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LA HISTORIOGRAFIA LITERARIA EN
AMERICA CENTRAL

(1957-1987)

Este libro es producto de un proyecto de investigacion
realizado en la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
de la Universidad Macional, en el marco del programa sobre
Literaturas Centroamericanas y del Caribe Antillano.



PROLOGO

las historias literarias nacionales en Centroame-
rica, durante la segunda mitad del siglo XX, asi
como de la critica de intencion historica. Un antecedente
de considerable importancia de este tipo de investiga-
cion se encuentra en los estudios de Ligia Bolanos Varela
sobre el periodo de 1940-1960.1
El corpus de historias literarias de los distintos
paises de Ameérica Central muestra varias constantes en
su metodologia y presupuestos tedricos. Igualmente, se
observan diferencias basicas en la concepcion y procedi-
mientos. Todo ello, visto a la luz de las Gitimas basque-
das de los estudios literarios, nos arroja un camulo de
desafios, si pretendemos superar los productos alcanza-
dos hasta ahora.
Es nuestro interés Hamar la atencion sobre las
condiciones tedricas y metodolagicas de las historias

E ste estudio se dedica a examinar los discursos de

1 Ligia Botafos Varela. <Discurso histdrico e historiografia literaria-
(Una alternativa en la construccion de un discurso explicativo de las
producciones culturales de América Central?» Kafina, Revista de Artes y
Letras de la Universidad de Costa Rica, XII . 1988, p.p. 1 77-184.
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literarias en particular, porque en ellas se busca observar
la produccion literaria global de cada pais. en contraste
con el caracter a menudo fragmentario y aislado de la
critica.

El balance de contrastes y diferencias de este
universo de historiografia literaria se expone en dos
partes: el analisis del estado de los discursos historico-
lirerarios nacionales y una propuesta de trabajo para una
historia de la literatura de Centroameérica.

Este estudio abarca las obras siguientes: Historia
de la literatura costarricense ( 1957) de Abelardo Bonilla;
Desarrollo literario de El Salvador ( 1958) de Juan Felipe
Toruiio; Panorama de la literatura nicaragiense ( 1966) de
Jorge Eduardo Arellano; .Li .“:!era!ura panameﬂa ﬂrml:n

turagmremaiteca {I Q'Bl 1986) de Franc:.ﬁn:n ﬁu.]'l:uzi.lrez y
Catalina Barrios y Literatura hondurenia y su proceso
generacional (1987) de José Francisco Martinez. :
Se examino ademas una hihlmgraﬁa complemen-

taria que corresponde, aproximadamente, al periodo en
estudio, cuya resefia aparece al final del andlisis de cada
historia literaria. a manera de apéndice. Esta bib]ingraﬁa
refleja el tipo y cantidad de materiales que se encuentran
en las bibliotecas costarricenses, ya que fue imposible
consultar los acervos en el resto de Centroameérica.

Heredia, abril de 1994



INTRODUCCION

mérica Central v el Caribe se han convertido en los

dltimos decenios en un poderoso foco de atencion

mundial por razones socio y geopoliticas. Investiga-
dores de distintas disciplinas tratan de dar explicacion a los
graves problemas que la aquejan internamente, y a los que
resultan de su ubicacion estratégica. Asi, ha cobrado fuerza un
proceso de reflexién sobre los rasgos que definen la cultura
regional entendida como conjunto multiforme vy heterogé-
neo. Los estudios literarios también se han sumado a esta
reflexion v, aunque a menudo circunscritos a los fenomenos
nacionales, han producide ya algunos trabajos de alcance
regionat. | -

La fragmentacion politica y econdomica de los estados
nacionales que integran Centroamérica ha dificultado el dia-
logo cultural v ha puesto barreras artificiales sobre la fraterni-
dad de sus practicas simbdlicas. La identidad comun se
encuentra enraizada en el pasado precoiombino, en las seme-
janzas entrafables de la historia colonial ¥ las condiciones de
su ingreso a la contemporaneidad.

Desde 1492, el contacto de Centroamérica y el Caribe
con el mundo occidental se encuentra marcado por la volun-

1 Cfr. bibliografia general incluida en este estudio.
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tad de las potencias metropolitanas y el rango de sus intereses
en la zona. La naturaleza de los procesos de conqguista y
colonia. asi como la historia reciente de invasiones y estrate-
gias de control neocoloniales (con sus consecuencias sociales
¥ antropologicas. economicas y culturales) reane esta zona
istmica con el Caribe y le imprime un cardcter de caribefiidad
a su vida social y a su universo imaginario. sobre todo en la
costa atiantica.

El pasado precolombino sigue vigente en las particula-
ridades de las comunes practicas imaginarias vy simbédlicas
(religiosidad, ritos de pasaje, formas comunitarias de diver-
sioén, practicas linglifsticas y artisticas...). Esta wvertiente
cultural, presente en las tradiciones orales, nos identifica con
México, en tanto que fuimos una unidad original, mescame-
ricana, solo fracturada en parte en los altimos guinientos afios.

Desde la independencia, las entidades culturales de
cada pais se han ido diferenciando de acuerdo con las practi--
cas politicas, economicas y sociales propias, aunque sin
perder sus nexos originales.

Ha habido cierta vacilacion encuanto al pensamiento de
las dimensiones geograficas v culturales de Centroamérica.
Para algunos, solo abarca los cinco paises de la antigua -
Capitania General, pues parten de la historia que se inicia con
la llegada de los espanoles. Otros, con criterio politico
contemporaneo, la extienden alos siete paises que figuran en
elistmo. Para otros mads, por razones similares, Centroamérica
comprende el Caribe antillano.,

En la actualidad, los estudiosos de distintas disciplinas
sitian a Centroamérica en la region istmica entre Colombiay
Meéxico. 51 mencionamos esta situacion es porque las fronte-
ras politicas no siempre coinciden con las culturales.

En cuanto al universe literario, hay que tener presentes
las particularidades de Centroamérica indigena, antes de la
llegada de los espaioles. las que tuvo durante la coloniay las
adquiridas después de la independencia de Panama en 1903
y de Belice en 1981.

El esfuerzo por definir el caracter de la regién ha estado
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presente aungue de manera discontinua en los estudios

literarios desde su aparicion. Por ejempio, Leonardo Montal-
ban en su Historia de ia Literatura de America Central. épocas
indigena y colonial (1929-1931). trata de estudiar ia produc-
cion cultural del Reino de Guatemala, creado por Carlos V en
1542, en cuanto a su etapa colonial, partiendo de las antiguas
dimensiones de Mesoameérica. Esta busqueda tiene para
Montalban caracter reivindicativo:

«Dia vendrd en que para desentranar el [éxico esparfiol
no solo se estudiardn las rafces griegas y latinas, sino
rafces aztecas € incaicas». £

Centroamérica en las historlas literarias de Ameérica Latl-
na: Paradigmas generales

El examen de un nomero considerable de historias
literarias de América Latina permite comprobar que los para-
digmas tedricos vigentes en este campo siguen siendo en su
mayoria decimononicos, aunque ru::mrim'-e:nte enrquecidos
por el magisterio de Pedro Henriqurﬂﬁa y josé Antonio
Portuondo. Segon las afirmaciones de Roberto Femandez
Retamar en la introduccion al conocido texto de Portuondo
Concepto de la poesia y ofros ensayos, es sobre todo ese autor
quien renueva las ideas estéticas «al convertirse acaso en el
mas relevante estudioso hispancamericano, con criterio mar-
xista, de literatura en ia hornada que siguio a la extraordinaria

de Maristegui» 23 Sin embargo. los avances cualitativos son

2 Leonardo Montalban  Historia de la Lireratura de la América Central.
El Salvacdor, Ministerio de Instruccion Pablica, 1929, p. 150

3 Pedro Henriquez Urefia. Las correntes literarias en la América
Hispanica. Traduccion de joaquin Duez-Canedo. 2da. edicion,. Meéxico,
Fonde de Cultura Economica. 1945. Primera edicién en ingiés, 1945,
Primera edicion en espafol, 1949,

4 josé Antonio Portuondo. Concepro de la poesia y ommos ensayos.
Meéxico, Grijalbo, 1974, p. 10.



I 2—Mapda Zavala - Seidy Arayn

— C—

poco visibles hasta los primeros afios de la década de los
setenta, cuando se desarrolla un movimiento critico que,
siguiendo las ideas de Fermnandez Retamar vy Angel Rama3,
concentra sus esfuerzos en la bsqueda de bases teédricas 'y
metodolégicas que permitieran la escritura de una historia
social de la literatura latinoamericana, afincada en las
particularidades literarias del continente. Otros autores,
como Femando Alegria v José Luis Martinez®, se ocupan del
tema de la identidad de América Latina y su incidencia
literaria.

A pesar del descrédito que expresaron las corrientes
formalistas vy estructuralistas sobre los estudios historicos
hacia la mitad del sigio XX, en el curso de nuestras pesquisas
hemos podido comprobar que, desde entonces hasta el
presente, han ido apareciendo numercsos documentos de
orden histérico sobre la literatura de Ameérica Latina. Se
encuentran desde diccionarios y catdlogos ordenados dia-
cronicamente, hasta reales historias comprensivas.

En ese amplio marco, es posible ubicar trabajos compa-
rativos de las literaturas latinoamericana y espanola, estudios
historicos de periodos, géneros, autores, paises o subregiones;
asi como «panoramas», antologfas de cardcter historico y
trabajos de historia literaria, contenidos en andlisis mas gene-
rales sobre la cultura latinoamericana, o en memorias de
encuentros, congresos decriticos, escritores, editores y otros.

Los interesados en los enfoques historicos ensayan
también nuevos abordajes en articulos incluidos en compen-
dios mayores, al lado de andlisis criticos sin pretension hista-
rica general. El caso mas ilustrativo de esta orientacion se
encuentra en el volumen América Latina en su literatura
{1972) patrocinado por la UNESCO. '

3 Roberto Fernandez Retamar. Para una teoria de la Heeratura hispa-
noamernicana, La Habana, Editorial Pueblo v Educacion, 1975
& Fermando Alegria y Otros. Literatura y praxis en América Latina,

Caracas. Monte Aviia. 1974. José Luis Martinez. Unidad y diversidad de
América Latina, Mé&xico. UNESCO, 1955,
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La varieclad en abordajes, intenciones, objetivos y meé-
todos de analisis, caracteristica de este universo textual, arroja
sin embargo. segin se ha dicho anteriormente, algunas
constantes vy entre ellas, de manera destacada, la permanen-
cia de los procedimientos estéficos del romanticismo (mez-
clados con perspectivas ideolagicas a veces conservadoras, y
otras. liberales) v el esfiserzo por ir mas alla de la estética
romantica asumiendo algunas posturas del materialismo his-
torico y de la sociologia del arte de esta crientacion.

La fuerte presencia del paradigma estético del roman-
ticismo es evidente en los aspectos siguientes:

-5e seleccionan las <cumbres literarias-, «hitos- o «inge-
nioss entre los autores de la region y de cada pais.

-Los autores (y no las obras y procesos literarios) son el
objeto de estudio, de ahi el interés por las biografias.

-Autores y obras se presentan segun el orden cronolo-
gico de sus fechas biograficas, de mayores a menores. La
pertenencia. «generacional » de los autores se convierte en un
criterio que permite explicar sus obras.

-Tiene gran importancia el concepto de literatura na-
cional, por lo que se organizan las historias teniendo en cuenta
la existencia de distintos estudios nacionales. La literatura es
considerada, o soporte de la nacionalidad (&ptica liberal), o la
aclimatacion de la llamada literatura universal, en una nacion
especifica (supuesto conservador). Tanto las historias nacio--
nales, como las historias de caracter regional, organizan el
corpus literario a partir del criterio politico de nacion que es
una implantacion metadica del liberalismo politico.

Del historicismo decimononico hemos heredado tam-
bién la division de la historia literaria en periodos que coinciden
con la periodizacion politica y social de cada pais.

En el siglo XX, el panorama ideologico varia con la
importancia adquirida por el materialismo historico en las
ciencias sociales. La historia del arte no es ajena a este
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‘movimiente.’ Estudiosos como Amold Hauser y Nicos Had-
jlnic.nlmaﬂ . revolucionan las ideas estéticas cuando trasladan
a ellas conceptos generales del marxismo tal como el de la
lucha de clases.

«...la lucha de clases se desarrolla efectivamente en ‘el
arte’, en el campo de las imigenes, y... esta ‘lucha’ se llevaa
cabo a través de la simple existencia de los estilos y a veces
producida por la ‘lucha’ misma de los estiloss.2

En historia literaria, salvo los esfuerzos aislados por
escribir historias sociales de la literatura, el grueso de los
analisis siguen desvinculando la literatura de las series social,
politica y economica.

El movimiento critico de bases materialistas méas cohe-
rentes se perfila en los afios setenta alrededor de las premisas
antieuroceéntricas de Roberto Ferndndez Retamar. Posterior-
mente de manera mas sistemadtica, a partir de las propuestas
de andlisis sociohistoricos de Alejandro Losada, se desarrolla
una linea de andlisis mas consistente. Este estudioso, ademds
de aprovechar el legado de Lukics y de Angel Rama, convierte
la historia literaria en una reflexion sociocultural de profundo
alcance. Sus premisas, nutridas por el cuestionamiento cubano
al etnocentrismo, forman a las mdas reclientes promociones de
criticos latinoamericanos. Con ellos, la historia y la critica
literaria se encuentran y complementan en la basqueda de
comprension de los procesos literarios.

El lugar de la literatura centroamericana
En octubre de 1979, el «Coloquio intermnacional de

escritores, criticos literarios y clentificos soclales», convocado
por el Latin American Program en el Wilson Center de

L Amold Hauser. Historia social de la literatura v del arve I I, I
Edicién Labor, Barcelona, 1983.

8 Nicos Hadjinicolau. Historia del arte y lucha de clases, México, Siglo
xxl, 1974,

2 “ibid. p, 12.
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Washington D.C.. para discutir el surgimiento de la nueva
narrativa latincamercana, situd fa literatura de Centroameérica
entre los grandes excluidos de las novedades: «Las exclusio-
nes y silencios producidos -en una; y posiblemente dos
décadas de literatura: las mujeres, Ameérica Central y Brasiis 10

La reflexion de ese momento asocio tal estado a la
condicion de marginalidad geopclitica de las regiones men-
cionadas: .

Extendio jean Franco entonces el problema del silencic
impuesto a la exclusion de areas politicas y geograficas que
habian sido bautizadas como ‘marginales’ por el centro lin-
glistico e ideologico. América Central constituia un silencio
dentro del discurso latinoamericano, y esto estaba demostra-
do por la escasa atencion dada durante la conferencia al drama
histdrico que se estaba desarrollando en esta drea, en contra-
posicion al interés demostrado por las E:-:perienclaﬁ cle Ar-
gentina, Chile y Cubas. LR

La revision bibliografica realizada en el marco del pre-
sente estudio, nos demuestra que efectivamente existe ese
olvido de las letras centroamericanas bajo diversos mecanis-
mos. Veamos los mas frecuentes:

a. Centroamerica no figura en calidad de zona lattrma.me
ricana distintiva:

Un nutrido nimero de historias y mtﬂiﬂgra.ﬁ literarias
ignoran la condicion regional del istmo, por medio de meca-
nismos tales como la mencion de autores y obras, segan cada
pais centroamericano, por considerarios representativos de
algan movimiento de envergadura latinoamericana 14 o la

10 Angel Rama v Ofros. Aﬂaﬂé:ﬂbﬁmn»-mjmm.
Editmhlﬂmmnﬁﬁ. 1984 p. Z91.
Lo 1t

11 En esta condicién aparecen Dario, “ﬂﬂﬂﬂﬁﬁshﬂlﬁyﬁm
Cardenal en numerosos estudios. Del mismo mode, El cuentoe hispano-
americans, antologia critica histdrica (1964) de Sevmor Menton estudia ef
reallsmo a través de la obra del costamicense Manuel Gonzalez Zeledtn
(Magon) v el modemismoe a la luz de las obras de Rubén Darfo. Rafasl A
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presentacion de autores y obras segiun sus nacionalidades
particulares, sin sefialar o atribuir importancia a su pertenencia
regional. 13
También es comin que los mismos criticos centroame-
ricanos ignoren la existencia de la rﬂgiﬁn-t‘q' :
b. Centroamérica como adicion de paises especificos:
Podria pensarse que la idea de Centroameérica es recien-
te. Sin embargo. sabemos que la posicion unionista en el
istrmo data de la independencia y que a partir de entonces
perdura, aunque de manera recesiva, en el pensamiento de un
sector considerable de intelectuales vy personalidades politi-
cas.

Martinez, Salarrué y Rogelio Sindn. Asi también opera Jean Franco en
Historia de la literatura hispancamericana desde la independencia, (1975}
cuando menciona a Ernesto Cardenal, en la poesia posterior al modemis-
Mo, v a Miguel Angel Asturias en el apanado mhtlap:mamiu‘:mﬁ*
nea.

jean Franco, en Introduccion a la literatura hispanoamesicana ( 1970)
cita a autores de la region, segun su cardcter representativo de mowvimien-
tos estéticos: por ejemplo, en o capitulo Hﬁﬂimymﬂaca&ﬂmuﬂs
Fa?;aspmhhmﬂaﬁmai’ymelaput&dnﬂmﬂuyhmﬂaﬂpﬁmw
a Migue! Angel Asturias por su obra namativa.

Franco reconoce la existencla de la region centroamerncana desde.
el punto de vista hastorico y geografico. pero ese reconodmiento no se
transforma en instrumento para los estudios literarios. :

mmmmmmwcmmsﬁsmﬁmh

Antologia podética americana { 197 Z) de Mario Alexandre. en que aparecen
Aquileo ). Echeveria y Daro a la par de muchos ofros poetas latinoameri-
canos, sin mayores aclaraciones, pues no existe clasiicacidn por pais, sino
por autor. En sintesis. 105 autores centroamericanos carecen de esa
identidad y se les dta en su condicion de latincamericancs.
i3 Es ef caso de Salvador Busno en Aproxirmaciones a la literatura his-
pancamerncanda [ 1984} en que se estudian las obras de Flavio Herrera, Carlos
Wyld Ospina v Rubén Dario por su cardacrer destacado, segan ef autor, en
el marco de las letras-latinoamericanas.
14 Por ejemplo. ocurre en el estudio critico e histdrico de Guillermo
Barzruna Poérticas hispanoamericanas (1985) v en Literatura hispanocame-
ricana contempordnea, Una vision selectiva {1982) de Femando Arturo
Asce. T .
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no 'I.i ifica que se trabaje con el concepto de region cultu-
ral. :

- En el presente v a partir de los primeros afos sesenta.
reaparece de manera mas enfitica en los estudios literarios la
idea de Centroamérica como region cultural.
= Centrecamérica: region distintiva

Durante el siglo XX, la conciencia de region parece
tomar nuevamente auge en la década ce los sesenta, ligada
a los esfuerzos por el Mercado Comun Centroamericano.

En ese momento. Pablo Antonio Cuadra escribe, en la
Revista Conservadora del Pensamiento Centroarnerncano, un
articulo llamacdo «Brevisima introduccion a la literatura centro-
americana» , Cliyos propositos son confirmar la existencia de
la region, subrayaa- su importancia literaria en el marco del
continente americano y rescatar el pasado ind{gﬂna en su
calidad de bagaje l:.‘.l:.ﬂtUl"EI y literario vigente.

«No deja de ser significativo -escribe José Coronel- que
sea la peqgueiia Centro América la tnica seccion del
continente donde se encuentra por lo menos, una obra
literaria de verdadero valor universal para cada una de
las épocas de su historia. La época prehistérica mos ha
defado el «Popo! Vuh», La época de la conquista, «La
verdadera relacion» de Bermal Diaz del Castillo. 'La
época virreinal, la «Rusticatio Mexicana» de Rafael Lan-
divar. Nuestra época independiente, a Rubén Dario»16

15 Es el caso de Rafael H-:Ilnd-nm‘u'allctnsulndkedeﬂapnﬁh{?mv
troamericana (1941).  En Recuento {1969 de Hugo Lindo, subtdrulado
<Anotaciones literarias ¢ histricas de Cemroamérica- en San Salvador, se
reconoce ia existencia de la region, pero comeo suma de paises especificos.
Asl ocurmia ya en el estudio hecho por Marceline Menéndez y Pelayo en el
tomo | de su Histona de la poesia hispancamercana{1911). En estos casos
no existe una reflexion sobre la cultura regional, :ﬂrmlamﬂhdﬁnln:ltpm
diqm:d:::ad#pais. -

Giusseppe Beliini, }mﬁuhmﬁfﬂmm»
drid. Castaglia. 19806, p. 419,
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Posteriormente, a partir de los primeros afios de la
década de los ochenta, probablemente esta vez v debido a las
nuevas estrategias metropolitanas, vueive a ponerse en relie-
ve la posibilidad de union regional. En Las armas de la fuz
(1985). antologia poética centroamericana recogida por Al-
fonso Chase, se muestra una preccupacion manifiesta por
esclarecer el concepto de Centroameérica:

=América Central existe como una realidad Ristdrica v
social en el ambito contempordnec. Porlo tanto, existe
wuna fiteratura centroamericana, no solo centrada en
nombres mds o menos relevantes, sino en actitudes
intelectuales y de produccion artistica gque crean facto-
res vinculantes con los escritores del dreas. 17

Giussepe Bellini en su Historia de la literatura hispano-
americana (1986) hace rdpidas menciones a la literatura de
América Central en distintos periodos de su desarrollo. Se
detiene de manera especial en la literatura precolombina, el
modemismo y Rubén Dario. De la época contemporanea
destaca a Ernesto Cardenal y Miguel Angel Asturias. En el
capitulo XV de este libro de Bellini «La poesia del sigio XX:
América Central, México, Las Antillas-, Centroamérica apare-
ce va en calidad de area cultural.

«La poesia centroamericana debe Ia resonancia interna-
cional de que goza en la actualidad a diferentes moti-
vos, algunos de indole politica y, sobre todo, a una serie
fimitada pero valiosa de poetas de gran altura cuya obra
ha tenido eco incluso firera def continente. Es el casode
Pablo Antonio Cuadra y Ernesto Cardenal. Por otra
parte, la América Central se distingue en el dmbito
poético por un intenso fervor creativo a partir del
modermismo y aun cuando los logros son desiguales, en

17 Atfonsc Chase. «Contraportada- Las armas de la luz {Antologia de la
poesia conternpordnea de Centroamérica). San losé, DEI, 1985.



La tistonogmafin bterana en Aménca Censral—19

todas las repubficas centroamericanas surgen wvoces
importantes» 18

De manera muy semejante trata josé Carlos Mainer B. el
tema en Attlas de literatura latinocamericana { 1 978). Existe un
apartado para Centroameérica, en donde se examina la obra de
varios autores de los distintos paises y se hace mencion de
autores de la regitdn en varios capitulos mas.

En este tipo de estudios. el interés por despejar la
especificidad literaria de la region rife con el método de
analisis centrado en personalidades individuales. de ahi que
poco se logre en la comprension de los fendmenos literarios
comunes.

Algunas revistas literarias han realizado un especial
esfuerzo por la creacién de una identidad distintiva en Cen-
troamérica. Es el caso de la Revista Conservadora del Pensa-
miento Centroamericano (Managua, Nicaragua), donde han
publicado imporatantes investigadores de la talla de Franco
Cerutti v Pablo Antonio Cuadra, asi como el Anuario de Es-
tudlios Centroamericanos (San josé, Costa Rica).

Centroamérica en el marco del Caribe

Aunque de manera poco frecuente, existen estudios
que consideran a Centroameérica ligada al destino historico del
Caribe. En estos lados se citan textos y autores que tratan los
temas afrcamericanos en el continente.

La caribefidad del area centroamericana aparece de
manera expresa en su costa atlantica, donde una cultura
multiétnica y sincrética, pero de marcado cardacter afroantillano,
muestra constantes particutaricdades. Mas alld de las costas
atlanticas, los rasgos culturales del Caribe penetran con mavor
o menor intensidad toda la region.

Los nexos de Centroamerica con el Caribe en el Ambito

8 Lﬁsqﬁpeﬂeiﬁn Hummﬂehﬂwanwammm
Castaglia. 1986, p. 419,
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de ia literatura tienen dos vias basicas: la existencia de una
literatura oral tradicional, que llega a dar sustento a algunas
creaciones literarias ilustradas, y la presencia de los procesos
culturales del Caribe en los temas de las distintas literaturas
nacionales.

En Costa Rica, elqﬂmﬂrﬂemnce Duncan ilustra las
dos posibilidades mencionadas. En Los cuentos del Hermano
Ararfa (1975), estiliza literariamente una serie de nammaciones
tradicionales del pueblo limonense, cuya raiz recore las
Antillas y llega hasta Africa. Otro de sus libros La paz del pueblo
(1986) cuenta las vicisitudes de la llegada y arraigo de
inmigrantes antillanos a la costa caribe costamricense.

Algunas antologias recogen materiales con temas ne-
gros, sin determinar-a qué corrientes estéticas e ideolagicas
commesponden; es el caso de Poesianegra de América{1976)
ce josé Luis Gonzalez y Monica Mansour donde aparecen
Rubén Daric y Max Jiménez, junto a Nicolas Guillén y Palés
Matos. entre muchos otros.

En el momento actual, acorde con la renovacion del
espiritu centroamericanista, aparecen yva algunos estudios
literarios que se ocupan de la percepcion de los nexos entre
las distintas literarturas nacionales. El estudio de su relacion
estrecha con el Caribe ha de ser un paso también necesario
para su mejor comprension y andlisis. Hoy todavia estas
aproximaciones resultan minoritarias.

A manera de conclusion, pﬂdﬂlms'dﬂdrqlmﬂ la luz del
universo consultado de historias literarias latincamericanas, la
literatura de Centroameérica carece de identidad como tal v
que cuando se la menciona. se hace en someros apartados
especiales.

En cuanto al ordenamiento cronologico, al tratar la
literatura centroamericana, los estudios histéricos subrayan el
momento precolombino, la conquista y lo contemporaneo,
entendiendo por ello el siglo XX.

Por otra parte. si se hace una clasificacion por commientes
literarias, en las historias se privilegian, casi siempre. el
modernismo, la novela social agraria y la poesia nicaragiiense
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revolucionaria. Cuando se hace hincapié en autores individua-
les, es obligante la mencion de las cumbres, esto es, aquellos
dutores cuya obra es indiscutiblemente consagrada, auncue
pertenezcan a tiempos disimites. 19

En cuanto a los paises, la historiografia literaria latinoa-
mericana se infteresa pricritariamente por Nicaragua, Guate-
malay Costa Rica. Luego por Panama., El Salvadory Honduras.
Ademas, en la consideracion de los géneros literarios dan
mayor enfasis a la poesia, la novela y el cuento.

La idea de Centroamérica, entendida como zona cultu-
ral o patria grande de los siete paises del istmo, ha sufrido altos
¥ bajos. aunque persiste desde la independencia. Estas
oscilaciones tienen repercusion en los estudios literarios, que
tienden a ver [os paises, ya sea como especificidades aisladas,
ya sea teniendo en cuenta su lugar en el conglomerado
mayor. Predormnina hasta ahora la primera optica sefialada,
aunque ya los daltimos estudios empiezan a optar por la
consideracion regional.

L Las historias y antologias literarias. incluidas las de publicacidn mas
reciente, destacan a: Dario, Claudia Lars, Luis Cardoza vy Aragdn. Monteforte
Toledo, Rafael Arévalo Martinez, FAavio Hemera, Carlos Wyld Ospina,
Miguel A. Asturias. Emesto Cardenal, Magon, Aquileo |, Echeverria, Alfredo
Cardona PMefia, Rogelio Sindn, Salarrué, Carmen Lyra, Carlos Luis Fallas, josé
Marin Cafas. Joaquin Gutiérrez v Alberto Masferrer.
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EL ESTADO DE LOS ESTUDIOS
HISTORICO-LITERARIOS
NACIONALES



CAPITULO 1

LA HISTORIA LITERARIA COSTARRICENSLE
COMO HISTORIA DE LA CULTURA LETRADA

(1957) de Abelarcdo Bonilla surge al calor de una

coyuntura de reforma universitaria qgue desemboca,
entre otras consecuencias, en una afiracion de los estudios
humanisticos en la Universidad de Costa Rica. El autor recibid
de este centro educativo «las condiciones indispensables para
que escribiera una obra que se hacla necesaria en la cultura
costarricense. »

La Historia... consagra ln:a canones de la escritura ilus-
trada nacional y, por ende, ha sido referencia indispensable
para varias generaciones de estudiantes.

La seriedad con que Boniila realiza este trabajo es
evidente desde sus notas introductorias duncle explica las
bases tedricas, los modeios que guian el andlisis, los propo-
sitos y los limites a que se atiene la obra.

[ a Historia y antologia de la literatura costarricense!

e

Bonilla Baldares, Abelardo. Historda y antologfa de ja fireratura
Eﬂsmn-se Segunda edicion. San Jose, Editorial Costa Rica, 1967,

Maria Rosa Picado de Bonilla. «Ausencia y presencia de Abelardo
Bonilla= en Abelarcio Bonilla, Hisrorla v Antologia de fa literatura costard-
cerise. Tercera edicion, San josé, Studium Generale Costarricense, 1987,

pag. 1.
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Hipotesis v periodizaciéan

Bonilla parte de la colonia pues considera gue la cultura
precoiombina de Costa Rica no tiene significado literarioen la
vida del pais.

De la poesia colonial, a Bonilla le interesa proponer una
hipotesis sobre el origen vy la indole de la poesia nacional.
Encuentra que a América llegaron tanto los romances de
tradicion popular, recogidos en cancioneros y romanceros,
como una poesia castellana de origen cortesano, trovadores-
co y erudito. La poesia costarricense se alimenta, segGn su
punto de vista. de esta segunda fuente. De ahi que dedique
amplio espacio al comentario de las coplas de Domingo
jiménez. _

Si bien se sefala que el transito de los romances a
América estd documentado por las crénicas de los conquista-
cdores, hay un preciso interés por asumir la créonica como
documento literario. 5S¢ mencionan las observaciones del
Diario de Viaje. de Colén sobre el descubrimiento de Costa
Rica, a través de la version de Fray Bartolomeé de las Casas;
también se refiere a la Historia general y natural de las Indias.
de Gonzalo Femandez de Oviedo. Bonilla considera que
probablemente hubo otras manifestaciones liricas durante la
colonia, pero gue se han perdido. Después de estos comen-
tarios generales, Bonilla presenta a figuras descollantes de la
vida cuitural como Fray josé A. de Liendo y Goicoechea vy el
padre Fiorencio del Castillo. Aungue la obra de ambos no es
estrictamente literaria, su inclusion en esta historia permite
sefalarlos como antecedentes del ensayo costarricense. El
esfuerzo por reconstruir [a literatura colonial se realiza a partir
de fuentes secundclarias.

Aunque los planteamientos hasta agul senalados evi-
dencian el predominio de un punto de vista conservador, el
procedimiento que le permite llegar a la formulacion de
hipotesis sobre las particularidades de los procesos histdrico-
literarios costarricenses pertenece mas bien al pensamiento
republicano liberal, permeado por una conciencia sensible ala
consideracion de las variables sodales en el devenir cultural.

Veamos algunas de esas hipotesis:
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Segian Bonilla, la literatura estid determinada por las
condiciones de |a historia politica, social y econdmica del pais
¥ por el desarrolic de Instituciones culturales que le dan
apoyo. Por lo tanto, la escasez de poblacion, la pobreza y la
ausencia de instituciones culturales durante la colonia costa-
rmicense impidieron el desarrolio de una literatura. A partir de
la fundacion de la Universidad de Santo Tomas en 1782, la
obra educativa de José Maria Castro vy, un siglo mas tarde, el
auge cultural que propicic el desarrolto economico derivado
del cultivo del café, pusieron, en opinion de Bonilla, las
condiciones para la aparicion de las primeras manifestaciones
propias de [a literatura costarricense, hacia 1889, bajo las
concepciones del realismo.

~'Para Boniila, los primeros cuarenta afos del sigio XX
mantienen las perspectivas anteriores: se afianza el costum-
brismo que existe junto a un modemismo minoritario. El
presente de Bonilla, al que &l lIa:ma -épnca contempordneas
(1940 a 1957). es considerado el punto de partida de un
resurgimiento literario y artistico ligado a la reapertura de la
Universidad de Costa Ricay a la generalizacion de la ensefian-
za primaria vy secundaria.

Sobre estas bases, el autor propone la SIELIIEI"H‘E perio-
dizacion:

Epoca colonial: Se extiende d'E'EE[-E el descubrimiento
hasta 1840.

Epoca de formacion y consolldacléon del estado:
Abarca de 1840 hasta 1900. momento en que no tiene lugar
la literatura de ficcion, sino la reflexlon politica e histérica,

Epoca reallsta: Incluyendo las tres primeras décadas
del siglo XX; se cultiva la narrativa (nowvela, cuento y cuadro de
costumbres) y el modernismo en poesia. \

Epoca contemporanea: Se produce la asimilacién de
corrientes universales.

7 Como se desprende de aqul, la periodizacion mezc.la
soportes heterogéneos. Por una parte se apoya en el criterio
histdrico, al seguir cortes efectuados por la historiografia,
aungue se omiten las etapas precolombina e independiente,
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Lan especialimente suDragyadas por losliberales. Posteriormen -
te, crienta la periodizacion por etapas culturales {(época
realista) y inalmente introduce una categoria neutra (la con-
temporaneidad). que indica el presente inmediato.

ideas estéticas sobre la literatura costarricense

Como reaccion frente al surgimiento de diversos méto-
dos particulares de analisis literario en el siglo XX y la intensa
receptividad del medio costarricense ante ellas, Bonilla con-
sidera gue una excesiva preocupacion por el método puede
ser un obsticulo para el exégeta. Opina que el método
utilizado en su Historia... ha sido determinado por los rasgos
vy la evolucion de la literatura costamricense. Expresa que la
primacia estd en el objeto literario, que no debe ser un
pretexto para la trivial aplicacion de un método.

Para Abelardo Bonilla, la poesia es el género literario por
excelencia y procura aislario hasta donde le es posible de los
condicionamientos materiales, geograficos, étnicos y econo-
micos que utiliza como variables respecto a otros géneros.

MNo es la teoria generacional de julius Petersen ni de
Ortega y Gasset la que le parece adecuada para organirar la
historia literaria costarricense, porque se imponen aqui las
figuras individuales. Procura reconocer periodos y corrientes,
asi como sefialar la retroalimentacion que se establece entre
los autores v el espiritu epocal.

Bonilla sefala entre sus historias modélicas de la litera-
tura y la cultura de una nacion la Cambridge History of English
Literature, la italiana de Francisco de Sanctis o la francesa de
Gustavo Lanson.

Desde el punto de vista tedrico. Bonilla hace una opcion
estilistica ecléctica. Evoca tanto a los estilistas Leo Spitzer vy
Karl Vossler en su busqueda del estilo individual de los
artistas, como a Charles Bally en su indagacion sobre el
espiritu nacional, objetivado en las lenguas vy literaturas.

Una de sus hipotesis culturales bdsicas es la propuesta
idealista de que la sociedad costarricense es producto de lo
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escrito, en contra de las teorias positivista y marxista que
preconizan lo inverso.

Ortra hipotesis fundamental de Bonilla es que el aima del
pueblo costarricense ha quedado plasmada en la produccién
literaria racional vy logica, tanto como en la fantiastica e
intuitiva. Esta conviccion wvalida su concepto amplio de
literatura. Afirma que desde la colonia y durante el siglo XIX
en Costa Rica se desarrollan las tendencias logicas, las cuales
inciden en la produccion fiteraria del siglo XX y son parte de
la wmodalidad nacional=>. Asi, hacia 1900 nuestras letras
incursionan en el campo fantastico e intuitivo, que-es el objeto
esencial de estudio de su libro.

Abelardo Bonilla excluyé la literatura costarricense de la
hipotesis general que declara que las letras hispanocamerica-
nas, por su juventud y el legado indigena, se caracterizan por
el imperio del orden emocional. La exclusion no se basa en
el hallazgo de signos de madurez propios de la afieja cultura
europea, blanca y grecormromana, sino en la indole prematu-
ramente conceptual de la literatura costarricense. %

Propone el autor que ésta ha sido una literatura de
autoformacion, sin raices aborigenes ni hispanicas, y por esa
razon, no se puede estudiar a partir de las tensiones que
explican la literatura hispanocamericana, pues se hallan ausen-
tes del clima social de Costa Rica. En el aspecto especifica-
mente linglistico, observa una homogeneidad, que proviene
del canon juridico-politico del sigio XIX vy su influencia pos-
terior. Durante el siglo XX se consolida esta tendencia y
paulatinamente se da una progresiva inclinacion hacia la
fantasia.

Parte del concepito de que nuestra literatura es de las
mds jOvenes y pobres de la América Latina, pero valiosa por
su sincericdlad. Afirma que. por ello. puede ser una literatura
hispancamericana auténtica,»libre de nowvelerias vy derivada
de la evolucion nomal de la nacion y de sus relaciones

3 Abelardo Bonilla Op_ cit. p. 15.
. Ibid. p. 17.
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culturaless 2. Sin embargo. Bonilla considera que la meta de
la literatura costarricense debe ser alcanzar la excelencia
mediante la emulacion de la literatura universal, que identifica
con las normas de la literatura grecorromana, espanola y
francesa. Finalmente, Bonilla establece una relacion directa
entre el clima de la Meseta Central vy la literatura costarricense,
sin relieves y sin confictos. :

El tratamiento de la literatura del siglo XX: la creacion
de un corpus de autores «clasicoss y depositarios del espiritu
nacional.

Para las cuatro primeras décadas del sigio XX, una
hipotesis trascendente de Abelardo Bonilla es que «la literatu-
ra costarricense nace con el realismo...»@ Aqui entiende lite-
ratura en una acepcion restringida,. que la asimila a producto
de la fantasia y expresion de la belleza o de la ermnocion lirica.
Las ebras de {a linea logico-racional. que ha estudiado en las
cien paginas previas, deben interesar, sefiaia Bonilla, como
antecedentes, sobre todo del ensayo.

Explica gue al iniciarse el realismo, 'l'.:u.r-ta- Rica se ajusta
cronoclégicamente a la literatura europea. Asocia el desarrollo
literario realista en Costa Rica con su afincamiento en la
tradicion espanoia. al vgenio de la raza»’, que hace florecer la
novela en los periodos realistas. Sefala los paralelismos entre
Espafia y Costa Rica en el surgimiento de la creacion realista:
primero los cuadros de costumbres, después el cuento y la
novela. Opina que el realismo costarricense se diferencia en
que no fue una reaccion. sino un punto de partida.

Segun Bonilla, un soélido sentimiento nacionalista se
unid a la teorizacion y a la incinadidn espontanea hacia la
estética realista. La polémica entre Ricardo Fermandezr Guar-
dia, europeista, y Carlos Gagini. regionalista (donde terciaron
otros intelectuates, como el hondurefio Juan Ramon Molina),
acerca de |la posibilidad del nacionalismo en literatura, es claro

5 ibid. p. 17.
G Ioid. p. 109
L Loc. Cit.



La historiografia literana en América Cemtral—31

ejemplo de la dicotomia entre estas tendencias y las cosmo-
politas.

Recupera Bonilla la figura del presbitero Juan Garita
como precursor del costumbrismo, pero sefiala que screemos
que la cuestion de los precursores carece de verdadera
importancia si se toma en cuenta que... el costumbrismo
constituia una atmosfera propia de las letras nacionales» 8

Menciona al guatemalteco Maximo Soto Hall como
novelista de temas costammicenses, igual gue a Manuel Arglie-
llo Mora, primer escritor del pais. que retne la historia y la
fantasia, sobre todoen Elisa Delmar, narracion que evalgacomo
su mejor obra. Capfitulo aparte le merece la produccion de
Joaquin Garcia Monge a quien define como el creador del
costumbrismo; espacio privilegiado dedica a sus novelas vy a
su aporte linglistico. Se basa en las declaraciones del autor
para ubicarlo como original discipulo del realista espanol José
Maria de Pereda v luego de Tolstoi y Zola. Indica que su
proyecto costumbrista fue deliberado. Determina que su
mayor logro estético radica en La Mala Sombra y otros suce-
sos, Bonilla considera que Garcia Monge, asimila a su propio
estilo y, sin estilizarlas»? las formas campesinas, explotando
sus valores semanticos y sonoros, que compaginan adecua-
damente con los cuadros cortos, pero que no son apropiadas
para la novela extensa, De esta manera, Garcia Monge liderea
la marcha de la literatura costarricense hacia el realismo.

Explica Abelardo Bonilla que en forma paralela al cos-
tumbrismo, se mantiene «la tradicion académica y euro-
peas10 en la escritura de Alejandro Alvarado Quirés, Rafael
Angel Troyo, José Fabio Gamier y Francisco Soler.

Sobre el eje de la tension cosmopolitismo/nacionalis-
mo, Bonilla construye un corpus de la literatura costarricense
sefialando las relaciones de identidad entre la literatura del
pais v la universal, pero indica la forma original y novedosa de
las asimilaciones locales.

8 Ibid, p. 111.
= Ibid, p. 120.
10 Thid, p. 123.
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El segundo narrador consagrado para Bonilla es Manuel
Gonzilez Zeledon (Magon), a quien destaca por la fecundi-
dad. la identificacion con lo nacional y la difusion ampliade sus
obras. Lo equipara en poesia a Aquileo ). Echeverria. Los
erige en «clasicos! ! de la tradicion literaria local. Determina
Bonillaque La Propiaes lamejor obrade Magon, snovelacorta
O cuento exiensos

Este historiador aprecia a Caries Gagini por su produc-
cion novelistica; le dala condicion de primer anti-imperialista
costarricense en el género, bajo la influendcia de Ariel, de José
E. Rodd; lo califica positivamente sobre todo como fildlogo y
filésofo. Bonilla valora a Manuel de Jesas Jiménez, por el
«sabor arcaico que revela la lectura de los clésicos espafioles
y el dorminio de la lengua obtenido en sus mejores fuentess 13
En el capitulo «Ampliacion y variaciones del realismos ubica
Bonilla la novelistica de jenaro Cardona y Carmen Lyra; por
altimo, incluye a Maria Leal de Noguera, Edelmira Gonzidlez
y Luis Dobles Segreda, autor del Indice Bibliogrdfico de Costa
Rica. quien es dasificado como estilizador del realismo en la
rama del cuento: «Toman tipos y escenas costumbristas...
pero mucho m. - que por las realidades concretas se interesan
por los conceptos o las formas artisticas de esas realidadess 14,
De acuerdo con Bonilla, en ofros autores, como Max Jiménez,
se produce una «vision intelectuals 13,

Bonilla. a pesar de su explicito rechazo a concepciones
exclusivamente latinoamericanistas, se interesa por el realis-
mo costumbrista y sus derivaciones, especialmente desde «su
esencia, la expresion lingiifsticas 10 donde, segin &, reside
el espiritu nacional costarricense. Sin embargo, se reflere
someramente a los escritores que producen fuera del reafismo
en poesia y narrativa: Marfa Ferndandez de Tinoco, Diego
Povedano, Roberto Brenes Mesén.

T g, p. 129

2. ibid, p, 153.
13 ihid. p. 139
14 Loc. Cit.
15 Loc Cit:

IS ghid, p. 159
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La poesia lirica le parece una selva de vegetacion
natural v andrquica» ! ¥ sin escuelas, ni cimas, segin se pre-
senta en la antologia de don Maximo Femandez. La Lira
Costarricense (1890). Destaca a justo A. Facio vy josé Maria
Alfaro Cooper. Califica a la mayoria de estos autores de
«wersificadores~ sin profundidad lirica.

Sobre el modernismo, piensa Bonilla que no hubo en
Costa Rica un movimiento orgénico, o escuela. Es posible
equiparar a la revolucion modemista, la actividad de Roberto
Brenes Mesén, quien por primera vez vio la naturaleza como
un hecho subjetivo. Mesén pasa del lirismo puro a la poesia
filoséfica v hacia la utilizacion de estrofas y versos mas libres.
Bonilla informa que su aobra filosofica y lingistica ha sido bien
recibida por los espécialistas latincamericanos y europeos.
Por su parte, atribuye a la poesia de Julian Marchena la
culminacion del modemismo y el inicio de la poesia pura.
Indica:

«Después de jla de Aquileo, es la que mejor se ha
comprendido y aceptado en Costa Rica, por ef caracter
sincero de la emocion, por su fina estructura, por [a
retacidn inmediata de &sta con la forma, poirgue no hay
oscuridad ni problemas de interpretacion entre sus

poemas y el lectors 18

Esta valoracion desautoriza la poesia de vanguardia,
que estd ingresando al pais en los anos cincuenta.

Bonilla declara que, asi como no hubo teatro colonial, se
carece de una tradiciéon dramaéatica costarricense posterior; sin
embargo, cita algunas personalidades, incluyendo autores de
teatro y poesia para nifios. :

Uno de los rasgos de la Historia de la Literatura Costa-
rricense, de Bonilla, es su preocupacion por dar cuenta no sélo
de las tendencias literarias emergentes y predominantes, sino

b4 ibid, p. 165:
18 Ibid, p. 195.
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también de las lineas tradicionales simultaneas. Esteesel caso
de los peoetas que inscribe «De nuevo en la tradicion de la Lira
Costarricenses, como Caijlc:ma.gn-:: Araya y otros.

Bonilla sefiala las figuras cumbres del ensayo cientifico
y filosofico. Dedica una pigina y media ala escritura inicial de
wvarias mujeres poetas. ensayistas y narradoras. Califica de
contempordnea la escritura de Victoria Urbano, Carmen
Maranjo vy julieta Pinto.

A este respecto sorprende que considere «literatura
miscelanear la produccion de estas mujeres, sobre todo
porque muchos otros nombres femeninos del pasado, tales
como Yolanda Oreamuno, Carmen Lyra y Eunice Odio fueron
tratadas en otros rubros (Carmmen Lyra en Variaciones del
realismo=, Maria Fermandez de Tinoco en «~Fformas ajenas al
costurmbrismon)

El ordenamiento qgue propone Bonilla de las letras
costarricenses de la primera mitad del sigio XX tiene como eje
central la mostracion de una tradicion literaria local. que
asimila imfluencias europeas (e hispancamericanas) y crea
textos novedosos. los cuales funcionan como soporte ideold-
gico de una identidad y un estado nacionales, sobre todo
desde su expresién linglUistica. En esta linea de apoyo
ideolégico a una idea de nacién, destaca la importancia de la
obra de los historiadores y los tratadistas de el Derecho, las
Ciencias econtomicas y sociales. Paralelamente, da cuenta de
tipos divergentes de escritura, cuyos nexos son con la litera-
tura europea y el lenguaje académico.

Lo contemporianeo (1940-55)

Habia advertido Bonilla en los capitulos iniciales que ia
parte medular de su Historia... es la que estudia <l siglo 200
Corresponde a las partes tercera y cuarta. En esta dgitima,
dedica cuatro capitulos a la literatura de creacion a partir de
1940 (unas sesenta y cuatro pdginas), donde trata del ensayo.,
la novela y la lirica hasta 1955. Habla advertido también que
este apartado tiene caracter ensayistico, mds que historiogra-
fico. Efectivamente, las valoraciones menudean.

Aclara Abelardo Bonilla que utiliza ef término «~€poca
contemporanea- paradesignar una nueva actitud espiritual en
el campo literario y artistico. que coincide con una nuewva
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generacion y una determinada etapa. Explica que ha incluido
obras ensayisticas anteriores a 1940 porque comparten la
nueva sensibilidad v son de caracter eminentemente literario,
por ejermplo, la obra de Rafael Cardona v Mario Sancho.

Bonilla caracteriza el periodo por varios asuntos: el ya
apuntado nacimiento de una sensibilidad, cuyos rasgos no
aclara; la presencia de la novela social y el desarrolio de una
Feneracion que padece de superﬁdal"ldad Yy s sdesertoras-,
segun la conceptualizacion ﬂ!'t{'!glﬂ&n-a;] cobservacion que no
fundamenta.

: De acuerdo con Bonilla la nueva sensibilidad se mani-
fiesta diversamente en cada género. En poesia, se acentian
el lirismo y el subjetivismo: se dejan atras el cuidado formal vy
la anécdota. Sus raices se hallan en el impresionismo yen la
generacion espanola del 27, asi como en el magisterio
nerudiano. Esta Ggltima indicacion es una de las pocas men-
ciones a las influencias latinoamericanas en la literatura cos-
tarricense.

Seguon Bonilla, el tema social otorga mayor interés
humano a la narrativa v al ensayo, pero asume riesgos de
simplificacion por razones politicas. Bonilla ubica la causali-
dad de estas manifestaciones en la guerra civil de 1948 v en
«ofra revolucién mdas profunda, gque llamariamos la de los
derechos humanos, en la que coincidieron las necesidades
internas del pais con las corrientes intermnacionales»£0, se
refiere a las posiciones socialdemdécratas y marxistas, a la
efervescencia que produjeron, asi como al dinamismo que
generd la creacion de la Universidad de Costa Rica.

Atribuye el Rorecimiento del ensayo no s6lo a los
factores culturales anotados, sino también, a la paulatina
profesionalizacion del escritor (ahora escritor - profesor); al
desarrollo de la investigacion y a la fundacion de la Editorial
Costa Rica y la Direccion de Artes y Letras. Estas observacio-
nes fgenecralizan la situacion de un sector de [os escritores
relacionados con estas instituciones.

19 pud p. 308,
20 ibid, p. 309
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Piensa Abelardo Bonilla que el arte, sobre todo la poesia
vy la pintura, se convierten cada vez mas en una ocupacion de
minorias selectas porque han perdido su poder de comunica-
cién, sobre todo debldo al conservadurismo costarricense.

Se refiere a la literatura «comprometida=, a partir de
1240 y propone que es un producto estético del naturalismo
e ideclégicamente del comunismeo. Escribe al respecto un
ensayoc que pretende deslindar lo estético y lo polftico. en
rérminos tales como los sigulentes:

«El] material con que trabaja el escritor sectario estd
desde /uego en el campo del arte, agn cuando lo
emplee para denunciar objetivamente la Injusticia so-
cial, pero su ideologia personal expuesta conceptual-
mente en la obra, ya no lo estds21,

Valora en la novela social la Incorporacién literarla de lo
pslcolédgico y del valor de la solidaridad. ia presencia de zonas
geogrificas anteriormente ausentes de la literatura: Guanacaste,
el Pacifico, el Atlantico vy sus formas linglisticas, asf como de
los barrios populares de la capital.

La Historia.. destaca, en tanto que hito inicial de la
novela social La Vida y Dolores de Juan Varela, escrita por Adol-
fo Herrera, minusvalorada politica ivzﬁttﬂcamente por Bonilla
(=su tesis colectivista es absurda-<<}); su comentario muestra
distorsiones argumentales.

Bonilla hace una ripida descripcién del estado de otras
artes en el periodo; a saber: la pintura abstracta, a la que
augura ia pronta declinacion por su falta de universalidad; de
la solidez cldsica de la escultura y de la mejora técnica de los
musicos ejecutantes, aungue lamenta ei escaso namero de los
compositores serios.

Por aitimo, Bonllla hace un catialogo de nowvelistas con
apreciaciones blo-bibllogrdficas: José Marin Cafias, Carlos
Luls Fallas. Virginia Griltter, Fablan Dobles, Jjoaquin Gutiérrez,

fbid. p. 312.
ibid. p. 312

NE
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Yolanda Oreamund, Carlos Salazar Herrera vy los mas nuevos
hasta entonces: Fermnando Duran Ayanegui, José Leon S&an-
chez, Samuel Rovinski, entre otros.

El tratamiento de la lirica contemporanea le presenta
graves escollos. sobre todo porque le resulta ajena a los
métodos racionales de andlisis, ex o del estilistico «que no
cabe en una historia de la literaturas. Esta es una afimrmacion
paradojal respecto a su explicita advocaciaon estilistica en los
apartados introductorios y a la utilizacion del mismo en los
comentarios.

Es la retroalimentacion de la critica v Ia historia literaria
el aspecto que permanece confuso en la Historia... de Bonilla.
El catalogo de autores y obras se organiza de acuerdo al
volumen de la obra realizada y a lo promisoria que le parezca.
Menciona a Alfredo Cardona Pefia, lsaac Felipe Azofeifa,
Manuel Picado Chacon.

En el epilogo, se resumen los codigos linglisticos de los
cuatro periodos que la Historia... delimita: el colonial, el de
formacion de la nacionalidad independiente, el de creacion
literaria propia en las primeras cuatro décadas del sigio XX y
el contemporaneo. La época colonial supone un mero
trasplante de la literatura peninsular, excepto en el uso de
americanismos. El siglo XIX acuna un lenguaje liberal v
positivista, donde predomina la légica comunicativa. Las
primeras cuatro decadas del siglo XX recogen el habla cam-
pesina: «el uso errado del svos»24, el diminutivo «ticos y
formas sintdcticas peculiares. Los veinte anos siguientes ob-
servan e predominio del ensayo, gque induye las voces
tecnicas y cientificas; la novela se complejiza y la poesia se
libera de la norma gramatical.

Concluye Bonilla afirmmando que, sobre la base de la
experiencia acumulada, la literatura costarricense continuara
su tarea esencial: «Rewvelar los misterios del universo y de la
vida=Z>. Su fe en el progreso general de la historia lo conduce

Z3  ihid, p. 331
24 pid, p. 365
25 ihid. p. 368..
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a la confianza en la perfectibilidad del desarrolio literario de
Costa Rica.

Los elementos conservadores y liberales en la histo-
ria de la literatura costarricense de Abelardo Bonlila

Escrito al cabo de una, hasta entonces, importante
produccion de investigaciones literarias e histéricas en Amé-
rica Latina y de la aparicion crucial de Las corrientes fiterarias
en la América Hispdnica (1945), de Pedro Henriquez Urefia,
Bonilla; se ve precisado a sentar su postura ante las principales
orientaciones seguidas por las historias literarias de la region.
Sobre la base de estos sefialamientos, se ocupa de definir sus
puntos de partida para el caso de Costa Rica.

La tradicion de los estudios histdrico-literarios habila
transcurtido durante el sigio XIX por la via de dos modelos
ideclégicos basicos: el liberal v el conservador, con un mani-
flesto predominic del primero, segin afirma Beatriz Gonzalez
en su libro La historiografia literaria del liberalismo hispano-
armericano del sigio XIX (1987) 25, sin embargo, tal y como
aclara Gonzalez, en la mayoria de las practicas, estos modelos
no se dan puros, sino altamente mezclados. Asi sucede en la
obra de Bonilla.

El modelo conservador, segin Beatriz Gonzalez, pre-
senta las caracteristicas siguientes: defensa de los valores
hispanicos y de la literatura colonial, orientacion deductiva
que espera la imitacion de modeios universales en las litera-
turas de América Latina, rechazo de las civilizaciones vy
literaturas indigenas y reticencias ante el comopolitismo no
hispanico. Los axiomas liberales basicos, por su parte, son: la
consideracion de la colonia como vacio cultural; la basqueda
de la originalidad, la caracterizacion de las particularidades de
la literatura nacional a partir de la idecologia del mestizaje; el
distanciamiento frente a la herencia hispéanica. segun los
principios del método inductivo, con el propdsito de precisar

25 Beatriz Gonzdler Op. Git. p. 167 v siguientes.
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la identidad latinoamericana y rechazar la imitacion: el reco-
nocer las producciones literarias generalmente excluidas (la
produccion popular en lengua espafiola, las literaturas indige-
nas, aunque como substrato histdricamente cancelado, v la
literatura escrita por mujeres). Ademas, los liberales miran la
novela como, el género mas apto para representar los ideales
liberales. '

Lina de las primeras preoccupaciones de Bonilla consiste
en esclarecer la posibilidad de «Una expresion literaria ge-
nuinamente americana-. 27 Sabemos que los liberales priori-
zan la busqueda de una originalidad literaria americana y que,
en muchos casos, quisieron encontrarla en el pasado preco-
lombino. Pues bien, aqui se afirma que la literatura costarri-
cense, al igual que la totalidad de la cultura del pais «esta
relativamente desligada de lo aborigen precolombinoa=28, Por
o tanto. segun su criterio, a diferencia de los paises indo-
hispanicos de Ameérica Latina, aqui no es necesario especular
sobre la necesidad de desarrollar «un pensamiento america-
no»£2, nj explicable el indigenismo politico y artistico. Ob-
sérvese al respecto la cita siguiente:

«Durante los dos primeros siglos de la colonia, el
pensamiento americano fue espafiol y en el ditimo
medic siglo, como durante ia independencia, pudo ser
antiespanol, pero no armericano sino europeo. occiden-
tal. América es y serd parte de Occidente y sus mejores
afanes no pueden encaminarse a crear una filosofia y
clencia del mestizaje, lo que significa descender en el
arden continuo y creciente de la cultura, sino a incorpo-
rar el mestizaje a la cultura occidental= 30

Estas afirmaciones propias del pensamiento liberal del

27 Abelardo Bondlla. Op. Cit. p 19.
48 Loc. Cit.
29 Loc. Cit.
30 Loc., Cit.
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siglo XIX, se sustentan en la concepcion lineal evolucionista
de la historia, la cual interesadamente. vera retratada la
infancia o inicio de la vida soclal humana en los llamados
«pueblos primitivos+, donde privaria un orden emocional, v
la culminacion en la sociedad europea, concebida como etapa
de madurez, fundada en la razén. Con esos parametros vy la
idea de que todo pueblo debia desarrollarse o avanzar hacla
ese modelo deseable, progreso y modemizacion equivalen
entonces a europeizacion; consecuentemente, se erradica del
orden cultural la presencia de etnias que pongan en peligro la
meta.

Ofro aspecto notable de estos principios consiste en
cumpiir la importante funcion de Justificar discursivamente la
exclusion econdmica, politica y cultural que, el todavia joven
Estado costarricense, habia venido realizando con respecto a
indios y negros.

Si los liberales hispancamericanos encontraron en la
ideologia dei mestizaje la salida al problema del papel diferen-
cilador de las variables clase/raza durante la colonia, Bonilla se
encarga de sefialar, que no hay solucién en ella. Por lo tanto,
en su opinidon, hay que elevar el mestizaje hasta la esfera de
la cultura universal, por medio de una operacién semejante al
ideal de la supuesta mejora de la raza o emblanquecimiento,
traspuesto a la cultura.

Comeo légica derivacion, ei mmpmmtsu con el fortale-
cimiento de una identidad latinoamericana no tiene sentido.
Laverdadera misi6n es alcanzar la universalidad de la cultura,
vista como absoluto al que se aspira.

Los liberales en América Latina produjeron historias
literarias donde trataron de diluir el aporte ﬁ:paﬁﬂ[ colonial vy,
generalmente, pusieron énfasis o iniciaron sus andlisis en el
periodo independentista. Por su parte, Bonilla seffala que un
aspecto caracteristico de la nacionalidad costarricense viene
de «la ausencia, en sus origenes, de una sdlida cultura colonlal
que nos privo de la herencia literaria espafola del Siglo de
Oro.»3! Destaca ia faltante de una brillante literatura colonial
como limitacion originaria de la literatura costarricense.

31 thid. p. 10.
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Sin embargo, a pesar de ese planteamiento sobre la
limitada produccién colonial, Bonilla hace partir su historia
precisamente de la época colonial. Este esfuerzo contrasta
con la omision de un capitulo dedicado a la independencia.
Luego del analisis del periodo colonial. se ocupa del periodo
cle formacion dei estado costarricense donde se mencionan,
de paso, las ideas independentistas, con la presentacion del
Bachiller Osejo. Poco ahonda, sin emnbargo, en este segmento
de la historia costarricense para continuar, sin mas preambulo,
con una visién despolitizada del siglo XX,

Conclusiones sobre la Historla de la IKeratura cos-
tarricense

La Historia de la literatura costarricense, de Abelardo
Bonilla, es todavia el esfuerzo totalizador mdas importante
acerca de fa evolucion de la cultura letrada en este pais.
Bonilla elabora su obra scbre la base de la tradicion historico-
literaria del siglo XIX, que habia expresado la tension entre el
pensamiento liberal emergente y el pensamiento conserva-
dor prohispanico, abonado con un pensamiento social propio
del siglo XX.

La Historia... muestra una posicidn ecléctica, con rasgos
conservadores predominantes. Asi, afirma que la literatura vy
cultura costarricenses, sin nexos precolombinos, no requiere
el desarrollo de una reflexion americana ni un indigenismo
politico y artistico. Por el contrario, corresponde =incorporar
el mestizaje a la cultura occidentals, excluyendo la diversidad.

La idea de progreso indefinido que sostenia el pensa-
miento liberal, fundamenta el optimismo de la Historfa... enla
perfectibilidad de la literatura costarricense. Dicha perfeccion
se entiende en términos de equiparacion con los modelos
europeos, desde un enfoque humanistico clasico. Ocasional-
mente, asoman conceptos que subrayan un pretendido de-
sarrollo aislado y auténomo de las letras costarricenses, a las
que mira ayunas, no sélo de raices prehispanicas, sino de las
grandes orientaciones espirituales de Occidente. Considera
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que tal situacion puede ser entonces, posibilitadora de una
literatura americana original. Por lo tanto, su tesis bdsica es
que la verdadera mision de la vida cultural sigue siendo
alcanzar la universalidad que significa europeizar la cultura.

Esta Historia de la Literatura Costarricense de Bonilla,
etapas segon la historiografia (época colonial, Fformacion y
consolidacion del estado}, a partir del siglo XX periodiza de
acuerdo con los movimientos estéticos predominantes (época
realista). o con categorias historicas neutras (época contem-
poranea). Al interior de esos periodos organiza el material
segun los géneros literarios (poesia, ensayo. periodismo,
novela, dramaturgia)., hasta terminar en la presentacion de
una galeria de autores y obras, sobre las cuales se aporta
informacidon biobibliografica o analisis estilistico, desde una
tradicion metodoldgica roméantica.-

Abelardo Bonilla sienta hiportesis fundamentales que
han orientado ei estudio de la literatura costarricense durante
varias generaciones. 5e destaca la idea de que el rasgo
particular de la literatura de Costa Rica es la tendencia logico
racional vy que la literatura de ficcion nace con el realismo hacia
1900,

La Historia de la Literatura Costarricense erige los au-
tores cldsicos de la tradicion literaria local entre aquellos de
corte nacionalista y da cuenta de las lineas europeistas
simultianeas. Privilegia el estudio de los géneros historico,
ensayistico y narrativo, en tanto que la poesia le presenta
mayores dificultades de dasificacion y valoracion. Tiende a
apreciar la poesia tradicional sobre la de wanguardia. La
literatura posterior a 19240 se trata a manera de ensayo critico
¥, por ello, los valores politico-ideoldgicos de Bonilla apare-
CEen con Mayor transparendcia.
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T e e

Apéndice sobre la literatura de Costa Rica

Dado que este trabajo se realizd en Costa Rica y no se
contd con la posibilidad de desplaramiento a las bibliotecas
del resto de Centroamérica, el apéndice sobre la literatura
costarricense alcanza un mayor namero de fuentes. Sobre
todo. se ha seleccionado el material mas representativo del
estudio literario histérico en este perfodo. 5e han incluido
también antologias con datos de historia literaria, de acuerdo
con el procedimiento general que se ha usado en esta
investigacion.

Se ha clasificado la informacion partiendo de las histo-
rias literarias nacionales de cariacter comprensivo, para anotar
luego las historias por género, periodos y tendencias. 32

A Historias literarias comprensivas (de todos los géne-
ros y autores desde los origenes, sltuados en dife-
rentes momentos, hasta el presente en que se ela-
boran las historias mismas).

-Virginla Sandoval de Fonseca. Resumen de la literatura
costarricense. San josé, Editorlal Costa Rica, 1978.

Tal y como indica la autora, este libro ofrece una sintesis
apretada de la historia literaria de Costa Rica, desde el siglo
XIX hasta mediados de la década de los afios setenta. En sus

32 5i se desea ampliar las fuentes de consulta sobre temas o autores
especificos, consdltense las siguientes revistas: Kafiina y Revista de Fllologia
v Lingdiistica, ambas de la Universidad de Costa Rica (UCR), en San Pedro.
y Letras de la Universidad Nacional (UNA), Heredla, Costa Rica. Asimismo,
existen informes de investigacion no publicados en esas mismas Instituco-
nes. Se sugleres también la consulta del Repertorio Americano de fla UNA
{Epoca antigua v nueva}l y = boletin CIRCA (Centro de Informacitn v
Referencia, UICR). También el suplemento «Libross del Semanario Universi-
cdad {UCR) y Revenar de la Asoclacidn de autores de Costa Rica.
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premisas ideologicas y de procedimientos sigue muy de cerca
las propuestas de Abelardo Bonilla, a quien cita como fuente
principal. Esta historia difiere de la elaborada por Bonilla en
¢os aspectos: por un iado, se interesa mas en el comentario
de las obras. esto es, tiene la condicion de critica, ademas de
historia y, por otro, se organiza segin cuatro géneros, en cuyo
marco aparecen citados los datos biobibliogriaficos de cada
autor. Cumple con el objetivo de «poner al diar la informacion
literaria historica anterior. Es una historia creyente en ei
progreso del haber cultural y asi acaba indicandolo:

-ﬂemdasumm senataelprqgrﬁﬂhabidnmia
literatura costarricense» (p. 182)

El texto esta dividido en cuatro grandes capitulos: la
narrativa, que abarca desde José Maria Castro en el siglo XIX
hasta Fernando Duran Ayanegui, con un claro detenimiento
en el siglo XX; la literatura dramatica que,. comprende desde
Victor de la Guardia y Ayala (1 772-1827) hasta Daniel Galle-
gos. Alberto Canas, Samuel Rovinski b Antonio Iglesias. En
este capitulo incluye un apartadn Eﬂi}fe literatura irﬂﬂi W en
€] cita, entre ofros representantes a Carmen Lyra, Carlos Luis
Sdenz y Maria Leal de Noguera, quienes, sin embargo, no eran
dramaturgos. El tercer capitulo lleva el titulo de «Prosas de
ideasy miscelanea», subtitulado «Diversas ideclogias del siglo
KiXs. Alli se refiere al ensayo. Cita a Elias |]iménez Rojas.
Vicente Saenz y Mario Sancho, entre otros. Destaca el ensayo
literario y de critica artistica. Dedica el altimo capituio a la
poesia. Inicia su recorrido en la «Lyra costarricenses v subdi-
vide su estudio en apartados sobre el costumbrismo, el
modernismo. la poesia Eﬂ.ﬁﬂﬂﬂdﬂ!tﬂt}l’ lapnmﬂahem'tétlcat
intimista.

La autora amplia posteriormente el tema del teatro en
el articulo titulado «Dramaturgia costarricense» en juan Dura.ﬂ
Luzio (compilador y prologuista) Rewvista lberocamericana.
Volumen [, Nomero 138-1 3‘3 Ii.miversidad de Pittsburg,
enero-junio 1987.

.
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-jJorge Valdeperas. Para una nueva interpretacion de la
literatura costarricense. San josé, Editorial Costa Rlca, S5an

José, 1979

De publicacion postuma, este estudio historico parte de
bases =materialistas dialécticas» (las propuestas de Luckacs
especificarnente). Segun sefiala Alfonso Chase en el prologo
(p.13). para examinar la progresion de la literatura costarri-
cense durante el siglo XX, Valdeperas divide el texto en dos
partes: «<El aporte de dos generacioness: y <La cultura costa-
rricense después de 1948s»,

En la primera parte sitia el desarrollo de la cultura
costarricense, en el marco de la literatura mundial, a fines del
siglo XXy principios del siglo XX. Luego sitdael aporte de dos
generaciones a las que considera especialmente destacadas
en el siglo XX:la generacion del novecientos, bajo la direccion
de joaquin Garcia Monge y Carlos Gagini, y la generacion de
1940, en la cual figuran Adolfo Herrera Garcia, ‘Carlos Luis
Fallas, Joaquin Gutiérrez, Fabilan Dobles y José Marin Canas.

En la segunda parte del libro, se detiene en la que llama
época socialdemdcrata de la cultura costarricense. Subraya la
creacion de instituciones culturales, tales como la Editorial
Costa Rica, el Ministerio de Cultura y la Direccidon de Artes y
Letras, entre tantos organismos que se ocupan de la promo-
cién de autores y de la publicacion de sus libros.

Segin Valdeperas. la ideclogia socialdemocrata se
mianifiesta en la literatura como basqueda de equidistancias
entre extremos ideolégicos a los que se considera peligrosos
{p.77) tal y como, segun el autor, se evidencia en las obras de
Daniel Gallegos, Alberto Cafias. Carmen Naranjo y Samuel
Rovinski. Sefiala que existe en este grupo un interés por la
rencvacion formal v la conceptualizacion de la literatura como
un universo cerrado y vilido en si mismo. Por lo tanto, estos
escritores opinan que el analisis de la literatura tendra que
descubrir las leyes intermas de esta promocion y abandonar
toda pretensién de estudio axiolégico o social. Atribuye esta
idea sobre todo a Alberto Cafias.
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-Considera que el arte dramatico es el signo distintivo de

la contribucion de esta generacion a la cultura costarricense.
Por esta razdn. dedica dos capitulos al estudio de la dramatur-
gia contemporanea, con una breve referencia a sus inicios
situados entre 1890 y 1920, v a su desamrolio entre 1925 v
1950. Destaca ademas de los autores citados anteriormente,
los ensayos dramiéticos de José Ledn Séanchez, Luisa Gonzalez
¥ Fabian Dobles. Ademas. menciona el liderazgo en-el campo
teatral, de Guido S&enz, Lenin Garrido y Oscar Castillo.

Considera importante la fundacion de instituciones co-
mo la Escuela de Artes Dramaaticas de la Universidad de Costa
Rica (1969) y la Compania Nacional de Teatro (1970). Val-
deperas considera que el arfe de este periodo se encuentra
sometido al Estado por la via de esas instituciones.

Valdeperas cree que la figura mas destacada del perio-
do socialdemodcrata es Alberto Cafas. Analiza la dramaturgia
‘de este autor. Compara la narrativa de este agtor con la de
Carmen Naranjo.

Finaimente, hace algunas estimaciones sobre las posi-
bles direcciones futuras de la literatura costarricense, dada la
- militancia socialdemocrata y socialista de los escritores. Des-
tacaios nombres de Alfonso Chase y Femando Duran Ayﬂnegm -

b. Historlas literarias por pﬂindns. s€neros y tenden-
clas ;

Es el caso de obras tales como La imagen separada
(1984). de Carlos Francisco Monge; El costumbrismo en Costa
Rica{1966}, de Margarita Castro Rawson o Tﬂrmheraﬁdf:fﬂeas
{1986) de Flora Ovares y Hazel Vargas, e o

-Anita Herzfeld y Teresa Cajlao Salas. Hm e hoy en
Cosia Rica: perspectiva, aﬂca_raﬁuluma.!ianlnsé Edi-
torial Costa Rica, 1973

Las estudiosas Herzfeld vy Cajiao postulan que el teatro
en la Ame€rica Hispanica ha enfrentado graves obsticulos para
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su «normal evolucion+ (p.9) vy que Costa Rica ha sufrido la
misma suerte. Consideran que se hace necesario revisar el
itinerario del teatro en Costa Rica, desde sus inicios hasta
1970. Lo hacen apretadamente en diez paginas.

Cajlao y Herzfeld opinan que el teatro costarricense no
posee raices prehispédnicas ni colonilales. Durante el siglo XIX,
«Se recorrTiéd un accidentado camino» (p.10), desde &l teatro
religioso hasta las representaciones de obras extranjeras, ia
edificacion en 1937 del primer local, luego del Teatro Mora a
mitad del siglo y finaimente del Teatro Nacional en 1891. Asi
la construccion del Teatro Nacional estimulé a los dramatur-
gos del pals y en general a la actividad teatral. Segun las
autoras, a principlos del sigio XX se incrementa la produccion
de obras de teatro costarricenses, actuadas generalmente por
nacionales. «5in embargo la preduccidn nacional sélo repre-
sentaba la influencia de la corriente europea... en cuanto a
técnica y estructura dramdética» (p.13). Ademas, procurd
apelar al espectador con elementos costumbristas. Mencio-
nan a Ricardo Fermdndez Guardia, Carlos Gagini y a José Fabio
Garnier, entre otros.

Sefialan las autoras que durante los aflos veinte y treinta
se acentla el costumbrismo en autores como José Marin
Cafias y proliferan los teatros de barrio. De 1930 a 1945 se vive
un periodo de inercia, segin las estudiosas se debe a las
consecuencias de la crisis econdémica y a la Segunda Guerra
Mundial. Después de la conflagracion las compafiias extran-
jeras visitan el pais con obras universales.

A partir de 1950 surgen los grupos de teatro costarri-
censes: el Teatro Universitario (1951), El Arlequin (1955) y se
funda el departamento respectivo en la Universidad de Costa
Rica. Herzfeld y Cajiao se interesan por brindar los nombres de
las personas costarricenses o extranjeras que han impulsado
el trabajo escénico.

Consideran importante el Primer Festival Cultural Cen-
troamericano realizado en 1968, la institucionalizacién de
premios en el campo, la creacién del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes (1970), la Compafiia Nacional de Teatro
(1971). cuya actividad va creando un publico inteligente.
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En los afios sesenta emerge un nuevo grupo de escrito-
res: Daniel Gallegos, Samuel Rovinski, Antonio Iglesias, William
Reuben, junto al ya sconsagrado- (p.19) Alberto Cafias.

La antologia recoge piezas de los autores sefialados, un
apéndice con un listado de dramaturgos y obras, otro anexo
sobre la temporada teatral 1968-1970 v el Primer Festival
Culturai Centroamericano de 1968.

El trabajo de Herzfeld y Cajiao es un recuento muy
externo ¥y superficial del fendémeno teatral en Costa Rica.

-Carios Rafael Duverrdn y otros. Poesia contempor&nea de
-Enﬂﬂ:nimmmtmm 1973

Esta obra es un importante esfuerzo antolégico, que
incluye muestras de la poesfa costarricense desde el moder-
nismo hasta los afios setenta. Excluye la poesia costumbrista
«por consideraria objeto de antologias especializadass (p.11).

La Introduccion ublca cinco generaciones de poetas
separados por periodos aproximados de diez afios. Se toman
en cuenta, esp-clalmente, ademas de las fechas biograficas,
las fechas de publicacion. Las generaciones delimitadas son
las siguientes: modernista/posmodemista, donde sobresale
Roberto Brenes Mesén y Alfredo Cardona Pefia; la generacion
perdida o «poéticamente desamparadar {p.15), que escribe
bajo ia influencia de Lorca, Vallejo, Neruda y Juan Ramon
Jiménez. En ella destaca sobre todo a Eunice Odlo y Arturo
Montero. La cuarta generacion es la de Mario Picado, Ana
Antifion y Carlos Rafael Duverran entre otros, a quienes el
autor atribuye practicas subrealistas y simbolistas. jorge De-
bravo se sefiala como puente entre este grupo v el que sigue,
quienes producen alrededor del Circulo de poetas costarri-
censes. A &l pertenecen, entre otros, julieta Dobles v Alfonso
Chase. La promocidn mas joven esta representada por Carlos
Francisco Monge v Ronald Bonilla.

La introduccion de Duverran establece comparaciones.
entre e dﬁ&ﬂdbdﬂlﬂpﬂﬂﬁhtﬂﬁhﬂiﬂenmyiﬁ cle Nicaragua
respecto de sla sintonia cordial con el mundos {p-16}. Asi,
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segun el autor, la lirica nicaragiense se fertiliza de universa-
lidad. Por el contrario, este rasgo esta ausente de la historia
literaria de Costa Rica. Piensa, sin embargo, que a partir cde los
anos cincuenta se establece mejor este tipo de vinculos.

-Carlios Francisco Monge. La imagen separada. Modelos
Ideolégicos de la poesia costarricense [(1950-1980). San
José, Instituto del Libro, Ministerio de L'.uhura.. Juventud v
Deportes, 1984,

El ensayo La imagen separada desarrolla la tesis de que
la poesia costamricense publicada entre 1950 y 1980 se
organiza alrédedor de algunos niacleos seménticos de indole
politica v moral, que orientan a los poetas por un doble
demmobtero: la basqueda de lo absoluto o un afincamiento
historico. Asimismo, el trabajo de Monge parte de la siguiente
premisa: la poesia es una representacion simbolica de la
realidad v por lo tanto constituye una imagen especifica y
distinta de sus puntos de referencia.

La imagen separada realiza un aproximacion novedosa
a la poesia costarricense, desde las teorias estéticas marxistas.
Se propone ubicar homologias estructurales entre literatura v
realidad. ldentifica tales homologias en los textos poéticos
con obsesiones tematicas, formas de conducta, perspectivas
vy tratamiento de los contenidos: el procedimiento aludido l=
permite develar los patrones ideologicos de los textos. Asi,
mezcla una periodizacion generacional con el andlisis ideolo-
Zico.

' Sobre la base tedrica explicada, este ensayo deslinda
dos modelos ideoidgicos basicos que motivan la creacién
politica en el periodo. Por una parte, una postura legitimadora
de los valores establecidos nutre las perspectivas contem-
plativas y nostalgicas: por otra, la ideologia critica se ocupa
del replanteamiento de las imagenes acerca del oficio literario
v el mundo real. De acuerdo con los argumentos de Laimagen
separada, la retorica divergente produce en sus cultivadores
una sensacion de desampam. estimulada usualmente por la
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critica literaria. en tanto vehiculo de dominacion politico-
ideologica. :

Senala Monge que los afios cincuenta marcan laentrada
de la poesia costarricense a la contemporaneidad, bajo el
influjo de la vanguardia literaria hispanoamericana y los escri-
tores espanoles del-27. Al mismo tiempo, el entormo costarri-
cense atraviesa cambios en su organizacion social y politica,
que inciden en ta literatura. El ensayista considera que, dadas
las caracteristicas del entorno, la poesia costarricense se
mantuvo oscilante entre las corrientes tradicionales y la aspi-
racion a la ruptura.

La imagen separada agrupa en la generacion del cin-
cuenta a los poetas de linea surrealista siguientes: Alfredo
Cardona Pefia, Isaac Felipe Azofeifa, Mario Picado, jorge
Charpentier, Ricardo Ulloa Barrenechea y Carlos Rafael Duve-
rran. Considera Monge que su poesia esta unida por una ética
del solipsismo vy la actitud abulica.

Segin Monge, los poetas de los anos sesenta, ﬁ.mda;du-
res dei -Circulo de Poetas Costarricensess, dirigidos por jorge
Debravo, desarrollan una poética de la solidaridad y el didlogo
desde unaconciencia critica. Un tema recurrente entre ellos es
la apologia del amor. Entre los autores mds destacados
después de Debravo estdan: Laureano Alban, Alfonso Chase,
julieta Dobles, Rodrigo Quirds, Carlos Francisco Monge, Ro-
nald Bonilla v Carlos de la Ossa. El autor sostiene que dentro
de este grupo es posible ubicar por lo menos dos posiciones
estético-ideolagicas. Quirds, delaOssay Ana Antillon buscan
la poesia de lo absoluto vy los demas se incinan mayormente
por la poematizacion del mundo cotidiano. 5in embargo, hay
un denominador coman «... el acercamiento afective (y onto-
logico) a lo elemental y primigenio...» (p. 76) y =..una
conciencia del lenguaje como vehiculo y como testimonio de
una realidad.»~ (p. 154). Monge identifica tambi€én una linea
poética exteriorista en Costa Rica, representada por Mayra
Jiménez y parte de la obra de Leonor Garnier y Alfonso Chase.

- Sobre esta remdrtica puede consultarse también, del
mismo autor, =La escritura: pasién de la historia. La poesia
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contemporanea de Costa Ricar en Juan Duran Luzio (compila-
dor y prologuista) en Rewvista lberoamericana. Volumen -1,
Nomero 138-139, Universidad de Pittsburg, enero-junio,
1987.

-Alvaro Quesada Soto. La formacién de la narrativa nacio-
nal costarricense (1890-1910) Enfoque historico-social.
San José, Editorial Universidad de Costa Rica, 1986

Esta investigacion de Quesada Soto acerca de la narra-
tiva costarricense de fines del siglo XIX y principios del siglo
XX esid orientada por una metodologia historico-social de
fillacion marxista. Parte de un concepto de literatura como
practica social que expresa una vision del hombre y el mundo.
que da coherencia a los textos en su calidad de refiejo
dialéctico y critico.

Los principios sefalados conducen al ensayista al exa-
men previo de la situacion economica, social, politica e
ideolagica del periodo historico donde se gesta el corpus
literario. Lina vez plasmada la circunstancia historica, el autor
postula la existencia de dos orientaciones fundamentales en
la narrativa de la época: una se inclina a la idealizacion de las
costumbres patriarcales; la otra, hacia la critica de la commup-
cion provocada por el desarrollo de las relaciones mercantiles
burguesas. La Gltima tendencia descrita encierra las contradic-
ciones éticas de la conciencia liberal de la época.

Sobre la base aportada por estudios historicos y socio-
logicos. el ensayista desarrolla una interpretacion de los
conflictos ideologicos en la historia de Costa Rica, desde €l
afianzamiento del dominio cafetalero y sus relaciones patriar-
cales, hasta la persistencia, durante cierto lapso, de este tipo
de relaciones dentro de la sociedad crecientemente capitalis-
ta y. fimalmente, se ocupa del derrumbe de la estructura
liberal. Habla en consecuencia, de que existié un sistema
liberal-patriarcal entre 1850y 1870. Segun Quesada, araiz del
avance liberal, esta organizaciéon se sustituye paulatinamente
por una estructura liberal-oligarquica entre 1870 v 1890, e
inicia su deterioro entre 1890y 1910,
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Asi, opina el autor que la tendencia literaria que idealiza
la vida patriarcal se refiere sélo a los aspectos democriticos v
humanitarios, ocultando sus lados negativos, tales como las
situaciones de privilegio. SBgl.ln Quesada, esta actitud es el
eco de la ideologia oligarquica-liberal. Tiene sus representan-
tes literarios en escritores como Manuel de jesas Jiménez,
Manuel Arglello Mora y Ricarde Fernandez Guardia.

Ademas, gracias a la expansion educativa, aparecen
intelectuales provenientes de las clases subalternas: del sme-
dio pelo», como  Aquileo |. Echeverrfa y Magon: de los
estratos populares, Pio Vigquez y Joagquin Garcia Monge, con
una vision «mas popular.= {p.50).

Quesada Soto propone una clasificacion de la literatura
costarricense del periodo estudiado de acuerdeo con dos
actitudes fundamentales: la anecdética y la arftica. La primera
comprende la cronica historica y el costumbrismo; la segunda
corresponde al discurso realista. :

Dentro del género histérico ubica el autor la obra de
Manuel Arglelic Mora, Manuel de Jesas Jiménez y Ricardo
Fernindez Guardia. El producto mas pleno del costumbrismo,
segin este ensayo, estd representado por las obras de Magén
vy Aquileo |. Echeverria. Incluye ademads, un apartado especial
para el nacionalismo académico de Carlos Gagini. Por otra
parte, s afirma que la actitud critica, que esta en la base del
realismo, da sus frutos en la novela de Joaquin Garcia Monge.

El trabajo clasificatorio de La formacion de la namativa
nacional costarricense (1890-19210) culmina con el andlisis
detallado de un corpus de obras de los escrifores menciona-
dos. Dadas sus caracteristicas, esta investigacion no sélo llena
un vacio en la critica especializada, sino que también cumple
una funcion didactica general.

c. Antologias literarlas referidas a determminado género
v que Incluyen un estudlo historico de su desarrollo

-Luls Ferrero. Ensavistas costarricenses 157 ediclon en
1971. San josé, Lehmann, 1972

La nota editorial de Ensayistas costarricenses hace ver
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que este libro es «el primero en su género en Costa Rica-.
Contiene un prologo tedrico acerca del ensayo como género
literaric. una revision histérica del desarrollo del ensayo en el
pPais. una antologia de diediséis escritores, precedida por una
clasificacion tematica de la produccion ensawsﬂc.a Vo una
bll:-hng-aﬁa

Ferreroutiliza el concepto de ensayo como literatura de
ideas vy, a la luz de «E| deslinde- de Alfonso Reyes, sostiene la
cualidad ancilar de lo literario en el ensayo. Senala entre los
rasgos del género la tendencia disgresiva, parcial, subjetiva .
trascendente vy logica.

El autor establece varios periodos en el desarrollo del
ensayvo en Costa Rica. Prescinde de los antecedentes colonia-
les y ubicala génesis en el periodo independiente. Destacalos
hitos dela historia politica yde lainstruccion pablica en el siglo
X1X en calidad de substrato para la «eclosion= del ensayo a

-principios del siglo XX. Sobre la evolucion nacional en el siglo
pasado hace una especie de historia de las ideas liberales y
positivistas, que incluye la inAuencia de intelectuales extran-
jeros residentes en Costa Rica, asi como un alegre recuento de
los progresos educativos y materiales. Sigue las tesis de
Abelardo Bonilla en su Historia de la literatura costarricense.
cuando concibe que el costarricense tiene una vocacion mas
conceptual que lirica. ¥

Hacia 1890-1910 ubica la «eclosion- del ensayvo. Estu-
dia la obra de Antonio Zambrana, Roberto Brenes Mesén,
Jjoaquin Garcia Monge v Omar Dengo. Se detiene en la obra
de los autores mencionados y sus discipulos, en una etapa que
empieza hacia 1900 y finaliza después de ia Segunda Guerra
Mundial. Establece un nuevo periodo de 19218 a 1930,
senalandose como linderos la fundacién de la Escuela Normal
y ladictadura tinoquista. A la par delos iniciadores del ensayvo
ubica a Ledn Pacheco, Moisés Vincenzi, Clodomiro Picado.
Vicente Saenz, Octavio Jiménez, Mﬂ.l"iﬂﬁﬂ.l’iﬂ'lﬂ}f H.afaeii‘.'ardn-
na, Menciona las revistas de la época.

Determina un periodo «contemporinecs entre 1930 v
1970. Alif sefiala el pensamiento sodaldemdcrata en Surcoy
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el Ideario costammicense. Analiza las ideas de Carlos Monge
Alfaro v Rodrigo Facio. Inmediatamente se refiere a Carlos
Meléndez, Heman G. Peralta y Luis Ferrero mismo. Dentro de
ese gran periodo contempordneo introduce ensayos con el
tema del ser y la nacionalidad costarricense como los de Luis
Barahona v José Abdulio Cordero. Abre oiro apartado gque
incluye el ensayo «tedrico=~ (p. 63) de Abelardo Bonilla, el
literario de Alfredo Cardona Pefia v Victoria Uirbano, el filoss-
fico de Fermando Centeno y el econdmico-social de josé
Figueres. Otro grupo esta conformado por los cultores del
tema educativo: Isaac Felipe Azofeifa, Emma Gamboa, entre
otros. Ferrero se refiere a las revistas mas destacadas desde
1940 hasta 1970.

Realiza un andlisis del :presentes (1970, p. 67) para
expresar que el ensayo esta siendo sustituido por lamonografia
cientifica vy el articulo periodistico. Concluye explicitando que
ha seleccionado a los ensayistas interesados en la cultura y la
politica.

El preambulo a la antologia lanza wvarias hipotesis.
Considera que el ensayvo costarricense, al igual que el hispa-
noamericano, ha mostrado dos preoccupaciones fundamenta-
les: moldear la conciencia ciudadana y suna nueva patria
civilizada» {p. 75) desde una «mistica idealista no desentendi-
da de la realidad» (p. 74).

Clasificalas obras ensayisticas segun el tema estudiado:
cultura-educacion, americanidad, costarriquefiidad y culmina
con el esbozo de un ideario de la nacién. De este modo, el
ensayo:

«Daria los ideales que han regido y rigen al costarricense
en su perenne lucha cotidiana por plasmarse como-ser
humano integrado a una comunidad,. a un pais, a un
continente y a las corrientes universales.» (p. 87)

Emyisms costarricensesde Luis Fenern as una obra atil
parala divulgacion de este género. Es un esfuerzo por articular
temdtica y diacronicamente las obras ensayisticas de Costa
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Rica. La clasificacion temadtica se logra mejor que la periodiza-
cion historica que se diluye a partir de 1930 en un gran

periodo contemporaneo.

-Quince Duncan. El negro en la literatura costarricense.
San josé, Editorial Costa Rica, 1975

En una introduccion de cardcter historico y tedrico,
Quince Duncan sefala que su propdsito es scaptar la vigencia
¥y presencia del negro enla vida macional» (p. 1 1). Es un trabajo
antologico en tomo al cuento v a la novela, pues el autor
estima que enlos géneros restantes el material es muy escaso.

Duncan organiza la antologia en dos partes. La primera
se refiere a la obra de autores del Valle Central: Carlos Luis
Fallas, Fabian Dobles y José Leon Sanchez. En la segunda,
contempla los escritores nacidos en el litoral atiantico: Joaquin
Gutiérrez, Abel Pacheco y Quince Duncan.

El autor de esta antologia sefala que la seleccion de los
escritores obedece a su intencionalidad de comprension y

denuncia militante sobre el problema del negro en Costa Rica.

La introduccion hace un buen recorrido histérico por los
origenes y el desarrollo de la poblaciéon multietnica limonense
v, en particular, del negro. Ademas, presenta los dos grupos
de autores mencionados. Concluye que su propia obra (de
Quince Duncan) aporta la particularidad de convertir al negro
en sujeto, visto desde la perspectiva de la cultura que se
analiza, esto es, con cierta dimension testimonial.

Quince Duncan se ha ocupado también del desarrollo
global de la narrativa en el articulo Vision panordmica de ka
narrativa costarricense: una lectura historica-social, publicado
en juan Duran Luzio (compilador y prologuista) Rewvista lbe-
roamericana. Volumen LHL, Numero 138-139, Universidad de

Pittsburg, enero-junio 1987.

-Alfonso Chase. Narrativa contempordnea de Costa Rica.
Dos voliimenes. San José, Ministerio de Cultura, Juventud

v Deportes, 1975
Este texto antologico se encuentra precedido por un
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largo estudio historico (130 paginas aproximadamente) don-
de el autor de la antologia caracteriza brevemente el devenir
general de las letras cnsmicﬂnmdelacninnia la Indepen-
denciay el fin del siglo XIX y se detiene en la literatura del siglo
XX. Sigue a Abelardo Bonilla en el tema de la insularidad rural
de Costa Rica y el realismo comolinea dominante que opaca
otras tendencias estéticas.

Chase destaca en esta antologia la importancia de los
premios logrados por las obras, en el marco del comentario
quededica alos autores, vistos uno tras otro segin sus edades
vy la fecha de publicacion de sus obras. Intenta luego con-
textualizar estos procesos en un panorama histdrico de
cada periodo.

Divide Chase la historia literaria del siglo XX en los
siguientes perfodos::

Entre 1893 vy 1920: asentamiento de las bases de la
narrativa costarricense, sobre dos tendencias estéticas; a
saber, el realismo naturalista ﬂcmnnnbri’ﬁtayc{ modernismo.

A partir de 1928 destaca a Carlos Salazar Herrera, Max
Jiménez y Jos€ Marin Canias, es decir, figuras personales, pues
el aumrﬂﬂmaquﬂapﬁa:de su esfuerzo por dividir a los
narradores nacionales en promociones «se destaca en cada
uno de ellos la presencia individual antes que la conclenciade
grupo. Los dnicos elementos que los unen son los aconteci-
mientos nacionales o los acontecimientos intermacionales, en
el planc politico. asi como la diaria convivencias (p.60). Ese es
el caso del grupo vanguardista gue se aglutina en el «Circulo
de los amigos del artes-.

Entre 1928 y 1940 sitda la fundacion de la namrativa
modema por la audacia formal, la calidad estética vy la temética
vernacula, '

Luego se detiene en las décadas de 1940-1950 y de
1950-1960. Sitda la renovacion del cuento en 1950 con Duran
Ayanegui, Jos€ Ledn Sanchez, Daniel Gallegos y Julieta Pinto.

" A partir de esa década, Chase sefiala la influencia de la
Revolucion Cubana y el estado paternalista socialdemacrata
en la base de lanueva novela: Carmen Naranjo, Alfonso chase,
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Samuel Rovinski, Rima de Vallbona; Julieta Pinto, Quince
Duncan, Victoria Urbano y Alberto Cafias. Liega el autor de la
antologia hasta la década de 1970 en la gue sitga una
conciencia latinoamericana de la novela, la infuencia de la
nueva novela francesa, el predominio de temas urbanos y la
determinacion de las contradicciones de la socialdemocracia
v sus tendencias. Sefiala el peso cultural de instituciones
literarias, tales como la Editorial Costa Rica, le parecen me-
noscabadas por la importancia que se da a la muasica y al
teatro.

Luego del estudio introductorio, Chase presenta a cada
autor por separado a partir de Max Jiménez con el siguiente
procedimiento: una noticia biografica, una lista exhaustiva de
sus obras, con las referencias de sus primeras ediciones, una
seleccion de la critica que se ha hecho sobre esas obras y
finalmente los textos escogidos.

-Leonor Garnler. Amtologia femenina del ensayo costarri-
cense. 5an José, Ministerio de Cultura, juventud y Depor-
tes, 1976

Leonor Gamier escribe el prologo, comentario y notas
de esta seleccion de ensayos escritos por mujeres en Costa
Rica desde principios del sigio XX.

El texto parte de una definicion y propuesta de rasgos
caracterizadores de este género literario. asi como de una
nota informativa sobre las publicaciones periodicas que lo
acogieron. El comentario reflexiona sobre las dificultades
particulares de la mujer como escritora.

La seleccion se inicia con la obra de Emilia Prieto, pasa
por Yolanda Oreamuno y Carmen MNaranjo, y finalizacon Maria
Eugenia Bozzoli de Willie, entre otras. Se hace una presen-
tacion biografica de cada una de ellas.

-Alberto Baezra Flores. Evolucién de la poesia costarricen-
se (I574-1977). San José, Editorlal Costa Rica, 1978

El autor comienza con un examen histérico del uso de
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la categoria «evolucion» en las ciencias naturales y las huma-
nidades para concluir que la poesia no esta sujeta a la
evolucidon, sino al efecto de los procesos evolutivos sociales
sobre ella: «Pienso que la poesia no evoluciona o progresa de
etapa en etapa como lo hacen la ciencia vy la tecnologia. [...]
Lo que hace aparecer como distinta una poesia escrita ayer de
ta que se escribe hoy. es una confluencia de factores del
espacio-tiempo historico que corresponden a distintos créa-
dores y generaciones; son factores de herencia y ambienta-
cion cultural, que pueden variar en diversas 2onas planetarias.
Son influencias sociales, economicas. politicas. morales, reli-
giosas, biolégicas v en general culturales.» (p.13-14).

El autor hace una clasificacion de las generaciones liricas
costarricenses a partir de los poetas de la Lira costammicense,
pero con una breve referencia a la poesia colonial, siguiendo
de cerca las apreciaciones de Abelardo Bonilla. Luego de un
examen detenido de la obra de aquellos poetas, estudia en
tres capitulos al modemismo vy al posmodemismo. En ese
marco, destaca el magisterio de Brenes Mesén. Luego, subra-
vala obrade la generacion del Repertorio Americanoy de Surco.
En el capitulo «Los poetas viajeros y del compromiso socials,
contempla la obra de los que otra critica llama subrealistas, por
ejemplce, Eunice Odio e Isaac Felipe Azofeifa. asi como la
escasa produccién poética de narradores destacados perte-
necientes a la «generacion del cuarentas.

Posteriormente, identifica una generacion de la pos-
guerra. Aqui se refiere a los poetas nacidos después de la
Segunda Guerra Mundial y de la lucha armada de 1948 en
Costa Rica: Carmen Naranjo, Virginia Griitter, Jorge Charpen-
tier, Carlos Luis Altamiro, Ana Antilion, Carlos Rafael Duve-
ran, Jjorge Debrave, a quien dedica un mayor volumen de
andlisis: Mayra jiménez, Laureano Alban; derran el listado
Rodrigo Gutiérrez vy Alfonso Chase.

Dedica un capitulo a lo que denomina «<Hacia una poesia
nuevas» en el que agrupa a los poetas nacidos entre 1946 vy
1965. Se reflere aqui a la obra de Laureano Alban. lulieta
Dobles. Ronald Bonilla y Carlos Francisco Monge, en su
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calidad de autores del Manifiesto Tracendentalista, aungue sean
miembros de generaciones diferentes.

Menciona la existencia de otros grupos literarios (Grupo
de Autores de San Ramdn, Grupo Sin Nombre, Circule de
Poetas Costarricenses y Comunidad de Autores Turrialbefios. )
Entre los autores mas recientes, identifica a Leonor Garnier,
Rosibel Morera, Diana Avila, Mia Gallegos, Gerardo César
Hurtado, Lil Picado y acaba con una seleccion de poetas nifios.

-Flora Ovares, Hazel Vargas. Trincheras de ideas. El ensayo
en Costa Rica 1900-1930. San José, Editorial Costa Rica,
1986

Esta obra se preocupa por ubicar la produccion ensayis-
tica costarricense de las primeras tres décadas del siglo XX, en
el marco del desarrollo latinoamericano en este género. Da
cuenta de la presencia de temas comunes, como el america-
nismo. la confianza en la educacion como bandera democra-
tica, el antimperalismo vy la posicion del intelectual en la
sociedad. Estas lineas tematicas habian aparecido a fines del
siglo XIX y se enriquecen en este periodo con nuevas posicio-
nes ideologicas. En el trabajo, se analiza el ambiente cultural
sobre un estudio pormenorizado de la coyuntura historica. Se
interesa especialmente por las revistas literarias.

Las autoras parten de una definicion del ensayo, tomada
de Teodoro Adomo, y el grueso de la obra se detiene en el
andlisis de las lineas tematicas en la obra de Omar Dengo,
Mario Sancho, Vicente Sdenz y Joaquin Garcia Monge.

Flora Ovares ha escrito también otros trabajos sobre el
ensayo costarricense de la primera mitad del siglo XX, en
colaboracion con Hazel Vargas y Seidy Araya. Se han publica-
do en revistas especialiradas.

-Alvaro Quesada Soto. La vozr desgarrada. La crisis def
discurso oligirquico y la narrativa costarricense (1917-
I979). San José, Editorial de la Universidad de Costa Rica,
1988

Esta obra dedica un analisis pormenorizado y profundo
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a los procesos literarios de principio de siglo, que culminan en
la coyuntura de 1917 a 1919, sobre la base de postulados
bajtinianos, tal y como o indica el titulo, el epigrafe v el
procedimiento de andlisis. En el capitulo inicial, el autor
estudia las transformaciones del siglo XX hasta la tiraniade los
Tinoco. Considera que se trata de un periodo altamente critico
en la vida del pais debido a «la paulatina conversion de la
antigua oligarquia cafetalera semi-patriarcal, en una oligar-
quia burguesa; [...] la creciente proletarizacion del campesino
[...]la aparicion de una plebe urbana- (p. 245} y de un =nuevo
intelectual-escritor radicalizado.» {p. 246)

A estos factores se suma, entonces, la politica expan-
sionista norteamericana con acciones militares directas y otras
formas indirectas de presion. Quesada sostiene que estas
transformaciones pusiercon en crisis también el discurso oligdr-
quico dominante, lo cual se muestra en la obra paradigmatica
de Carlos Gagini. La voz de la burguesia nacional oligarquica
habia sido hasta entonces Gnica y representativa de la na-
cionalidad y era portadora del mito de la <sedad de oro-
patriarcal. Este discurso trata de excluir las «voces ajenas» de
slos mercaderes nacionales y extranjeross, por una parte, y de
los jovenes «<acratas» y soclalistas, por otra (p.346), que se
producian en la oposicion.

El estudio de los textos publicados bajo la dictadura de
los Tinoco le permite a Quesada mostrar los desgarramientos
v las contradicciones de la voz oligdrquica, en su esfuerzo por
mantener su dominio monolégico.

La obra analiza las novelas de un grupo de jovenes
escritores {s«icratas. y miembros dei Centro Germinall, que
denuncian en sus discursos «el aspecto enajenante y represivo
de las tradiciones y costumbres oligarquicas» {p. 247). Que-
sada afirma que esos textos rompen la orientacion monolo-
gica del discurso al incluir la voz popular que procede de ese
nuevo sujeto historico en pugna con las oligarquias. Entre
estos (ltimos escritores se encuentran josé Maria Zeledon,
Joaquin Garcia Monge, Omar Dengo, Carmen Lyra y Rdmulo
Towvar.
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-Alvaro Quesada Soto. Amtologia del relato costarricense
(1890-1930). San josé, Editorial de la Universidad de Costa
Rica, 1989

Esta antologia complementa adecuadamente el ensayo
anterior del autor La formacién de la narrativa nacional costa-
rricense ( 1890-1210). Quesada también se ha dedicado a una
labor de reedicion de textos novelescos y teatrales del mismo
periodo. Obsérvese que el investigador incluye veinte afios
mas de literatura en esta nueva obra. Es probable gue este
cambio se deba, entre otras razones, a las observaciones de
historiadores como hvan Molina jiménez en Literatura y modo
de vida. Reflexiones sobre un libro de Alvaro Quesada Soto,

(Separata).



CAPITULO 2

LA HISTORIA COMO DISCURSO CRITICO Y
LITERARIO EN EL SALVADOR

Una historia de corte liberal

uan Felipe Torufio. nicaragiense por nacimientol, es-

cribié una historia literaria comprensiva bajo el titulo de

Desarroilo literario de El Satvador?. la cual recibio el
primer premio en el Certamen Nacional de Culturade 1957 v
se publico un ano después en San Salvador.

Este autor estudia el devenir de las letras salvadorenas
desde las manifestaciones precolombinas hasta 1957. Para
organizareste manual utiliza criterios tales como los siguien-
tes: personalidades cumbres, generaciones, etapas de lavida
politica, movimientos artisticos, géneros literarios, obras e
historia de las instituciones. Le interesa el deslinde entre

' juan Felipe Torufo se presénta a si mismo en esta historia fiteraria
como autor de cerca de treinta volimenes en distintos géneros. casi todos
pubilicados en Ei Salvador. Profesor universitario v petiodista. Promotor
literario a través de una pigina periodistdca.

2 juan Felipe Tarufio. Desarrolfo literario de Ef Safvador. San Salvador,
Ministero de Cultura. Depamamento Editorial. 1958
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critica e historia literaria vy sefiala explicitamente su labor critica
dentro de la historia que escribe. Con mavyor énfasis se refiere
a las instituciones literarias de cada pericdo. Caracteriza
Toruno este trabajo como un «ensayo cronologico de genera-
ciones y etapas de las letras salvadorefias.»>

Esta historia se basa en las aportaciones de Pedro
Henriguez Lirefia a quien se cita en calidad de maestro, sobre
todo cuando se propone rescatar el pasado literario preco-
lombino. Al igual que en el caso de Albiztarez y Barrios, la
literatura precolombina aparece aqui como antecedente de la
literatura salvadorefia actual, cuyo origen directo parece serla
conquista. 5e le reconoce, pero se estima que es etapa
cancelada.

Para apreciar el ~antecedente aborigens, Torufo parte
de las consideraciones de Menéndez Pelayo, vy de los historia-
dores mexicanos (Angel Maria Garibay, por ejemplo). Sobre
esa base, trata de resolver en primera instancia el problema de
si efectivamente existe una literatura precolombina. Al res-
pecto, sigue las posiciones afirmativas, fundadas en criterios
arqueoctgicos y linglisticos {a saber, la existencia de escritura
jeroglifica y fonética entre los mayas).

En su apartado «Cuzcatlan Precolombinos, Torufio criti-
ca severamente la devastacidén cultural ocurrida con la con-
quista y caracteriza los grupos étnicos que habitaron El
Salvador, por su disposicion guerrera y religiosa. Considera al
grupo curcatleco (maya-quicheé) el principal sustrato indige-
na. Poresta razdon, reivindica como propia la literatura maya-
quicheé guatemalteca y mexicana =i: Popol Vuh, e Rabinal
Achi, Titulos de los Serfiores de Totonicapan yv Otzaya, Los
Anales de los Xahil. el Chilarm Balam de Chumaye] y la poesia
de Netzahualcoyotl. Finalmente, se refiere a la existencia de
cantares autoctonos de El Salvador, cuyo origen data
aproximadamente del siglo XVI: areytos, kalendas, invoca-
ciones rituales, votos y cantares, procedentes de Chaparras-
tique, al este del Rio Lempa, de Cuzcatian al oeste y de

3 Bsid, p. 13,
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Sonsonate.  Incluye wvarios textos en ndhuatl y pipil con
traduccion al castellano. Torufio afirma que persisten hasta
hoy rasgos de este pasado en la literatura popular campesina.

Del periodo de la conquista y la colonia distingue las
cronicas propiamente literarias de los informes, documentos
vy cartas: menciona especialmente las de Jorge vy Pedro de
Alvarado, conquistadores de Cuzcatian.

Entendiendo la cultura de la colonia como similar vy
comin para toda Centroamérica, asume también para la
literatura salvadorenia la obra de Bemal Diaz del Castillo y el
teatro popular religioso de origen espafnol; en general, sefiala
que es un periodo en que se recibe la influencia del barroco
(Quevedo y Gongora). Destaca las figuras literarias que
visitaron El Salvador durante la colonia, sobre la base de las
menciones de Cervantes en La Galatea, Viaje al Pamaso y
antologias de la época: Pedro de Liévana, Juan de Mestanza
y de Rivera y Baltazar de Orena. Todos ellos aparecen alavez
citados por Albizdrez y Barrios en Historia de la Literatura
Guaremalteca como autores de Guatemala., llegados ahi des-
de Espafa.

Durante el siglo XVIII, segan Toruho, El Salvador recibié
la influencia de la ilustracion desde Meéxico y Guatemala, asi
como las ideas enciclopedistas francesas y las influencias de
la independencia de los Estados Unidos.

La enfatica orientacion liberal de este historiador lo lleva
a considerar la independencia en todo su proceso: pre-
independencia. independencia y post-independendia. Sobre
el aspecto cultural de este pericdo indica:

<A mds de la independencia, para El Salvador fue el sigio
(XIX) de resurgimiento a las letras, de la introduccion de
fa imprenta; de las fundaciones de la universidad y
bibliotecas nacionales, de la organizacion cle sus leyes,
de la lucha por la manumision de los esclavos; de mirar
horizonres mds amplios para la condicion humana; de
asegurar fa personalidad; no sélo para aparearse a la
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cultura hispana, sino para hacer posible superaria con
los valores nacionales. »

Toruno destaca, entre los hechos culturales basicos de
esta etapa, el surgimiento de la primera representacion teatral
«Viis Vafe tarde gue nunca= (1814). Se mencionan agui tam-
bién las piezas oratorias en funcion de lo que seria mas tarcle
el ensayo. Afirma que, en poesia, se desarrollan los géneros
satiricos.

De 825 a 1860 ocurre el momento pos-independista,
aunqgue el autor no da motivos para la caracterizacion de este
pericdo en el orden estético. Subsisten de entonces los
poemas patricticos. La épica vy la creacion teatral destacan las
figuras de Morazin (La Morazdnida, 1845, primera pieza
teatral) y de Anastasio Aquino. Torufio muestra una inclina-
cion al elogio durante el analisis de este periodo.

Segun Torufo, no es sino hasta después de 1850
cuando aparece el romanticismo literaric en El Salvador. Las
apreciaciones sobre el romanticismo salvadoreno, le permi-
ren inferir que su homaélogo espanol es basicamente conser-
vador. Reivindica para El Salvador a José Batres Montufar, por
haber nmacido salvadoreno, aungue su desarrollio literario
ocurrié en Guatemala. Torufio estudia comparativamente las
obras de los romanticos con el pmpﬁmtu decimondnico de
encontrar el mejor, aunque sin d4nimo de pedir perfeccion.
Sigue, por lo tanto, criterios jerarquicos para organizar la
constelacion de autores de cada periodo: cita primero las
cumbres y luego incluye un apartado sobre «otros poetass.

Hacia 1880, Torufio sefiala la existencia de tertulias
poéticas, donde se leia a los romanticos. cuando en Europa ya
estaba en boga ef movimiento parnasiano y el naturalismo, e
indica que aparecen los cuentistas alrededor de 1895 con
Arturo Ambrogi. En este fin de siglo, se dice que aparecié una
nueva generacion romantica, en laque ﬁgurmﬂa][xﬁ: Velado,
Hﬂaﬁu Calderén y otros.

4 bid, p. B7.
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Torufo dedica un apartado espeéecial a las «letras feme-
ninas* del siglo XIX. Incluye nombres y textos de las escritoras
que considera mas destacadas: Antonia Navarro, Luz Arrué
de Miranda y Antonia Galindo, aunque estima que no se trata
sino de una poesia frustrada técnicamente o sujeta a la
imitacion.

LIn apartado especial con el titulo «Instituciones litera-
riasw subraya el papel de los periédicos en el debate intelectual
vy la comunicacion de los escritores de Centroameérica. Informa
gue la Biblioteca MNacional, fundada en 1870, es sede de
reuniones de escritores y de ella surgio la Sociedad Cientifica
v Literaria «La Juventud», que produjo una revista con ese
nombre. Segan Torufo, este grupo prepara el terreno para el
desarrollo de la estética modemista, apoyado por la visita de
Dario. Larevista fue drgano de difusion de las ideas dentificas,
politicas y estéticas de la época.

Ortra institucionque menciona Torufo en ese periodo es
la Academia Salvadorefia de la Lengua (1873). En ella se
reunieron las generaciones de escritores de mds edad por
entonces. Aparece en 1888 la Academia de Ciencias y Bellas
Letras con grupos disidentes de la sociedad «La Juventuds.
Elios producen la revista Repertorio Salvadorerio.

Sobre la prosa en el siglo XIX, Torufio afirma que sus
creadores son superiores a los del siglo XX, en particular
acquellos que escriben en los campos del derecho v de la
historia. :

La obra de Francisco Gavidia y la apariciéon y desarmollo
del modernismo en El Salvador, a partir de 1882, merecen en
la historia de Toruno un amplio y profundo anidlisis. Se
destacan aqui los origenes galos del movimiento y el viaje
posterior de esta corriente de América a Espafna. Igualmente,
indica fa contemporancidad del naturalismo, también de
origen francés. El autor de Desarrollo literario de El Salvador
se detiene en el contenido simbolista v decadente del mo-
dernismo. -Sostiene que El Salvador es foco de irradiacion de
este movimiento en Ameérica Central.

Sobre la obra de Francisco Gavidia, esta historia refvin-
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dica su papel de orientador de Dario, puesto gue, antes que
el poeta nicaragiense, Gavidia habia incursionado en la
busqueda de la adaptacion del alejandrino francés a los versos
castellanos, sin lograrlo. En 1884 Dario alcanza por su parte
esa meta, ante la admiracién de Gavidia quien escribe enton-
ces La Defensa de Pan, al que Toruhio considera «arranque
histérico del alejandrino francés en castellano».” Entre los
modemistas salvadorefos se menciona a jJoaguin Méndez,
Manuel Barriere, ambos poetas, vy a los prosistas Salvador

Carazo y Luis Lagos.
El cuento modernista se inicia también con Gavidia,

pero mds propiamente, segun Toruno, con Arturc Ambrogi,
quien publica en 1895 Cuentos y Fantasias en donde se su-
pera el costumbrismo al tratar sucesos criollos con lenguaje
modemista.

Los periodos, las generaclones y los géneros

Este autor, al igual que Albizdrez y Bammios en Guatema-
la, reivindica el periodo precolombino de Mescamérica como
parte de la herencia cultural de El Salvador. Luego, segian yva
se ha visfo, dedica unas pocas piginas a la colonia y se detiene
en el sigio XIX. con los sucesos de la independencia. Destaca
el papel de las instituciones literarias de ese momento y el
peso cultural del modemismo. Hasta aqui el eje de la
periodizacion ha sido histérico-politico, con una clara defini-
cion liberal. En adelante, como suele ocurmir en este tipo de
historia. desaparece este interés para dar paso a criterios.
despolitizados.

Para el estudio de la literatura del siglo XX, Torufio
recurre en esta historia al concepto de generacion literaria:
«nos referimos a las que se alinearon con un orden y dentro de
la poco mas o menos coetaneidad. Los que comienzan en las
letras buscan algo mas de lo usual y aungue con los mismos
patrones, toda juventud es impulsiva y adversa a los mayores,

> Ibid, p. 185.
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no in‘gu)-rta que les reconozcan, sin manifestario, superiori-
dad».

Torufio retoma, junto con estas observaciones, los con-
ceptos de julius Petersen, con el propésito de aclarar mas la
categoria. Se trata de un grupo de personas de la misma edad
que se propone hacer algo distinto con respecto a los valores
heredados. En este sentido, hay generacion solo cuando
aparece un grupo renovador.  Sin embargo. Toruhio no usa
este concepto en sentido estricto.  Aproximadamente cada
diez afios. €l autor declara el inicio de una nueva generacion,
por lo que estaria trabajando con el concepto de coetaneidad:
a partir de 1905 y hasta 1910; de 1910-15 a 1920; de 1920
a 1930; de 1930 a 1945 (aqui se destaca la generacion y
promiocion de 19240y el grupo de 1944-1950); de 1950-1955
v finalmente, «la generacioén comprometidas (1957).

Por literatura se comprende aqui, con criterio de raiz
renacentista, mas la produccion intelectual gue la literatura en
su acepcion contemporanea. Esto es, porliteratura se entien-
de el saber escrito miés que la produccion verbal creativa sin
objetivos referenciales directos. De este modo, aparecen
estimadas en esta historia: la critica, el derecho, la escritura
cientifica vy flosofica v 1a historia.

Los cortes temporales del devenir literario del sigio XX
se fundan en la organizacion de generaciones correlacionadas
con estilos @ movimientos artisticos. El salto es cualitativo: de
un proceso politico-social se pasa al orden de la vida indivi-
dual: de este modo, reuniendo a varios autores segun la
proximidad de sus fechas biograficas, se construyen genera-
ciones que abarcan periodos muchas veces de diez (1220~
1930), otras de quince (1910-15 al 1920) y hasta de cinco
ANOoS.

En el marco de la primera generacion que va 1900 a
1910 indica que existen dos tendencias estéticas: la cos-
tumbsrista ¥ la modemista. 5e detiene en lo gue llama
sLiteratura Cientifica» con un largo apartado sobre el derecho

= Ibid, p. 281.
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y en la presentacion de la sociedad «juan Montalvos, seguan el
autor, grupo de intelectuales de ideas jacobinas,

Entre 1910 y 1920, segon Toruno, €l modemismo
ocupa las letras salvadorefias. Divide la presentaciton de los
autores por géneros (poetas y prosistas) y dedica un espacio
destacado al «Ateneo de El Salvador (1912) y a la figura de
Francisco Gavidia, por su multifacética labor en las artes vy las
ciencias. En el campo literario, se destaca aqui la produccion
poética (poesia romantica, épicay neoclasica), en particularla
de tema indigenista. 5e compara a Gavidia con Dario por el
esfuerzo dedicado a transformar la poesiaen lengua espanola,
a partir de las tendencias estéticas francesas de fin del siglo
XIX. Se tiene en especial consideracion su labor como
dramaturgo, gramadatico, critico 'y traductor literario. -

En este periodo, Torufio considera tambien importante
[a labor de Alberto Masferrer, por su valor testimonial v de
beligerancia social. En este momento sitda también la gesta-
cion de la novela en El Salvador. aunqgue va entonces se
contaba con antecedentes (Blanca -1877- de Miguel Angel
Urrutia v Rocafefis -1906, 1908- de Manuel Delgado). Al
autor de esta historia esos textos no le parecen mas que
esbozos de novela. Menciona también algunas escritoras:
Maria Mendoza, Soledad Mariona yv Maria Alvarez, entre

En resumen, para Tomnufho este grupo se interesa por los
remas nacionales y los materiales del ambiente inmediato,
perc ligados a la situacion de Centro e Hispanocameéricay alos
acontecimientos mundiales. en particular, la l Guerra Mundial.
Sobre los poetas y escritores estima que sMoraban en torres:
de marfil con aspiraciones de superacion individual, persanal,
egocéntrican, 7

Del periodo 1920-1930, Toruno indica gque tuvo mas
caracter de consolidacion que de renovacion y tiene especial
significado para la prosa peor los trabajos de Salvador Salazar
Arrué. A este grupo pertenecen también los poetas Vicente

7 Ibic, p. 225,
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Rosales y Rosales y Claudia Lars, ya influidos por el vanguar-
dismo.

Entre 1930-1945, este historiador situa el asentamiento
de la poesia vanguardista en El Salvador bajo la influencia de
Lorcay Vallejo. lgualmente, sefiala la aparicion de una poesia
ligada al -socialismo de izquierdas= 8 Entre los autores mas
conocidos de este momento estan: Pedro Geoffroy Rivas,
Serafin Quitefio yv Tomas Fidias.

Torufio destaca la existencia de una promocion y gene-
racion de 19240 alrededor del «Gruposeis»:

«Generacion brillante, promotora del suceso literaric
mds destacado en cuanto a la identificacion -en uno de
SUS aspectos- con -Ei'pueb.'ﬂ por el viraje gue se le dic

a la accion poéticas.

Pertenecen a este grupo: Hugo Lindo, Antonio Gamero,
Oswaldo Escobar Velado. Matilde Elena Lopez, entre otros.
Con excepcion de Lindo, priva en ellos la poesia de protesta
social, segun Toruhio. :

El mGn.lpnseis- marca esta generacion ¥y reuane a una
buena cantidad de poetas bajo sus tiendas. Torufio menciona
a muchos otros poetas coetaneos que estan fuera de este
grupo. De 1944, menciona 'Eas obras que fueron protesta
contra el gobiemo del General Herndndez Martinez v la
situacion mundial agitada por la Segunda Guerra. Porrazones
poco evidentes, el autor destaca la labor critica de esa
generacion porqgue, en general, la critica habia tenido escaso
desarrollo:

=En El Salvador.no se ha efercitado la critica en sentido
exacto y ecudnime. Dijimos que se ha elogiado sin
medida y atacado con encono. No ha habido el juicio

i
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con la equidad v técnica medular que exigen estas
dﬂ{gﬁ}:ﬁ.ﬁ-.tﬂ

En seguida, esta historia se dedica a comentar el trabajo
de algunos autores organizados por gtneros (literatura de
armias, la fabula, la novela), sin justificar esta eleccion. Sobre
la novela hace un detenido andlisis de la evolucion del género
para concluir diciendo que en El Salvador se han tenido como
novelas Ef Sefiorde la Burbujade Salarrué, El Indio Juande josé
Leiva y Ef Serior de Moropola de Lisandro Villaiobos, aunque
estima que realmente s&lo a partir de 1946 se hace propla-
mente novela con Las Tinajas de Ramon Gonzdlez Montalvo,
Jaragud de MNapoletn Rodriguez vy Vidal Cruz de Edgardo
Salgado.

De este periodo destaca lo que llama el «filon de la
Filosofia=, los trabajos de historia general de El Salvador v la
literatura infantil. En este Gitimo campo menciona a Claudia
Lars v otros que, como Adoifo de |. Marquez, fueron recopi-
ladores de materiales folkloricos.

Entre 1950 vy 1955 sitoa a un grupo al que caracteriza
por la actividad v el desaforamiento. ltalo Lopez Vallecillos
aparece en calidad de guia generacional de una ciGn
que, segan Toruno, «<Se abalanzoé contraloviejos . 1 1 Fundaron
el «Grupo Octubre= sobre la base de posiciones de izquierda.
Entre los nombres que lo integraban cita a Alvaro Menéndez
Leal, Mercedes Durand, Claribel Alegria y Eugenio Martinez
Orantes. st

_ La «Generacion Comprometidas se organiza tambien
con la presencia de italo Lopez Vallecillos a partir de 1956 y
con la participacion de escritores que «-salian apenas de la
adolescencias | Z; a esta promocion pertenecen Roque Dalton,
Roberto Armijo, Manlio Argueta, Tirso Canales, José Roberto
Cea vy otros salidos del «Circulo Literario Universitario=. Toru-

1o Ibid, p. 385,
I ibid, p. 417.
1z ibid, p. 426.
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o, que ha sabido introducir veladas notas criticas frente a las
tendencias de izguierda en la literatura, a lo largo de su
discurso, reacciona ahora directamente al presentar estos
autores. Por ejemplo, trata de ridiculizar a Lopez Vallecillos
contraponiendo los manifiestos militantes con el trabajo poé-
tico. Los considera parte de una juventud irreflexiva y les pide
que no sometan la poesia a sun-carril invariable» 13 Opina que
«En estas revoluciones de sistema, los joGvenes desvarian» 4
Para Toruno, esta situacion repite con otros ropajes, laantigua
oposicién entre jovenes y viejos.

En el apéndice de esta historia, el autor incluye una larga
exposicion con nombres de autores extranjeros queradicaron
v produjeron en El Salvador o fueron visitantes, entre ellos
menciona a los hondurefios juan Ramon Melina y Clementina
Suarez, los costarricenses Aquileo |. Echeverria, Mario Sancho,
Moisés Vincenzi y Eunice Qdio; los guatemaitecos Maximo
Soto Hall y Ramdén Gramajo; los nicaragienses Leonardo
Montalbdn y juan Felipe Toruno, entre otros muchos.

De todo lo expuesto hasta aqui podemos desprender
que, para Torufio, como para la mayoria de los historiadores
de la literatura de Ameérica Central, el concepto de generacion
permite periodizar la historia literaria del siglo XX fuera de las
coordenadas historico-politicas, que son preferidas cuando se
analiza la historia anterior. Esta parece ser una caracteristica
en que coinciden el enfoque liberal y el conservador. La
historia de Torufio es de evidente matiz liberal: reivindica el
pasado precolombino, destaca la independencia y declara
apolitico el presente, en franco cuestionamiento a las izquier-
das. ;

Los géneros literarios tienen también dentro de esta
historia un particular tratamiento. Ademas de contemplar,
entre ellos, a formas del discurso que hoy tienen caracter
extra-literario, debido a la reduccion del campo semdantico
propio de slo literarios, se incluyen la literatura infantil (espe-

13 thid. p. 428
14 Ibict, p. 430.
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cializacion por el receptor). < lasvoces femeninas» v «<las letras
vy las armas»,( campos caracterizados por el productor: las
mujeres y los militares).

Al igual que en la mayoria de las historias examinadas
en este estudio, se recurre aqui a criterios implicitos de
jerarquizacion de los escritores y las obras. De cada genera-
cién aparecen, en primera instancia, sus maximos exponentes
en los géneros mas productivos; luego - voces o perfiles
femeninos: v inalmente <otros escritoress, donde se mencio-
na a los menos conocidos o publicados.

La inserclon de la critica en la historia literaria

En la exposicion que hace Torufio de la historia literaria
de El Salvador, incluye largas observaciones mas ligadas
usualmente al trabajo critico que a la perspectiva histdrica.

Torufio analiza la produccidn literaria salvadorefia de
manera selectiva. a medida que avanza su historia literaria. Es
selectiva porque se detiene solo en algunos autores de cada
generacion o grupo. De ellos incluye y analiza unos cuantos
textos, especialmente, sl es poesia. Con el propdsito de
fundamentar la critica, este autor recurre a un largo paréntesis
tedrico en el que presenta los estilos estético-literarios
europeos del siglo XX (los sismos») y su impacto en Arrl.-:rica
Eatina a través de autores cumbres.

Laexplicacion de los «ismos~ literarios no transcurre con
la objetividad del historiador, sinc bajo la intencion del
ensayista. De ahi que resulten evaluados por el ojo hipercri-
tico del autor. Sobre el cubismo dice: «La tendencia cubista
Fue una racha. Pasd ¥y guedd para perfilaria en la historia
literaria y para demostrar cédmo se dislocaron a capricho,
formas poéticas-_ 13 Algo muy similar opina del futurismo:
«De todo este revoltillo, poco queds para el futurcs. 19 Sobre
el dadi. igualmente indica que «Enla reconditez de la patabra

15 Ibid. p. 270.
16  |hid. p. 277.



L= historiografia literaria cn América Ceptral—758

esta el contenido intrascendenter«. | 7 En cuanto al surrealismo
sus observaciones no andan muy lejos: «Contradictorias las
figuras y absurdas. Laimposicién, pues, de lo obstrusos. 18

Bajo el subtitulo «Lo ultra en Américas analiza el estri-
dentismo (México, 19219) v el creacionismo de Vicente Hui-
dobro, quien en 1925 lanzd en Paris su manifiesto estético. A
ambos mira con recelo o abierto rechazo: «Otras exposiciones
de estas baratijas de Huidobro podriamos hacer; mas basta y
decimos s6lo que esa no fue su poesia, sino el aditamento
cachivachero a un formalismo extrafalario«. 12 De los «ultra-
modemos= en El Salvador, Torufio salva la poesia de Julio

Enrique Avila.
La actividad critica de Toruno en Desarrofio literario de

El S5alvador, evidencia el uso de los siguientes presupuestos
e instrumentos:

a. Considera que hay contenidos apropiadamente
poéticos o literarios (el amor, el paisaje, la vida, el canto a la

amada...)
b. Prefiere la espontaneidad e innovacion sobre la

base de un demostrado manejo de la versificacion clasica.
<. Identifica la perspectiva onirica € imaginativa, por
una parte. o realista, por otra.

d. Hace un estudio estilistico de las formas, en
relacion con el movimiento estético al que pertenecen.

e Reivindica la emocion poética.

Siguiendo estos criterios, Torufo analiza fa escritura de
creacion. Con respecto al ensayo dentifico v a los demds
discursos no estrictamente literarios, valora sus propuestas y
aportaciones generales en el momento de aparicion de las
obras, asi como la proyeccién intelectual de los autores, su
biobliografia somera y su relacion con instituciones culturales,
La tarea critica de Torufio busca ir mas alla de sus propios

i7 Ibicl, p. 277.
18 Ibid, p. 276,
19 tbid, p. 280.



T6—Muogda Zavalo - Seidy Armaya

objetivos vy transformarse en literatura. Con respecto a la
critica anrerior practicamente omite su existendcia.

La dimension lheraria en el discurso historico

Hemos sefialado anteriormente gue una de las lineas
criticas ha sido aquelia que se convierte en espejo del tipo de
literatura que examina. Esta produccion critica procura un
ensayo que reproduzca las condiciones estéticas de la escri-
tura, con el propésito de adquirir por si mismo rango literario.
La mimesis ocumre asi a nivel metadiscursivo. El discurso
critico no sdlo es portador de los preceptos estéticos  de la
escritura a la que se refiere, sino que =simula=, con su
materialidad lingGistica y semiotica, ese discurso basico.

Es bien conocido el papel especular de la critica en el
orden de los contenidos. Ella sintetiza un «canons, a partir de
las practicas de escritura con que coincide en un determinado
momento histérico; también suele provocar la aparicion de
tipos de escritura sobre la base de su pura «doxa-» poética y
consagrarios como los mejores,. buenos y deseables.

La smimesis»* de la critica, al imitar los procedimientos
de la escritura literaria, opera en sentido inverso. El discurso
critico resulta una extension de las realizaciones estilisticas de
la literatura. Por esta via, el critico podria proponerse acortar
la distancia entre su discurso y el objeto de andlisis. En varios
casos, quien es portador de estas intenciones también escribe
literatura, como ocurre con Severo Sarduy, Héctor Libertella
y Torufio mismo.

Es posible situar a Torufio en esta linea critica, aunque no
es su caso uno de los mdas enfaticos. Veamos ejemplos de
algunos mecanismos de estilizacion a los que recurre su
discurso:

a. Barroquismo deliberado

«El Tropico estaba en ellos. Se les habia refundido en
sangre vy espiritu y lovolcaban en prosa, en verso, en acclones,
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en inquietudes; en tanto que los mayores, Canas, Castaneda,
Barberena, Gonzdlez, Gavidia, Galindo (...} ¥ otros de estirpe.
animaban las inquietudes y colocaban andamiajes E&m que
por elios ascendieran los anhelosos de pefeccions.

b. Metaforizacion repetida. al igual que recurrencia a ofras
figuras retoricas.

= Muridé pobremente, arrecostado en recuerdos y sin-
tiendo la frescura nemorosa, aquella que ie acaricid hasta
tua.ridn dej6 la heredad para incorporarse a la vida capitali-
nas.

e Adjetivacion abundante vy estilizada

«Madurez de civilizaciones prlsﬁnas-.ﬂ

~Conversador de agudas ideas y orador magnifico en su
}LWEI‘I’I’“C'--“*B

«Mas no llegaban adin las desvertebradas formas de
Francia magullada, aunque trinnfante- 249

o. Grandilocuencia para calificar las dimensiones afectivas
cde lo literario, al estilo romantico

..pero vario al tono personal inconfundible, de una
mﬂhlildad fuerte, de una mentalidad incursionadora en la
vida, en la muerte, en el cosmas, en los abismos del misterio.
Barrend estratos y sonded secretos dando asi una poesia de
contenidos esenciales. » 2>

Como es posible colegir de todas estas intenciones
enunciativas, el autor busca dejar la prosa cientifica y elevarse
a la poética; convertir su discurso en material estético.

20

Ibict, p. 202
21 Thict, p. 157.
2 thid. p. 202.
23 bid. p. 223.
4 Ibict, p. 285
25  Ibid, p. 325
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En sintesis, la historia de Torufio adquiere caricter de
critica autosuficiente -no tiene en cuenta sus antecedentes- y
alavez, sudiscurso critico pretende alcanzar literariedad, por
medio de marcas estilisticas que lo aproximan a las formas
enunciativas propias de la prosa poética.

Concluslones

La historia literaria de El Salvador escrita por Juan Felipe
Torufio es de bases ideologicas liberales: asume el pasado
precolombino y hace hincapié en las letras del periodo
independiente. Periodiza el siglo XIX literario con criterios
tomados de la historia politica. En cambio. prefiere una
organizacion generacional para la literatura del siglo XX,
mezclada con una historia de los estilos o corrientes.

Dentro de las formas de periodizacion senaladas, De-
sarrollo literario de El Salvador jerarquiza los autores de
acuerdo con la cantidad de obras producidas. Por otra parte,
su concepto relativamente amplio de literatura como produc-
cion intelectual, le permite incluir dentro del campo literario,
desde textos historicos y legales, hastala escritura de diversos
sectores (los militares, las mujeres), o segun el tipo de
receptor ideal {literatura infantil):

Torufio incursiona en la critica sobre la base de largos
paréntesis tedricos, pero obviando los trabajos precedentes.
Al mismo tiempo, su discurso imita los procedimientos del
lenguaje literario v procura convertirse en objeto estético.
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Apéndice sobre la literatura de El Salvador

En el marco de esta investigacion, se tuvo acceso a los
documentos literarios siguientes: <0

A Historias Iherarias

-Luils Gallegos Valdés. Panorama de la Literatura Salvado -
refia. San Salvador, Ministerio de Educaclén, Direccion

General de Publicaciones, 19612.

El método empleado por el autor consiste en <agrupar
a los autores en generaciones, sin descuidar el aspecto
bibliografico. <He puesto mi atenciéon exclusivamente en los
géneros literarios...» (p.9-10).

Distingue una «época pre-hispanicas. Las culturas indi-
genas, segun el autor, poseian escritura ideograficas (en pipil
y en nahuatl) de la cual «no queda escrito nada». (p. 11). Sin
embargo explica que alguna herencia permanece en su
folclor.

Gallegos agrupa los autores siguiendo un modelo de
periodizacion que se inicia en lo que se llama « época Pre-
hispanica y época Colonial: para luego ocuparse de tenden-
cias estéticas (neoclasicos, primera y segunda generaciones
poéticas) y de la oratoria. Dedica un capitulo al examen de l0s
antecedentes de la literatura contempordnea de El Salvador v
a la obra especifica de Arturo Ambrogi v José Maria Peralta
Lagos. Luego estudia campos especfficos de la actividad
cultural: el periodismo, la historiografia, los humoristas vy la
critica literaria. Enseguida, se refiere a los origenes del teatro
y la poesia en El Salvador. Se detiene en el estudio de la

26 Mara ampiliar los datos bibliograficos e histdricos sobre la literatura
sahvadorefia, puede confrontarse la revista sabvadorefias Amate: Organo
independiente de cultura; Taller de letras, Uinfversidad Centroamericana josé
Simedn Cafias, Pluma en el aire. Ministerio de Cultura v Comunicaciones:
Viaje. Canoa Editores, San Salvador.





































































































































































































































































































































































































































































