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Andrés Esquivel Viquez
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Desde temprana edad desarrolla una inclinacion por la mdsica gracias al
gusto musical que siempre ha estado presente en su familia. Mas adelante,
decide estudiar mdsica de manera formal en el Instituto Costarricense Pro
Mdsica Coral, donde realiza estudios de piano, canto y lenguaje musical,
ademds de participar activamente en los coros. En el aiio 2013 se incorpora
al programa intensivo de piano con el maestro M. M. Josué Ramirez Palmer.
A partir del afio 2018 ingresa a cursar la carrera de Ejecucién y Ensefianza
del Piano en la Universidad Nacional de Costa Rica, donde ha estudia-
do bajo la tutela de los profesores Dr. Luis Monge, Dr. Alexandr Skliouto-
vski, Dr. Gerardo Meza, M.M. Ludmila Meltzer y Dra. Rebeca Ordénez.
En 2021 concluye sus estudios de Bachillerato y actualmente cursa la Li-
cenciatura en Musica con énfasis en la Ejecucion y la Ensefianza del Piano.

Desde que inici6 sus estudios en piano, se ha presentado regularmente en
recitales de piano incluyendo los recitales semestrales del Instituto Costa-
rricense Pro Musica Coral y recitales de piano de la Universidad Nacio-
nal de Costa Rica. Se ha presentado en recitales en algunas de las salas
importantes del pais como el Teatro Nacional de Costa Rica, el Teatro Euge-
ne O’Neill, el Museo Histérico Cultural Juan Santamaria, el Teatro Munici-
pal de Alajuela, el Auditorio Clodomiro Picado de la Universidad Nacional
y el Auditorio Oscar Alfaro Salas, donde present6 su recital de graduacién
de Bachillerato en el en 2021. Ademds, ha presentado recitales de pia-
no solo en numerosas ocasiones, incluyendo su dltimo proyecto titulado
Tintes Folkléricos, donde presenté un programa de musica para piano con
influencia del folklore en marzo del 2023.

Ha recibido clases maestras con destacados pianistas nacionales e inter-
nacionales como Juan Pablo Andrade, Estuardo Herndndez, Manuel Mata-
rrita, Grzegorz Niemczuk, Ray Kilburn, Andreas Xenopoulos, José Enrique
Bagaria, Ronal Silveira, Ana Maria Orduz, Angela Draghicescu, Brian Ganz,
Luigi Dominici, Murray McLachlan y Nikita Fitenko.

Fue finalista del concurso Jévenes Solistas en la temporada 2019. Ese
mismo ano fue elegido ganador del concurso Plasmando Huellas en su
Il edicion, organizado por la Universidad Nacional de Costa Rica y gra-
cias a esto tuvo la oportunidad de participar en la grabacién de un disco
compacto. Ademas, en 2020, durante el tiempo de pandemia, participé en
el Primer Concurso Latinoamericano de Piano “América para Todos”. Se le
ha otorgado el reconocimiento de Estudiante Distinguido del Bachillerato
en Ejecucién y Ensefanza del Piano de la UNA en 2019, 2020 y 2021.

<O O

En agosto del 2023 participé en el Washington International Piano Festi-
val 2023 organizado por la Catholic University of America en Washington
D.C., donde recibi6 clases magistrales con reconocidos pianistas interna-
cionales y tuvo la oportunidad de presentarse en escenarios internaciona-
les. Ademas, le fue otorgado el segundo lugar en la categoria Senior de la
competencia realizada en el festival. En enero del 2024 recibi6 el Primer
Lugar en la categoria Senior de Golden Classical Music Awards Internatio-
nal Competition, por lo que fue invitado a tocar en el concierto de ganado-
res a realizarse en el Carnegie Hall de Nueva York en julio del presente afo.

En el ambito coral se ha desempefiado como tenor del Coro Intermezzo
desde finales del afio 2014, bajo la direccion del maestro M.M. David Ra-
mirez. Ha tenido la oportunidad de presentarse en importantes escenarios
a nivel nacional e internacional, ademas ha participado en tres giras inter-
nacionales a Estados Unidos, a Alemania y Repulblica Checa, y a Gales e
Italia; donde ha competido con coros de alto nivel y ha sido galardonado
en multiples ocasiones.

Actualmente ejerce como profesor de piano y pianista acompafante en di-
versas instituciones del pais y ha tenido la oportunidad de presentarse con
distintas agrupaciones y ensambles en mdltiples partes del pais.



Notas al Programa
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La propuesta de este recital consiste en un repertorio variado de diversas
épocas, el cual nos transporta desde el periodo barroco con la Toccata en
Mi menor de Bach, pasando por el clasicismo con la Sonata No. 26 de Bee-
thoven, el nacionalismo, post-romanticismo e impresionismo con El Puerto
de Albéniz y la Balada Mexicana de Ponce, y terminando con una fusion
de estilos, épocas y latitudes, mezclando las tradicionales danzas barrocas
europeas y los ritmos de diversas danzas latinoamericanas en la obra con-
tempordnea Partita Mestiza de Matarrita. Esta Gltima obra sintetiza perfecta-
mente el concepto de viaje que propone este programa, la evolucion de la
musica iniciando en la Europa del siglo XVIII y finalizando con las diversas
manifestaciones musicales encontradas a través de todo el continente ame-
ricano.

Toccata en Mi menor, BWV 914 (1710) - Johann Sebastian Bach

La Toccata en Mi menor fue compuesta por Bach aproximadamente en
1710 como parte de sus obras tempranas cuando estaba formando su estilo
de composicién en la ciudad de Weimar, Alemania. Es una de las siete Toc-
catas que compuso para teclado, las cuales no son tan conocidas y tocadas
como otras de sus obras. La obra esta estructurada en cuatro partes que se
conectan casi perfectamente una con la otra, como era usual en la musica
para teclado del siglo XVII.

La primera parte es un pequeio Preludio que inicia con un motivo que
va pasando de una voz a otra y recuerda a la escritura de sus obras para
o6rgano. El segundo movimiento, Un poco Allegro, muestra un tipo de con-
trapunto al estilo de fuga, sin embargo, es mas improvisado y da la posibi-
lidad al intérprete de agregar ornamentos durante el movimiento. El tercer
movimiento, Adagio, es el mas improvisado, escrito al estilo de fantasia;
incorpora una mezcla entre figuras con escalas y arpegios. En uno de los
manuscritos originales, el término “Praeludium” es utilizado como titulo de
este movimiento, por lo que algunos creen que los dos movimientos pre-
cedentes fueron agregados posteriormente por Bach. El dltimo movimiento
es una fuga a tres voces que utiliza semicorcheas continuas durante toda su
extension. El sujeto de la fuga fue tomado de un manuscrito italiano anéni-
mo, el cual Bach mejora incrementando su rango arménico y adaptandolo
mejor al teclado.
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Sonata No. 26 en Mi bemol mayor, Op. 81a “Les adieux” (1810) -
Ludwig van Beethoven

En mayo de 1809, el ejército de Napoledn llega a las afueras de Viena; con
un constante bombardeo de canones, anuncia su llegada. Debido a esta
peligrosa situacion, el Archiduque Rodolfo, patron y amigo cercano de Bee-
thoven, fue forzado a dejar la capital de Austria. La respuesta de Beethoven
a este evento desafortunado fue la composicion de esta sonata, la Gnica ex-
plicitamente programatica, publicada con un titulo por cada uno de sus tres
movimientos: Das Lebewoh! (La Partida), Die Abwesenheit (La Ausencia), y
Das Wiedersehen (El Regreso).

En el primer movimiento, Beethoven relaciona directamente el motivo prin-
cipal con las silabas de la palabra Le-be-wohl, escribiéndolas sobre la me-
lodia de tres notas descendentes con la que inicia la introduccién lenta del
movimiento. Este motivo, escrito a dos voces, imita el sonido de una cor-
neta anunciando la partida y descansa sobre un acorde de do menor; esta
cadencia rota sugiere una tristeza por la partida. Este [lamado de corneta se
va a escuchar durante todo el movimiento funcionando como un leitmotiv.
Al finalizar la introduccién, nos lleva a la exposicién Allegro, en esta el mo-
tivo de Lebewohl! se utiliza como material para componer el primer tema,
al igual que en la transicion y aparece como inicio del segundo tema. Este
movimiento oscila entre un turbulento primer tema que representa un pro-
fundo disturbio y un segundo tema mas lirico. La figura ritmica de dos notas
cortas y una mas larga, utilizada repetidamente en el primer tema, aparece
nuevamente en el desarrollo junto al motivo principal en medio de ricas
armonias y disonancias que, armdénicamente, estan mas cerca del periodo
tardio de Beethoven por su profundidad intelectual que del periodo medio
de sus composiciones. El movimiento finaliza con una larga coda que se
extiende abarcando ambos temas, mostrando un gran manejo compositivo.

El segundo movimiento Andante espressivo, en el modo menor, lamenta
la ausencia del querido amigo de Beethoven con ambiguos acordes dis-
minuidos con séptima, punzantes y dolorosos sforzandos y sollozantes re-
citativos. Alternando esto con una seccion contrastante en modo mayor y
una melodia cantabile que da esperanza como un rayo de luz y recuerda
a tiempos mas felices, como si fuera un suefio. Al igual que en las sonatas
Waldstein y Appassionata, este segundo movimiento nos lleva directamente
a la exuberante celebracion de El Regreso en el dltimo movimiento.
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Luego de una brillante explosion inicial, el tema del tercer movimiento Das
Wiedersehen es presentado en un dueto, primero en los agudos y luego en
los graves. El segundo tema es mds pasivo y melodioso, alin asi acompana-
do de un agitado trino en semicorcheas. En el desarrollo encontramos una
elaboracion contrapuntistica de los temas mas calmada en comparacién al
resto del movimiento. El mismo cierra con una coda reflexiva que expresa
la fortuna del reencuentro, siempre con un aire de felicidad. Sin embargo,
al final no logra contener la emocién y cierra con una ultima explosion de
alegria.

Iberia: II. El Puerto (1905) - Isaac Albéniz

Isaac Albéniz fue un mdsico y compositor nacido en 1860 en la poblacién
catalana de Camprodon, es considerado una de las figuras mds importantes
de la historia de la musica espafola. El principal atractivo de su obra es la
combinacién de folclore espaiol con una avanzada técnica compositiva.

La suite /beria fue una de sus dltimas composiciones y es una de las obras
maestras de la literatura pianistica espafiola, asi como de la mdsica para
piano en general. Albéniz comenzé a trabajar en su monumental obra en
1905, cuando vya residia en Paris, y la finaliz6 en 1908, un afio antes de
morir. Iberia se compone por doce piezas divididas en cuatro cuadernos de
tres piezas cada uno, las cuales pueden interpretarse en cualquier secuen-
cia. Es considerada una de las obras para piano mds dificiles de interpretar,
ya que abundan los contrarritmos, entrelazados de dedos, cruces de manos
y complicados saltos. Iberia representa la caracteristica fusion que hizo Al-
béniz de tres grandes elementos estilisticos: armonias impresionistas, espe-
cialmente el uso de escalas de tonos completos, una virtuosidad lisztiana
llevada al limite de la capacidad humana y el nacionalismo espanol que él
mismo habia desarrollado y definido. Este nacionalismo evocaba diversos
estilos regionales de canciones y bailes, especialmente el flamenco anda-
luz, unido a insinuaciones de rasgueo y punteo de guitarra y de coplas
cantadas.

El Puerto es la segunda obra del primer cuaderno de la suite; inicia con
una atmosfera de ruidosa alegria, el ajetreo de un puerto de mar, El Puerto
de Santa Maria junto a Cadiz. Su estilo es el de zapateado, baile basado
en un ritmo de 6/8 insistente, en una partitura en la que Albéniz resalta
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constantemente con toques ritmicos sugerentes de un rasgueo, imitando la
guitarra espafiola. Adicionalmente, se puede notar la influencia del estilo
francés, en particular de Debussy, en el lenguaje arménico de la pieza.

Balada Mexicana (1915) - Manuel Maria Ponce

Manuel Maria Ponce fue un destacado compositor, pianista y guitarrista
mexicano nacido a finales del siglo XIX y es considerado el padre del na-
cionalismo musical mexicano. Su obra musical esta basada en temas tipicos
mexicanos que combiné con el estilo romantico europeo de su época. Otra
influencia importante en su produccion fue el impresionismo musical. Fue
el primer compositor mexicano cuya musica tuvo proyeccién internacional
y su nombre fue ampliamente conocido en el extranjero.

La Balada Mexicana es representativa de los esfuerzos nacionalistas tem-
pranos de Ponce, en combinacién con un estilo cercano al Romanticismo
europeo. Es una de las obras mas reconocidas del autor, fue escrita durante
un fructifero periodo de composicién que inici6 a principios del siglo XX
con piezas como el Concierto romantico para piano y orquesta, el Trio de
piano y las dos Rapsodias Mexicanas. En la Balada, Ponce se apega a la
tradicién romantica a la vez que explora las posibilidades expresivas de la
melodia folclérica mexicana al estilo de forma-sonata.

La melodia principal de la obra proviene de la cancién revolucionaria “El
Durazno”, muy popular entre las tropas villistas durante la revolucion mexi-
cana. En medio del tema ocurre una transformacion métrica de 3/4 a 2/4,
tipico de diversas danzas mexicanas. Luego del cierre de la primera seccion
aparecen una serie de episodios basados en variaciones del primer material.
El segundo tema, Andante en 4/4, proviene de la cancion llamada “Acuér-
date de mi”, que Ponce habia arreglado previamente para voz y piano. Dos
episodios presentan el segundo tema variado de manera muy elaborada que
desembocan en una seccion transitoria, la cual finaliza con una hermosa
progresion de arpegios. Se reexpone la primera seccion de la pieza que
nos lleva a una transicién de notas dobles en la mano derecha y octavas
en el bajo. Todo esto resuelve en una grandiosa presentacion del segundo
tema con un estilo lisztiano, doblado en octavas, acordes y ornamentado
con fragmentos cromdticos. La pieza termina con una cadenza triunfal en
octavas por todo el registro del instrumento.
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Partita Mestiza (2020) - Manuel Matarrita

Manuel Matarrita es un destacado pianista, compositor y pedagogo costa-
rricense nacido en San José en 1972 que ha buscado incorporar la mdsica
costarricense y latinoamericana en sus propias composiciones.

En su Partita Mestiza, Matarrita toma el género de Partita, el cual, al igual
que el término suite, fue utilizado en el periodo barroco para designar co-
lecciones de danzas de la época, y lo fusiona con ritmos de las danzas lati-
noamericanas, conservando el orden y caracter tradicional de las mismas.
De esta manera, las tradicionales danzas histéricas centroeuropeas como
allemande, courante, sarabande, minuet, bourrée y gigue se fusionan con
ritmos del Caribe, Centro y Suramérica, como el son montuno cubano, el
bossa-nova brasilefio, el pasillo colombiano, la vidala argentina, la guara-
nia paraguaya, el huayno del altiplano andino y el tambito costarricense.
Las siete danzas de la Partita estan ligadas entre si por giros melédicos co-
munes y una progresién arménica particular: la candencia frigia, conocida
también como “cadencia andaluza”, ampliamente utilizada en obras del
periodo barroco.

El Preludio que nos introduce a la obra se basa en el ritmo de son mon-
tuno, género que nace y se desarrolla en Cuba, presenta en su estructura
elementos provenientes de musicas africanas confluyendo con estribillos,
entonaciones y sonoridades de origen hispanico.

En la Allebossa se mezcla la allemande, originada en el siglo XVl como una
danza en métrica binaria y tempo moderado, con un caracteristico inicio
anacrusico; y el bossa nova, un estilo de musica brasilena desarrollado y
popularizado en las décadas de 1950 y 1960, derivado de la samba y con
una fuerte influencia del jazz.

El Courantillo combina la courante, danza ternaria en 3/4 o 3/8 de finales
del Renacimiento y principios del periodo barroco, con el pasillo, géne-
ro musical nacido en Colombia pero extremadamente popular en América
Central y del Sur, derivado del vals europeo.

En la Sarabadala se fusiona la sarabande, un baile en compds terna-
rio que se origind en Centroamérica en el siglo XVI y que fue adoptado
por los compositores barrocos como un movimiento lento para sus suites
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instrumentales, con la vidala, cancién popular propia del norte de Argenti-
na de ritmo reposado que se acompana generalmente con caja o tambor y
con acordes arpegiados o rasgueados en la guitarra.

La Mirania mezcla el minuet, antigua danza tradicional de la musica ba-
rroca que se origina en la regién francesa de Poitou y formé parte de 6pe-
ras y ballets y posteriormente de las suites instrumentales, con la guarania,
originaria de la época colonial e inicialmente concebida como un género
instrumental que se difundié hasta ser reconocido como un ritmo musical
paraguayo.

El Bohuayno combina la bourrée, una danza barroca francesa animada es-
crita en compas binario que generalmente tiene frases de cuatro compases,
una anacrusa de negra y figuras dactilicas en negras y corcheas, con el
huayno, una danza de origen precolombino quechua-aymara presente en
toda la zona altiplanica, la cual se baila colectivamente en forma de ronda.

Para finalizar, el Giguembito fusiona la gigue, una animada danza barroca
que por lo general aparece al final de una suite, originada en Inglaterra e
importada a Francia en el siglo XVII, estd escrita en métrica de 3/8 o en uno
de sus derivados compuestos y usualmente tiene una textura contrapuntis-
tica, con el tambito, considerado como uno de los ritmos propios de Costa
Rica, esta escrito en 6/8 y su origen es desconocido; aunque podria derivar-
se de las danzas espafiolas.
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