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Resumen

Este proyecto consistié en desarrollar un taller grupal con estudiantes de piano que
brind6 herramientas necesarias y facilito el aprendizaje del piano funcional. Se indago6 sobre
distintas propuestas metodologicas, actividades, estrategias didacticas y técnicas utilizadas
por distintos pedagogos y docentes musicales que facilitaron los procesos de ensefianza y
aprendizaje en el piano funcional, incluyendo el acompafamiento con acordes (progresiones
de acordes), escalas mayores y menores, primera vista, armonizacion, improvisacion y tocar
de oido. Esta propuesta surge por la necesidad que presenta el estudiantado para el uso del
piano de manera funcional. Muchos docentes de piano enfocan sus lecciones para mejorar la
técnica pianistica y la interpretacion de repertorio en sus estudiantes, dejando de lado el uso
funcional que tiene el piano.

Para lograr un taller efectivo, se recopilé material didactico apropiado para facilitar el
aprendizaje de algunas de las distintas funciones que tiene dicho instrumento. Para que el
material sea adecuado se evalta el nivel de desempeiio que tienen los estudiantes en las areas
del uso del piano antes mencionadas, direccionando el taller de acuerdo con las necesidades
generales del grupo de estudiantes participantes.

Al finalizar el taller, se llevd a cabo un recital en donde los estudiantes demostraron
algunas de las habilidades y conocimientos adquiridos; ademas, de expresar su testimonio
acerca de su experiencia de aprendizaje durante el taller. Asimismo, se realizé una entrevista
al profesorado de piano de la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva para conocer su
opinion acerca de la utilidad que tiene el uso del piano de manera funcional; ademas, se les

consultd si observaron cambios en sus estudiantes mientras ellos cursaban el taller.

Palabras claves. Piano funcional, taller educativo, aprendizaje cooperativo, ensefianza

grupal.



Aclaracion sobre el uso del lenguaje en el texto

En la lengua espafiola, bien se sabe que al utilizar pronombres o sustantivos en plural
para situaciones de género mixto, se emplea la forma masculina, la autora de este proyecto
procura esclarecer que utilizara el género masculino en plural e incluira sustantivos
colectivos. Esto se hace con el objetivo de facilitar la lectura del documento, no con el fin de

promover una conducta discriminatoria.
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Capitulo I:
Introduccion

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo general contribuir al
desarrollo de habilidades funcionales de la musica por medio de un taller grupal de piano
para estudiantes de piano de la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva. Esto debido a
que se ha determinado que es necesario que los estudiantes de piano puedan ampliar sus
habilidades en las distintas funciones de dicho instrumento, ya que, en algunos casos, se han
dejado de lado estos atributos y no se les ha proporcionado la importancia que tienen para el
desarrollo integral musical.

Este taller propone contribuir no sélo en el desarrollo musical de los estudiantes, sino
también en el desarrollo de habilidades blandas, a través del aprendizaje cooperativo,
mejorando en ellos la capacidad de trabajar en equipo, la solidaridad, el compafierismo, entre
otros atributos.

Para dicho taller se indagd sobre propuestas metodolodgicas, estrategias didacticas y
técnicas utilizadas por docentes musicales, lo cual facilito los procesos de ensefianza y
aprendizaje de las distintas funciones que se le pueden dar al piano. Ademas, se conocid el
nivel de dominio que tenian los estudiantes en el tema, y segun las carencias reflejadas se
direcciono el taller para que, de esta forma, los estudiantes conocieran y ampliaran su
conocimiento en algunas de las muchas funciones que tiene el piano.

Para el aprendizaje del uso funcional del piano se eligi6 el material didactico mas
propicio, con el fin de que el estudiantado se sintiera mas comodo con el instrumento y que
lograran desarrollar mas habilidades en funciones pianisticas como: acompafiamiento con
acordes (progresiones de acordes), escalas mayores y menores, lectura a primera vista,
armonizacion de melodias, tocar de oido e improvisacion.

De esta forma se busco que los alumnos se sintieran en la capacidad de acompafar



con progresiones de acordes una melodia, de saber tocar arpegios y escalas para coros o
cantantes solistas, de poder tocar melodias de oido y de improvisar a un nivel inicial.

La experiencia como docente de la autora de este trabajo final de graduacion denota
que, aunque interpretar repertorio es parte del desarrollo musical, estas practicas funcionales
del piano pueden traer grandes beneficios y satisfaccion a los estudiantes. Al desarrollar estas
habilidades, los estudiantes tendran una incorporacion mas practica al mundo musical en
actividades cotidianas, donde hay participaciones grupales, escolares, familiares, entre otras.
Estas habilidades las pueden entrelazar con sus propios gustos musicales, logrando ser
musicos mas integrales, capaces de adaptarse a distintas experiencias musicales que, ademas,
generen practicidad y empleabilidad.

El presente capitulo da a conocer la necesidad que dio origen a la pregunta problema,
la importancia que tiene este tema de indagacion para los educadores musicales, justificando
el motivo por el cual se esté realizando dicha indagacion, se plantean los objetivos que se
quieren lograr a través de esta investigacion y se describen en los antecedentes los aportes de
otras investigaciones que contribuyeron como punto de partida al proceso investigativo.

1. 1 Descripcion del Tema

El tema de investigacion surge debido a que las academias y escuelas de musica
suelen enfocar su ensefianza en la ejecucion de piezas de repertorio, inclinando su atencion al
desarrollo de habilidades técnico-interpretativas y el conocimiento de varios periodos de la
musica; sin embargo, hay un vacio en aquellas habilidades que los estudiantes pueden
desarrollar al abordar distintas practicas funcionales en el piano que contribuyan a que ellos
comprendan ain mas el instrumento. El desarrollo de destrezas y habilidades del uso
funcional del piano permitira que los estudiantes mejoren su oido musical, y que formen un
vinculo mas claro entre solfeo y armonia aplicado al instrumento. De esta manera, a los

estudiantes se les facilitard la comprension de la armonia de las obras que interpretan, lo cual
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agilizard el proceso de montaje de repertorio. A la vez, podran incursionar en practicas
musicales populares y de ejecucion grupal, lo que aportard a su crecimiento musical.

El piano es considerado uno de los instrumentos musicales mas completos, ya que
puede cumplir el rol de solista 0 acompafiante, es un instrumento armonico, polifénico, tiene
capacidades dinamicas, un amplio registro de notas, entre otros. “El teclado debido a sus
caracteristicas armoénicas y melddicas, permite, no solo visualizar los acordes y voces, sino
también tocarlos y escucharlos” (Echeverri Pineda., 2014, p. 19). El abordaje del piano
funcional sirve como complemento para la formacion y el aprendizaje musical integral.
Fisher, (2010) describe como la aplicacion de las habilidades funcionales en el piano, tales
como la armonizacion, transposicion y ensamble de forma préctica, les permite a los
estudiantes demostrar que han comprendido los conceptos y que pueden desarrollar una
nueva habilidad. Esta forma de ensefianza basada en la aplicacion de conceptos fortalece en
los estudiantes el aprendizaje armoénico y su funcion (p. 86).

Asimismo, Fisher, (2010) menciona que la ensefanza grupal del piano genera un
ambiente propicio para la ensefianza de habilidades funcionales en el piano:

Debido a su estructura, los grupos son ideales para introducir y practicar estas

habilidades a través de juegos y actividades creativas, que no se podrian hacer en una

leccion privada. El maestro puede presentar y reforzar materiales curriculares de
manera mas eficiente en el grupo en lugar de hacer la misma presentacion a cada

estudiante individualmente en una leccion privada. (pp. 9-10)

Por esta razon se desarroll6 un taller grupal dirigido a estudiantes de piano de nivel
3A de la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva para la ensefianza del piano
funcional, que les permitié a los estudiantes complementar sus conocimientos pianisticos con
practicas musicales diversas abordadas desde el piano. Lancaster y Renfrow, (2004) en el

método Alfred s Piano, el cual es un recurso para que los musicos logren desarrollar
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habilidades funcionales en el piano, menciona que la mayoria de los educadores musicales
coinciden en que el estudio del piano es indispensable para todos los musicos, ya que les
ayuda a obtener una mejor comprension de la teoria musical al aplicar conceptos teoricos al
teclado (p.3).

A través de este taller se ayudo a dichos estudiantes a desarrollar habilidades
funcionales como: acompafiamiento con acordes (progresiones de acordes), escalas mayores
y menores, lectura a primera vista, armonizacion, improvisacion y tocar de oido. Con este fin,
se tomaron en cuenta investigaciones relacionadas sobre el tema, a la vez, en cada taller se
desarrollaron actividades que incluyen ejercicios, métodos y dinamicas que ayudaron a los
estudiantes a utilizar en su practica pianistica estas funciones y habilidades musicales que se
pueden emplear, tanto en sus clases de solfeo, como en grupos musicales.

1. 2 Planteamiento del problema

A través de los afios los profesores de musica que imparten lecciones de piano han
enfocado sus clases al perfeccionamiento y ejecucion de repertorio. Es necesario que a los
estudiantes se les ofrezca un espacio en el cual puedan utilizar habilidades del uso funcional
del piano, ya que, de esta forma, el estudiante podrd mejorar en el repertorio que desea
aprender y también podra desarrollar habilidades en su atencion, en su oido armoénico, a tocar
en grupo y en la utilizacion de escalas y acordes que le ayudaran a nivel general en la
interpretacion del instrumento.

Es muy importante que los estudiantes de piano, ademas de ser excelentes intérpretes,
tengan la habilidad de leer a primera vista una partitura, tocar melodias de oido, conocer las
digitaciones correctas para tocar una escala, poder acompainar melodias con acordes en caso
de que se requiera en determinado momento, ya que, por lo general, los pianistas son
invitados a acompafiar a otros instrumentistas y a ser parte de la seccion armonica de otras

agrupaciones. Es necesario que los docentes musicales refuercen cada area del desempeiio del
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estudiante para que éste alcance su mayor potencial.

A partir de lo anterior, se planted para la investigacion la siguiente pregunta
problema: ;Cémo desarrollar un taller para estudiantes de piano de la Asociacion Cultural
Banda Sinfénica de Barva que brinde las herramientas necesarias para que dichos estudiantes
conozcan y utilicen algunas de las funciones complementarias que tiene dicho instrumento?
1. 3 Justificacion

A través de este proyecto, se espera que los estudiantes descubran la importancia y la
utilidad de ampliar su conocimiento en areas como: armonizacion, acompafnamiento, tocar de
oido, improvisacion, entre otros, y tener las herramientas, recursos y practicas necesarias para
aumentar progresivamente su nivel de desempefio en estos ambitos. Estos conocimientos
adicionales tienen como fin motivar a los estudiantes para alcanzar habilidades en relacion
con el piano funcional. Los estudiantes de piano al saber acompafiar y tocar en grupo lograran
que mas personas participen de la practica musical, a la vez se potencian los efectos de la
musica y el impacto en el desarrollo cultural del pais.

Echeverri Pineda, (2014) sostiene que en el ultimo tiempo se ha acrecentado la
importancia del piano complementario en la formacién del estudiantado:

Su mirada actual va mucho mas alld del mero montaje de estudios técnicos y obras del

repertorio pianistico universal. Cada vez mas, el piano complementario se convierte

en un eje transversal que coadyuva al aprendizaje de las materias teoricas integradas,
denominadas a menudo como estructuras de la musica, que comprende la lectura
musical, el entrenamiento auditivo, la armonia, el contrapunto y las formas musicales.

(p. 10)

Algunos estudiantes quisieran acompanar en el piano la melodia de una cancion,
poder tocar melodias de oido o improvisar, y ser parte de actividades musicales grupales, sin

embargo, no saben cémo hacerlo porque no se les ha ensefiado o no se le ha dedicado el
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tiempo suficiente a este tipo de practicas musicales funcionales. Es posible, por la forma en la
que son abordadas las lecciones de piano formales, que los estudiantes no conozcan las
diferentes funciones que se le puede dar al piano y el servicio que le pueden brindar al
publico que los escucha y a otros musicos con los que comparten su arte al desarrollar estas
habilidades.
1. 4 Antecedentes

Los siguientes son algunos aportes que estan relacionados con la ensefianza, los
métodos y las técnicas para el aprendizaje del uso funcional del piano. Todos estos aspectos
contribuiran a la realizacion de un taller musical con el proposito de desarrollar en el
estudiantado habilidades musicales funcionales abordadas desde el piano.
1.4.1 FUNCTIONAL PIANO SKILLS A Manual for Undergraduate Non-Keyboard Music
Education Majors at Plymouth State College

En el ano 1984 Carleen Ann Graff, realizd6 un manual sobre distintas habilidades del
piano funcional, para estudiantes de las carreras de educacion musical de la Universidad
Estatal de Plymouth para no tecladistas. Este manual abarca desde aspectos basicos del piano,
hasta llegar a la ensefianza del piano funcional. Incluye contenidos como: Introduccion al
teclado, lectura a primera vista, transporte de melodias, acordes dominantes, inversiones de
acordes, armonizacion de melodias, simbolos de acordes, improvisacion, escalas mayores y
menores, patrones de acompanamiento con la mano izquierda y con ambas manos, lectura de
corales, tocar melodias de oido, entre otros.

Antes de desarrollar este manual, Carleen Graff, realizd encuestas a docentes
musicales del norte de Nueva Inglaterra, sobre la importancia de 20 habilidades del piano
funcional, la relacidon que esas habilidades pianisticas tienen con su ensefianza, y si las
consideran necesarias para la ensefianza de diferentes areas musicales. Ademas, analiz6 como

diferentes textos para clases de piano publicados abarcan las 20 habilidades del piano
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funcional y si estos cumplen con las necesidades de los educadores musicales.
1.4.2 Ensefanza en grupo del piano para estudiantes de otras especialidades musicales

En el afio 2009, Esteban Emilio Bravo Henao realiz6 un trabajo de grado para optar
por el titulo de Maestria en Pedagogia del Piano en la Universidad Nacional de Colombia,
donde basoé su ensefnanza de piano a musicos no pianistas concertistas. Las clases fueron
realizadas en grupo, ya que asi aprovechaban el trabajo en equipo, utilizando actividades para
acompanar cada tema. Algunos de los contenidos que se incluyeron en las clases grupales
fueron: las partes del piano, la postura y la posicion de las manos al tocar, el teclado, la
numeracion de los dedos de la mano, escalas, armonizacion, interpretacion, triadas, entre
otros.

Su objetivo general era utilizar el piano para que estos musicos entendieran la
armonia, formas y estructuras, también para que pudieran realizar acompafiamientos
conociendo las bases ritmicas y armonicas y, finalmente, que alcanzaran cierta destreza,
coordinacién e independencia de las manos y de los dedos. Se realizaron tres cronogramas
con los contenidos y actividades. En cada cronograma se especificaron cuales objetivos se
querian lograr.

1.4.3 Manual de armonia aplicada al teclado. “Una propuesta diddctica, basada en la
armonizacion y la improvisacion para la enseiianza del piano complementario en
universidades colombianas”

En el afio 2014, Héctor Hernan Echeverri Pineda realizé un proyecto de investigacion
y un manual de armonia aplicada al teclado para estudiantes universitarios para que estos
aprendieran a improvisar y armonizar, a traveés de la ensefianza del piano complementario en
la Universidad EAFIT en Medellin. En el planteamiento del problema este menciona que
pudo observar como los estudiantes tenian dificultades para aplicar de forma correcta y

practica en su quehacer musical, la convivencia que trae la improvisacion y los
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conocimientos que estos adquirian en sus cursos de armonia. Este menciona en su proyecto
que a muchos de ellos les cuesta trabajo tocar sucesiones de acordes, corales, melodias con
acompanamiento, la armonizacion de melodias con o sin cifrado, improvisar, cantar y
acompanarse, entre otros. Por esta razon, muchos no logran asimilar y aplicar los contenidos
tedrico-practicos.

Para contribuir con el problema identificado, Héctor Herndn Echeverri realizé un
manual para cuatro semestres, de 16 semanas cada uno, a fin de abarcar los contenidos sobre
la armonia puesta en practica y la improvisacion. Algunos de los temas incluidos en el
manual son: la escala pentatonica menor y mayor, el acompanamiento a dos manos, el uso de
acordes, cadencias, acordes dominantes y subdominantes, inversiones de acorde, modulacion,
armonizacion de escalas diatonicas y cromaticas y progresiones de acorde para musica
popular.

Ademas del manual antes mencionado, este trabajo final de investigacion incluye una
revision y comparacion de textos en los que la practica de la armonia tonal es aplicada al
teclado. A la vez, se realiza una investigacion sobre los aspectos mas relevantes de la historia
de la improvisacion y la ensefianza actual del piano complementario en la universidad antes
mencionada.

1. 5 Preguntas generadoras
1. (Por qué es importante abordar el uso funcional del piano en los estudiantes de dicho
instrumento?
2. (Cbémo beneficia a los estudiantes el uso del piano aplicando distintas funciones?
3. (Qué nivel de conocimiento y dominio del piano en uso funcional tienen los
estudiantes de piano?
4. (Cbémo desarrollar un taller de capacitacion que brinde a los estudiantes de piano las

herramientas necesarias para que estos puedan desarrollar habilidades en el uso
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funcional del piano?

(Qué metas se puede proponer en cada seccion del taller para lograr progresivamente
que el estudiantado adquiera habilidades y conocimientos sobre el uso funcional del
piano?

(Cuanto tiempo dedican los docentes de piano para que los estudiantes practiquen

estos usos funcionales en este instrumento?

1. 6 Objetivo general

Contribuir al desarrollo de habilidades funcionales de la musica por medio de un

taller grupal de piano para estudiantes de piano de la Asociacion Cultural Banda Sinfénica de

Barva.

1. 7 Objetivos especificos

1.

Indagar sobre distintas propuestas metodologicas y técnicas utilizadas por distintos
pedagogos y docentes musicales en los procesos de ensefianza y aprendizaje del uso
funcional del piano, para adaptarlas al taller de piano funcional.

Conocer el nivel que tienen los estudiantes de piano nivel 3A de la Asociacion
Cultural Banda Sinfonica de Barva en el uso funcional del instrumento, para
direccionar el taller de piano funcional de acuerdo con las carencias generales del
grupo de estudiantes participantes.

Recopilar material didactico apropiado para el taller de uso complementario del piano
que facilite dicho aprendizaje.

Realizar con los estudiantes un recital con los contenidos aprendidos en el taller de

piano funcional.
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Capitulo II:
Marco Referencial

En el presente capitulo se presenta el resultado de la revision bibliografica realizada
para fundamentar el tema de investigacion. Entre las tematicas seleccionadas se encuentran:
taller educativo, ensefianza grupal del piano, piano funcional, aprendizaje significativo,
ademas de la descripcion de algunos manuales y libros sobre piano funcional. Dichos temas
surgieron a partir de los objetivos y ejes tematicos del taller establecidos.
2.1 Taller Educativo

El taller es un medio a través del cual se logra llevar a la practica lo aprendido en la
teoria, se utilizan diversos recursos como lo son: actividades practicas, escritas, juegos y
diversas dinamicas que permitan al estudiantado desarrollar habilidades para mejorar su
desempefio en el tema seleccionado. Se pueden realizar tanto de forma individual como
grupal dependiendo del objetivo que se desee alcanzar.

Al respecto, Capacho y Durén, (2006) citando en Fallas Zuiiga y Tencio Blanco, (s.f.)
se refieren al taller como:

Una estrategia pedagogica que sirve para integrar la teoria con la practica. En el taller

los participantes se reiinen en pequeios grupos o equipos para construir aprendizajes

practicos segun los objetivos. Permite la insercion en la realidad, asi como la

integracion entre el aprender a aprender, aprender a ser y el aprender a hacer,

admitiendo la posibilidad de ofrecer una formacion integral a partir de estos saberes.

(p. 6)

Al momento de llevar a cabo un taller, es necesario tomar en cuenta aspectos
importantes del grupo de estudiantes al cual se le impartird el taller como son: edad, nivel de
aprendizaje, espacio fisico, horario, distribuir adecuadamente el uso del tiempo, si se realizara

en una sola etapa o, por el contrario, se desarrolla en varias etapas, tomando en cuenta un
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pequefio receso para la asimilacion, esparcimiento y descanso. Se define taller como: “un
medio y un programa, cuyas actividades se realizan simultaneamente al periodo de estudios
tedricos como un intento de cumplir su funcion integradora” (Maya, 2007, citado en Fallas
Zuiiga y Tencio Blanco, (s.f.), p. 6).

Para la puesta en marcha de un taller es necesario tomar en cuenta el tipo de material
que se utilizara, dependiendo de las metas que se quieren alcanzar en el aprendizaje del grupo
de participantes del programa. Dicho material debe ser de facil acceso, de acuerdo con el
nivel de los participantes y que a la hora de ponerlo en practica logre reforzar las habilidades
y objetivos para los cuales fue disefiado.

Candelo, R., Ortiz, R., y Unger, (2003) mencionan que:

La finalidad de un taller de capacitacion es que los participantes, de acuerdo con sus

necesidades, logren apropiarse de los aprendizajes como fruto de las reflexiones y

discusiones que se dan alrededor de los conceptos y las metodologias compartidas.

Para alcanzar esto se requiere que un grupo de personas se responsabilice de

organizar, conducir y moderar las sesiones de capacitacion, de tal manera que ayude y

oriente al grupo de participantes a conseguir los objetivos del aprendizaje. (p.33)

2. 2 Enseiianza grupal del piano

Young, (2010) menciona que, Johann Bernhard Logier, pianista y compositor aleman
nacido en 1780, fue el primer profesor de piano que dio clases grupales, esto sin importar las
habilidades técnicas de los estudiantes en el piano (p. 6). Richards, (1962) menciona que
Logier inici6 un nuevo sistema de educacion musical en 1815, implementando la ensefianza
del piano en grupo. Logier tenia una gran variedad de estudiantes de distintos niveles, desde
pianistas principiantes hasta avanzados, todos tocaban de forma simultdnea y los que tenian
un nivel parecido se sentaban juntos (pp. 7-8).

Richards, (1962) continua diciendo que Logier les proporcionaba a sus estudiantes
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conocimientos tedricos y de interpretacion (p. 8). Esto quiere decir que el maestro Logier les
ensefaba armonia a sus estudiantes a través del piano. En el aula contaba con ocho o diez
pianos y 30 estudiantes aproximadamente. Sus procesos de ensefianza se basaban en que los
pianistas principiantes, al tocar junto con pianistas avanzados, lograban mantener un ritmo
estrictamente estable mientras tocaban melodias simples. Todos cumplian un rol y tenian una
participacion especifica segun su nivel. Se puede decir que, en sus lecciones Logier utilizaba
algo parecido al aprendizaje cooperativo.

Para tener éxito al impartir clases grupales, es fundamental lograr que todos los
estudiantes, sin importar su nivel de conocimiento, estilo de aprendizaje y habilidades
sociales, cumplan los objetivos propuestos por el docente para cada leccion y que de esta
manera todos los participantes alcancen el nivel de aprendizaje esperado. Esto se puede lograr
implementando el aprendizaje cooperativo en el aula. “El aprendizaje cooperativo es el
empleo didactico de grupos reducidos en los que los alumnos trabajan juntos para maximizar
su propio aprendizaje y el de los demas” (Johnson, Johnson, y Holubec, 1999, p.5). Este tipo
de aprendizaje evita que los estudiantes compitan entre ellos, ya que todos deben completar la
tarea asignada juntos. Segin Johnson, et al., (1999) al implementar el aprendizaje
significativo en el aula, se evita que algunos estudiantes dejen que los demas completen las
tareas sin ellos dar ninglin aporte, puesto que todos tienen un rol que cumplir y saben que su
rendimiento depende del esfuerzo de todos los miembros del grupo.

Johnson, et al., (1999) contintian diciendo que los grupos en los que se utiliza este tipo
de aprendizaje tienen ciertas caracteristicas que los distinguen de otros métodos de
ensefanza, como por ejemplo, el objetivo primordial del grupo es maximizar el aprendizaje
de todos los miembros, motivar al estudiantado a esforzarse y a superarse para alcanzar
mejores resultados, ademas de esto, se aumenta el compromiso de cada uno con la mentalidad

de que todos juntos conseguiran los objetivos o todos fallaran juntos (p.7).
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Johnson, et al., (1999) menciona que es el docente quien debe ensenarle a los
estudiantes las destrezas o précticas sociales requeridas para que estos logren colaborar unos
con otros, a la vez se les debe motivar para que empleen estas practicas sociales y que de esta
manera puedan trabajar productivamente en grupo. Segun este autor, el aprendizaje
cooperativo es mas complejo que el competitivo o el individualista, ya que los alumnos deben
conseguir simultdneamente realizar tareas y trabajar en equipo, actividades necesarias para
trabajar cooperativamente (p. 37).

Fisher, (2010) en su libro Teaching Piano in Groups menciona que la ensenanza del
piano en grupo genera un ambiente que permite a los estudiantes desarrollar habilidades
sociales y de liderazgo:

Los estudiantes asumen diversos roles durante momentos especificos del trabajo en

grupo y aprenden cuando es apropiado liderar y cuando es mas efectivo seguir. Estos

roles pueden incluir el de critico, alentador, oyente, lider, etc. Los estudiantes también
aprenden como resolver conflictos y otras formas de mantener un funcionamiento
grupal positivo y productivo. Sin duda, es importante que todos los estudiantes
desarrollen estas habilidades cooperativas para convertirse en miembros productivos

de la sociedad. (p. 9)

La ensenanza de piano funcional en grupo es muy beneficiosa para actividades que se
pueden aprovechar mejor con un grupo de estudiantes que en una clase de piano individual
como, por ejemplo, acompanar una cancion con acordes, si es grupal todos pueden cantar
mientras uno o dos estudiantes realizan el acompafiamiento armonico, esto con el fin de
lograr la participacion y la integracion de todos los miembros del grupo. “La ensefianza de
piano en grupo o clase colectiva es el mas grande y dinamico enfoque para ensefiar musica y
su interpretacion, independiente de las necesidades u objetivos” (Bravo Henao, 2009, p.20).

Sharan, (1990) citado en Meulink, (2011) en su libro llamado Cooperative Learning:
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Theory and Research, afirma que s6lo bajo ciertas condiciones es que el trabajo en grupo sera
mas productivo que el trabajo individual, estas condiciones son las siguientes:

1. Interdependencia positiva.

2. Favorecer la interaccion (cara a cara).

3. Responsabilidad individual para lograr los objetivos del grupo.

4. Uso frecuente de habilidades interpersonales relevantes.

5. Procesamiento grupal periodico y regular (p. 13).

Johnson, et al., (1999) senala que al implementar el aprendizaje cooperativo se logra
que los estudiantes trabajen en equipo en donde cada uno promueve el éxito de los demas,
también se mejoran las relaciones interpersonales de los estudiantes mejorando asi el
ambiente del aula. A la vez, la autoestima del estudiantado puede mejorar, ya que no hay
competencia entre alumnos, y todos pueden sobresalir o fracasar, no sélo algunos. (p.10)

2. 3 Piano Funcional

Meulink, (2011) define piano funcional como habilidades de teclado consideradas
importantes para los musicos, ya sea para la ensefianza o la interpretacion, entre estas se
incluyen la armonizacion, la transposicion, la improvisacion, la lectura a primera vista, el
acompanamiento, la interpretacion de oido y el desarrollo de técnicas (p. 8). El piano
funcional generalmente, va orientado a estudiantes de otros instrumentos, principalmente
estudiantes que tocan un instrumento melddico para ayudarles a visualizar y entender mejor
la teoria musical, ya que se da por hecho que todos los pianistas conocen estas practicas
musicales abordadas desde el piano; sin embargo, no todos los pianistas son instruidos en el
piano en su uso funcional. “La necesidad de la practica pianistica radica en que permite una
mejor comprension de la polifonia y una plasmacién sonora inmediata” (Torres Martinez,
2016, p. 106).

El piano es un instrumento armoénico, que al tener visualmente explicita la escala
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cromatica puede facilitar el aprendizaje armonico y auditivo de los estudiantes. Cuando se
abren espacios para que los estudiantes tengan la oportunidad de recibir lecciones de piano
complementario, esto les facilita el aprendizaje de habilidades que les ayudan a tener un
mayor dominio del instrumento. Martinez Casas, (2022) menciona en su revista Contribucion
de la asignatura de piano complementario a la formacion del oido musical 1o siguiente: El
Piano Complementario puede ayudar a mejorar y potenciar en los estudiantes el desarrollo de
su oido armonico, la audicion interna, la creacion de musica y la imaginacion musical lo que
contribuira a la conciencia musical ademas de otros aspectos fundamentales para la educacion
integral de los estudiantes (p 5). Esto se puede entender en el ambito de visualizar y escuchar
la musica junto, con su teoria y practica, a través del teclado del piano.

A la vez, se puede utilizar el piano funcional para que los estudiantes logren adquirir
nuevas habilidades musicales. Young, (2010) menciona que las habilidades del piano
funcional son las que permiten a los musicos utilizar el piano como una herramienta para
apoyar el aprendizaje de otros tipos de ensefianza musical. Las habilidades funcionales del
piano son las siguientes: lectura a primera vista, lectura de partituras con sistema abierto, la
armonizacion con cifrado popular o cifrado con nimeros romanos o sin ningun cifrado, tocar
melodias de oido, improvisar acompafnamientos, improvisacion de melodias, progresiones de
acorde, lectura de clave de sol y de fa, transposicién de melodias, acompanamientos de
instrumentos a la afinacion de concierto, tocar escalas, acompafiamiento de ensambles y
solistas (p.3).

A continuacion, se describirdn algunas de las distintas habilidades funcionales que
tiene el piano y su importancia.

2.3.1 Escalas y arpegios: mayores y menores
Una escala musical es una “sucesion diatonica o cromatica de las notas musicales”

(Real Academia Espafola, s.f., definicion 10). Esta sucesion de notas normalmente tiene una
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distancia de tonos y semitonos, segin el tipo de escala. “Un arpegio es una sucesion mas o
menos acelerada de los sonidos de un acorde” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).
En el piano cada escala o arpegio utiliza una digitacion especifica que esta hecha para las
capacidades de ambas manos, lo que hace mas sencillo tocar cada nota de la escala de forma
ligada y en cuanto se tenga memorizado el patron, la digitacion permite que esta se pueda
tocar velozmente.

Meulink, (2011) menciona que tocar escalas y acordes, es una técnica y una habilidad
necesaria para facilitar la interpretacion en el teclado, ademas, si no se utiliza la técnica de
ejecucion adecuada, los estudiantes pueden tener dificultades para interpretar habilidades que
demuestren su competencia en el teclado (p. 2). Aprender a tocar escalas y arpegios en el
piano ayuda a los estudiantes a aumentar su destreza de ejecucion, ademas a entender de
forma préactica las distintas tonalidades, armaduras, acordes, entre otros. Existen diferentes
gjercicios para tocar escalas y arpegios que ayudan a los estudiantes a mejorar su habilidad en
el teclado. Gyarto, (1970) menciona que, para sacarle mayor provecho a la practica de escalas
y arpegios en el piano, estos se pueden tocar con variaciones en el tempo, con distintas
dinamicas y articulaciones, y también con variaciones en patrones ritmicos (pp. 27-28).

Tocar escalas en el piano ayuda al estudiante a desarrollar su oido musical, y a ubicar
visualmente los patrones de las distintas tonalidades, lo que favorece al entendimiento de
varios conceptos de teoria musical como armaduras e intervalos, entre otros. Ademas de
ayudar a los estudiantes a mejorar su oido musical, las escalas también favorecen su técnica
pianistica y otras areas musicales, por esta razon es importante que los musicos aprendan a
tocar escalas y arpegios, ademas de conocer su estructura.

Las escalas mayores y menores constituyen el prerrequisito técnico y tedrico mas
importante para los estudiantes de piano y teoria. Cuanto mejor se conozcan las

escalas mayores y menores, mejores seran las capacidades teoricas y de lectura a
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primera vista. Asi como un médico competente necesita conocer la anatomia humana
por dentro y por fuera, el lector de musica competente y el musico educado necesitan
conocer las escalas mayores y menores hacia adelante y hacia atras, en movimiento
contrario y en diversas armonizaciones como terceras, sextas y décimas. (Hall, 2019,
p-9)
2.3.2 Acompaiiamiento con acordes (progresiones de acordes) y la armonizacion de
melodias
El acompafiamiento con acordes sirve para dar apoyo armonico a coros, melodias,
canciones, entre otros. Normalmente, se utilizan distintas progresiones de acordes para
realizar el acompafiamiento. El aprender distintas progresiones de acordes ayuda a los
estudiantes a conocer cOmo se mueve la armonia dentro de una tonalidad. A la vez, como se
menciona anteriormente, el estudiante tiene un mayor desarrollo de su oido musical, ya que
esta practica requiere de una escucha atenta al movimiento armoénico de la melodia para saber
cuando cambiar de acorde.
Las escalas mayor y menor sientan las bases para la construccion de acordes, lo que
constituye el segundo requisito técnico y tedrico mas importante para los estudiantes
de piano y teoria. Cuanto mejor se conocen los acordes que se derivan de las escalas,
mejores seran las capacidades tedricas y de lectura a primera vista. (Hall, 2019, p. 9)
La armonizacion de melodias va muy de la mano con el acompanamiento, la
diferencia es que no se tiene una progresion fija de acordes, sino que el estudiante debe
utilizar su oido musical y aplicar sus conocimientos tedricos para armonizar una melodia. La
armonia es “la construccion y enlace de un acorde con otro, es decir progresiones armonicas
sujetas a leyes estilisticas de acuerdo con un periodo o estilo musical determinado”
(Echeverri Pineda, 2014, p. 27). Esta practica al igual que las anteriores, hacen que los

musicos desarrollen su oido y pongan en practica sus conocimientos teérico-musicales. Las
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canciones infantiles tradicionales y populares normalmente tienen un fundamento armonico
basado en tres acordes. En el momento en el que los estudiantes logran identificar y escuchar
estos acordes, aprenden a acompanar estas melodias lo que les servira para entender el
movimiento armonico basico de muchas otras melodias y canciones.

La armonia desempefia un papel de soporte, da estructura, junto con la forma musical.

Dependiendo de su cualidad (mayor, menor, aumentado, disminuido), su funcién

(tonica, subdominante, dominante) y combinacion, los acordes producen momentos

de tension o reposo, generan sentido de continuidad o conclusion en la composicion

musical (Echeverri Pineda, 2014, pp. 27-28)

2.3.3 Tocar de oido

Tocar de oido es la capacidad que tiene un musico para tocar una obra o extracto
musical en un instrumento, sin tener la partitura o una guia con acordes de dicha obra,
utilizando solamente la escucha para identificar las notas musicales.

La escucha puede ayudar al pianista a reconocer frases y temas melodicos, ademas, le
permite tocar las notas correctas, asi como también cumplir con los matices y dindmicas,
explicitos e implicitos de la obra. Deutsch, (1950) menciona que un oyente con un desarrollo
basico del oido musical es capaz de captar lineas melddicas principales de una estructura
musical, sin embargo, este percibe impresiones bastante limitadas de la armonia, la polifonia
y la forma. Sin duda, un oido bien entrenado puede captar bastantes detalles de estructuras
musicales complejas (p.21).

Jaques-Dalcroze, (1921) citado en Hayward, & Eastlund G., (2009) entrelaza la
escucha interna con el desarrollo técnico:

Todo método sonoro de ensefianza de la musica debe basarse tanto en la audicion

como en la emision de sonidos. Si las facultades auditivas de un alumno son débiles,

deben desarrollarse antes de que emprenda el estudio de la teoria. (p. 34)
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2.3.4 Lectura a primera vista

Thompson & Lehmann, (2004) en el capitulo ocho del libro Strategies for
sight-reading and improvising music, se refiere al término primera vista como:

cualquier interpretacion musical en la que el musico lea de una partitura, puede ser

comprendido como lectura a primera vista de forma literal, sin embargo, la forma maés

comun de utilizar este término es refiriéndose a la practica de interpretar una pieza
musical directamente de la partitura en el primer encuentro o luego de un breve

ensayo. (p. 145)

La lectura a primera vista en el piano tiene cierta complejidad debido a que
normalmente las partituras para dicho instrumento utilizan dos sistemas en diferentes claves,
se toca a dos manos, y al ser un instrumento polifonico, en la mayoria de los casos, se toca
mas de una sola nota a la vez, lo que exige del instrumentista tener una percepcion
fisica-sensorial del teclado para poder calcular con sus manos las notas que indica el
pentagrama. “La utilizacion de mandos manuales en la transposicion visoespacial de sonidos,
de valores ritmicos de tiempos, de agrupaciones armdnicas mas o menos complejas en el
espacio del teclado, es un aspecto especifico de la lectura de la musica instrumental” (Dubost,
1991, p. 103).

A la vez es necesario desarrollar la habilidad de leer vertical y horizontalmente al
mismo tiempo, para abarcar con la vista ambos sistemas del pentagrama mientras se sigue
avanzando verticalmente con la lectura. “A esto se suman las dificultades técnicas, de
digitacion, desplazamientos por el teclado y numerosos aspectos expresivo-musicales y de
calidad de sonido al que los pianistas dedican numerosas horas de practica a lo largo de su
vida” (Corredor Blanco, 2019, p.47).

La lectura musical a primera vista es una habilidad que no todos los musicos han

logrado desarrollar a lo largo de su carrera, ya sea a nivel profesional o en una academia de
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musica, sin embargo, “la habilidad de leer bien es uno de los recursos mas valiosos que un
musico puede tener” (Bernstein, 1981, p.40). Por esto, uno de los grandes objetivos que cada
docente de musica debe plantearse al impartir lecciones, ya sea en clases de solfeo o en el
aprendizaje de la interpretacion de cualquier instrumento, debe ser lograr que sus estudiantes
desarrollen la habilidad de leer a primera vista.

Estoy convencido de que la correccion de esta deficiencia debe tener la maxima

prioridad en la educacion musical, no sélo porque la lectura a primera vista permite

captar una pieza en su conjunto, sino, mas importante ain, porque entrena la memoria

y agudiza la capacidad de concentracion. (Bernstein, 1981, p.40)

Garcia Reyes, (2018) describe la lectura a primera vista como.

Una actividad compleja que requiere de muchas habilidades en el pianista: motricidad

ocular, coordinacion de las manos, manejo de estrés, recuperacion inmediata de los

errores, posibilidad de mantener un nivel alto de atencidon por tiempo prolongado,

capacidad de ubicarse en el piano y de reconocer todo tipo de simbolos, formas y

patrones musicales. (p.3)

Por esta razon, la habilidad de leer una partitura a primera vista puede resultar una
tarea dificil. Es necesario conocer todo lo que esta practica conlleva para desarrollar el
conjunto de habilidades fisicas, cognitivas y motrices que se requieren para lograr leer a
primera vista de manera eficiente, captando asi la mayor cantidad de indicaciones explicitas e
implicitas de la partitura. Sin embargo, Deutsch, (1950) menciona que un estudiante sin
experiencia en lectura a primera vista no podra, a primera vista, tocar una pieza de forma
tanto correcta como fluida, y que, para desarrollar esta habilidad, un estudiante no debe
aspirar a tocar con rapidez sino con precision y uniformidad. Esa es la forma correcta de
practicar la lectura a primera vista (p.15).

Antes de leer una partitura a primera vista, hay ciertas pautas generales para ensefiar



28

esta habilidad, que los docentes musicales utilizan normalmente para ensenarle a sus alumnos
a leer a primera vista entre ellas se mencionan las siguientes: fijarse en la métrica y en la
armadura, aplaudir el ritmo antes de empezar, mantener siempre la mirada en la partitura,
buscar patrones en la partitura y prestar atencion a los movimientos de las notas, avanzando
siempre sin corregir errores, entre otros. Sin embargo, la lectura a primera vista va mas alla
de seguir al pie de la letra estas instrucciones preliminares. Bernstein, (1981) en su libro With
Your Own Two Hands, menciona que, al observar a musicos con una fluida lectura a primera
vista, notd que una de las cosas mas importantes que una persona desarrolla al leer a primera
vista es la prediccion de patrones, motivos, ritmos, progresiones armoénicas y otros eventos
musicales a través de la memoria o retencion. Si un estudiante logra retener informacién de lo
que sigue en cada compas de una partitura, logrard avanzar hasta llegar al final de la obra (pp.
41-42).

2.3.5 Improvisacion

La improvisacion es parte de la formacion musical. En ella se invita a los que realizan
esta practica a ser creativos, explorar nuevas posibilidades sonoras, y ritmicas, asi como
también a utilizar todo su conocimiento musical formal e informal.

Parkin, (2021) como se cit6 en Martinez Casas, (2022) menciona que introducir a los
estudiantes en actividades faciles de composicién o improvisacion les ayudard a entender y
asimilar mejor los conceptos tedricos, a percibir auditivamente de manera inmediata, y a
adquirir un léxico musical propio. Una de las maneras mas naturales para el entrenamiento
auditivo en la interpretacion instrumental es la improvisacion. Segun Parkin, (2021) esta es la
mejor manera de vincular la audicion, la teoria musical y la interpretacion (p. 18). Es
necesario que a los estudiantes que estan aprendiendo a tocar un instrumento, se les facilite
un espacio en el cual puedan practicar la improvisacion, ya que, esto les ayudara a

independizar la ejecucion musical de la interpretacion de partituras, ademas impulsara su
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creatividad ritmica, melddica y armonica. “Al iniciar esta practica, la improvisacion puede
ser guiada y sencilla. El profesor puede sugerir una idea melodica facil con una armonia
basica y dar unas pautas para que el alumno pueda improvisar con cierta seguridad”
(Martinez Casas, 2022, p. 18).

Jaques-Dalcroze (1932), citado en Anderson, (2011) comenta acerca de las
habilidades que puede desarrollar en una persona la practica de la improvisacion musical:

La improvisacion, practicada como arte y ciencia, se basa en todas las reglas

tradicionales de armonia y composicidn; su funcion es desarrollar la rapidez de

decision e interpretacion, la concentracion sin esfuerzo, la concepcion inmediata de
planes y establecer comunicaciones directas entre el alma que siente, el cerebro que
imagina y coordina, y los dedos, brazos y manos que interpretan; y todo esto, gracias

a la educacion de la sensibilidad nerviosa que une en un todo organico todas las

sensibilidades particulares, ya sean facultades auditivas, musculares o constructivas

en el tiempo, la energia y el espacio. (pp. 29-30)

En el momento de improvisar es necesario tener una escucha atenta de los sonidos que
se estan produciendo para darles continuidad con una idea coherente. “La improvisacion es
una herramienta esencial cuando de componer musica se trata, dada la posibilidad que ofrece
a la mente creadora de expresarse sin las ataduras de la notacion musical” (Echeverri Pineda,
2014, p.20).

Para improvisar no se necesita tener una partitura estrictamente detallada, ya que la
notacion musical pasa a segundo plano, sin embargo, muchas veces se tiene una guia con
acordes, también la improvisacion puede estar basada en una melodia ya establecida o con
ciertas reglas. Esto no limita la intencion de la interpretacion, ya que la musica tiene ciertos
patrones, secuencias y estructuras. Lo interesante es que la musica permite romper estas

leyes, lo que hace que la improvisacion sea aun mas creativa. “Hay que permitir la
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exploracion libre y espontanea de los estudiantes, proporcionarles ambientes de aprendizaje
que coadyuven a descubrir, comprender y disfrutar los aspectos esenciales que conforman la
musica (Ritmo-melodia, armonia, timbre)” (Echeverri Pineda, 2014, p.68).

Ensenar a improvisar si es posible, ya que esta practica nace de la exploracion de
sonoridades imitando distintos estilos musicales.

Echeverri Pineda, (2014) describe como inicia el proceso que tiene esta practica
musical y como esta actividad improvisadora puede ir progresando al pasar por distintas
etapas de madurez:

La improvisacion es un juego que nace inicialmente de la imitacion; cuando imito soy

yo (proceso de creacion) y otro al mismo tiempo (proceso de la imitacion). Esta

imitacion lleva al desarrollo de la expresion y la comunicacion, plasmandose
finalmente en la creacién espontanea; una creacion a la que se llega por medio de la
practica metodica y consciente en acciones que aportan bases y desencadenan la
madurez de un estilo propio. Para poder improvisar, nuestra inteligencia musical
deber haber sido estimulada previamente con melodias, armonias, ritmos y aspectos
formales. Esta actividad toma tiempo en madurarse y, para que sea efectiva, el cerebro

tiene que estar preparado. (pp. 59-60)

La improvisacion es un proceso en el que van incluidos, en conjunto, conocimiento y
entrenamiento auditivo, técnico y tedrico, que le permite al ejecutante tener comodidad con el
instrumento, con distintos acordes, patrones y otros aspectos musicales que luego le permiten
desenvolverse en esta practica musical.

2.4 Aprendizaje Significativo

En cualquier actividad en la que se requiera que un grupo de estudiantes adquiera

nuevos conocimientos, es importante reunir las estrategias necesarias para lograr un

aprendizaje significativo en los estudiantes.
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Las estrategias de aprendizaje hacen referencia a una serie de operaciones cognitivas
que el estudiante lleva a cabo para organizar, integrar y elaborar informacion y pueden
entenderse como procesos o secuencias de actividades que sirven de base a la
realizacion de tareas intelectuales y que se eligen con el propdsito de facilitar la
construccion, permanencia y transferencia de la informacion o conocimientos.
Concretamente se puede decir, que las estrategias tienen el propdsito de facilitar la
adquisicion, almacenamiento y la utilizacion de la informacion. De manera general,
las estrategias de aprendizaje son una serie de operaciones cognoscitivas y afectivas

que el estudiante lleva a cabo para aprender, con las cuales puede planificar y

organizar sus actividades de aprendizaje. (Campos Campos, 2000, p.1)

Una estrategia fundamental utilizada en la docencia es la exploracion de los
conocimientos previos que posee el estudiante, esto con la finalidad de enriquecer su proceso
de ensefianza y aprendizaje, partiendo de lo que ya conoce para ir adhiriendo nueva
informacion a su acervo, esto contribuye a la retencioén de la nueva informacion, al crear
conexiones entre nuevos conocimientos y conocimientos previos. Esta teoria creada por
David Ausubel en el afio 1963 es llamada aprendizaje significativo la cual se basa
precisamente “en la existencia de unos conocimientos previos en la estructura cognitiva del
aprendiz, que sirven como ideas ancla para que nuevos conocimientos adquieran significado”
(Ordonez Olmedo y Mohedano Sanchez, 2019, p. 20).

Para saber qué conocimientos tiene un estudiante con respecto a un tema especifico,
es recomendable hacer un diagnostico, ya sea, con un cuestionario o con una prueba corta.
También se puede mencionar el nombre del tema y que los estudiantes realicen una lista de lo
que conocen al respecto. Si la ensefianza es mas practica, se puede realizar un ejercicio
pequefio para apreciar el nivel de ejecucion del alumno. Realizar un diagndstico ayuda no

solo a saber el nivel de conocimiento o habilidad que tiene un estudiante, sino también para



32

ahorrar tiempo, ya que se pueden omitir los temas que el educando ya conoce, asi como
actividades que ya es capaz de realizar y de esta forma avanzar con los demas contenidos.
Ademas, el diagnostico ayuda al docente a conocer las areas que el estudiante debe mejorar,
ya sea en aspectos de caracter teorico o de caracter practico.

Dentro de una estrategia de aprendizaje, es necesario saber qué recursos seran
utilizados, por qué y para qué. La eleccion de recursos debe ir ligado con el contenido que se
quiere ensefar. La funcidn del recurso es apoyar al docente en sus objetivos de ensefanza.
Estos pueden ser utilizados propiamente por el profesor o también por los alumnos. Los
recursos son todos los materiales fisicos o digitales que se utilizan durante una leccion para
favorecer al aprendizaje. Estos recursos pueden ir desde pizarras, hojas y lapices, hasta
softwares, o herramientas web.

Una de las metas que debe tener un docente al ensear, es lograr que sus estudiantes a
partir de la informacion, o aprendizajes brindados, se independicen y busquen por si mismos
como ampliar su conocimiento, en este caso que los estudiantes sigan practicando de forma
autébnoma, para que logren un mayor desarrollo de las nuevas habilidades adquiridas. “Las
estrategias promueven un aprendizaje autonomo, independiente, realizado de manera que las
riendas y el control del aprendizaje vayan pasando de las manos del profesor a las de los
alumnos” (Beltran Llera, 2003, p.57).

Luego de esta primera fase de las estrategias de aprendizaje se debe pasar a una
segunda etapa, donde lo més importante es que el conocimiento adquirido permanezca en los
educandos, tomando en cuenta que los conceptos ensefiados se incorporen a la memoria a
largo plazo. Para ello, es necesario que no solo se evoque y recuerde lo aprendido sino
también que se repita y asi formen habitos que garanticen el llevarlos a la practica continua.
2.4 Manuales y libros

2.4.1 SIGHT-READING & HARMONY del Dr. Cory Hall
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El libro “SIGHT-READING & HARMONY,” del Dr. Cory Hall, esta compuesto de
cuatro partes. En la primera seccion se encuentra el indice y todos los contenidos como:
escalas mayores y menores, acordes diatonicos, independencia de los dedos y legato, la
progresion del circulo, las cadencias comunes de Bach, extractos corales y 10 corales
completos.

En la segunda seccion, aparece una pequefia introduccion y una descripcion de la
importancia que tiene el poder tocar escalas para desarrollar una buena técnica, conocimiento
tedrico y lectura musical. También da una descripcion de cuales son las cadencias mas
comunes utilizadas por el maestro Johann Sebastian Bach y una descripcion de cada una de
ellas.

A partir de la seccion tres del libro, aparecen todos los ejercicios musicales, por
niveles, de las distintas escalas, en todas las tonalidades mayores y menores con su correcta
digitacion, ademas de los respectivos acordes por grados de la escala en las distintas
inversiones. Luego se incluyen varios ejercicios para desarrollar la independencia en cada
dedo de la mano no solo en movilidad y digitacion sino en dinamica y articulacion. Y
finalmente, en la cuarta seccion del libro se encuentran extractos o corales enteros a cuatro
voces del compositor Johann Sebastian Bach.

Hall, (2019) menciona que la lectura a primera vista y el anélisis de acordes son dos
disciplinas que estan tan interrelacionadas y son tan interdependientes que resulta
practicamente imposible separarlas. Lo que quiere decir que, generalmente, leer a primera
vista ayuda a conocer la composicion y funcion de los acordes, mientras que la habilidad en
armonia musical mejora la fluidez al tocar musica. Por esa razon, este libro busca combinar
la teoria y la practica de la manera mas eficiente posible (p. 1).

2.4.2 Alfred’s Group Piano de E. L. Lancaster y Kenon D. Renfrow

La Universidad Nacional de Costa Rica utiliza la segunda edicion de los libros
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“Alfred’s Group Piano” de E. L. Lancaster y Kenon D. Renfrow, para impartir los cursos de
piano complementario. Este contiene actividades que ensefan sobre teoria, técnica, lectura a
primera vista, repertorio, armonizacion, improvisacion, lectura de partituras,
acompanamiento y ensamble.

En el prefacio menciona que muchos educadores coinciden en que el piano ayuda a
todos los musicos, sin importar el instrumento que toquen, ya que entender el piano ayuda a
los estudiantes a tener una mejor comprension de la teoria musical. El libro esta dividido en
unidades de estudio semanales. Cada unidad abarca diversos contenidos como acordes,
triadas, escalas, acompafamientos vocales e instrumentales, transposicion de melodias,
arpegios, corales, modulaciones, progresiones de acorde, entre otros.
2.4.3 Manual de armonia aplicada al teclado. “Una propuesta diddctica, basada en la
armonizacion y la improvisacion para la enseiianza del piano complementario en
universidades colombianas” de Héctor Herndn Echeverri Pineda

El manual de armonia aplicada al teclado de Héctor Hernan Echeverri Pineda esta
dividido en cinco modulos: audicion, analisis, armonia, improvisacion y acompafiamiento. En
dos semanas se abarcan contenidos respectivos a cada moédulo. Ademas, esta dividido en
cuatro semestres, cada uno dividido en 16 semanas. En el primer semestre se abarcan
subtemas como: el uso de los acordes I, V, V6, cadencias auténticas perfecta e imperfecta, el
acorde dominante con séptima (V7) y sus inversiones, la cadencia compuesta, y distintas
progresiones. En el segundo semestre se abarcan subtemas como: semicadencia auténtica,
acordes de cuarta y sexta de paso y cadencia, acordes de cuarta y sexta de bordadura y
arpegio, cadencias compuestas y acordes de ii grado disminuido y en primera inversion.

En el tercer semestre el manual incluye los siguientes subtemas: Acordes
subdominantes con séptimas inversiones (ii-V7-17), Cadencias plagales con ii 7, ii 7, b vii 7.

17,111 7,-vi 7, vii®7 vii°7 y sus inversiones, dominantes secundarias (V7 y vii®7) de ii, iii. 1v, v,
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vi, cuatro cadencias frigias y cadencias rotas, expansiones: tonica, dominante, subdominante
y otros acordes diatonicos: iii, vi, b iii, b vi. Finalmente, el cuarto semestre incluye subtemas
como: armonizacion de las escalas diatonica y cromatica, acordes correctores, modulacion a
tonos cercanos i-v, i- b iii, figuracion melddica, progresiones en musicas populares y
secuencias.

Echeverri Pineda, (2014) describe el propoésito del disefio y el objetivo que tiene el
manual de la siguiente manera:

El objetivo es que el alumno entienda la coherencia que se va dando en el lenguaje

musical y que identifique qué es y para qué sirve cada aspecto tratado en cada unidad.

Este reconocimiento le permitird posteriormente aplicar en contexto lo aprendido.

Este manual esté disefiado para ser abordado en dos afios de estudios en la catedra de

piano complementario. También puede ser utilizado en la clase de armonia como

apoyo practico-teérico en dichas clases. (p. 124)
2.4.4 How To Play Piano de Pamela D. Pike

El curso “How to Play Piano" de Pamela D. Pike, es un libro de ejercicios muy
completo que contiene 36 lecciones para que adultos puedan aprender a tocar piano. Este
curso inicia con la numeracion de los dedos de las manos y con una introduccion de lo que es
la notacion tradicional. Luego presenta conceptos como: tonica - dominante,
acompanamiento con acordes, transportacion, inversiones de acorde, progresiones de acorde,
ejercicios de lectura a primera vista, escalas mayores y menores, solfeo y técnica pianistica.
Al final, este curso incluye material de apoyo, presentando un resumen de la historia de la
musica con cada uno de los periodos musicales (barroco, clasico, romantico y moderno).
También contiene una breve resefa del desarrollo que ha tenido el piano a través de los afios.
Ademas de lo anterior, al final, viene una imagen del circulo de quintas, un glosario, escalas

mayores, algunas escalas menores y arpegios.
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Capitulo III:
Metodologia de la investigacion

En el siguiente capitulo se mencionan las fuentes de informacion, los ejes tematicos
del taller, se describen los sujetos de informacion, el contexto educativo al que pertenece la
poblacién beneficiaria, la estrategia metodologica utilizada para el desarrollo de la
investigacion y las técnicas e instrumentos que se utilizaron en el diagnostico.

3.1 Sujetos de informacion

Los sujetos de informacion fueron los cinco estudiantes participantes del taller, a los
cuales se les aplicé un cuestionario con respecto a las habilidades y aprendizajes adquiridos
durante el taller de piano funcional. A la vez, se entrevisto a los dos docentes de piano que
tiene la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva para conocer su opinion acerca del
tema en estudio, el piano funcional. Ademas, se indago si en algin momento dichos docentes
habian utilizado alguna de las funciones complementarias del piano con sus estudiantes.

3. 2 Contexto educativo al que pertenece la poblacion beneficiaria

Los estudiantes de piano de la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva que
participaron del taller han alcanzado un nivel 3A o superior en piano. Estos estudiantes tenian
entre 17 a 29 afios; sin embargo, el factor que se tomd en cuenta para la seleccion de los
estudiantes fue su nivel pianistico, ya que de esta forma fue mas sencillo para ellos adquirir
los nuevos conocimientos del piano funcional en forma grupal.

En esta academia se imparten lecciones de piano en edades y niveles diferentes para
los cuales esta investigacion contribuyo6 con un taller grupal para la ensefianza del piano
funcional, que les permitié a los estudiantes complementar sus conocimientos pianisticos con
practicas musicales diversas abordadas desde el piano. Los estudiantes participantes debian
tener un nivel cuatro en solfeo y tres afos de recibir lecciones de piano, ya que era importante

que el estudiantado tuviera cierto nivel de conocimiento en términos musicales, notacion
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musical, lectura musical, y a nivel pianistico, que hubieran desarrollado habilidades en
ubicacion espacial del teclado del piano, movilidad en las manos y dedos, lectura de
partituras para piano, manejo del pedal derecho del piano, entre otras.

3.3 Ejes tematicos del taller

Acompaiamiento con acordes.

a) Seleccionar ejercicios de acompafiamiento que especifique, ya sea en nimeros
romanos o en cifrado popular los acordes a utilizar.

Escalas mayores, menores y arpegios.

a) Determinar las escalas y arpegios mayores y menores que utilicen la misma digitacion

en teclas blancas.
Lectura a primera vista.

a) Seleccionar ejercicios de lectura a primera vista, segtn su dificultad ritmica y de

digitacion.
Armonizacion.

a) Determinar armonizaciones en armonia tradicional y no tradicional.

b) Seleccionar ejercicios de armonizacion con acompafiamiento intuitivo de melodias,
utilizando los grados de la escala IV -V - 1.

Tocar de oido.
a) Seleccionar melodias populares, sencillas para tocar de oido.
Improvisacion.

a) Utilizar la escala de blues, ademas de las funciones complementarias del piano antes
mencionadas, para dar bases al estudiantado con el objetivo de que empiecen a
improvisar en el piano.

Considerando todas las destrezas que se sefialaron anteriormente, se selecciond un

material adecuado al nivel pianistico del grupo, referente a la ensefianza del piano funcional
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el cual fue utilizado durante el taller para potenciar el desarrollo de cada uno de estos ejes
tematicos.
3. 4 Estrategia metodologica

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo. “La investigacion cualitativa
se fundamenta en una perspectiva interpretativa centrada en el entendimiento del significado
de las acciones de seres vivos, sobre todo de los humanos y sus instituciones (busca
interpretar lo que va captando activamente)” (Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, &
Baptista Lucio, 2014, p. 9). Asimismo, se basa en un disefio fenomenolédgico, el cual es uno
de los métodos utilizados en la investigacion cualitativa.

Hernandez Sampieri, et al., (2014), en el libro Metodologia de la investigacion,
mencionan que el disefio fenomenoldgico busca describir y comprender un fenémeno,
ademas de entender las experiencias, distintos puntos de vista, descripciones, declaraciones y
experiencias compartidas que las personas tengan sobre el fendmeno alusivo, para descubrir
los elementos que dichas vivencias tengan en comun. Algunos de los instrumentos utilizados
con mas frecuencia para la recopilacion de datos en investigaciones que utilizan un disefio
fenomenologico son: la observacion, las entrevistas y grupos de enfoque para, de esta forma,
conocer la perspectiva de los participantes.

Antes de llevar a cabo el taller de piano funcional se solicitaron los permisos
respectivos para uso de las instalaciones a miembros de la junta de la Asociacion Cultural
Banda Sinfénica de Barva. Ademas, se coordin6 con el encargado de establecer los horarios
generales y con los profesores de piano de la escuela de musica, para establecer un horario
factible que facilitara la continuidad de las clases de los estudiantes regulares de la
institucion, evitando que estas se vieran afectadas, de modo que fuera viable para ambos.
También se envio un formulario para que cada estudiante realizara la matricula al taller y en

caso de que un estudiante fuera menor de edad este debia ser autorizado por sus padres o
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encargados legales.

A la vez se utiliz6 un cronograma, el cual incluye la planificacion de cada seccion del
taller que se llevo a cabo. “Un cronograma es una herramienta grafica que presenta un detalle
de las actividades que se deben desarrollar en los tiempos establecidos, al momento que se
emprende un proyecto” (Quiroa, 2020, parrafo 1). Esta herramienta hace posible la
descripcion detallada de lo que se quiere desarrollar en cada actividad y la organizacion
adecuada de todas las actividades que se quieren llevar a cabo. Al crear un cronograma se
busca cumplir con las horas y fechas establecidas para cada fase del proyecto.

El taller se realizd con cinco estudiantes, de los cuales cuatro lograron permanecer
hasta el final del proceso. Durante el desarrollo de este, se contd con tres teclados y un piano.
En ocasiones, cada estudiante trabajo de forma individual, en otros momentos se alternaban,
mientras unos tocaban otros escuchaban y otras veces los estudiantes tocaban todos juntos en
cada teclado o bien todos en el piano, dependiendo de los ejercicios que se estuvieran
realizando.

Durante el desarrollo de este proyecto de investigacion se llevo a cabo una busqueda
bibliografica para obtener informacion sobre el tema de investigacion, conocer sobre
recursos, métodos sobre el piano funcional, estrategias de ensefianza e informacion sobre
como llevar a cabo un taller de capacitacion. Usando observaciones del trabajo realizado en
la escuela de musica, se realizé el disefio de la propuesta que incluye las etapas del proyecto,
un calendario con las actividades realizadas junto con los recursos y materiales utilizados en
cada etapa. En ese sentido, se recopild y selecciond material didactico, con el fin de adaptarlo
a las necesidades del grupo.

De igual forma, se utilizaron métodos para la ensefianza del piano funcional, asi como
actividades de mediacion llevadas a cabo durante el taller. Se observd cada eje tematico para

realizar un diagndstico inicial, el cual se llevo a cabo en la primera leccion del taller. Este
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diagnéstico fue meramente grupal exceptuando el eje de la lectura a primera vista, la cual fue
evaluada de forma individual. “Los grupos de aprendizaje cooperativo brindan una
oportunidad excepcional para hacer un diagnodstico inmediato del aprendizaje de los alumnos,
para obtener una retroalimentacion inmediata de parte de los pares y para corregir al instante
los problemas de comprension de los estudiantes” (Johnson, et al., 1999, p. 53).

Cada discente debia completar distintos ejercicios y tareas en el piano. A la vez, se
solicitd a cada estudiante que realizara pequeios ejercicios para conocer el nivel de habilidad
y conocimiento previo que cada miembro del grupo presentaba. El taller de piano funcional
finaliz6 con la presentacion de un recital, al cual asistieron algunos miembros de la junta de
la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva, uno de los profesores de piano de la
escuela de musica, padres de familia e invitados especiales de los estudiantes participantes.
Para este, se eligieron piezas de ensamble para el recital y algunos estudiantes también
realizaron improvisaciones. Cada presentacion tuvo como objetivo brindar a los estudiantes la
oportunidad de aplicar los contenidos en el piano funcional vistos durante el desarrollo del
taller, ademas de la experiencia de tocar musica en grupo a cuatro u ocho manos, poniendo en
practica la cooperacion en el aprendizaje.

3. 5 Técnicas e instrumentos que se utilizaron en la investigacion

3.5.1 Técnicas

Las técnicas utilizadas en este proyecto de investigacion fueron, indagacion bibliografica,
encuesta y entrevista. A continuacion, se describe cada una de ellas.

La indagacion bibliografica se llevo a cabo mediante fuentes primarias de
investigacion en internet como tesis, muestras de investigaciones, informes, libros, y
métodos, todo ello con el fin de fundamentar la puesta en practica del taller propuesto en este
trabajo de investigacion. “La investigacion bibliografica o documental consiste en la revision

de material bibliografico existente con respecto al tema a estudiar. Se trata de uno de los
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principales pasos para cualquier investigacion e incluye la seleccion de fuentes de
informacion” (Lifeder, 2020, parrafo 1).

La encuesta segiin Hernandez Sampieri, et al., (2014) es un disefio o método utilizado
para recabar informacion y es esencial en el enfoque cuantitativo, esta se puede aplicar de
diferentes maneras, por medio de una serie de preguntas de forma oral o escrita, ya sea en
linea, por teléfono o de manera presencial. La entrevista “se define como una reunion para
conversar ¢ intercambiar informacién entre una persona (el entrevistador) y otra (el
entrevistado) u otras (entrevistados)” (Hernandez Sampieri, et al., 2014, p. 403).

3.5.2 Instrumentos
Para este proyecto de investigacion se utilizaron los siguientes instrumentos de
investigacion.

En cuanto a la técnica de encuesta se utilizd como instrumento un cuestionario, el cual
fue aplicado a los estudiantes participantes para conocer sus percepciones y opiniones, en
relacion con el cumplimiento de sus expectativas de aprendizaje, a lo largo de las sesiones
impartidas. Se les pregunté acerca de su nivel de conocimiento sobre piano funcional y los
logros alcanzados al finalizar el taller. Se les consultd acerca de sus opiniones en relacion
con las técnicas que se utilizaron para la ensefianza del piano funcional. Se les solicito
expresar qué nuevos conocimientos lograron adquirir al finalizar el taller. “Un cuestionario
consiste en un conjunto de preguntas respecto de una o mas variables a medir” (Chasteauneuf
2009, citado en Hernandez Sampieri, et al., 2014, p. 217).

En cuanto a la técnica de entrevista se aplico una entrevista estructurada a los dos
docentes de piano de la Asociacion Cultural Banda Sinfénica de Barva para conocer su punto
de vista y conocimientos acerca del piano funcional, su aplicacion durante las lecciones de
piano, entre otros aspectos. En una entrevista estructurada “el entrevistador realiza su labor

siguiendo una guia de preguntas especificas y se sujeta exclusivamente a ésta (el instrumento
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prescribe qué cuestiones se preguntaran y en qué orden)” (Hernandez Sampieri, et al., 2014,
p. 403). (Los resultados de las entrevistas y cuestionarios se pueden observar en el apartado

4.3 evaluacion del proyecto.)
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Capitulo IV:
Diseiio, ejecucion y evaluacion del proyecto

En este capitulo primeramente se mencionan los recursos y materiales utilizados
durante el taller, los cuales se emplearon para facilitar el aprendizaje de los participantes, a la
vez, se mencionan las actividades realizadas durante el taller, las cuales estaban basadas en
los ejes tematicos (ver pagina 37 del capitulo 3).

Ademas, se incluye un cuadro, el cual describe las etapas empleadas para llevar a
cabo este proyecto. Este cuadro incluye las sesiones del taller, las cuales se llevaron a cabo
semanalmente durante un total de 12 semanas. Durante las primeras 11 semanas cada sesion
del taller tuvo una duracion de una hora, sin embargo, para la Gltima sesion el tiempo
asignado fue de dos horas, esto con el fin de dedicar mas tiempo al ensamble de las
presentaciones, aclarar dudas y establecer el protocolo para el recital final.

Seguidamente, se describe el proceso de diagnostico aplicado a los estudiantes del
taller, el crecimiento observado en los estudiantes al finalizar el taller y el recital; finalmente,
se exponen las respuestas de los docentes de piano de la Asociacién Cultural Banda Sinfonica
de Barva durante las entrevistas realizadas.

Este taller se desarrolld en esta escuela de musica especificamente, dado que la autora
de este trabajo recibi6 una excelente educacion musical por parte de docentes de solfeo y de
piano dentro de la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva, sin embargo, pudo percibir
la necesidad fundamental de desarrollar més habilidades funcionales y de ensamble con los
estudiantes, y expandir su campo de aprendizaje, las experiencias y las habilidades musicales
de estos.

4. 1 Plan de trabajo del proyecto
4. 1. 1. Recursos y Materiales

Esta propuesta de Taller grupal de piano funcional se llevo a cabo en la Asociacion
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Cultural Banda Sinfénica de Barva con los estudiantes de nivel 3A en piano; para su
desarrollo se requirieron los siguientes recursos y materiales:

1. Volante informativo sobre el Taller de piano funcional.

2. Solicitud en linea utilizando la plataforma Formularios de Google para la inscripcion
de los estudiantes de piano al taller.

3. Un piano.

4. Tres teclados.

5. Computadora.

6. Partituras impresas.

7. Material impreso el cual incluye: partituras con ejercicios, obras, escalas mayores y
menores, con su respectiva digitacion y el acompafiamiento de acordes en do mayor
para la escala de blues.

8. Pizarra.

9. Marcadores de pizarra.

10. Folders para que cada estudiante guarde el material impreso.

11. Lapices de escribir y subrayadores para que la docente y los estudiantes puedan hacer
anotaciones o resaltar indicaciones en las partituras.

12. Borradores.

13. Tajadores.

4. 1. 2. Actividades

Dentro del taller se realizaron ejercicios a cuatro manos en el piano, con cuatro o dos
personas por teclado. También se acompafiaron con acordes canciones que los mismos
estudiantes eligieron. Mientras algunos acompafiaban, otros cantaban o tocaban la melodia.
Este tipo de actividades favorecieron que las clases fueran grupales, en donde todos o varios

de los asistentes participaran al mismo tiempo.
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Asimismo, la docente tenia preparadas capas de actividades, donde todos podian
intervenir al mismo tiempo, seglin su nivel de destreza. Por ejemplo, un estudiante podia
tocar un acompainamiento con acordes en una mano y el bajo en la otra, mientras que otra
persona, con un nivel diferente de destreza, podia tocar solo la melodia o solamente el bajo, o
inclusive un ostinato ritmico. Todo esto enriquecio el proceso de aprendizaje y les dio una
experiencia vivencial de los contenidos que se estuvieron abordando en el taller.

Ademas, en ciertos momentos del taller los estudiantes trabajaron individualmente, de
forma que el docente aprovechd este tiempo para evacuar dudas, con el fin de reforzar los
contenidos y practicas vistas en clase.

Al final del taller se llevo a cabo un recital, el cual incluyd participaciones musicales
de cada estudiante, donde demostraron las habilidades desarrolladas durante las sesiones
impartidas sobre piano funcional.

(En las minutas semanales estan incluidos los detalles de las actividades realizadas en
cada sesion del taller. Ver los apéndices A - 1.)

4. 1. 3. Experiencias por desarrollar

Durante el taller de piano funcional se esperd que los estudiantes desarrollaran
habilidades como: acompafiamiento con acordes, conocer distintas progresiones de acordes,
tocar escalas mayores, menores y arpegios, armonizar melodias, tocar melodias de oido y
realizar pequeiias improvisaciones aplicando los conocimientos desarrollados durante las
sesiones impartidas en conjunto con sus conocimientos previos.

4. 1. 4. Responsables
1. Jackelyn Gordon Miranda: encargada de impartir el taller de piano funcional y
organizar el recital.
2. Administrativos de la academia: otorgan el permiso del uso de las instalaciones de la

Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva.



3. Los padres de familia o encargados: responsables de inscribir a los estudiantes al

taller de piano funcional.

4.2 Ejecucion del proyecto
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de piano de la Asociacion Cultural Banda
Sinfénica de Barva para conocer sus intereses

respecto al piano funcional y su disposicion

Calendarizacion | Etapa Responsable
De agosto a Etapa 1: Revision Bibliografica Jackelyn Gordon
octubre del 2023 Miranda
Noviembre del Etapa 2: Diseiio del taller
2023 Etapa 3: Diseiio de los instrumentos
Enero del 2024 Etapa 4: Solicitud de permisos para desarrollar | Los
el taller en la Asociacion Cultural Banda administrativos
Sinfonica de Barva. de la Asociacion
Etapa 5: Determinar los posibles horarios para | Cultural Banda
el taller. Sinfoénica de
Etapa 6: Reunir los materiales y recursos para | Barva:
el taller. encargados de
otorgar los
permisos
solicitados por
Jackelyn Gordon.
Febrero del 2024 | Etapa 7: Realizar un sondeo de los estudiantes | Jackelyn Gordon
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para inscribirse en el taller.
Etapa 8: Inscripcion de los estudiantes de

piano al taller de piano funcional.

Padres de
familia,
encargados y
estudiantes de
piano de la
Asociacion
Cultural Banda

Sinfonica de

Barva
Calendario del Etapas, contenidos y actividades
taller
Marzo del 2024 Etapa 9: Inicio y desarrollo del Taller de Piano | Jackelyn Gordon
Funcional.

Semana 1 a. Realizar un diagnéstico de los

estudiantes de piano de la Asociacion

Cultural Banda Sinfonica de Barva para

saber qué conocimientos y habilidades

tienen sobre piano funcional.
Semana 2 a. Escalas mayores.
(Ver apéndice B). b. Ejercicios de lectura a primera vista.

c. Acordes (cifrado popular).
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Semana 3 Ejercicios de lectura a primera vista.
(Ver apéndice C). Tocar de oido.

Armonizacién de melodias.
Abril del 2024 Jackelyn Gordon
Semana 4 Ejercicios de lectura a primera vista.
(Ver apéndice D). Improvisaciones cortas con las escalas

antes vistas.

Tocar de oido.

Armonizacion de melodias.

Escala de blues y acordes.
Semana 5 Escalas mayores y sus acordes (circulo
(Ver apéndice E). de quintas).

Grados de la escala.

Acompafiamiento con acordes.

Ejercicio de lectura a primera vista.
Semana 6 Ejercicio de lectura a primera vista en
(Ver apéndice F). parejas.

Armonizacion con acordes y grados de
la escala (nimeros romanos).
Ejecucion grupal de melodias,
acompafiamientos y acordes (piezas de

ensamble).
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Semana 7 Lectura a primera vista de las obras para
(Ver apéndice G). el recital.
Armonizacion de melodias con acordes
en numeros romanos.
Progresiones de acordes de canciones
populares (inversiones de acorde).
Mayo del 2024 Armonizacion de melodias (IV - V - 1). [ Jackelyn Gordon
Semana 8 Ejercicio de lectura a primera vista en
(Ver apéndice H). grupo.
Improvisacion de melodias con
acompanamiento.
Semana 9 Improvisacion y respuesta
(Ver apéndice I). (improvisaciones grupales).
Montaje de presentaciones para el
recital (piezas de ensamble).
Semana 10 Ejercicios grupales a primera vista.
(Ver apéndice J). Montaje de presentaciones para el
recital (piezas de ensamble).
Semana 11 Repaso general de los contenidos: se
(Ver apéndice K). evacuaron dudas y reforzaron los

contenidos.

Montaje de presentaciones para el
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recital (piezas de ensamble).

Semana 12 a. Montaje de presentaciones para el

(Ver apéndice L). recital (piezas de ensamble).

Junio del 2024 Etapa 10: Realizar una encuesta a los Jackelyn Gordon
estudiantes sobre su experiencia, si sus y los estudiantes
expectativas fueron alcanzadas, aprendizajes y | participantes del
habilidades desarrolladas durante el taller, etc. taller
Etapa 11: Recital Final

Tema Contenidos generales para el taller

Escalas mayores

Digitaciones

Posicion de las manos

Escalas menores

- Digitaciones

Posicion de las manos

Acompafiamiento - Acordes mayores y Grados de la escala

con acordes menores Acompafiamiento en ritmo

(progresiones de - IV-V-I de vals, acorde en bloque o

acordes) - Cifrado popular acorde quebrado

Armonizacion - (Iv-Vv-) Acordes secundarios
Circulo de quintas

Improvisacion - Escala de Blues Acompafniamiento en ritmo

- Acordes con séptima

de vals, acorde en bloque o

acorde quebrado
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(Combinacion de los demas temas y
contenidos)
Tocar de oido - Melodias populares - Melodias de canciones
- Repeticion de populares
melodias - Melodia y acompainamiento

4. 3 Evaluacion del proyecto

En varias oportunidades al iniciar el taller de piano funcional la docente solicit6 a los
estudiantes que tocaran alglin ejercicio de acompafniamiento que utilizara cifrado popular o en
nuimeros romanos, acorde o escala referente a lo visto la clase anterior, con el fin de analizar
si los estudiantes estaban asimilando de forma correcta los nuevos conocimientos, de esta
manera se evalud si los materiales, actividades y practicas realizadas estaban cumpliendo su
funcion o si era necesario adecuar lo planeado. El recital final sirviéo como evaluacion general
de la ejecucion del estudiantado y las destrezas funcionales aplicadas al piano.

También se le entreg6 al estudiantado un formulario de Google con el cual pudieron
evaluar el taller en forma general, incluyendo aspectos tales como, los conocimientos
adquiridos, el desempefo docente, ademas de comentarios y observaciones para mejorar
dicho taller. (Ver apéndice M).

4. 4 Analisis de los resultados obtenidos
4. 4. 1 Resultados del diagnéstico

El diagndstico que se realiz6 al inicio del taller arrojo los siguientes resultados:

Tema Diagnostico

Escalas mayores y menores. Los estudiantes lograban tocar algunas escalas mayores,

sin embargo, tenian dificultad con la digitacion, a la vez,
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acostumbraban a tocar las escalas que conocian con la
mano derecha y tenian poca practica con la mano
izquierda. Otra observacion fue que olvidaban las
armaduras correspondientes a cada tonalidad, lo que
dificulté que los estudiantes tocaran las escalas con las

notas correctas.

Acompafiamiento con acordes

(progresiones de acordes).

Los estudiantes conocian los acordes y como realizarlos
en el piano, sin embargo, no sabian realizar progresiones
de acordes incluyendo la mas utilizada (IV - V - 1) para
acompanar piezas sencillas. Algunos de ellos conocian el
patron de acompaniamiento conocido como bajo de
Alberti, ya que lo habian utilizado en las obras del

repertorio aprendido en sus lecciones de piano.

Armonizacion.

Si a los estudiantes no se les proporcionaba una partitura
que contuviera la progresion de acordes definida, esto les
impedia conocer el movimiento armonico de una obra, por
lo tanto, les resultaba complicado utilizar los acordes
pertenecientes a la tonalidad de la melodia para armonizar

y relacionar las notas de la melodia con un posible acorde.

Improvisacion.

Ninguno de los estudiantes habia improvisado antes ni
conocian la escala de Blues o alguna herramienta que
facilitara esta practica. Siempre estaban sujetos a una

partitura y les parecia extrafio tener tanta libertad para
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formar ritmos y crear melodias instantaneas.

Tocar de oido.

Los estudiantes no estaban acostumbrados a depender de
su oido para interpretar una melodia, sino que siempre se
habian guiado por una partitura, por lo que les costaba
trabajo escuchar y lograr tocar de oido, identificando los
intervalos que construian la melodia.

No habian desarrollado una relacion entre melodia y
armonia, por lo que, a la hora de armonizar melodias, se
les dificultaba encontrar los acordes que acompafiaban

mejor cada frase de la obra.

4. 4. 2 Resultados del taller

Durante el taller se observo el avance del estudiantado. Este tuvo los siguientes resultados:

Tema

Resultados del taller

Escalas mayores y menores.

A cada estudiante se le entrego6 un folder, el cual contenia
material impreso con las escalas mayores y menores
seleccionadas, ademas, este material incluia una imagen
correspondiente a su digitacion, de modo que, a los
estudiantes se les facilito la visualizacion de las escalas,
sus acordes y su digitacion. El material impreso traia las
escalas con nombre en cifrado americano, con el color
representativo de cada nota, lo que contribuy6 a que los
participantes del taller se fueran familiarizando con las

letras del cifrado popular.
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Durante las lecciones los alumnos tocaban las escalas con
la ayuda de la docente y el material impreso. Adicional,
utilizaban el circulo de quintas para saber cuantas

alteraciones tenian las escalas.

Acompafiamiento con acordes

(progresiones de acordes).

Los estudiantes se familiarizaron con el cifrado popular y
cifrado en nimeros romanos, lo que les facilitd tocar
diferentes progresiones de acordes indicadas en las

partituras para acompafiar melodias.

Armonizacion. Ademas, se realizé un movil del circulo de quintas con la
finalidad de que los estudiantes al utilizarlo lograran
ubicar el I, IV y V grado de las tonalidades.

Improvisacion. Se utilizo la escala de Blues para que el estudiantado

pusiera en practica la improvisacion; se le ensenaron las
notas correspondientes a la escala de Blues en do mayor y
los acordes de acompafiamiento. Se les entregd material
impreso con las notas de la escala, su digitacion y los
acordes en cifrado popular. Durante las lecciones tocaron
muchas veces la escala de Blues y los acordes, cada uno
en su teclado, cuando lograron familiarizarse con este
proceso se inicid a tocar en grupo en un mismo piano.
Uno de los estudiantes tocaba el bajo del acorde
correspondiente, otro tocaba la progresion de acordes en

bloque, otro el acorde realizando sincopas y, por tltimo,
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un estudiante improvisaba con la escala de blues, cada
cierto tiempo se alternaban para que a cada uno le
correspondiera improvisar. Esto fue de gran ayuda a los
estudiantes para que lograran poner en practica varias
cosas: progresiones de acorde, lectura de cifrado popular,

improvisacion, tocar en grupo y escucha activa.

Tocar de oido.

A cada estudiante le correspondi6 tocar una melodia
popular diferente, todos tocaron en do mayor para facilitar
este proceso, ya que do mayor no tiene ninguna alteracion,
ellos debian utilizar varios métodos, ya sea solo la escucha
o cantar la melodia y buscar la nota en el piano. Cuando la
docente veia que el estudiante tenia mucha dificultad para
encontrar las notas correspondientes a la melodia
seleccionada, ella tocaba extractos de la melodia en el
piano o la cantaba para que el alumno lograra identificar
las notas. Los estudiantes lograron tocar las melodias de
oido y armonizarlas con los acordes IV - V - 1 con
inversiones para facilitar el movimiento de la mano

izquierda.

Aprendizajes adquiridos por
los estudiantes durante el

taller.

Un estudiante menciona que al improvisar sobre la escala
de blues “salié de su forma de confort”, ya que
acostumbra a tocar musica clasica exclusivamente, por lo
que tocar musica que utiliza otro lenguaje, otra

terminologia, cifrado y otras reglas, le ayudé a “abrir su
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mente” y no restringirse a tocar un solo estilo.

Un estudiante menciona que, al tocar con sus compaieros
a ocho manos en un mismo piano, comprendié mejor la
musica funcional, ya que en una de las obras a este le
correspondio el bajo y “no tiene sentido tocar solo”, sin
embargo, cuando practicaban todos juntos y unian cada
seccion “se lograba esta parte funcional de poder unir las
voces y que mi parte tuviera coherencia con la parte de los
demas”.

Una estudiante menciona que le parecié muy enriquecedor
poder trabajar en conjunto, ya que, normalmente, al tocar
de forma individual “si me equivoco nadie se da cuenta, a
nadie perjudico, si me adelanto o me atraso, no hay
problema. Por otro lado, durante el taller la estudiante
menciona que se trata de “escuchar al otro y a acoplarse al
otro”. A la vez, agrega que “‘si alguno se pierde o si falta
alguien queda un vacio”.

Una de las estudiantes menciona que “fue todo un reto
trabajar en equipo”, por otro lado, comenta que, hay que
escuchar mucho al otro y tener companerismo”.

Un estudiante afiade que “inconscientemente necesitaba
saber qué partes tocaban mis compaferos para saber si las
entradas estaban bien”, de igual modo, agrega que la

comunicacion entre cada uno de ellos fue clave para tocar
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en conjunto y asi mejorar.

Observaciones de la docente.

Los estudiantes durante el taller lograron adquirir nuevos
conocimientos y ponerlos en practica. Asimismo, uno de
los principales propositos del taller era que lograran tocar
en grupo. El taller logré desarrollar en los estudiantes
“empatia musical”, que se refiere a escuchar al otro,
esperar o disminuir la velocidad para no perjudicar al
compaiiero. Justamente, se logro que los estudiantes
ejercieran o desarrollaran cierto liderazgo en el grupo,
disciplina y responsabilidad por lograr los objetivos en
conjunto.

Algunos de los estudiantes al inicio del taller ignoraban
muchos términos y practicas musicales aplicadas al piano,
otros conocian un poco sobre los contenidos que se
abordaron durante el taller, sin embargo, no los habian
utilizado o puesto en practica anteriormente.

Al inicio del taller se les dificultaba la ejecucion grupal,
cada semana iban mejorando y se volvié mas natural en
ellos el escuchar, no solo la parte que le correspondia a
cada uno, sino la parte de los demés para conocer la

funcidn que tenia cada uno en las diferentes ejecuciones.

4. 4. 3 Resultados de la valoracion del taller realizada por los estudiantes

Los estudiantes evaluaron positivamente el taller, indicando que al inicio tenian

conocimientos variados (deficiente, medio y satisfactorio), por otra parte, al finalizarlo
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consideraron que su nivel habia mejorado significativamente (satisfactorio, muy bueno y
excelente). Los participantes notaron la utilizacion de técnicas musicales funcionales donde
se aplicaron métodos como la lectura a primera vista y la improvisacion con acordes. Se
destaco la diferencia en el enfoque del aprendizaje, que permitié una mayor libertad creativa
y un ambiente menos estructurado y estresante, donde se utilizaron técnicas originales de
enseflanza como juegos y ejercicios dinamicos.

A pesar de que existieron expectativas que no se cumplieron en su totalidad, los
participantes valoraron positivamente la experiencia de aprender sobre musica popular y
grupal. La mayoria de los estudiantes consideraron que el taller supero6 sus expectativas, y
que este aportd nuevas habilidades y conocimientos valiosos en su ejecucion pianistica.

Para mejorar el curso, algunos sugirieron incluir menos temas para profundizar mas
en ciertos aspectos o ajustar el tiempo de las clases. Sin embargo, la mayoria mostré
satisfaccion con la planificacion y ejecucion del taller, manifestando que les ayudo a disfrutar
la musica de una forma distinta, les permitié ampliar su conocimiento y sus bases musicales.
4. 4. 4 Resultados del recital
El recital sirvio como evaluacion final de los aprendizajes. A través de este, se dio un disfrute

musical real donde los estudiantes tocaron musica juntos. Este tuvo los siguientes resultados:

Presentaciones y obras Resultados del recital

Improvisacion utilizando la escala de blues. | Los estudiantes tuvieron un primer
acercamiento a la ejecucion del piano de
forma grupal. A la vez, lograron realizar
improvisaciones cortas utilizando la escala
de blues como base. Ellos comprendieron a

tocar musica sin una partitura que les




59

proveyera indicaciones especificas sobre el
tempo, ritmo, notas, matices entre otros,
sino que ellos mismos podian tocar

libremente.

Addam 's Family arreglo (Vic Mizzy).

Galop - Marche (Albert Lavignac).

Oh When the Saints (Arr.: P. Przystanial).

Los estudiantes aprendieron a ensamblar
cada parte identificando la funcién que tenia
cada uno, por ejemplo, si su parte era
melodia o acompanamiento, ademas,
lograron trabajar en equipo y tomar
decisiones en conjunto para lograr cada vez

un mejor sonido y ejecucion de las obras.

Wayfaring Stranger (Johann George

Ebeling).

Los participantes del taller lograron leer en
cifrado popular los acordes
correspondientes y realizar diferentes

patrones de acompafiamiento.

4. 4. 5 Resultados de las entrevistas

Para dar seguimiento a los resultados y avance de los estudiantes luego de finalizar el

taller de piano funcional, se realizaron entrevistas a los dos docentes de piano de la

Asociacion Cultural Banda Sinfénica de Barva. Los comentarios y apreciaciones de los

docentes segun la entrevista realizada fueron los siguientes:

Docente 1:

El profesor tiene 14 afios de experiencia en la ensefianza del piano. Tiene estudiantes

entre los ocho y los 65 afios y estan entre los niveles principiante, intermedio o avanzado.

Este comenta que es importante ensefiarles a los musicos sobre piano funcional, ya que, el
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piano es la base de la educacion musical y del entendimiento de la musica de una manera mas
armonica. El piano, al ser un instrumento armonico melodico, tiene la facilidad del
entendimiento de toda la teoria musical, tiene todas las notas visibles lo que le facilita al
estudiante visualizar la distancia entre notas, la estructura de los acordes, las alteraciones y
armaduras, entre otros componentes.

Menciona que utiliza un método llamado Bastien, el cual incluye los fundamentos de
los contenidos del piano funcional. Este método se utiliza en los nifios principiantes, sin
embargo, no siempre se utiliza en estudiantes adolescentes principiantes o adultos.

Noto que se le hizo mas facil a sus estudiantes entender la armonia y el
acompanamiento de las obras que estaban tocando. El profesor comenta que quisiera que mas
estudiantes lleven este taller, ya que le ayudo a sus estudiantes a entender algunos temas de
teoria musical que son dificiles de abordar en clase para aprender a tocar un instrumento y
que pueden ser mas faciles de abordar en clases de piano funcional. Agrega que, durante el
recital, notd que los estudiantes aprendieron a comunicarse, trabajar en equipo, a coordinarse
y llevar el mismo pulso; ademas, el repertorio que se escogio estuvo bastante variado y
bonito.

Senala que es necesario que se implemente un taller de piano funcional en la Banda
Sinfénica de Barva, ya que no hay espacios donde los estudiantes tengan un taller o clase
creativa en donde puedan trabajar musica de camara, piano funcional, acompafiamientos,
lectura a primera vista e intervalos y las clases de solfeo no alcanzan para eso.

Docente 2:

La profesora tiene cuatro afios en la ensefianza del piano. Tiene estudiantes de nivel
elemental (principiante) y solamente un estudiante que pronto alcanzara el nivel intermedio.
Sus alumnos van desde los siete afios hasta los 50 afos.

Menciond que el piano funcional contempla muchas cosas de forma mas sencilla y



61

consigue que los estudiantes entiendan mejor la musica, ademas de que pueden tocar muchas
otras cosas, no solo en “estilo”, sino también escalas, acordes, y acompanamiento armoénico.

Not6 una mejora en su estudiante, puesto que comprendié mucho mas la armonia de
las obras, lo cual ella considera que es muy importante. A este joven se le hizo mas sencillo
cambiar de octavas, tuvo una mejora en la lectura de las partituras, en coordinacién de ambas
manos y aumento su motivacion para estudiar y practicar piano, ademas, desperté en €l el
deseo de tocar en grupo.

Menciona que debido a la motivacion que le provoco el taller a su estudiante, este
practico mas y eso se vio reflejado en su dominio del piano. Le parecid excelente que los
estudiantes se expusieran a este tipo de participaciones grupales, porque les ayuda a seguir
adelante sin importar los errores, se ven obligados a resolver en el momento, escuchar a los
demas y a ellos mismos. Indica que es importante que todos los instrumentistas de la Banda
Sinfénica de Barva cursen un taller de piano funcional para que logren entender la musica

mas alla de una perspectiva meramente formal y técnica.
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Capitulo V:

Conclusiones y Recomendaciones

Las conclusiones obtenidas al realizar esta investigacion se explican a continuacion.
Primeramente, se mencionan los objetivos especificos propuestos y luego como se alcanzaron
durante el proceso de indagacion y puesta en practica. Seguidamente, se da a conocer las
recomendaciones, a la Asociacion Cultural Banda Sinfénica de Barva, a docentes de
educacion musical y al Ministerio de educacion Publica; estas surgen a partir de las
experiencias, observaciones y conocimientos adquiridos durante el desarrollo de este
proyecto. Finalmente se incluye una valoracion de parte de la presente sobre la experiencia
obtenida al realizar el taller grupal de piano funcional.

Conclusiones
5.1 Resultados de los objetivos
Los objetivos del proyecto tuvieron los siguientes resultados:

Objetivo 1: Indagar sobre distintas propuestas metodologicas y técnicas
utilizadas por distintos pedagogos y docentes musicales en los procesos de ensefianza y
aprendizaje del uso funcional del piano, para adaptarlas al taller de piano funcional.

Al inicio del taller se realizo un diagnoéstico sobre los conocimientos que los
estudiantes tenian con respecto al piano funcional y a partir de ahi se les impartieron nuevos
conocimientos sobre el tema para que se llevara a cabo el aprendizaje significativo en los
estudiantes, a la vez, esto permitioé que se aprovechara de forma mas efectiva el tiempo del
taller, ya que asi no se redunda en conocimientos previos del estudiantado.

Primeramente, se realiz6 una indagacion sobre los métodos mas utilizados y
accesibles para la ensefanza y aprendizaje de las practicas musicales funcionales aplicadas al

piano. Se encontré material digital e impreso recomendado y utilizado por docentes
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musicales. Ademas, se indago sobre estrategias utilizadas por distintos pedagogos para
ensenar contenidos de este tipo.

Objetivo 2: Conocer el nivel que tienen los estudiantes de piano nivel 3A de la
Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva en el uso funcional del instrumento, para
direccionar el taller introductorio de piano funcional de acuerdo con las carencias
generales del grupo de estudiantes participantes.

Antes de dar inicio al taller, se envio un formulario de inscripcion en donde se les
pregunt6 a los estudiantes interesados, cuales areas de los mdédulos propuestos tenian mas
interés por desarrollar. Esto ayudo6 a proporcionar el taller de acuerdo con las necesidades de
los estudiantes y sus intereses. Ademas de esto, en la primera seccion del taller, se realizé un
diagnostico al grupo de estudiantes participantes. Por medio de este diagnostico se logro
identificar el nivel de conocimiento teodrico - practico que cada uno de los estudiantes tenia
sobre los contenidos propuestos y con cuanta frecuencia los utilizaban. A partir del
diagnostico, se realizaron minutas semanales para abarcar los contenidos del taller, tomando
en cuenta el nivel de ejecucion, conocimiento e interés del grupo de estudiantes.

Objetivo 3: Recopilar material didactico apropiado para el taller de uso
complementario del piano que facilite dicho aprendizaje.

De los métodos, técnicas y libros consultados, se logro recopilar material y estrategias
didacticas referente a los contenidos vistos durante el taller. Se utilizaron partituras para que
los estudiantes pudieran practicar la lectura a primera vista, a la vez se utilizaron partituras
con pequeios ensambles para piano a cuatro u ocho manos, y partituras que indican los
grados de la escala o los acordes en cifrado popular para acompafiar melodias. Se realizé una
seleccion detallada de los materiales a utilizar como: partituras sencillas con ejercicios de
lectura a primera vista, ejercicios para la armonizacion de melodias, material impreso con las

escalas mayores y menores seleccionadas con la imagen correspondiente a su digitacion.
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El material recopilado para la lectura a primera vista fue encontrado en el libro
“Alfred’s Group Piano” de E. L. Lancaster y Kenon D. Renfrow, en el libro
“SIGHT-READING & HARMONY" del Dr. Cory Hall, el libro “How to Play Piano" de
Pamela D. Pike y en el libro “A Line a Day Sight Reading, Level 2 de Jane Smisor Bastien.
Para los ensambles para piano para cuatro u ocho manos se utilizo el libro “More Hands -
One Piano” de Peter Przystaniak, ademas de material en linea. El libro “Alfred’s Group
Piano” también fue utilizado por su gran variedad de partituras para ensamble, transporte y
acompanamiento con acordes en cifrado popular y en nimeros romanos. Otros manuales y
libros tedricos sirvieron para el proceso de elaboracion de actividades y para la estrategia de
ensefnanza utilizada. En general, el material recopilado fue abundante y fue de gran utilidad
para el taller.

Asimismo, se cred material adicional con el objetivo de reforzar el material antes
mencionado. Se cre6 un mévil del circulo de quintas con la finalidad de que los estudiantes al
utilizarlo lograran ubicar el I, IV y V grado de las tonalidades y de esta forma facilitarles el
proceso de aprendizaje. Este movil también se cred con el fin de que los estudiantes lograran
identificar la armadura de cada tonalidad antes de tocar las escalas y los acordes
pertenecientes. También, se cred un juego de memoria, en el cual los estudiantes debian
identificar el nombre de un acorde con su representacion en cifrado popular. Este juego sirvid
como estrategia para lograr que los estudiantes aprendieran de manera didactica el cifrado
popular y el acorde o nota que este representa. A la vez, se cred una partitura con la escala de
blues en do mayor con los acordes para su acompafiamiento. Ademads, se cre6 un material con
las escalas y sus respectivas digitaciones con el nimero de los dedos de la mano y con un
dibujo del teclado. Por consiguiente, basado en estos materiales y recursos, se crearon
actividades dindmicas adecuadas al grupo. Luego de recopilar gran variedad de material y

organizar las actividades a partir de dicho material, se dio inicio al taller.
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Objetivo 4: Realizar con los estudiantes un recital corto con los contenidos
aprendidos en el taller introductorio de piano funcional.

Luego de dar fin al taller introductorio de piano funcional se realizé un pequefio
recital. Este se llevo a cabo en la Asociacion Cultural Banda Sinfonica de Barva. Los
estudiantes pusieron en practica los diferentes contenidos aprendidos a través de la
interpretacion de las obras ensambladas durante el taller. A la vez, durante el recital, luego de
cada presentacion, uno o dos de los estudiantes daban su testimonio de los conocimientos que
lograron adquirir en esta nueva vivencia grupal musical.

Esto se logré a través de ejercicios y obras en las que cada estudiante dependia de los
demas para lograr los objetivos. Ademas, aprendieron que las practicas funcionales implican
una interdependencia con los otros intérpretes, por lo que, en muchas ocasiones, cada parte de
la pieza musical necesita de la parte que interpretaban los otros estudiantes para que todo en
conjunto tuviera sentido. La musica que interpretaron iba en funcidn de otros, por lo que
debian dar lo mejor de ellos y depender del otro.

Recomendaciones
5. 2 Recomendaciones para la Asociacion Cultural Banda Sinféonica de Barva

A la Asociacion Banda Sinfonica de Barva se le ofrecen las siguientes
recomendaciones como fruto de la investigacion tedrica y de la experiencia practica: Abrir un
taller o grupo musical en el cual los estudiantes de piano puedan desarrollar tanto habilidades
funcionales en el piano como habilidades interpersonales, entre ellas: compromiso, empatia,
trabajo en equipo, solidaridad, compafierismo, a través de la musica.

Implementar el uso del material didactico incluido en este trabajo final de
investigacion, para estructurar con ¢l un taller de piano funcional, adaptandolo a las

necesidades y conocimientos previos identificados en los estudiantes que deseen participar.
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Incluir en los programas de ensefianza tedrica musical y de piano, el uso funcional del
piano y la lectura a primera vista para que los estudiantes alcancen un mayor desarrollo de
sus destrezas en este campo.

5. 3 Recomendaciones para los docentes de educacion musical

A los docentes de educacion musical que desde diversos &mbitos desarrollan
habilidades propias de esta area en diversidad de instituciones, con personas de todas las
edades, se les recomienda lo siguiente: Abarcar los contenidos establecidos utilizando las
partituras, cifrados, acordes entre otros, que se vayan a utilizar para el recital final, de forma
que se abarque contenidos y que al mismo tiempo se prepare a los estudiantes para la
presentacion.

Procurar el desarrollo y ejecucion de los contenidos incluidos en el taller de piano
funcional en forma grupal, para desarrollar en los estudiantes empatia musical que les permita
percibir, al mismo tiempo, la ejecucion propia y de los demads, ademas del compromiso hacia
los compaiieros del grupo.

También elaborar material adicional que le facilite al personal docente la ensefianza
de los contenidos y propésito del taller lo que ayudara en promover un mejor aprendizaje. De
esta forma se tendra a disposicion de los profesores un banco de material didéctico el cual se
pueda utilizar en el desarrollo de sus clases.

5. 4 Recomendaciones para el Ministerio de Educacion Piblica MEP

Al Ministerio de Educacion Puablica (MEP) con el fin de impulsar la educacion
costarricense a través de talleres como este se le ofrecen las siguientes recomendaciones:
Invertir en talleres musicales de ejecucion grupal para que mas estudiantes puedan verse
involucrados en este tipo de actividades.

Promover en los centros educativos e instituciones culturales del pais talleres grupales

de ejecucion musical donde se potencie el desarrollo de habilidades blandas del estudiantado,
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fomentando en ellos el trabajo en equipo, el compafierismo, el compromiso y la empatia a
través de la musica.

Organizar espacios en donde los estudiantes puedan exponer sus ejecuciones
musicales grupales con el pueblo costarricense promoviendo de esta manera la cultura y el
arte en distintos ambitos nacionales.

5.5 Apreciacion personal de la ejecucion del proyecto

La experiencia obtenida al realizar este taller fue muy enriquecedora, ya que los
estudiantes estaban muy motivados con los nuevos conocimientos, se les abri6 una nueva
perspectiva y vivencia musical que antes no habian vivenciado, en la novedosa experiencia de
tocar en grupo. En este proceso aprendieron a tocar en grupo, aprendieron a esperar al otro,
escucharse entre ellos mismos, resolver en el momento y saber que los demas musicos
dependian de ellos, al igual que ellos dependian de los demas.

El taller se desarrollo en un horario especial donde no interferia con las otras clases de
piano y, en ocasiones, los estudiantes mostraron tanta motivacidon que propusieron venir mas
tiempo del establecido para practicar. Los otros profesores de piano me comentaron que
durante sus clases se notaba el avance en los conocimientos que estaban adquiriendo en el
taller, puesto que se les facilitaba comprender la armonia de las obras que estaban
interpretando o entender las funciones de los acordes y como estos se tocaban en el piano.

Al principio cuando tenian que improvisar se mostraban inseguros, sin embargo, al
final del taller y en el recital de cierre, se notaba la diferencia en la improvisacién que
realizaron, ya que lo hicieron de forma mas creativa y natural. Al principio, se les dificultaba
tocar los acordes y al no estar sometidos a una partitura con indicaciones tan especificas se
les complicaba tener libertad creativa, tanto ritmica como melodica.

La primera vez que los estudiantes tocaron todos juntos en el piano, estaban

ensimismados y no percibian lo que los demas estaban tocando, tampoco entendian su
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funcidn en el ejercicio que se estaba realizando, si era de acompanamiento, melodia principal
o bajo, por lo que todos tocaban a un mismo volumen, como si todos fueran solistas. Con el
tiempo y la practica ya esperaban a los demas, contaban los tiempos de la métrica todos
juntos antes de iniciar con la ejecucion, entendian su funcion en los ejercicios que se
estuvieran realizando, (melodia, acompafamiento o bajo) y tenian una escucha activa, lo que

beneficiaba en su ejecucion musical grupal.
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Apéndices
Apéndice A

Inscripcion al taller

Este formulario de inscripcion al taller de piano funcional cumplid el proposito de
explicar a los estudiantes de piano de la Asociacion Banda Sinfonica de Barva acerca del
piano funcional y los contenidos del taller. A la vez, fue una herramienta para obtener
informacion acerca del nivel de solfeo y de piano que tienen los estudiantes, sus intereses

para el curso, edades, entre otros.

Taller grupal de piano funcional para
estudiantes de piano.

Este taller grupal esta dirigido a estudiantes de piano. Se impartird en la Escuela de
Musica de Barva. Este taller permitira a los estudiantes de piano complementar sus
conocimientos pianisticos con diversas practicas musicales abordadas desde el piano,
externas a la interpretacion del repertorio. A través de este taller, los estudiantes de piano
desarrollaran habilidades funcionales tales como: acompafamiento de acordes
(progresiones de acordes), escalas mayores y menores, arpegios, lectura a primera vista,
armonizacion, improvisacion y ejecucion de oido.

Anote su correo electronico

Nombre del estudiante

Nombre del encargado (solo si es menor de edad)

Anote un nimero de teléfono para incluirle en el grupo de WhatsApp

(Cuadl de las habilidades mencionadas en la descripcion le interesa mas desarrollar?

[ Tienes 3 afos de estar estudiando piano?

Si

No

Tengo un nivel atin mayor

[ Tienes un nivel 4 en solfeo?

Si
No

Tengo un nivel alin mayor
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Apéndice B
Minuta 1
Fecha: 22 de marzo, Minuta 1.

Material Contenido | Objetivos Actividades
Partituras de | Escalas. Conocer cOmo se Primero cada estudiante tocara la escala de do
las escalas construyen las mayor con los dedos 2, 3,4 y 5. Luego
mayores y escalas mayores identificaran la estructura en tonos y semitonos
menores (do, (tonos y semitonos). | que tiene dicha escala.
re, mi, sol 'y Utilizar la digitacion | Conociendo la estructura que tienen las escalas
la). correcta de las mayores, tocar la escala de sol y re mayor.
Hoja con las escalas de do, sol, re, | Anotar la digitacion correcta para tocar dichas
digitaciones mi y la mayor. escalas a dos octavas.
de cada escala 123-1234-123-12345
antes Duracion: 20 minutos.
mencionada.

Lecturaa | Conocer diferentes 1. Solfear el ritmo antes de empezar

primera formas de mejorar la 2. Tratar de no mirar el teclado.

vista. lectura a primera 3. Buscar patrones en la partitura y fijarse

vista. en los movimientos de las notas.
4. Siempre seguir adelante sin corregir los
errores.
Partituras de Tocar una obra corta . , )
. . Cada estudiante tocara una pieza corta 'y

las obras para @ primera vista. sencilla a primera vista. Cada obra sera
toc‘:ar a ' diferente para cada estudiante.
primera vista.
Material con | Acordes Aprender los Duracién: 20 minutos.
acordes (cifrado simbolos de los Se le repartird a cada estudiante una hoja con
populares popular). acordes en cifrado los nombres de distintos acordes y su cifrado.

popular

Se realizara un juego de memoria, en parejas o

en grupo, donde los estudiantes deben
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Juego de encontrar las parejas de los acordes y su
memoria con cifrado. Asi, los estudiantes se familiarizan con
el cifrado de Construir acordes el cifrado popular y relacionan el cifrado con el
los acordes. mayores y menores | nombre del acorde y las notas musicales.

en el piano. Duracion: 10 minutos.

Cada estudiante tocara distintas progresiones
Conocer el cifrado de acorde (triadas). Tocaran cada acorde en
popular (americano). | bloque, de forma arpegiada, y tocando el bajo
con la mano izquierda y la triada con la mano
Realizar distintas derecha.

progresiones de Duracion: 10 minutos.

acorde (mas
comunes).

C-Am-F-G

Observaciones:

Los estudiantes utilizaron las hojas de las escalas que indican las digitaciones como
guia antes de tocar las escalas. Los estudiantes ya conocian la estructura para construir escalas
mayores, sin embargo, desconocian la estructura en tonos y semitonos para construir escalas
menores. Muchos de ellos sabian el orden de los sostenidos, los bemoles de las armaduras y la
cantidad de sostenidos y bemoles tenia cada tonalidad, sin embargo, no habian aplicado estos
conocimientos antes para construir las escalas en el piano. A algunos se les hizo mas sencillo
que a otros tocar las escalas con las notas y la digitacion correcta.

Los estudiantes mostraban miedo al tener que tocar una melodia o un pequefio
gjercicio a primera vista. Ninguno pudo completar el ejercicio asignado, preferian dejar de
tocar antes de continuar hasta el final.

A los estudiantes les gusto el juego de memoria. Cada vez identificaban mas répido y
correctamente el nombre del acorde escrito en cifrado popular.

Luego de tocar las escalas y lograr reconocer el cifrado popular, se les hizo més

sencillo tocar los acordes indicados en el piano.
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Patron de tonos y semitonos para formas escalas mayores y menores naturales

Escalas mayores:

Las escalas mayores siguen un patron de tono, tono, semitono, tono, tono, tono,
semitono, que se puede utilizar a partir de cualquier nota musical para crear escalas mayores.

En el sistema diatonico, el semitono es el intervalo mas pequefio. Un tono se compone de dos

semitonos.

Ejemplo: Escala Mayor

T: Tono / S: Semitono

Escalas menores naturales:

Las escalas menores se dividen en tres tipos: escala menor natural, melddica y
armonica. Cada una de estas escalas se forma con un patron diferente. La escala menor natural

se estructura de la siguiente manera: tono, semitono, tono, tono, semitono, tono, tono.

Ejemplo: Escala Menor Natural

T: Tono / S: Semitono



Escalas Mayores y menores
Digitacion: 1 octava (123-12345)
2 octavas (123-1234-123-12345)
Escala de Do mayor (C)

Escala de Re mayor (D)

olo

OO O
b -

S
-

Escala de Sol mayor (G)

000000 ©
Escala de La mayor (A)
o0 00 o
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Escala de Do menor natural (Cm)

Escala de Re menor (Dm)

L

|f_-\'| |'f_-\'| |fﬁ\'|lf_-\'l If_-"'l l'f_x'l I'f\'l

- e

Escala de Sol menor (Gm)

I

Escala de La menor (Am)
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Juego de Memoria

C D F
G A B
Cm Dm Fm
Gm Am Bm

Do mayor Re mayor Fa mayor
Sol mayor La mayor Si mayor

Do menor Re menor Fa menor
Sol menor La menor Si menor
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CH DH F#
G# A# B#
Cb Db Fb
Gb Ab Bb
Do Re Fa
sostenido sostenido sostenido
Sol La Si
sostenido sostenido sostenido
Do bemol Re bemol Fa bemol
Sol bemol La bemol Si bemol




C’D

Fﬂ

GG

Aﬂ

Bﬂ

C+

D+

F+

Do Re Fa
disminuido disminuido disminuido
Sol La Si
disminuido disminuido disminuido
Do Re Fa
aumentado aumentado aumentado
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Apéndice C
Minuta 2
Fecha: 29 de marzo, Minuta 2,
Material Contenido Objetivos Actividades
Partituras de las | Lectura a Poner en practica 1. Solfear el ritmo antes de

obras para tocar

a primera vista.

primera vista.

Tocar de oido.

Armonizacion

de melodias.

las distintas
formas de
mejorar la lectura

a primera vista.

Tocar una obra
corta a primera

vista.

Tocar de oido
melodias
conocidas como
la cancién de
estrellita, feliz
cumpleafios,
cancion de cuna,
los pollitos, entre

otras.

Deducir por
medio de las

notas de las

empezar.

2. Tratar de no mirar el teclado.

3. Buscar patrones en la partitura
y fijarse en los movimientos de
las notas.

4. Siempre seguir adelante sin

corregir los errores.

Cada estudiante tocara una pieza corta
y sencilla a primera vista. Las obras
seran diferentes para cada estudiante.

Duracion: 10 minutos.

Cada estudiante sacard de oido
melodias conocidas en diferentes
tonalidades.

Primero tocaran la escala de la
tonalidad indicada. Luego van a
tararear la melodia tratando de
encontrar la tonica, para finalmente
buscar y tocar el resto de las notas de
la melodia.

Duracion: 20 minutos.

Cada estudiante armonizara las
melodias que tocaron de oido. Primero

1dentificaran los acordes de cada
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melodias
mencionadas
anteriormente, los
acordes
correspondientes,
para, de esta
forma, armonizar

dichas melodias.

tonalidad, por ejemplo, do mayor
normalmente utiliza C, Dm, Em, F, G,
Am y B°. Luego relacionaran las notas
de la melodia con notas de acordes,
por ejemplo, si la melodia tiene la nota
sol, se debe descartar si el acorde
correspondiente es C, G o E, ya sea,
mayor o menor dependiendo de la
tonalidad.

Duracion: 30 minutos.

Observaciones:

En vez de darle a los estudiantes todos los consejos para mejorar la lectura a primera

vista en una sola leccion, se decidié cada semana mencionar solamente uno, para que durante

la semana el estudiante pudiera asimilarlo y ponerlo en practica antes de realizar los ejercicios

de lectura. Los estudiantes seguian mostrando resistencia para realizar ejercicios de lectura a

primera vista.

Los estudiantes tuvieron un poco de dificultad para tocar de oido alguna cancién

tradicional conocida, cuando la nota de inicio de la melodia no era la ténica, por ejemplo, si

no iniciaba con do, sino con sol.
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Apéndice D
Minuta 3
Fecha: 5 de abril, Minuta 3.
Material Contenido Objetivos Actividades
Partituras de | Lecturaa Tocar una obra Cada estudiante tocara una pieza corta y

las obras para
tocar a

primera vista.

Partitura con
la escala de
Blues en do

mayor.

Hoja con los
acordes.

(Lead sheet)

primera vista.

Tocar de oido
y
armonizacion

de melodias.

Escala de
Blues en do

mayor.

corta a primera

vista.

Tocar de oido
melodias
conocidas y

armonizarlas.

Conocer la
escala de Blues
como se
construye (tonos

y semitonos).

Tocar la escala

de Blues.

Conocer los
acordes mas
comunes para
armonizar dicha

escala.

sencilla a primera vista. Las obras seran
diferentes para cada estudiante.

Duracion: 10 minutos.

Cada estudiante sacara de oido melodias

conocidas en diferentes tonalidades.

Cada estudiante armonizara las melodias
que tocaron de oido.

Duracion: 15 minutos.

Se les enseniara a los estudiantes la Escala
de Blues, como suena, y las notas que la

componen.

Cada estudiante tocara la escala varias
veces para que se acostumbren a la

digitacion y que se familiaricen con ella.

Se les ensefiara a los estudiantes los
acordes con los que normalmente se
armoniza dicha escala. Los acordes son

los siguientes: C7 — F7/C — G7/D.
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Tocar los acordes
que acompanan
la Escala de

Blues.

Tocar la Escala
de Blues con los
acordes al mismo

tiempo.

Realizar juntos
diferentes

improvisaciones.

Cada estudiante tocara los acordes varias
veces hasta que se familiaricen con la

transicion entre acordes.

Los estudiantes intentaran tocar
lentamente la escala junto con los

acordes. (4 compases por acorde).

Se realizara una pequefia improvisacion
en grupo, algunos tocan el bajo, otros los
acordes y uno improvisa. Todos deben
improvisar. Cada vez que un estudiante
termina de improvisar (12 compases)
cambian de roles.

Duracion: 35 minutos.

Observaciones:

Algunos estudiantes mostraron menos resistencia para tocar a primera vista e iban

progresando.

Les gustd mucho tocar la escala de blues principalmente por haber tocado todos

juntos en un mismo piano.

Se les dificultaba la improvisacion no por la escala, sino por tener tanta libertad y por

no contar con una partitura indicandoles las notas y los ritmos que debian ejecutar.




Escala de Blues en Do mayor
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Guia de la improvisacion (lead sheet)

Escala de Blues

Do mayor
Taller de piane funacional Bach. Jackelyn D. Gordon M.
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F7/C F7/C c7 C7
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Apéndice E
Minuta 4
Fecha: 12 de abril, Minuta 4.
Material Contenido Objetivos Actividades (5 minutos para recoger)
Escalas mayores | Conocer los Primero cada estudiante tocara las distintas
y sus acordes. acordes que escalas mayores. Luego tocaran los acordes
pertenecen a las | (triadas) que pertenecen a cada escala
escalas mayores | tomando en cuenta las alteraciones
(do, re, mi, sol y | (armadura) propias de cada escala.
la) utilizando el | Ejemplo: La escala de do mayor no tiene
circulo de armadura, por lo tanto, los acordes que
quintas como pertenecen a la escala de do mayor son: C,
apoyo didactico. | Dm, Em, F, G, Amy B°.
Duracion: 15 minutos.
Circulo de Armonizacién Representar Cada estudiante tocara la obra que sac6 de
quintas con acordes y acordes como oido en la seccion 2 del taller y luego la
(movible). grados de la grados de la transportara en diferentes tonalidades. Al
escala. escala. acompaiar la obra, no pensara en cada

Partituras de
las obras para
tocar a

primera vista.

Lectura a primera

vista.

Tocar una obra
corta a primera

vista.

Tocar acordes
mayores y

menores €n

nombre del acorde sino en los grados de la
escala.
Ejemplo: I-IV-Venvezde C, Fy G.

Duracion: 20 minutos.

Cada estudiante tocara una pieza corta y
sencilla a primera vista. Las obras seran
diferentes para cada estudiante.

Duracion: 10 minutos.

Se realizara un juego de respuesta rapida.
Este consiste en que cada estudiante por

turnos sacara un papel de una bolsa que
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Juego de cifrado de indica un cifrado en nimeros romanos y otro
respuesta nimeros papel de otra bolsa que contiene la tonalidad.
répida a romanos en Luego de sacar los papeles de las bolsas el
cifrado de distintas estudiante debe decir en voz alta que acorde
numeros tonalidades seria y tocarlo en el piano. De esta forma, los
romanos de mayores. estudiantes se familiarizan con el cifrado en
grados de numeros romanos en distintas tonalidades.
escalas Duracion: 10 minutos.
mayores.

Observaciones:

Les pareci6 muy curioso el circulo de quintas y todas las funciones que tiene para

identificar acordes y armaduras.

Al utilizar el circulo de quintas para identificar los acordes de la tonalidad, los

estudiantes lograron armonizar las melodias.

Se observaba como los estudiantes que antes y durante los ejercicios de primera vista

aplicaban los consejos, tenian mejores resultados.

I ii iii IV V vi vii°

Escalas menores

DA A BE

Circulo

de
quintas
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Apéndice F
Minuta 5
Fecha: 19 de abril, Minuta 5.
Material Contenido Objetivos Actividades (5 minutos para recoger)

Partituras de
las obras para
tocar a

primera vista.

Partituras con
melodias y
cifrado en
nameros

romanos.

Partituras con

diferentes

Lectura a primera

vista.

Armonizacion
con acordes y
grados de la
escala (nimeros

romanos).

Acompafiamiento

con acordes y

Tocar una obra
corta a primera

vista.

Tocar acordes
mayores y
menores en
cifrado de
numeros
romanos en
distintas
tonalidades

mayores.

Tocar distintas

progresiones de

Cada estudiante tocara en parejas una pieza
corta y sencilla a primera vista.

Duracion: 10 minutos.

Cada estudiante tocara melodias escritas en
pentagrama que indica el cifrado en nimeros
romanos para el acompafiamiento. Primero
tocan la melodia y luego tocan los acordes
para luego unir todo. Posteriormente deben
transportar los acordes a una tonalidad
cercana a la original.

Duracion: 25 minutos.

Cada estudiante tocard distintas partes de una

obra en forma individual y luego en grupo.

partes de una | melodias. acorde en Algunos tocan el bajo, otros el
misma obra. nimeros acompafiamiento con acordes, otros una voz
romanos en guia y otros la melodia principal.
diferentes Duracion: 20 minutos.
tonalidades.
Observaciones:

A algunos de los estudiantes les generd risa tocar ejercicios de lectura a primera vista

en parejas, ya que se les dificultaba la comunicacion y coordinacion entre ambos. A los

estudiantes no se les dificultd tocar los acordes escritos en cifrado de numeros romanos. Ya

ubicaban mejor los acordes en el piano.
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Apéndice G
Minuta 6
Fecha: 26 de abril, Minuta 6
Material Contenido Objetivos Actividades (5 minutos para recoger)

Partituras de
las obras para
tocar a

primera vista.

Partituras con

Lectura a primera

vista

Armonizacion

Tocar una obra
corta a primera

vista.

Tocar acordes

Cada estudiante tocara a primera vista su
parte de la obra “Oh When the Saints” (Arr.:
P. Przystanial)”.

Duracion: 15 minutos

Cada estudiante tocara melodias escritas en

melodias y con acordes y mayores y pentagrama que indica el cifrado en nimeros
cifrado en grados de la menores en romanos para el acompafiamiento. Primero
numeros escala (nimeros | cifrado de tocan la melodia y luego tocan los acordes
romanos romanos) nimeros para luego unir todo. Finalmente, deben
romanos en transportar los acordes a una tonalidad
distintas cercana a la original.
tonalidades Duracion: 25 minutos
mayores.
Acompafiamiento | Tocar distintas Cada estudiante tocara distintas progresiones
con acordes progresiones de | de acorde (triadas) escritas en cifrado
acorde en popular de una cancién conocida. Tocardn
nimeros cada acorde en bloque, de forma arpegiada,
romanos en tocando el bajo con la mano izquierda o la
diferentes triada con la mano derecha. (los estudiantes
tonalidades. deben utilizar inversiones para que los
cambios entre acordes sean mas comodos)
Duracion: 20 minutos
Observaciones:

Los estudiantes van interiorizando lo que es el cifrado en nimeros romanos lo que les

facilito el transporte de los acordes. La melodia no la leian cuando transportaban, tocaban de
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oido ya que las notas de la partitura ya no eran las mismas. El cifrado popular cada vez se les

hacia mas familiar y lograban identificar facilmente los acordes indicados.
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Apéndice H
Minuta 7
Fecha: 3 de mayo, Minuta 7
Material Contenido Objetivos Actividades
Partituras de | Lectura a Tocar una obra Cada estudiante tocara en parejas una

las obras para
tocar a

primera vista.

Partitura con
la escala de
Blues en do

mayor.

Hoja con los
acordes.

(Lead sheet)

primera vista

grupal

Armonizacidon

de melodias

Escala de
Blues en do

mayor

corta a primera

vista.

Tocar de oido
melodias
conocidas 'y

armonizarlas.

Tocar la escala

de Blues.

Tocar los acordes
que acompanan
la Escala de

Blues.

Realizar juntos
diferentes

improvisaciones.

pieza corta y sencilla a primera vista.

Duracion: 15 minutos

Cada estudiante sacara de oido melodias

conocidas en diferentes tonalidades.

Cada estudiante armonizara la melodia
Wayfaring Stranger (Johann George
Ebeling) leyendo el cifrado popular.

Duracion: 15 minutos

Se realiza un repaso de los acordes con
los que normalmente se armoniza la
escala de blues en do mayor. Los acordes

son los siguientes: C7 — F7/C — G7/D.

Cada estudiante tocara los acordes varias
veces hasta que se familiaricen con la

transicion entre acordes.

Se realiza una pequefia improvisacion en
grupo algunos tocan el bajo, otros los
acordes y uno improvisa. Todos deben

improvisar. Cada vez que un estudiante
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termina de improvisar (12 compases)
cambian de roles.

Duracion: 30 minutos

Observaciones:

Los estudiantes se muestran mas comodos con la escala de blues y con los acordes.
Esto les permite enfocarse en la improvisacion y en formar nuevas melodias utilizando la
escala. Luego de esto, los estudiantes armonizaron una obra, en la cual tuvieron gran éxito, ya
que los acordes correspondientes estaban escritos en cifrado popular. Ademas de tocar los
acordes indicados, cada estudiante debia realizar un patron de acompafiamiento diferente lo

que fue un reto para ellos.
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Apéndice |
Minuta 8
Fecha: 10 de mayo, Minuta 8
Material Contenido Objetivos Actividades
Partitura con | Escala de Realizar juntos Cada estudiante perfeccionara sus
la escala de Blues en do diferentes improvisaciones incluyendo mas ritmos,
Blues en do | mayor. improvisaciones. | cambio de octavas, notas de paso y
mayor. matices. Se realizard una pequena
improvisacion en grupo algunos tocan el
Hoja con los bajo, otros los acordes y uno improvisa.
acordes. Todos deben improvisar. Cada vez que
(Lead sheet). un estudiante termine de improvisar (12
compases) cambian de roles.
Partituras de Duracion: 25 minutos
las obras para
tocar a Lectura a Tocar una obra Cada estudiante tocara a primera vista su

primera vista.

Partituras de
las obras para
tocar a

primera vista.

Partituras con

primera vista

grupal.

Armonizacidén

de melodias.

corta a primera

vista.

Armonizar
melodias
utilizando los

acordes escritos

parte de la obra “Addam's Family”

Duracion: 15 minutos

Cada estudiante armonizara la melodia
Wayfaring Stranger (Johann George
Ebeling) en grupo leyendo los acordes

escritos en cifrado popular. Cada

los acordes. en cifrado estudiante utiliza un patron diferente para
(Lead sheet) popular. cada acorde.
Duracion: 20 minutos
Observaciones:

El realizar improvisaciones juntos les permitid a los estudiantes desarrollar una

escucha activa lo que les ayudo a tocar juntos y acompafiar de la mejor manera la melodia

que uno de los compafieros estaba improvisando.

La obra utilizada para leer a primera vista, al ser una melodia conocida por los

estudiantes, les facilité el ejercicio. Igualmente, no todos los estudiantes debian tocar la
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melodia principal, sino también un acompafiamiento por lo que igual tuvieron que esforzarse

para conseguirlo.



98

Apéndice J
Minuta 9
Fecha: 17 de mayo, Minuta 9
Material Contenido Objetivos Actividades
Partituras de | Lectura a Tocar una obra Cada estudiante tocara a primera vista su

las obras para
tocar a

primera vista.

primera vista

grupal.

Armonizacion

de melodias.

corta a primera

vista.

Armonizar la
melodia
utilizando
acordes en

cifrado popular.

parte de la obra “Galop-Marche” (Albert
Lavignac).

Duracion: 20 minutos

Cada estudiante armonizara la melodia
Wayfaring Stranger (Johann George
Ebeling) en grupo leyendo los acordes
escritos en cifrado popular. Cada
estudiante utiliza un patron diferente para
cada acorde.

Duracion: 20 minutos

Partitura con | Escala de Realizar juntos Cada estudiante perfeccionara sus
la escala de Blues en do diferentes improvisaciones incluyendo mas ritmos,
Blues en do mayor. improvisaciones. | cambio de octavas, notas de paso y
mayor. matices. La actividad se realizara en
parejas. Un estudiante improvisa mientras

Hoja con los que otro armoniza la improvisacion.
acordes. Duracion: 20 minutos
(Lead sheet)

Observaciones:

La obra Galop - Marche fue todo un reto para los estudiantes, sin embargo, contribuy6

a que pusieran en practica la escucha activa, el trabajo en equipo y el uso de las escalas y su

correcta digitacion. Los estudiantes con este tipo de ejercicios grupales empiezan a

interactuar mas uno con el otro, formando vinculos importantes para la ejecucién musical, ya

que empezaban a conocer los gestos musicales de los compafieros, empatizar con los demas y

lograban tocar verdaderamente juntos. Esto también se vio durante las improvisaciones.
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Apéndice K
Minuta 10
Fecha: 24 de mayo, Minuta 10
Material Contenido Objetivos Actividades
Movil de Escalas y Tocar escalas La docente realizara un breve
Circulo de arpegios. mayores y repaso de las escalas y arpegios. La
Quintas. menores; su docente les indicara una tonalidad
arpegio con la a los estudiantes y cada uno debe,
digitacion correcta, | primeramente, identificar la
utilizando el circulo | armadura de dicha tonalidad,
de quintas para luego, tocar las notas de la
identificar las armadura en el teclado y
armaduras. finalmente la escala y arpegio
respectivo. Las escalas elegidas
para el repaso fueron las
siguientes: Sol mayor, Re mayor,
La mayor, Do menor y Mi menor.
Duracion: 25 minutos
Partitura de Acompafniamiento | Ensamblar las Los estudiantes debian tocar las

las siguientes | con acordes.

obras: Armonizacion de
1. Oh When melodias.

the Saints Lectura a primera
(Arr.: P. vista.
Przystanial).

2. Addam''s

Family arreglo

(Vic Mizzy).

obras utilizando
acordes en cifrado
popular, distintos
patrones de
acompafiamiento,
la lectura a primera
vista y todo el
aprendizaje con
respecto a escalas,
tonalidad y trabajo

aprendizaje

obras grupales asignadas en las
sesiones anteriores.

Duracion: 35 minutos
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3. Galop - cooperativo visto
Marche durante el taller.
(Albert

Lavignac).

Observaciones:

Cada estudiante debia haber practicado durante la semana las obras. Durante la sesion,
todos juntos tocaban su parte en el piano. Entre ellos asignaban a un estudiante para que
contara antes de que empezaran a tocar para que todos lograran iniciar al mismo tiempo.

Para lograr un mejor ensamble los estudiantes debian tener una escucha activa; en
caso de que un compafiero se atrasara los demas lo lograran esperar, y si alguno se
equivocaba y se llegaba a perder, que este mismo lograra acoplarse y seguir adelante. Fue
importante que cada estudiante conociera su rol dentro del ensamble, por ejemplo, si un
estudiante llevaba la melodia, este debia escucharse mas que los otros y si un estudiante
llevaba el acompanamiento, este debia saber que su rol era seguir la melodia y acoplarse a
ella.

Cada una de estas obras de ensamble estaba basada en uno de los contenidos. Todas
primeramente se utilizaron para practicar la lectura a primera vista. Por ejemplo, la obra
Wayfaring Stranger (Johann George Ebeling) utilizaba acordes en cifrado popular utilizando
patrones diferentes de acompafiamiento para acompainar una melodia. La obra Oh When the
Saints, Galop - Marche y Addam’s Family ayudaba a los estudiantes a trabajar en equipo y a

acompafiar al otro. A la vez con estas obras practicaban un poco la digitacion de las escalas.
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Apéndice L
Minuta 11
Fecha: 31 de mayo, Minuta 11
Material Contenido Objetivos Actividades
Partitura con la | Improvisacion Los estudiantes practicaban

escala de Blues

en do mayor.
Hoja con los
acordes. (Lead

sheet).

Partitura de las

siguientes obras:

1. Oh When the
Saints (Arr.: P.
Przystanial).

2. Addam's
Family arreglo

(Vic Mizzy).

3. Galop -
Marche (Albert

Lavignac).

utilizando la

escala de blues.

Acompafiamiento
con acordes.
Armonizacion de
melodias.
Lectura a primera

vista.

Ejecucion grupal

y ensamble

improvisar en parejas afladiendo
cada vez mads patrones ritmicos y
creatividad a su improvisacion.

Duracion: 30 minutos

Los estudiantes debian tocar su
parte del ensamble de las obras
grupales asignadas en las sesiones
anteriores.

Duracion: 30 minutos para cada

obra.

Observaciones:

Esta sesion tardo dos horas, ya que los estudiantes se organizaron para llegar antes y

dar inicio al taller mas temprano. Los estudiantes deseaban tener mas tiempo para

perfeccionar el ensamble de las obras. Ellos se mostraban entusiasmados y ansiosos por el

recital.

Durante la sesion, la docente realizaba grabaciones de cada presentacion para que los

estudiantes escucharan y pudieran mejorar cada detalle. Los estudiantes tomaban la iniciativa
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para dichos cambios, por ejemplo, algunos decidian tocar con un volumen mas bajo en cierta
parte para resaltar la melodia de otro compafiero. Otros decidian que ellos iban a contar antes
de iniciar para ayudar a que todos empezaran juntos.

La empatia musical, la escucha activa, el dominio del instrumento y los contenidos
vistos durante el taller se notaron ain mas en esta sesion, evidenciando el desarrollo musical

que cada estudiante habia alcanzado.
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Apéndice M

Cuestionario

Cuestionario dirigido a los estudiantes para la valoracion del taller.

1. Conocimientos adquiridos

Deficiente Medio Satisfactorio Muy bueno  Excelente

Mivel de
habilidades o

conocimientos O o O O O

al principio del
curso

Mivel de

habilidades o O O O O O

conocimientos
al final del curso

2. (Enalgun curso de musica ha visto a algun docente en la Escuela de Musica, utilizar
alguna practica funcional musical (sin importar el instrumento)? ;Cuales?

(Qué le parecieron las técnicas utilizadas en la ensefianza de piano funcional?

3
4. (El taller cumpli6 con sus expectativas de aprendizaje? Explique.
5. (Coémo mejoraria este curso?

6

Deje sus comentarios generales sobre el taller. (opcional)

Valoracion del taller
1. Conocimientos Los estudiantes al completar el formulario para la
adquiridos. valoracion del taller mencionan que al inicio del taller
tenian un nivel de habilidades y conocimientos deficiente,
medio y satisfactorio. Sin embargo, al finalizar el taller el
estudiantado responde que tiene un nivel satisfactorio,

muy bueno y excelente.

2. (Enalgun curso de 1. No, no habia escuchado de esta practica.
musica ha visto a 2. Si, el profesor de piano frecuentemente lee a
algun docente en la primera vista e improvisa con acordes.

Escuela de Musica, 3. A primera vista tal vez, aunque no tan detallado
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utilizar alguna
practica funcional
musical (sin importar
el instrumento)?

(Cuales?

(Qué le parecieron las
técnicas utilizadas en
la ensenanza de piano

funcional?

(El taller cumplié con
sus expectativas de
aprendizaje?

Explique.

como se vio en el taller, conociendo técnicas para
poder mejorar la lectura a primera vista.

No.

Es una forma diferente de aprender musica y no
tan estructural como se ensefa usualmente, esto
permite tener libertad de crear musica en un
ambiente mas libre y propio, y no bajo la direccion
de un tercero.

Me gust6 porque nunca se puso a ningun
estudiante abajo por no saber algo, sino que
siempre se les ayudo con técnicas originales de
ensefianza como los juegos y ejercicios
coordinados.

Muy utiles e importantes para mejorar en el ambito
musical y poder desarrollarse de una mejor manera
Estoy muy satisfecha por la forma en que la
profesora logra conectar con el estudiante y su

forma de ensenanza.

Si, me ayud¢ a disfrutar mejor la musica y poder
ser mas libre a la hora de crear, escucharme y asi
poder mostrar mis conocimientos a futuro. Ensefiar
desde el disfrute y no del estrés, ayuda a no
tensarse a la hora de tocar.

Esperaba un mayor énfasis en lectura a primera
vista y el método "clasico" - No tanto musica
popular, sin embargo, esto no es algo malo. Entré
por entrenar a primera vista, me quedé por la
musica grupal.

Si. Supero6 las expectativas dejando experiencias

nuevas y diferentes.
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5. (Coémo mejorarias

este curso?

6. Comentarios
generales sobre el

taller.

Completo. Anterior a tomar al taller no tenia
conocimiento alguno sobre blues, cifrado y la
lectura a primera vista era muy bdsica, luego del

taller pude aprender mucho mas.

Quizas menos temas para poder ahondar en temas
mas profundos y no solo una pincelada.

No sabria decir, siento que todo se hizo lo mejor
que se pudo.

No veo puntos de mejora, siento que los temas y
las clases fueron distribuidas de una buena forma.

Tal vez el tiempo de duracion de la clase.

El taller me parecio excelente, para salir de la
rutina y explorar otras areas que podrian ser de
interés, esto hace que uno se interese por la musica
y vaya haciendo su propio camino, el cual debe ser
unico para cada uno. Se notaba que tenia el taller
preparado y eso me gustaba mucho, quiere decir
que sacaba tiempo de calidad para planearlo e
implementarlo, es decir, no llegaba a improvisar a
clases.

Una experiencia Unica con temas muy nuevos y de
mucho provecho. Se puede disfrutar la musica de
una forma distinta, ampliando el conocimiento y

permitiéndonos tener mas bases musicales.
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Guia de entrevista
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La siguiente entrevista tiene como objetivo analizar el uso de piano funcional y la puesta en

practica de estrategias de aprendizaje en este campo por parte de los profesores de piano de la

Asociacion Cultural Banda Sinfénica de Barva.

Los datos proporcionados son de caracter confidencial y inicamente se utilizaran con fines

académicos para optar por el grado de licenciatura en Musica con énfasis en Educacion

musical.

Pregunta

Respuesta

Docente 1:

Docente 2:

(Cuanto tiempo tiene de

ser docente de piano?

El docente tiene 14 anos de

experiencia en este campo.

La docente tiene 4 afios de

experiencia en este campo.

(Hace cuanto inici6 en
la Banda Sinfonica de
Barva como profesor de

piano?

El profesor inici6 a impartir
lecciones de piano en la
Asociacion Banda Sinfonica
de Barva en septiembre del

2011.

La docente empez6 a impartir
clases de piano en la
Asociacion Banda Sinfonica

de Barva en el 2021.

(En cudles niveles se
encuentran los
estudiantes a los que les
imparte clases en la
Banda Sinfénica de

Barva?

El profesor tiene estudiantes
de nivel principiante, nivel 3A
y avanzado. El docente
elaboro¢ el siguiente sistema de
nivelacion.

Los niveles se basan en la
cantidad de afios que un
estudiante tiene de estudiar
piano. Por ejemplo, si un
estudiante estd en su primer

afio entonces es nivel 1, si

La profesora tiene a los
estudiantes de nivel elemental
(principiantes) y un estudiante
que esta pronto a alcanzar un

nivel intermedio.
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concluye el primer semestre
entonces es nivel 1A y si
concluye el segundo semestre
es nivel 1B y asi
consecutivamente.

Para cambiar de nivel se
realiza un recital publico, en el
cual el estudiante debe tocar
de tres a cuatro obras.

Para cambiar de principiante a
intermedio, generalmente el
estudiante debe tocar una
invencion a dos voces o un
preludio pequefio de Bach, una
sonatina de Clementi, Kuhlau
o Beethoven y una obra
romantica, normalmente se
elige el Vals en la menor de
Chopin o un preludio en mi
menor.

Para cambiar de intermedio a
avanzado los estudiantes
deben tocar una sonata sencilla
de Mozart, Beethoven o
Haydn, una sinfonia a tres
voces de Bach y una obra
romantica mas elaborada ya
sea un vals, preludio o
nocturno.

Para que un estudiante de nivel
avanzado se gradue debe tocar
una sonata de Beethoven,

excluyendo las més sencillas,
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cualquier sonata de Mozart o
de Hayden completas, un
estudio de Chopin o una obra
mas compleja, un nocturno op.
9 de Chopin, un preludio y
fuga de Bach de tres o mas
voces y una obra
contemporanea o del post
romanticismo como obras de

Rachmaninoff o Debussy.

(Cuales son las edades

de sus estudiantes?

El docente tiene estudiantes
entre los ocho y los 65 afios,
sin embargo, durante el tiempo
que ha impartido clases de
piano en la Asociacion Banda
Sinfénica de Barva, el docente
ha tenido alumnos entre los

cinco y los 84 anos.

La docente tiene estudiantes

entre los siete y los 50 afios.

(Considera importante
ensefiar a los musicos
sobre el piano
funcional? SI  NO

Por qué?

El docente comenta lo
siguiente: “Claro que si porque
el piano es la base de la
educacion musical y del
entendimiento de la musica de
una manera mas armonica. El
piano al ser un instrumento
armonico melodico tiene la
facilidad del entendimiento de
toda la teoria musical, porque
no es lo mismo aprender
intervalos, armonia,
digitaciones, aprender sobre

las Stas paralelas y la armonia

La docente comenta que su
formacion ha sido muy
académica. Agrega que el
piano funcional contempla
muchas cosas de forma mas
sencilla y consigue que los
estudiantes entiendan mejor la
musica, ademas de que pueden
tocar muchas otras cosas no
solo en “estilo” sino también
escalas, acordes, y

acompainamiento armoénico.
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tonal funcional en una guitarra
que en un piano. Visualmente
tiene todas las notas y es mas

facil para los estudiantes.

(Qué conocimiento
tiene acerca del piano

funcional?

Para el docente el piano
funcional es el piano que,
valga la redundancia, tiene
alguna funcionalidad que se
aplica o se ensefia mas que
todo a instrumentistas que a
pianistas, ya que los pianistas
no deben ver el piano como
algo separado sino que todo va
en conjunto como lo es la
armonia y los acordes, sin
embargo, para los
instrumentistas, el piano
funcional les ayuda a ubicarse
en un teclado, a aprender los
grados, las escalas y acordes
para acompaifiar, que es lo que
se suele ensefiar en piano

complementario.

La docente menciona que no
tiene muchos conocimientos al
respecto, ya que su formacion

ha sido muy académica.

(Ha puesto en practica
estos conocimientos en

su labor docente?

El docente menciona que
utiliza un método llamado
Bastien y este incluye los
fundamentos de los contenidos
del piano funcional, como
acordes, [ - IV y V, algunas
tonalidades en las obras e
intervalos. Este método se

utiliza en los ninos

La profesora comenta que si ha
puesto en practica con sus
estudiantes estos
conocimientos basicos sobre
piano funcional, sin embargo,
no en la Asociacion de Banda
Sinfénica de Barva, sino que
con estudiantes mas avanzados

de otras instituciones
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principiantes, sin embargo, no
siempre se utiliza en
estudiantes adolescentes

principiantes o adultos.

musicales. A estos les ha
ensenado a transportar
melodias y acordes y en
ocasiones les menciona
algunos conceptos, sin
embargo, estos no se ponen
mucho en practica durante las

lecciones.

(Cual ha sido su
experiencia en la puesta
en practica sobre el

piano funcional?

Ambos docentes mencionan que a veces es confuso para los

estudiantes, ya que estos no tienen conocimientos de la teoria

musical, por lo que no identifican en el piano los intervalos, los

grados entre otras cosas.

Es complicado para ellos entenderlo de una manera mas

funcional hacia la musica, debido a que la mayoria no estudia

musica como carrera, solo se dedican a estudiar piano.

El mayor desafio es lograr que ellos conozcan la musica como

un todo y no como algo separado del piano.

(Conoce otros docentes
que imparten lecciones
de piano funcional en
otras escuelas de

musica?

El docente menciona que en la
Asociacion Banda Sinfénica
de Barva no conozco a nadie
que imparta cursos de este tipo
Conozco a una docente que da
cursos de piano
complementario en el Instituto
Nacional de la Musica para
instrumentistas no pianistas.

Y los docentes que imparten
cursos de piano
complementario en la
Universidad Nacional de Costa

Rica.

La profesora menciona que no
conoce a otros docentes que
impartan este tipo de talleres,

ya que todo es muy formal.
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(Durante el tiempo en
que algunos de sus
estudiantes llevaron el
taller de piano funcional
con la profesora
Jackelyn not6 algun

cambio en ellos?

El docente menciona que noto
que se le hizo mas fécil a sus
estudiantes entender la
armonia y el acompafiamiento
de las obras que estaba

tocando.

Si, comprenden mucho mas la
armonia de las obras, lo cual
ella considera que es muy
importante. A uno de los
estudiantes que estuvo en el
taller se le hacia mas facil o
sencillo cambiar de octavas,
tuvo una mejora en la lectura
de las partituras, en
coordinacién de ambas manos
y aumento su motivacion para
estudiar y practicar piano, lo
que ha despertado ha
despertado en ¢l el deseo de

tocar en grupo.

(Qué le parecio6 que
algunos de sus
estudiantes llevaran este
taller de piano

funcional?

El docente menciona que le
parecio maravilloso y que
quisiera que mas personas lo
lleven, ya que le ayudo a sus
estudiantes a entender algunos
temas de teoria musical que
son dificiles de abordar en
clase de instrumento y que
pueden ser mas faciles de
asimilar en clases de piano

funcional.

Debido a la motivacion que le
provoco el taller el estudiante
practico mas y eso se vio
reflejado en su dominio del

piano.

(Qué le parecio el
recital de piano
funcional y qué aspectos
de los que vio considera

que enriqueceran a los

El docente menciona lo
siguiente: “Me parecidé muy
curioso y que un taller como
este, se puede prestar para
hacer cosas muy bonitas a

nivel musical, tocar no solo a

(La docente no asistio al
recital, sin embargo, pudo
observar varios videos de las
obras que se tocaron y los
resultados que dio).

Le parece excelente que los
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estudiantes en su futuro

musical?

ocho manos sino también a
dos pianos; es algo que
siempre me ha gustado y he
querido implementar en la
escuela, sin embargo, no se
tienen los pianos.

Me gusté mucho, porque a
pesar de que es un poco mas
complicado que cuatro
personas toquen el piano a
ocho manos se logrd y son6
muy bien, los estudiantes
aprendieron a comunicarse, a
trabajar en equipo, a
coordinarse y a llevar el
mismo pulso; eso me gusto
mucho y creo que el repertorio
que se escogio estuvo bastante

variado y bonito.”

estudiantes se expongan a este
tipo de participaciones
grupales porque les ayuda a
seguir adelante sin importar los
errores, se ven obligados a
resolver en el momento,
escuchar a los demas y a ellos

mismos.

(Seria importante que se
implementard un taller
de piano funcional en la
Banda Sinfénica de

Barva?

El docente menciona lo
siguiente: “Si, como lo hemos
estado hablando. No hay
espacios donde los estudiantes
tengan un taller o clase
creativa donde puedan trabajar
musica de camara, piano
funcional, acompafiamientos,
lectura a primera vista e
intervalos y las clases de

solfeo no alcanzan para eso.”

La profesora menciona que si,
es importante que todos los
instrumentistas de la Banda
Sinfonica de Barva cursen un
taller de piano funcional para
que logren entender la musica
mas alla de una perspectiva

meramente formal y técnica.




