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RESUMEN 

El siguiente artículo es un acercamiento reflexivo al trabajo creativo de la Compañía de 

Cámara Danza UNA -CCDUNA- de la Escuela de Danza de la Universidad Nacional de Costa 

Rica, durante el año 2020 que, debido a la pandemia vivida, potenció sus procesos de creación 

coreográfica, a partir de la articulación de su conocimiento dancístico con diversos lenguajes 

artísticos y formatos para la comunicación de su quehacer. Las medidas sanitarias adoptadas por 

el gobierno costarricense, en el marco de la pandemia planteó una serie de oportunidades de 

desarrollo profesional para las personas que conforman el equipo creativo, entre ellas, el 

desarrollo de una serie de adaptaciones individuales y colectivas, en los niveles: biofísico, 

socioafectivo y lógico-simbólico; que las llevó a afrontar la incertidumbre a partir del transitar de 

sus cuerpos en diversos tiempos y espacios, tanto para el entrenamiento del cuerpo para la 

interpretación, así como para la creación del movimiento danzado, su poética y su difusión. Todo 

esto, en su conjunto, representó un proceso de andamiajes fisio-cognoscitivos de producción de 

conocimiento y obra artística, que da cuenta de las capacidades adaptativas del equipo creativo 

para generar equilibrios cognoscitivos en medio de la incertidumbre del medio que requieren 

aproximaciones reflexivas de segundo orden. 

 

PALABRAS CLAVE : Hermenéutica, Constructivismo, Adaptaciones Cognoscitivas, 

Creación Coreográfica, Arte e Interdisciplinariedad. 

  

 
1 Académica e Investigadora de la Escuela de Danza de la Universidad Nacional. 
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HERMENEUTICS IN CHOREOGRAPHIC CREATION OR LIVING CREATIVE 

UNCERTAINTY DURING THE PANDEMIC: PROCESSES OF THE COMPAÑÍA DE 

CÁMARA DANZA UNA , IN THE YEAR 2020. 

 

Dra. Enid Sofía Zúñiga Murillo 
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ABSTRACT 

The following article is a reflective approach to the creative work of the Compañía de 

Cámara Danza UNA -CCDUNA- of the Escuela de Danza of the Universidad Nacional of Costa 

Rica, during 2020 that, due to the pandemic experienced, enhanced its processes of 

choreographic creation, to starting from the articulation of their dance knowledge with various 

artistic languages and formats for the communication of their work. The sanitary measures 

adopted by the Costa Rican government, in the framework of the pandemic, raised a series of 

professional development opportunities for the people who make up the creative team, among 

them, the development of a series of individual and collective adaptations, at the levels: 

biophysical, socio-affective and logical-symbolic; that led them to face the uncertainty from the 

transit of their bodies in different times and spaces, both for the training of the body for 

interpretation, as well as for the creation of the dance movement, its poetics and its 

dissemination. All this, as a whole, represented a process of cognitive scaffolding for the 

production of knowledge and artistic work, which accounts for the adaptive capacities of the 

creative team to generate cognitive balances in the midst of the uncertainty of the environment 

that require second-order reflexive approaches. 

 

KEY WORDS:  Hermeneutics, Constructivism, Cognitive Adaptations, Choreographic 

Creation, Art and Interdisciplinarity. 
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HERMENÊUTICA NA CRIAÇÃO COREOGRÁFICA OU INCERTEZA CRIATIVA 

VIVA DURANTE A PANDEMIA: PROCESSOS DA COMPAÑÍA DE CÁMARA 

DANZA , UNA NO ANO 2020. 

 

Dra. Enid Sofía Zúñiga Murillo 

enid.zuniga.murillo@una.cr 

RESUMO 

O seguinte artigo é uma abordagem reflexiva do trabalho criativo da Compañía de 

Cámara Danza UNA -CCDUNA- da Escuela de Danza da Universidad Nacional da Costa Rica, 

durante o ano de 2020 que, devido à pandemia vivida, potencializou seus processos de criação 

coreográfica, a partir da articulação dos seus saberes em dança com várias linguagens e formatos 

artísticos para a comunicação da sua obra. As medidas sanitárias adotadas pelo governo da Costa 

Rica, no marco da pandemia, levantaram uma série de oportunidades de desenvolvimento 

profissional para as pessoas que compõem a equipe de criação, entre elas, o desenvolvimento de 

uma série de adaptações individuais e coletivas, no níveis: biofísico, socioafetivo e lógico-

simbólico; que os levou a enfrentar a incerteza do trânsito de seus corpos em diferentes tempos e 

espaços, tanto para a formação do corpo para a interpretação, como para a criação do movimento 

de dança, sua poética e sua divulgação. Tudo isso, como um todo, representou um processo de 

andaime cognitivo de produção de conhecimento e trabalho artístico, que dá conta das 

capacidades adaptativas da equipe criativa em gerar equilíbrios cognitivos em meio às incertezas 

do ambiente que exigem segunda mão abordagens reflexivas ordem. 

 

PALAVRAS -CHAVE:  Hermenêutica, Construtivismo, Adaptações Cognitivas, Criação 

Coreográfica, Arte e Interdisciplinaridade.
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INTRODUCCIÓN  

¿Por qué hablar de una hermenéutica en la Creación Coreográfica, en medio de los 

procesos creativos, durante las fases de aislamiento durante el año 2020? El punto de partida de 

esta reflexión es la configuración del concepto de hermenéutica, para luego comprender sus 

implicaciones en los procesos de Creación Coreográfica y su importancia en el marco del trabajo 

realizado por la CCDUNA, durante el año 2020.  

En este sentido, cuando se habla de hermenéutica se apela a la capacidad de 

interpretaci·n del sentido del ser que en Heidegger implica ñrecorrer las sendas del pensar, del 

decir, de la palabra, de la leyenda, del poetizar, todo para intentar encontrar el camino que lo 

condujera al claro del bosque en el que se reúnen, para ser, el cielo y la tierra; los dioses y los 

mortalesò (Horneffer en Y§¶ez y Guerra, 2009, p. 123). 

Planteado así, la hermenéutica tiene un valor fundamental en las artes, por cuanto, el arte 

es un saber subjetivo, que permite deconstruir y reconstruir la realidad, desde sus propios 

c§nones de sentido de verdad, y, por consiguiente, ñla subjetividad es un destino particular de la 

esencia del ser en el que el desocultamiento del ser -y no la verdad de lo ente- se sustrae 

determinando una época propiaò (Heidegger, 2010, p. 177), lo que hace posible la poética como 

sistema autopoiético de sentidos de la existencia humana. 

Y, este proceso subjetivo de interpretación del sentido del ser desde el arte plantea una 

relación directa con la creación coreográfica, pues esta última, es un estado de conciencia 

absoluta de la existencia humana, en que  

La motivación para el coreógrafo corresponde a su verdad y se encarna en el 

movimiento (é) el artista configura contenidos de la realidad como 

representaciones dinámicas de ideas significantes (é) es posible que a medida 
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que se avanza en la creación de material, las secuencias que surgen de forma 

espontánea y que integran un proceso de exploración creativa, revelen la 

expresión de lo vivido por el cuerpo, y por ende el tema de la obra. (Gutiérrez, 

2007, pp.26-27) 

De esta forma, se plantea un análisis descriptivo del proceso de creación coreográfica de 

la CCDUNA, durante el año 2020, a partir de dos de sus obras: Sublime Egotista y Puto Futuro, 

que, como procesos creativos interdisciplinarios, plantearon una mirada hermenéutica de la 

transformación social que se atravesó, durante el confinamiento, en la pandemia del COVID-19. 
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PRIMERA PARTE  

 

 
 

 PROCESO SUBLIME EGOTISTA  
Coreógrafo: Jimmy Ortiz 

Obra en línea: https://www.youtube.com/watch?v=JCT2-YO0ppo 
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EQUIPO CREADOR  

 

Dirección General y Coreografía Jimmy Ortiz Chinchilla 
  

Dirección de video Grei QuezAc 
  

Edición Grei QuezAc 
  

Asistente de Edición Mauricio Cruz Márquez 
  

Intérpretes Creadores/as de la  Mónica Masis Cisneros 

Compañía de Cámara Danza UNA, 2020 Álvaro Murillo Fonseca 

 Juan de Dios Quirós Rodríguez 

 Carlos Mario Ramírez Cabezas 

 Jennifer Ramos Cruz 

 Michelle Sánchez Sancho 
  

Edición, mezcla y masterización Christian Villalobos 
  

Arreglos y composición Christian Villalobos 
  

Grabado, mezclado y masterizado Domestikamusic 
  

Texto ñEl Comunistaò de Giorio Gaber. 

Adaptación libre y traducción al español  

Jimmy Ortiz Chinchilla 

 
  

Texto ñEl Comunistaò de Giorio Gaber. 

Traducción al inglés 

Grei QuezAc 

  

Concepto de vestuario Rodolfo Seas Araya 

 Kevin Arce Alfaro 
  

Asesor de estilismo y vestuario Kevin Arce Alfaro 
  

Diseño Gráfico Álvaro Murillo Fonseca 

Difusión  Juan de Dios Quirós Rodríguez 

 Mónica Masis Cisneros 

 Álvaro Murillo Fonseca 
  

Producción artística y logística para montaje 

coreográfico y filmación 

M.A. Mario Blanco Lobo 

  

Dirección artística y coordinadora de la 

Compañía de Cámara Danza UNA, 2020 

M.A. Kimberly Ulate Molina 

 

Escuela de Danza 

Centro de Investigación, Docencia y Extensión Artística  

Universidad Nacional  

Costa Rica, 2020 
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Hermenéutica de la creación coreográfica a partir de la transmutación del espacio-tiempo 

en el proceso creativo 

 

Para el caso de la coreografía Sublime Egotista, el inicio del proceso de exploración-

investigación partió en la presencialidad, con una sesión de clase y con ejercicios basados en las 

relaciones humanas, a partir de búsquedas corporales a partir de duetos y solos, en dónde se 

exploraron elementos como la energía y fuerza escénica, así como la cadencia del movimiento y 

las relaciones de los cuerpos en el espacio. 

 
Imagen #1. Ensayo 17 de marzo de 2020, Sublime Egotista. 

Fuente: Registros fílmicos, Compañía de Cámara Danza UNA, marzo 2020. 

Escuela de Danza. Universidad Nacional 

 

Sin embargo, a partir de la tercera semana de marzo, Costa Rica y la Universidad 

Nacional inicio con el proceso de confinamiento debido al COVID-19, lo que obligó a una pausa 

para la reformulación y cambio en la estrategia de montaje.  
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Cuadro #1. Propuesta inicial del coreógrafo Jimmy Ortiz, al iniciar las medidas sanitarias derivadas de la pandemia. 

Fuente: Archivos Compañía de Cámara Danza UNA, 2020. 
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Para ello, el coreógrafo Jimmy Ortiz plantea una metodología de trabajo distinta, a partir 

de la estructura de la obra coreográfica, mediante partituras visuales que tenían como 

detonadores creativos textos e imágenes concretas que permitieran a las y los intérpretes de la 

CCDUNA trabajar, individualmente, desde la virtualidad, en sesiones de tres veces por semana, 

ya sea en grupo o con algunas personas intérpretes de la CCDUNA. 

En la primera sesión virtual observada, el coreógrafo Jimmy Ortiz plantea la siguiente 

pregunta: ¿de qué se trata sublime egotista?, al respecto, las personas integrantes de la CCDUNA 

hacen referencia a temas relacionados con: ñla dualidad humana (é) reconocer lo oscuro (é) 

recuentro con nuestra esencia para reconocerla (é) sin juzgar (é) las versiones sublimes del yo 

(é) como cada uno de nosotros puede explotar al m§ximo esas versiones sublimes del yo al 

m§ximoò (Intérpretes CCDUNA, 2020, grabación de proceso de trabajo virtual del 27 de julio). 

Por su parte, Ortiz plantea que 

el egotista es aquel que habla en extremo de s² mismoé y cualquier fil·sofo, 

Nietzsche, cualquier pensador, cualquier escritor, cualquier artista es un egotista, 

porque habla en demasía, no podemos hablar desde otro lugar. Ahora, pero desde 

ese lugar, cuando habla se encuentra la oscuridad y justamente se encuentra esa 

dualidad, ese espacio oscuro, ese color doloroso, y eso es muy importante para la 

pieza. La pieza tiene un dolor muy grande porque ese egotista va a llegar a hablar 

de s² mismo, pero desde un espacio de la inmensidad, desde lo infinitoé desde lo 

sublime. Entonces, esa explosión en vísceras, esa explosión en emociones, esa es 

la emoción del espectáculo (é) estos personajes analizan su racionalidad 

irracional (é) vamos a empezar a trabajar cuatro grandes momentos de eso: el 

conformista es el primero (é) el segundo va a ser: si ves a mi madre (é) el 
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tercero es el comunista y el cuarto es ¿cómo puedes curar a un corazón herido? 

(é) esos son los cuatro grandes temas, en donde vamos a hablar de todas esas 

cosas oscuras y toda esa soledad y toda esa dualidad del alma (é) 

(Ortiz, 2020, extracto de la grabación, proceso de trabajo virtual, 27 de julio) 

Además, el propio coreógrafo relaciona estos cuatro ejes de investigación-exploración de 

la pieza con cuatro aspectos socioculturales que se atraviesan en la vida humana, como lo son la 

dolencia, lo emocional, lo político y lo sensual, a modo de capas de creación coreográfica, esto 

se puede esquematizar de la siguiente manera:  

 
Esquema#1. Relaciones de temas de investigación-exploración creativa con aspectos 

socioculturales generales humanos planteados para Sublime Egotista. 

Fuente: Elaboración propia, 2021. Con base en Ortiz, 2020, extracto de la grabación de proceso 

de trabajo virtual del 27 de julio. 

mailto:enid.zuniga.murillo@una.cr


12 
 

 

Dra. Enid Sofía Zúñiga Murillo / enid.zuniga.murillo@una.cr 

Hermenéutica en la Creación Coreográficaé CCDUNA, 2020. 

Fase de Investigación- Exploración-Creación  

En la fase de Investigación-Exploración-Creación de Sublime Egotista, tanto el 

coreógrafo como el equipo de intérpretes bailarines debieron transitar por momentos de 

adaptación y autorregulación en el trabajo remoto-virtual. Al respecto, entre los meses de julio y 

noviembre del 2020, se identificaron los siguientes momentos:  

1. julio -agosto: proceso de investigación ï exploración corposimbólica en la presencialidad 

de remota 

2. setiembre: después de aprobado el protocolo sanitario, inicia el trabajo presencial de 

investigación ï exploración ï creación en el espacio. 

3. octubre: filmación por espacios y escenas. 

4. octubre-noviembre: edición. 

5. noviembre: estreno virtual. 

A lo largo de estos momentos, se destaca que en el equipo de intérpretes bailarines de la 

CCDUNA hubo condiciones socioespaciales y ambientales por afrontar el confinamiento en sus 

casas de habitación, desde dónde trabajaron esta fase, conviviendo con sus familias, algunas de 

las personas se debieron trasladar a lugares húmedos y calientes que afectaron sus cuerpos, lo 

cual implicó un doble proceso adaptativo de reequilibrios biofísicos, socioafectivos y simbólicos, 

negociando espacios para sus exploraciones corporales, entre lógicas simbólicas y lógicas de 

vida cotidiana -que en el salón de ensayos no se afrontan-. 

De igual manera, con el trabajo previo de entrenamiento físico, en confinamiento y de 

manera individual, que les permitía una disposición corporal para las sesiones con el coreógrafo, 

que requirió una gran capacidad de reflexividad de su propia práctica, en pisos no aptos para la 

danza, climas extremos, conciencia de la autorregulación del entrenamiento para el autocuidado. 
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Para el coreógrafo también implicó trabajar a través del aislamiento de cada intérprete, a 

modo den fragmentos de la estructura dramática de la coreografía a partir de cuerpos 

individuales en proceso de exploración, para ir construyendo imágenes y escenas que luego 

fueron dando significado a códigos y personajes, dentro de las cuatro grandes temáticas que 

planteó, al iniciar la fase virtual, proyectando ese material en la infraestructura del Beneficio de 

Café Santa Lucía en Barva de Heredia, que la responsable del proyecto CCDUNA había 

gestionado, durante el proceso creativo virtual. 

mailto:enid.zuniga.murillo@una.cr
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Cuadro #2. Serie de fotografías del Beneficio de Café Santa Lucía en Barva de Heredia, 

gestionado por la Directora Artística, M.A. Kimberly Ulate.  

Fuente: Archivo personal de visita a ensayo y filmación, 09 de octubre de 2020. 
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Para el coreógrafo, el dispositivo fundamental para detonar la investigación-exploración-

creación en las personas intérpretes bailarinas fue el juego, en sus palabras: 

(é) siempre me gusta crear como esas partituras visuales, y las tengo como en la 

mente, y a partir de ahí juego, y le voy metiendo cosas. El juego es muy 

importante, entonces a mí la virtualidad metodológicamente me ha ayudado a eso 

porque, de alguna manera estos planos a mí me permiten construir espacios 

visuales, pictóricos que son con los que yo juego.  (é) También me gusta mucho 

eso de que el bailarín, a partir de una motivación mía, es como una seducción, 

explore y juegue (é) en una dialéctica.  

(Entrevista a Ortiz, agosto, 2020) 

Lo anterior, refleja los momentos de adaptación biofísica, socioafectiva y simbólica que 

han tenido que atravesar el equipo artístico de la CCDUNA para poder crear la obra Sublime 

Egotista, en donde el coreógrafo generó un estado de germinación creativa a partir de imágenes, 

historias, partituras corporales que enriquecieron la exploración de cada intérprete bailarín, este 

estado de germinación creativa en la colectividad permitió una sensibilidad intersubjetiva para la 

apertura a la seducción y la incertidumbre, que Ortiz describió de la siguiente manera:  

hay una hay una palabra muy linda que es muy linda qué tal veces se ha 

pervertido, digamos socialmente por el capitalismo y por la sociedad que vivimos, 

pero es la palabra seducción. A mí me encanta seducirlos, para que de esa 

seducción salga un deseo, un deseo de que quieran hacer goce y cuando llegamos 

a ese nivel es que ya estamos llegando a los l²mites (é) y proyectarnos digamos, 

después con ese material (é) es como una vez que el goce está en el cuerpo y hay 

una sustancia que llena ya los espacios. (é) están en la transición de la 
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presencialidad remota al espacio de grabación (é) para mí, era como un reto muy 

importante llegar hasta este punto (é) tengo unos objetivos claros de que mi 

propuesta y llega el momento en que ahora necesito la presencialidad (é) para 

mí, la presencialidad es convivencia (é) y en el convivir es un intercambio de 

cosas, de sudores, de cuerpos, de miradas, de atravesarse con las manos (é) Para 

mí era riesgoso si yo no sentía que había el magma suficiente, esa sustancia 

presente para llenar el espacio. 

(Entrevista a Ortiz, setiembre, 2020) 

En este sentido, se puede apreciar como el colectivo artístico logró procesos creativos 

autopoi®ticos, entendidos como ñsistemas (é) [que] están acoplados estructuralmente con su 

medio; fundamentalmente incrustados en una dinámica de cambios, que se ejerce a través de un 

apropiado acoplamiento de sentido-acción. Esta dinámica continua puede considerarse una forma 

rudimentaria de conocimiento creativoò2 (Bishop y al-Rifaie, 2016, p. 4).  

De esta manera, el acoplamiento de sentido-acción se refleja en el proceso interno de 

Sublime Egotista en cada uno de los procesos de adaptación espacio temporales que debieron 

sortear y de los cuales emergen progresiones en la conciencia colectiva intersubjetiva que se 

genera en la creación artística, tal y como se detalla en las siguientes imágenes: 

 
2 ¢ǊŀŘǳŎŎƛƽƴ ǇǊƻǇƛŀ ŘŜƭ ƻǊƛƎƛƴŀƭΥ άIn addition, autopoietic creative systŜƳǎ ǎǘŀƴŘ ΨǎǘǊǳŎǘǳǊŀƭƭȅ ŎƻǳǇƭŜŘΩ ǿƛǘƘ ǘƘŜƛǊ 
medium; fundamentally embedded in a dynamic of changes, exercised via appropriate sense-action coupling. This 
continuous dynamic can be considered a rudimentary form of creative knowledgeέΦ 

mailto:enid.zuniga.murillo@una.cr
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Cuadro #3. Serie de imágenes para ejemplificar la progresión y adaptación del juego creativo en los diversos espacios-

temporales que atravesó el proceso de investigación-exploración-creación. 

Fuente: Registro de la CCDUNA, registro personal y publicación de la obra en YouTube, 2020. 
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En la primera imagen se puede observar los primeros momentos de exploración 

interpretativa, a partir de una pieza musical, en la segunda, se plasma el momento de filmación 

de una de las partituras con la misma melodía, y, en la última, se observa un extracto de la obra 

final, con la misma estructura sonora.  

Todo ello, da cuenta de las progresiones en los procesos constructivos de conocimiento 

creativo, que son transformados por los momentos de investigación-exploración-creación para 

dar respuesta a ciertos motivadores creativos, que han sido seducidos por su coreógrafo, Jimmy 

Ortiz. 

Hermenéutica a partir de los lenguajes de Creación Artística: entre lo escénico y lo visual en 

Sublime Egotista 

Uno de los aspectos hermenéuticos de la creación artística, que atraviesa las 

configuraciones multi e interdisciplinarias integradoras de lenguajes artísticos que permiten 

materializar las propuestas artísticas, a partir de la dirección audiovisual y el vestuario, en este 

sentido, el trabajo del artista multidisciplinario Grei QuezAc, quién es bailarín, coreógrafo y 

productor audiovisual fue fundamental para la obra, en su versión final. 

El proceso de configuración multi e interdisciplinaria parte del trabajo de articulación 

entre el movimiento danzado que ha sido explorado en las sesiones zoom con la infraestructura 

del Beneficio de Café y la estética de sus espacios. Al respecto, Grei QuezAc, describe este 

proceso de la siguiente manera: 

Primero, observamos los espacios verdad porque la contraparte del movimiento es 

el espacio, entonces a es un espacio súper amplio (é) además son espacios que se 

transforman (é) en un lugar hay cierta energía del espacio, en otro lugar, cambia 

por completo (é) por ejemplo, nos encontramos un lugar que llamamos el cuarto 

de las estrellas que es este ranchito como techo de zinc, qué tienen huecos en el 
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techo y entonces le entran los rayos del sol y está lleno (é) Entonces, son cosas 

que nos imaginamos mucho, por ejemplo, (é) en qué parte del suelo para que se 

levante el polvo esas son las cosas que vemos en el espacio. Además, eso cuando 

fuimos de día, fuimos de noche (é) entonces la luz nos mueve muchísimo (é) ya 

eso nos hace imaginarnos un escenario. Ahí yo creo que es eso es como cómo 

transformar estos espacios sin adaptarlos mucho en escenarios verdad como un 

espacio escénico. (Entrevista a Grei QuezAc, setiembre de 2020) 

Para el realizador audiovisual, fue fundamental la comunicación con el coreógrafo para 

definir la estética de las imágenes en la narrativa audiovisual de la obra, la cual partió de 

propuestas de diseño que se planificaron de manera conjunta, para ello, planteó diversas ideas 

visuales que fueron dialogadas y consensuadas con el coreógrafo Jimmy Ortiz, un ejemplo, es el 

archivo creativo que generó con el programa Pallet. 

mailto:enid.zuniga.murillo@una.cr
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Cuadro #4. Serie de imágenes del Archivo Creativo del Realizador Audiovisual. 

Fuente: Elaboración propia, 2021. Con base en la producción de Grei QuezAc, 2020. https://padlet.com/ph7jdjuvy3/14j5zimbqicr1qbl  

 

https://padlet.com/ph7jdjuvy3/14j5zimbqicr1qbl
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Como se aprecia, el archivo creativo del realizador audiovisual refleja los procesos de 

reconfiguración de la investigación-exploración-creación del coreógrafo y del equipo de 

intérpretes bailarines, en donde se plasman propuestas visuales que concretan los diálogos 

creativos con el coreógrafo. Pero también, el espacio mismo, con sus particularidades, requirió 

de exploraciones propias, el mismo artista comenta que 

Jimmy ya había empezado con los ensayos con los chicos y yo ya le había 

sugerido algunas imágenes que podríamos hacer, entonces, cuando fuimos al 

espacio teníamos tres o cuatro imágenes muy claras que ya han estado trabajando 

y que yo tenía también ganas de explorar y tuvimos la oportunidad de llevar una 

cámara (é) Entonces hicimos un montón de tomas para ver la luz solar, para ver 

qué tan bien se lleva la cámara con la luz en los cambios de luz por la falta de luz 

es este para ver las posibilidades de juego de cámaras, porque hay una escena 

particular que está que está pensada para ser al revés. Entonces también ver cómo 

se vería eso con exploración del movimiento y con la cámara al revés y ver si 

funcionaba este y básicamente bueno que estuvo ahí también Kimberly (é) y ella 

nos ayudaba aportando su cuerpo y moviéndose a cómo le pidiéramos para ver 

cómo se veía. (Entrevista a Grei QuezAc, setiembre de 2020) 

Como se aprecia, el proceso de trabajo previo a las grabaciones fue un proceso de 

transtextualidad entendida como  

un complejo entramado de relaciones diversas, hibridaciones y mezclas, 

intersecciones y alusiones que van de lo general a lo específico, de lo difuso a lo 

concreto, del simple eco al enlace claramente delimitado. Un andamiaje 

transtexual  heterogéneo que posee una naturaleza tanto sincrónica como 
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diacrónica [a partir de] la interconexión de distintos códigos con una determinada 

finalidad sociocultural [que] traerá consigo nuevas categorías analíticas y 

cognoscitivas acordes con el universo de relaciones planteado (é) como tambi®n 

lo es que tales procesos de hibridación semiótica promoverán específicas 

concepciones del mundo (é) solo posibles desde la confluencia e interacción de 

sistemas expresivos diferentes. (Durañona, García, Hilaire, Salles, y Vallini, 2006, 

pp.33-46) 

De esta manera, en la concreción de los procesos de grabación en el Beneficio de Café 

Santa Lucía ocurren procesos de transtextualidad, que se alimentan de las obras y conceptos 

iniciales del coreógrafo Jimmy Ortiz, la investigación-exploración-creación con el equipo de 

intérpretes de la CCDUNA. Todo ello, se transmutan a procesos de activación de saberes 

prácticos que permiten configurar - reconfigurar la estructura visual y lumínica de las escenas 

diseñadas. Esto ocurrió en el sitio, con las pruebas de luz, el seguimiento de la escaleta y guión 

de grabación, pruebas de cámara y la grabación en sí misma. 

mailto:enid.zuniga.murillo@una.cr
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Cuadro #5. Serie de imágenes del Proceso de transmutación de las propuestas iniciales 

Fuente: Registro personal, visita a proceso de grabación, 2020. 


