LA DEPURACION DEL LENGUAJE POETICO
Lic. Mayra Chavarria H.

Jorge Charpentier, el poeta, desde sus primeros libros plantea una poética del
conocimiento: la busqueda filoséfica, pero afirmar esto, nada més seria limitar esa
busqueda, que va mas alla de la reflexion sobre lo que es el hombre.

La poesia misma lo conduce a su poética, no Gnicamente como un metalenguaje
personal, sino como un modo de develar la realidad, de acercarse a esa realidad mltiple
y a través de ella, comunicarse de manera estética y comunicarnos.

Asien los primeros libros: Diferente al abismo (1955), Poemas para dormir a un nifio
blanco que dijo que no (1959), Después de la memoria y lo posible (1961), Ritmico Salitre
(1969)y La Tercera Alegria (1977), se muestra una poesia estilisticamente mas hermética.
El hablante lirico asume una expresién inaugural del mundo, que el lenguaje poético revela,
porque el poeta nunca esta fuera del mundo, esta dentro de éste y habita el lenguaje.

En los libros anteriormente citados la bisqueda filoséfica conlieva a la de un estilo
que a partir de Los poemas de la respuesta, simplifica el lenguaje poético, es un pasaje de
una poesia hermética a una poesia estilisticamente depurada, desnuda y sencilla; es decir
consigue con los menos elementos, la sencillez que dice, la poesia esencial.

Para este estudio divido su produccidn poética en dos etapas; aclaro que en ambas
se perfila como un poeta que nos da libros bellos y duraderos; se muestra siempre como
un artifice de lapalabra. No obstante la etapa primera es més retérica, mas intelectualizada,
enlasegunda, uno de sus logros es que la palabra ha sido libertada y es el soporte expresivo
de una contemplacién interiorizada, vivida.

Nuestro poeta al igual que otro gran lirico: Juan Ramén Jiménez, desde el inicio de
su camino literario, practica un culto a la belleza pura adherida a la idea y es claro el
permanente afén de renovacion, de depuracion de su arte.



El an4lisis del corpus tiene la intencin de probar esta evolucion del estilo: no sélo
através de las imagenes y constantes poéticas, sino en el tratamiento de ciertos temas: la
comunicacion, la soledad como opcién vital o respuesta existencial, la poesia como forma
de pensamientoy el erotismoy el amor como aproximacion entre dos seres parafundar otra
realidad que no se funda sino entre dos.

El poema Clima (Diferente al abismo (1 955), da testimonio mediante el contraste:
realidad-ensuefio, magia o fantasia del modo de develar la realidad; la lucha que supone
para el poeta, visionario, mostrarnos lo que hemos visto muchas veces sin mirar:

“Es horrible este modo de parecerse un poco

al camino del agua”

Enumera hechos de la realidad que le parecen horribles;
“la ausencia

de la ausencia tranquila”

...’no caerse en la espalda

vacia de las cosas vacias”

incorpora entonces lo fantasioso; la combinacion de los astros, el paisaje hermoso, irreal,
irrepetible que se mira desde un tren del atardecer, la estacion del estio, todo ese mundo
expresado con palabras a veces distantes del verdadero significado, por eso la queja del
yo lirico, que si sabe el verdadero significado de cada término:

“Y que nadie comprenda

la palabra marcharse,
porque es horrible este modo
de parecerse un poco

a la palabra amargo,

o al camino del agua...”

En Martes, del mismo poemario el hablante Iirico habla de dolor, de la conciencia de
sery sentir, por eso dice que preferiria ser: anciano, nifio, hoja, algo que inicie el ciclo vital
0 que lo concluya.

Aparece ya una constante poética: el dolor, atributo mediante el cual el hombre se
purifica; el critico José Basileo Acufia, dice ante la aparicion de otro libro de Charpentier:
“el poeta que hay en él ha transfigurado su sufrimiento en poesia; porque el tnico camino
para vencer el dolor es el de trascenderlo”.

El yo lirico anhela menos cielo, infierno, rosa o luz pero también a cambio menos
dolor. Por eso en vez de: isla, grano de maiz o la mano, todos elementos necesarios al
hombre, prefiere un muerto bueno, sin historias, sin fructificaciones pero con menos dolor.



En el poema Palabras existe una confesién: la dificil tarea creativa, todas las
imagenes poéticas apuntan a través de elementos metaféricos y sinestésicos, la dificultad
de la comunicacién, la distancia entre el mundo cotidiano y el artistico:

“Yo quisiera empezarme,
decirle de antiquisimo beso
que las veces que hay nubes
es que duermen contesos
los adultos silencios

de molidas palomas

en el cielo de yeso”.

“Qigo el humo
vuelve a verme el nitrato
de los ojos méas solos...”

El mundo del creador esta poblado, invadido por las voces que se escapan de todos
de los armarios, de las cosas, de los libros, de todos lo signos. Y parte de la duda del creador
es si logra con esas palabras sumadas expresar el entormo vital.

Del poemario: Poemas para dormir a un nifio blanco que dijo que no (1859) Camino
es un poema sensorial en el que el yo lirico se hace uno con la naturaleza, por eso confiesa:
“Me voy a dar a la vida silvestremente”. Aparece también una constante poética: el amor,
un amor generoso, de compartir: piedras, estrellas, ternura, hierbas; un amor de ilusiones
y anhelos, que expresan vivamente los siguientes versos:

“Nadie bajo el crepisculo

sabré que tu y yo,

tenemos un hijo clavado en las pupilas
y crece en los objetos

que siempre contemplamos

tan detenidamente”.

No obstante, lo hermoso del sentimiento amor, el dios que hay en el poeta se impone
y domina la situacién vivencial:

“Me voy a dar a la vida silvestremente
y llegaré a tu vida
ipero sin decirte nadal”

Del poemario ya citado Claroscuro expresa el asombro como una capacidad
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concerniente al nifo y al poeta; habla del mito y de la luz como dos etapas del conocimiento
del hombre; el mito es una historia verdadera puesto que se refiere a realidades, el poeta
crea alaamada y por eso inventa sus colores y encuentra la esencia de su sombra. Eles
el hacedor de ella, porque vocifera el amory la transforma, de ahi que confiese: “Yano era
sombra en ti.”

Asi con su amor-creacion, se posesiona de ella y lo manifiesta en los siguientes
Versos:

“Era el alimento de mi ruina.
Mi claridad tenia ahora,
bosques y selvas

y antiquisimos idolos
enterrados por fieras

como huesos”.

En los siguientes versos observamos cémo el ejercicio poético muestra que el
poema concentray rompe un espacio y crea un tiempo auténomo, muestra cémo el poema
tiene su propia dinamica, su propio tiempo, su propia realidad, y es la aprehensién de un
tiempo y espacio necesarios a él mismo.

“Nadie podré enterrarme

porque saldrd de mi espacio

siempre

la sombra que en fiebre te he quitado”.

En la estrofa final del poema se produce la identidad con lo amado, el asombro que
representa el amor cada vez que aparece por sus contrastes: sombra, claridad, justifica a
la vez el titulo del poema:

“Por eso me asombro,
extrafiado de ser

al mismo tiempo,

tu asombro, mi claridad
y esta mezcla de amor
que soy yo mismo.”

En el poema Pido, del mismo poemario el hablante lirico abre el verso primero
expresando el dolor como algo que lo invade integro, lo penetra y se transforma en llanto:

“te me caes del cuerpo




a los zapatos
y no camino:
floro.”

En el poema se percibe de principio a fin, el dolor de la ausencia%%serﬁiiﬁédof

“Me faltas en la mirada
y por eso el parpado
aguarda de cuclillas
frente al mar”.

La peticién esta en dejar intacto algo de lo que se nombré, de lo esencial entre los amantes;
uno de los dos revelara al otro, el infierno o dolor con el fin de demostrar que lo que se vivid
fue verdadero.

Después de la muerte es una muestra del hermetismo de esta poesia perteneciente
alaprimeraetapa. Eltemaes el amor, un amor tan definitivo e inmarcecible que lo expresa
el Gltimo verso de la primera estrofa: “Nadie jamas podré en resurreccion quererte”.

La voz del ser amado se compara con un anillo que rodea y permanece en la sangre.

Duda si amar mas, es el deseo de tenerle o tener en él el deseo de tenerle. El amor
se torna como en toda su poesia en una bisqueda:

“Aunque duermas en mi
no quiero atravesar mi mano y averiguar el suefio”...

En Ritmico Salitre (1968) el poema Oscuramente Amor, presenta al amor como lo
Gnico que puede unificar el mundo interior y el exterior, las imagenes son simbolos de la
blsqueda, del ansia de comunicacién y del misterio de este sentimiento, pero también
sefiala que la poesia no siempre crea respuestas sino muchas veces crea dudas.

El cantaro es algo que contiene y provoca pero el yo lirico confiesa que es un cantaro
cerrado y se impone la duda que puede ser vencida por el amor. El yo lirico se confiesa
amante en todo el sentido del término, porque a pesar de la duda, se ofrece en plenitud:

“porosa roca soy,
campana descuidada en la intemperie
del sonido”

Reaparece el yo lirico como el dios-creador:



TG dame oscuridad,
que yo puedo en cada hora invertarme
luminoso hacia tu noche.”

Pero en los versos finales, el hablante lirico consciente de su decision de soledad, de su
particular modo de acercarse al amor, como algo fugaz y perecedero, contiesa su dolor, que
se identifica con la bisqueda que va: creciendo y preguntando.

En este poema la biisqueda nos enfrenta con un idioma nuevo, tanto en eltono que
deja de ser rebuscado y se convierte en algo més directo como en la manera de situarse
ante el amor, que es quiza mas tragica pero mas madura.

En La Tercera Alegria (1972) la definicion del amor avanza y tiene matices de la
fugacidad del momento, de un erotismo transparente, de casi una aceptacion de lo que es
el reto de amar, de darse. Asi en el poema: Estd oscuro el silencio, el yo lirico asevera las
condiciones para el beso, para las caricias pero a la vez, la caricia capaz de apretar la
palabra, de no decirla para no romper el sortilegio del momento o quiza para no eternizar
el instante. Habla también de lo hermoso que es vivir a plenitud los momentos del amor, sin
preguntas.

Enamorado de ties un poema diferente, desde su titulo se plantea la aceptacion del
sentimiento amoroso, es el amor que se mete en la sangre y late, es la mirada que habla,
es el cuerpo total que vibra por el ser amado.

El poema habla de la transformacion que realiza el amor:

“me estoy haciendo una estrella pequena,
algo que ti bebas para siempre.”

Se escapa el deseo de eternidad, de posesién dulce que caracteriza a este sentimiento.
Habla también de la fusion:

“Rémpete en mi como una espina nueva
de trigo prevenido.”

Habla del deseo corporal y espiritual y lo que antes fue pasién: “tu cuerpo de agua
se me mete en la sangre como un remo”, se transfigura y dice:

“tu cuerpo de agua se me mete en los o0jos

cOmo un remo
y late..”
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La Falta del mismo poemario, inicia el primer verso con una pregunta: “; Qué fue lo
que no fuimos?” En los versos siguientes se da respuesta: “Amante ti, amante yo” y se
trazanimégenes que nos acercan a lo que pudo haber sido el amor: “lamano en el desnudo”,
‘ungestoenlamejilla”. En la segunda estrofaesté laclave de lafalta: “pecamos de silencio”,
ambos evadieron por temor, por timidez el momento del encuentro.

Resumiendo en esta primera etapa los poemas nos van mostrando diversas
tematicas como: el hombre ante la vida (realidad-ensuefio), el artista ante el proceso
creador, un modo de comunicacion; el dolor, el amor en sus contrastes, pérdidas,
busquedas, ante la magnitud del sentimiento que transforma las vivencias, el hombre ante
el miedo, la evasion del encuentro; siempre en un riquisimo lenguaje poético, con un manejo
técnico excelente pero expresado de una manera menos acequible a todo publico, vivo
reflejo también de una vision de mundo no tan optimista, tan integral, como se veré en la
segunda etapa.

Poemas de la respuesta (1977), marca la transformacion estilistica en la poesia de
Charpentier, es un poemario cuya propia estructura obedece a un enfoque tematico:
Primero Del Amante, Segundo Del Hombre, Tercero De un Nifio y Cuarto De Dios. Con un
lenguaje mas parco no por eso menos bello, el poeta se acerca y comunica con granfuerza
lo profundo de su alma y sus acertadas ideas acerca de: la vida, de lo cotidiano, del amor,
de lo que el mundo, los objetos y los seres son en la mente del nifio, lo que significa en la
vida del hombre la presencia de Dios.

El poema No te me mueras pronto, es el que mejor refleja la fundamentacion del
filosofo Karl Jaspers: “la comunicacién es una lucha amorosa”; en este poema el yo lirico
expresa que la presencia del ser amado no sélo es asunto de piel:

“¢con quién hacer la historia de mis dedos.

A quién decir

la dulce geografia de la luz apagada?”

sino esencialmente: la comunicacién existencial:
“¢Con quién tendria el amor de las palabras?
Falta le harés a mi garganta

para nombrarte en didlogo.”

Hay en este poema una conjuncién que sélo se integra en el amor maduro: el ser amado
es importante no sélo porque nos hace vibrar, nos gusta fisica sino afectivamente, nos es
necesario.

En el poema sétimo: Umbrosos y serenos no se van los afios, desde la misma
adjetivacion que acompafia al sustantivo afios, el yo lirico nos hace sentir cémo la vida es
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unadificiltarea para el hombre llieno de fe, de anhelos, de amor, de cielo e infierno; compara
el irse de los afios, la fugacidad de la vida, con las horas, con las noches en que se goza
el hombre y las demoras tienen sentido.

La imagen: “y que al perro, su cielo, y al amor, su perro; tiene un profundo sentido:
el perro es simbolo de lealtad, de fidelidad, asi cielo y amor se conjugan para ser dos
elementos definitivos en la realizacion del hombre.

En la tercera estrofa la reiteracion: “umbrosos y serenos no se van los afios”, cobra
nuevo sentido al enfatizar que lo que se va son los nombres que trajeron la penay la vejez
al aima, el amor que no tuvo verdad, que nos defraudo.

En la Gltima estrofa, el hablante lirico reconoce que el camino de la vida, a veces se
vuelve dolorosamente intransitable y que el hombre no lliega a saber tantas cosas como: que
el cielo y el amor se definen por la leattad que cada quien posea en su interior.

El poema décimo de la seccion De un Nifo, €s de una hermosura transparente, es
el aima del nifio, generosa, que desea compartir con quienes le rodean, ese mundo magico
e irrepetible de la infancia, ese mundo a veces también doloroso por la incomprension de
los adultos: ese mundo poblado de cosas insignificantes para los mayores, mas de gran
sentido para él, que se define a partir de lo que colecciona y considera interesante: libros,
pedazos de herrumbre, insectos.

El nifio quiere compartir, inicia inocentemente este ejercicio tan necesario al hombre
para no convertirse en un ser sérdido y egoista: quiere cumplir con una parte del amor.

Se manifiesta ademas que el nifio esta lleno de preguntas, a veces audaces, que el
mayor teme:

“quisiera preguntarles
Dénde encontraron lodo para hacer esa flor,
dénde hallaron el barro para ensuciar la voz".

Los tres versos finales confirman cémo los adultos no captan la sensibilidad de la
infancia, no le permiten nacery en vez de luz: albay amor, desde esa etapa, le dan laleccion
equivocada: el silencio, la caverna y el rencor. + O sera que al mayor le da miedo aceptar
al nifio interior que todos llevamos?

Donde duerme la Mariposa (1981), en la parte sexta esta el poema segundo, el

hablante lirico define a la soledad como algo doloroso, como latransicion entre la afloranza
y el llanto, como el recuerdo del pasado. La soledad es comparable con lo que se siente
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cuando vemos envejecer a la madre, dice el poeta, es decir, cuando vemos alejarse a un
ser amado.

La define también como: “amistad del miedo”, el atributo positivo de la amistad se
negativiza con el término miedo, es algo que provoca el llanto; esta soledad no es la
necesaria, la que el hombre aprovecha para proyectarse, para crear, para vivir interiormen-
te, es la soledad afectiva en la que el desamparo y la no comunicacién laceran.

El poema cuarto de la segunda parte tiene dos estrofas, a primera de ocho versos
en los que el hablante lirico expresa como observaba al ser amado: el juego del amor
matizado por la esperanza, por la caricia. Asi el hablante lirico permitia que la esperanza
floreciera y consciente del amor del otro veia con piedad: el anhelo de posesion y creia a
veces que también amaba, lo sefiala en la reiteracién: “Decia para mi que te queria” que
abre y cierra la segunda estrofa en que justifica lo que a veces creia sentir, era un reflejo
s6lo del amor del otro, amor de fe, “amarrado, ciego” amor de fidelidad, de suefio, amor que
no le importa esperar para realizarse.

El poema tercero de la cuarta parte del poemario habla de la mariposa, ella es
simbolo del amor; los dos primeros versos dicen de un modo muy bello, que si el amor
duerme, uno se queda sin luz interior y reflejara en la frente la culpa por la ausencia de esa
luz.

Continda indicando que si el amor duerme el ser nunca sofiard y pasara en vigilia
inventando la vida, porque es el amor el que le da sentido a ésta.

Si el amor duerme, insiste con otra hermosa imagen, no habra luz en el amanecer
y no habré lugar para la esperanza.

En la estrofa cuarta habla de las situaciones del amor: siempre espera, pero tiene
modulaciones, movimientos, oscilaciones. Finalmente el hablante lirico es rotundo y dice:
“Si la mariposa duerme se cerrara el milagro de entender por qué te amo”, o sea si el amor
duerme, si no es algo dinamico, vivo, capaz de promesasy vigilias, de todos esos contrastes
de luz, oscuridad, alegria y temor, no se dara el milagro para el otro de entender lo que es
amar.

También considero que la mariposa es un simbolo bisémico: amor-fugacidad,
ademas constante poética que se perfila desde la primera etapa pero que afinca enlapoesia
de la segunda etapa, en la que el hablante lirico se define como un amante que vive el amor
del momento, sin nostalgias, sin dolor, consciente de su soledad, como un ser que rinde
culto a ésta:
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“Soy de la soledad

y me debo como iddlatra

a su eterna exigencia”.

(No te confundas conmigo. Cémplice del Alba, 1991)

T tan llena de Mar y yo con un velero (1984), es un poemario que presenta tres de
las constantes poéticas de Charpentier: la soledad como conciencia de ésta, el deseo de
la comunicacién unido al dolor de la ausencia o a la fugacidad del amor y el mundo de la
creacion.

El cuarto poema de la primera parte esté constituido por tres estrofas, en la primera
de tres versos se plantea la ensefianza del yo lirico ante el amor:

“Voy a ensefiarte a vivir:
yo te doy el amor
td la quimera”.

En la segunda estrofa viene la definicion que el hablante lirico posee del amor: éste
debe ser constructivo, hermoso pero fugaz. La estrofa final tiene la reiteracion del verso:
“Voy a ensefiarte a vivir"y la ensefianza es que el amante adopte su misma actitud ante esa
experiencia vital: que viva el momento y nada mas.

El poema octavo de la cuarta parte: Tt no miras mi mar, habla de la distancia del ser
amado, el mar es un elemento metaférico en la poesia de Charpentier, es lainmensidad que
mide la pequefiez del hombre, el mar es como sefiala el poeta y critico Carlos Francisco
Monge: “la extension inabarcable que da conciencia de la pequefiez y el abandono”.

Elyo lirico se queja de un llamado sin respuesta, el ser amado si no mira su mar sera
incapaz de reparar en el océano, en el nombre que lorepresenta. Asiconsideraqueel sujeto
de su amor es como una isla, algo separado de su sentir, desea que ese ser rompa la
distancia y que el amor transfigure su imagen: deje de ser velero y se convierta en barco,
algo capaz de llegar a rescatarlo. Lo expresa en una hermosisima imagen retdrica:

“Quita el ancla.
Haz barca de mi
para dejar de ser
el velero cegador
de tu horizonte”.

Arrodillar la Noche (1988), es un poemario en que la conciencia social del poeta se
manifiestay expresacon dolor la experiencia de la América actual, el yolirico asume el papel
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del soldado que deja tras sus suefios de enamorado: la casa, ala amada, para empufar un
rifle, pero ese soldado que convive cotidianamente con la muerte, no es un desesperado,
es un ser con fe, es finalmente un hombre que ama la esperanza y la vida. Este libro y
Cémplice del Alba son cantos a la vida y al amor, son expresiones auténticas del hombre
y del artista que ha aceptado la vida con latotalidad de experiencias: alegria-dolor, bien-mal,
amor-desamor. Por eso son confesiones tan humanas en que se perfila el arduo transitar
por el ejercicio poético.

De la primera parte de este poemario, Misericordia habla del terrible aprendizaje de
matar, el yo lirico en un tono conversacional pide al soldado en calidad de préstamo: el
coraje para atisbar no al enemigo, ese lenguaje le es desconocido: “al otro hermano”y le
parece que le sera imposible apuntarlo si el color de sus ojos parece el de las alas que van
tras la esperanza.

La peticion final esta cargada de dolor, no quiere estar en la guerra:

“Préstame tus labios
para mentir y volver acasa’.

La Sed se inicia con el verso afirmativo “bebo de la vida” esa afirmacion sefiala que
el sabor a veces es 4cido, 1a estrofa se cierra con una conjuncidn que sefiala, a pesar de
eso: “Pero bebo de la vida”.

Latercera estrofa expresa que la vida tiene ascensos y caidas, si se esta en el lugar
de las ausencias, de las caidas, de lo negativo, con optimismo, el hablante lirico piensa y
dice: “Yo sigo en la vida”.

La estrofa final explica con un si condicional que si la pena se instala en el pecho y
quiere ceder lugar a la nostalgia, el mismo hombre ha de ser capaz de transformarse,
arrinconar la noche de la pena y beber de la vida.

La sed de vivir, refleja el optimismo del artista que ha pasado por el dolor que purifica
pero continda su camino, amando a la vida.

De cuerpo entero, es otro canto a la vida, plantea el reto de vivir de cara al dolor que
doblega al orgullo, que lleva a la tristeza y en esta estrofa esta el titulo mismo del poemario:

“Cémo me has dolido vida.
Coémo te ensanaste

para cambiarle nombre

a mi altivez
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