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INTRODUCCION

El presente proyecto Ensamble, busca proponer el disefio de un pequefio escenario
modular en la cual refleje cierto caracter integral artistico propio del Centro de
investigacion Docencia y Extension Artistica de la Universidad Nacional en
determinados espacios exteriores, enfocado desde el concepto de la escenotecnia, los
elementos de la comunicacion visual y el disefio ambiental, cuya intencién es fortalecer
y propiciar el desarrollo de sus diversas manifestaciones artisticas del Centro, en

especial en artes escénicas, danza y musica.

Dicha propuesta se exhibiria en la Galeria José Figueres Ferrer del Banco Popular,
en Barrio Escalante, San José. En el mes de mayo del 2019. Teniendo de esa
manera el apoyo a la divulgacion y logistica de la propuesta proyectual, donde se
mostraria la importancia del énfasis de disefio ambiental, como una carrera
enfocada a proponer soluciones de disefio espacial, incluyendo problematicas
propias de la comunicacion visual, mediante un proceso metodologico y de analisis

investigativo dentro del quehacer del disefio.

En este proceso proyectual, se inicia con un analisis y estudio a la necesidad dentro
del contexto Institucional de la Universidad Nacional. Siendo el CIDEA el beneficiado

con dicha propuesta de disefio de escenario modular.

Se recopilan referentes tanto nacional como internacional que ayuden abordar dicho
avance del proyecto. Tomando en cuenta los insumos de entrevistas y registro
visual, percibiendo cierta carencia de un espacio adecuado para el desarrollo de las
pequefias manifestaciones artisticas que generan tanto estudiantes, como las
experimentaciones por parte de los académicos de las Unidades Académicas que

compone dicho Centro.

La finalidad de esta propuesta proyectual es dar las pautas iniciales a un disefio de
escenario modular experimental de exterior, que es fundamental, no solo para la
poblacién del CIDEA, sino para la reactivacion y la generacion de nuevos publicos

espectadores.



JUSTIFICACION

El quehacer desde el disefio ambiental se entiende como una disciplina que se
encarga de la importancia del entorno donde se desenvuelve el ser humano para
conjugar en armonia y crear un ambiente idoneo para el espacio ya sea en areas de
museografia, escenografia, escaparatismo, stands, y otros proyectos de disefio de
espacio como el urbanismo, esto como temarios semestrales de las diferentes

materias empleadas en la Escuela de Arte y Comunicacion Visual

El Proyecto “Escenarios modulares, desde la base de la escenotecnia y del disefio,
para pequeios espacios temporales”, propone dar la pauta a un prototipo
compositivo estructural que pueda garantizar la realizacion de diferentes actividades
en menor formato de las areas de teatro, musica, danza, y hasta, propuestas
plasticas en tiempos y espacios cortos, que devengan de las distintas areas de las
expresiones artisticas del CIDEA, para el beneficio de los estudiantes como
académicos del Campus. Ademas, todas las propuestas se contemplaran en un
formato pequefio apto para las dimensiones del espacio, siendo asi una experiencia

mas intima con el publico.

Luis Bonet en la Asamblea General de la UNESCO, 2003, manifest6é en que:

(...) Estamos convencidos que disponer de profesionales, artistas, técnico,
artesanos funcionarios politicos bien formados es la mejor garantia para
conseguir un desarrollo sostenible de los proyectos y las organizaciones
culturales, y un uso racional de los recursos disponibles, por desgracia
siempre escaso. Solo asi es posible hacer viable social y econbmicamente, y

propiciar una real participacion ciudadana y una buena difusion de la cultura



(...)De poco sirve invertir en proyectos de produccién escénica, (...) sin
profesionales capacitados capaces de llevarlas adelante de forma sostenible.
Estamos convencidos que promover la educacion artistica y la formacion
continuada de los actores culturales tienen un crédito asegurado a medio y

largo plazo.

Como en el anterior parrafo se menciona, la busqueda principal de este proyecto se
centra en la facil reubicacion de pequefios espacios de manera que se utilice el
disefio ambiental para crear un ambiente en donde se pueda desarrollar y activar el
conjunto de actividades en dichos puntos estratégicos. Incluso la posibilidad de
llevar a sus sedes interuniversitarias pequefios espectaculos artisticos que por su

planteamiento se acomodan mas a una estructura especifica estética.

Para desarrollar una propuesta de caracter proyectual, se toma como referente el
estudio de la teoria metodoldgica de Hans Guguelot, que menciona los fundamentos
de Gute Form (La Buena Forma), a partir de la informacion, investigacion, disefio,
decision, calculo y construccion; obteniendo en un primer acercamiento a la
busqueda de la recopilacion de informacion. Para desarrollar una propuesta de
caracter proyectual, se toma como referente el estudio a partir de los datos,
conceptualizacion y estudio de materiales, para terminar por la creacion de

prototipo, del disefio de escenario modular para el ambito de pequefios espacios.

Desde esta metodologia se propone, indagar las necesidades de sus protagonistas
e investigar el modelo idoneo desde el analisis de la escenotecnia, el estudio del

contexto y de las estructuras actuales que posee el



CIDEA, para explorar un proceso de disefio de formas y desarrollar en la construccion
de un prototipo, con la finalidad de ser utilizado por diferentes areas que componen la
poblacién del Centro, con la principal necesidad de mostrar las diversas propuestas de
expresion artisticas a espectadores y poder generar la atraccion de diversos publicos

interesados.

También se valora y estudia la teoria metodologica de Bernd Ldbach, quien parte a
través de la localizacion de un problema de disefio, busca una valoracion para
realizar una posible correccion o solucién adecuada a una nueva funcionalidad. Este
referente a nivel metodolégico se toma en consideracion como pieza de enlace para
el proyecto, por su andlisis en cuanto a las iluminaciones, como el estudio de la
forma de disefio industrial donde propone las tres funciones de: practica, estética y

simbolismo, para la produccion y el disefio.

La propuesta trata de orientar y asesorar los procesos de disefio y los parametros
necesarios de construccion a una necesidad detectada en el Centro del CIDEA y
gue el prototipo sea utilizado para guardar diferentes espectaculos artisticos, o
eventos del area de artes escénicas, musicales e incluso mondlogos vy

conversatorios, en sitios carentes para esta tarea.



El aporte importante desde la profesion del disefié ambiental es de iniciar la propuesta
de un ambiente en donde se pueda desarrollar y activar el conjunto de actividades mas
social a nivel del Campus. Teniendo la posibilidad de llevar a sus sedes
interuniversitarias proyectos que por su planteamiento se acomoden mas a una
estructura de caracter estético, y que actualmente el Unico sitio denominado DEC, por
su deterioro, no se encuentra apto para realizar encuentros artisticos. Disminuyendo la
oportunidad de mas apogeo de presentaciones dentro del Campus e incluso de

generar de nuevos publicos.



PROBLEMA
Como proponer un escenario modular, que refleje en su disefio cierto caracter
integral artistico propio del CIDEA, mediante los elementos de la
comunicacién visual y el disefio ambiental para el desarrollo de distintas

manifestaciones artisticas en espacios exteriores del Centro.

OBJETIVO GENERAL
Proponer el disefio de un pequefio escenario modular que refleje cierto
carécter integral artistico propio del CIDEA en espacios exteriores, mediante
el concepto de la escenotecnia, los elementos de la comunicacion visual y el
disefio ambiental, para el desarrollo de pequefias manifestaciones artisticas

del Centro, en especial en artes escénicas, danza y musica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Analizar los datos de antecedentes, ejes tematicos y herramientas
metodoldgicas para las fases de desarrollo del proyecto.

2. ldentificar y explorar los posibles recursos de materiales constructivos
moldeables de diferentes ambientaciones, para el disefio de escenarios en

espacios abiertos.

3. Disefiar un prototipo de una estructura de escenario modular adaptable para
su utilizacion hacia diferentes propuestas artisticas, de acuerdo con sus

necesidades caracteristicos.

4. Desarrollar una serie de piezas visuales en relacion con el prototipo para su

exhibicién y socializacion.



ESTADO DE LA CUESTION

En este apartado se procede a la revision de diferentes estudios, proyectos y
trabajos realizados por distintos autores. Se realizara la explicacion y analisis que
posean cualidades del disefio y estudio, cuyo enfoque estén determinados en
escenarios. Se tomara en un inicio la referencia de enfoques nacionales, para luego
retomar proyectos realizados a nivel internacional, identificando ciertas
caracteristicas afines, desde sus pertinencia conceptual, tedrica y metodoldgica que
puedan ser un verdadero aporte a la intension del presente proyecto y obtener las
bases de estudio de disefio y de investigacion para el desarrollo de la propuesta

mencionada anteriormente.

También se abordara el estudio de una propuesta realizada desde el area del
disefio ambiental, entorno al CIDEA, cuya interaccion realizada son de intervencién
propia del espacio, permitiendo dirigir este proyecto en promover otro tipo de
enfoque desde la especialidad del disefio ambiental.

PROYECTOS NACIONALES

Proyecto de Licenciatura en Disefio de Espacio Interno. El Disefio Teatral y
Los Espacios Efimero en el Disefio del Espacio Interno. Propuesta de disefio

interno para el Taller Nacional de Teatro, Jennifer Cob Con. Afio 2013. Véritas.

El presente referente propone crear un nuevo disefio de espacio para ser adaptado
al Taller Nacional de Teatro, enfocado en la redistribucion del lugar ya existente. Se
plantea en dicha tesis, la propuesta de materiales idoneo para el lugar, con
especificaciones técnicas de pisos, los cuales se componen de concreto por razones
de limpieza y mantenimiento; También propone utilizar madera teca, alfombra en

lugares mas exclusivos y porcelanato, para evitar que el lugar carezca de bacterias.

Otra caracteristica es en la implementacion del tratamiento de acusticos para zonas
de trabajo teatral, de manera que, exista dicho tratamiento acustico en los pisos y en
los cielos, permitiendo un mejoramiento en el sonido. Propone materiales como el

poliuretano expandido y fibra de vidrio para la reconstruccion. Se hace
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recomendacion en los espacios de ventanas, como el recubrimiento de estas.
Materiales como aluminio en las persianas, permitirian evitar el paso de la luz por
dichos espacios ventanales.

El estudio de materiales en este proyecto forma un buen componente para esta
investigacion, ya que directamente la encargada de dicho proyecto muestra una

justificacion a la utilizacién de sus materiales.

Figure 1. Render final de Proyecto de Propuesta de disefio interno para el Taller Nacional
de Teatro, Jennifer Cob Con.

Proyecto Grafica y Espacio, “Desaire de Elevadores”, Mariela Richmond,

escenografa, Afio 2014.

Parte de los referentes nacionales es el analisis de estudio del proyecto a cargo de
Mariela Richmond, quien se desempefia en diferentes areas de las artes, lo cual
hace que su experiencia posea esa multidisciplinariedad. Richmond trabaja
especificamente con direccion artistica, disefio de mobiliario, artes esceénicas,

disefio grafico, moda, arte digital, fotografia digital, dibujo y disefio gréfico.

Para el fin de este proyecto investigativo, se tomara en cuenta el trabajo de direccion artistica, la
cual se basa mas en una planificacion y ejecucion de disefio escénico, de

manera que, sirvan de accion en conjunto para ambientar.
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En una conversacion corta entre esta investigadora y Richmond, menciona que, desde
su experiencia, las dificultades de falta de presupuesto como uno de los grandes
obstaculos para la realizacion de proyectos, teniendo que ingeniarselas para

solucionar ciertos disefios de escenarios con elementos ya construidos.

Dicho proyecto “Desaire de Elevadores”, ejecutado por Richmond se encuentra en
su portafolio en linea de Behance - Desaire de Elevadores; Richmond menciona en
su portafolio el proceso metodoldgico, partiendo del trabajo de bocetos colocados en
una pared, lo cual lleva a realizar en una maqueta a pequefia escala, y mas

adelante a escala humana dentro en un programa digital.

Para Desaire de Elevadores, realiza un disefio que es un conjunto, pero que dentro
del mismo ubica diferentes escenarios para las diferentes puestas en escena, estos
se construyen con materia prima de madera, colocados en forma de secuencia por
medio de diferentes alturas para que los mismos se distingan por medio tres pisos,
méas el suelo comun, donde se es colocada la estructura. Teniendo un
aprovechamiento del espacio con diferentes perspectivas de lo que esta ocurriendo

en escena, dandole al espectador una experiencia Unica a nivel teatral.

Figure 2 Fotografia de
presentacién en vivo
de la escenografa,
Mariela Richmond,
Gréfica y espacio-
Desaire de Elevadores.

Otro proyecto de importancia, desde el interés local de estudio, enfocados para ser

ejecutados en el CIDEA, es:
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Proyecto Veértice, Programa Final de Graduacion Para optar por el Grado en
Licenciatura en Arte y Comunicacion Visual con Enfasis en Disefio Ambiental
y Disefio Gréfico. Afio 2017

Propone el trabajo desde el disefio de ambiente y grafico, en la sede Omar Dengo
de la Universidad Nacional, su eje de trabajo se desarrolla a partir del estudio de la
teoria de Acupuntura Urbana en el espacio social, adaptandolo al medio estudiantil
de la institucion. En el proyecto menciona, como se basan de la matriz Una ciudad:
Intersticios de Comunicacion, la cual se refiere a vacios urbanos que son cercanos a

espacios activos, haciendo que se rompa la continuidad de la estructura urbana.

En dicho proyecto se menciona: “A partir del tema matriz del Seminario de
Graduacion, se plantea la creacion de nodos o hitos dentro del campus para
propiciar la interaccion social, académica, artistica y cultural desde fundamentos
visuales y ambientales. Es asi, de manera preliminar se propondréa la activacion de
un intersticio dentro del campus universitario. A nivel metodolégico se parte de un
analisis pertinente para detectar los factores problematicos del lugar, las actividades

que realicen sus usuarios, factores estructurales y naturales del espacio” (pag. 5).

Sobre este proyecto, los autores sefialan que en la universidad han intentado de
organizar esfuerzos para la utilizacion de espacios verdes, a partir de elementos
como maquinas de ejercicios, cubiertas 0 mezanines colocados en diferentes
facultades y centros; también sefialan la poca planificacion para el mantenimiento o
acondicionamiento de estos espacios, por lo qué, los autores proponen un disefio
acupuntural, el desarrollo de un disefio sostenible, innovador y creativo para la
concepcion del mismo causando un aporte novedoso al disefio creado para el

espacio. Como se menciona en el Proyecto Veértice:

“Teniendo claro de que la acupuntura urbana resuelve problemas puntuales
con el fin de un beneficio mayor por medio de una integracién de otras
acupunturas urbanas, se debe ahora integrar sus tres componentes basicos a

los cuales la misma busca resolver que son el social, el urbano y el fisico que

Kapstein y Ramirez (2016 definen): Social: toda intervencion de disefio
acupuntura debe estudiar la identidad social, debe nacer de las necesidades

de los habitantes. Urbano: la acupuntura urbana podria llegar a resolver
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problemas de espacio publico, regeneracion e integracion de zonas
segregadas o0 marginadas. Fisico: la acupuntura urbana toma en cuenta las
caracteristicas topograficas y medioambientales del sitio logrando una

integracion y mitigando riesgos”.

Por ello, se rescata para el fin de esta propuesta, la importancia e interés de estudio
social, por la caracteristica de las necesidades humanas; la de resolver problemas
en espacios publicos, y el analizar las caracteristicas del sitio. Principalmente en la
necesidad de llevar espacios o generar puntos de encuentros culturales, artisticos a
la comunidad interna de la Universidad como en la generaciéon de futuros nuevos
publicos. Incluso en el desarrollo importante de su proceso metodologico con las
tacticas de herramientas participativos para la consideracién de las posibles

necesidades y generacién de disefio y prototipos.

Marzo 10:00 a.m. _ Junio 10:00 am.

Junio 12:00 am.

Figure 3 Render final del Proyecto Vértice, Programa Final de Graduacién
Para optar por el Grado en Licenciatura en Arte y Comunicacion Visual con
Enfasis en Disefio Ambiental y Disefio Gréfico.
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PROYECTOS INTERNACIONALES

Artefacto N°1, Escenografia para "Manuel Lacunza”, Alfredo Thiermann Riesco,
Afio 2012, Chile.

Es un proyecto para hacer diferencia a la realidad y la ficcién, conceptuando a
través del objeto y la narracién. Este es un proyecto que nace de una vision
cinematografica, y lo que plantea el autor es una serie de imagenes, simbolos y
sensaciones. Como explica el arquitecto Alfredo Thiermann, en que realiza una
acumulacion de imagenes que salen de una voz en off, de cartas del te6logo Manuel

Lacunza sobre los dias de su destierro del pais.

Es entonces cuando el arquitecto a través de una construccion fisica y abstracta
retratada la idea de un personaje mencionada en las cartas del tedlogo. El
proyectista desarrolla por medio del registro visual formas de planos fijos y en
travellings, generando una unificacion de diferentes imagenes fragmentadas que le
permiten al espectador reconstruir lo retratado, segun los escritos, de manera que
su escenografia se mostré6 como un designio condensado de una construccion de
un edificio, que a través de imagenes habla del propio montaje de escenas. Este
conjunto es realizado en un paisaje desolado y rodeado de un lago, y una vez
construido fue incendiado, de manera que cumpliera como una escenografia
efimera. Ademas, es registrado en imagenes de blanco y negro, mostrando una
perspectiva tenue y escalofriante de lo que pudieron ser las vivencias retratadas en

las cartas por las cuales fue inspirada para dicha infraestructura.

A grandes rasgos se buscO crear una escena de cine que se transformd en
culminacién al ser encendida, dandole una vida momentanea y efimera, con el
resultado de haber documentado su proceso en manera fotografica y como
menciona Constanza Cabezas (2013), "...La construccion de las imagenes del
abandono del mundo solo tiene sentido en una dimensién efimera“. (Plataforma

arquitectura, 11 junio).

Se retoma de forma referencial este proyecto por el desarrollo efimero que presenta

hacia el espectador, ya que toma la posicion de escenotecnia en una escena menos
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esperada, tan inesperado como su propia finalizacion, es el registro de lo ya realizado,
pues el autor prefirid presentar en la fase final aun publico, para quienes eran ajenos

al proyecto.

Se toma este proyecto como un referente plastico para la propia investigacion, de
manera que se realice una propuesta a menor escala y donde se muestre todo un
proceso tanto discursivo, de su forma y de principalmente de caracter metodoldgico,

y no de caracter necesaria pactado para un ejercicio especifico de arte expresivo.

Figure 4 Fotografia de recopilacion de Instalacién Escenografia para
“"Manuel Lacunza”, Alfredo Thiermann Riesco.

Foro Radio Arquitectura, World Trade Center CDMX, México 2014 MKD Arquitectos.

El siguiente proyecto es enfocado al caracter especifico del sonido, ya que esta
realizado de forma que este sea el primer factor en destacar de dicha propuesta
escénica. La estructura esta hecha de manera que, desde un punto fijo, se genere el
sonido para expandirlo por todo el diametro.

16



Esta construccion tiene un centro como escenario y propiamente como centro el
sonido, alrededor del escenario se rodea de asientos para espectadores, basandose

en una hélice o espiral, como se menciona en MKD en Plataforma Arquitectonica.

En Plataforma Arquitecténica mencionan que esta forma de hélice es resultado de
una serie de consecuencias logicas derivadas del programa: La elevacion de la
segunda fila de asientos hasta convertirse en un voladizo sobre el area de
exhibicién. Los demas elementos que componen este proyecto son consecuencia
directa a la condicidn anterior: los polines centrales, los respaldos, los escalones
siguen la conformacién de los asientos. El acceso se ubica en la interseccion del

primer giro de la espiral buscando acentuar y marcar su jerarquia.

El proyecto del Foro Radio Arquitectura se convierte en un fuerte referente por su
idea innovadora de trabajar con el espacio adecuado y a la solucion acustico,
recibiendo la misma calidad sonora en diferentes lugares de la estructura. Se toma
para este proyecto el aspecto metodoldgico utilizado, y los componentes propios de

la estructura para solucionar una necesidad escenografica, como lo es el sonido.

Figure 5 Fotografia de
Foro Radio Arquitectura
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La Ola: espacio de actuacién publico / The Scarcity and Creativity Studio,
Ubicacion Ecuador 428, Valparaiso, Chile 2012

Este proyecto es elegido por su contenido de funcionalidad, ya que es realizado por
un colectivo encargado de volver los espacios de la urbanidad a espacios de estado
de utilidad, espacios que son despreciados, por ser tomados por personas de la

calle, por el descuido humano y por ser convertidos en conocidos basureros.

El proceso metodoldgico que se realiza para construir un pequefio anfiteatro con
materiales naturales, con disefios de formas geométricas, se orienta a la
conceptualizacién de las llanuras en espacios del mar, creando un movimiento en
cuanto a la posicién de los materiales en dicho espacio estructural, creando a la vez
armonia con el paisaje que lo complementa trayendo un concepto de una idea de la

naturaleza y su integracion a un espacio urbano.

Se destaca la utilizacién de sus materiales a partir de residuos reciclados, dandoles
una nueva utilidad y una buena resistencia; es entonces como se deja percibir en el
proyecto la sinergia de adoptar una buena relacion con el ambiente acompafiada por
la conversion de aporte social para un bien comun de cierta comunidad en la que se

pactan los proyectos de este colectivo.

Se realza en el proyecto de la OLA cumplir con seis objetivos especificos, como la
funcién, lo cual comienzan en la recuperacion del patrimonio en el espacio
determinado del contexto de Valparaiso. Promover el arte y la artesania en espacio
de trabajo y como forma de educacion, por medio de talleres. Busca la reflexion en
unién con el encuentro dentro de estos espacios de los que se encargan de
intervenir, y a la vez como ya es mencionado en el texto, buscan construir de forma
autosuficiente con material que se pueda reciclar y creando conciencia entre sus

participantes de la comunidad.
Este proyecto representa un fuerte referente desde, el aspecto de funcion y

metodologia, con un estudio y analisis de una reacomodacion del sitio determinado,

haciéndolo no solo de forma llamativa, si no mas utilitaria, ya que muchos de los
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acustica, hasta una escogencia de material mas delicado e ideal para un espacio en

donde la escena es primordial.

Figure 6 Fotografia de La Ola: espacio de actuacion publico / The Scarcity and
Creativity Studio, Ubicacion Ecuador 428

Se destaca este proyecto por su apego a la activacion de espacio no frecuentados
por su deterioro, incluso de aquellos espacios desagradables por descuido o
abandono. Lo cual, este proyecto radica en embellecer el espacio y darle una nueva
utilidad, y es por esto por lo que se toma este referente como foco principal. Ya que
con la propuesta del disefio se busca la idea primordial de ser llevado a lugares en
donde no es acostumbrada la dinamica artistica, ya sea por distintas razones, y de
generar nuevos publicos y poder integrar aquellos espectadores a las diversas

manifestaciones de caracter artistico.

Proyecto GuggenSITO, 2011, Artista Mexicano Eder Castillo.
Referirse a esta propuesta es importante por su presencia y concepcion, ya que se

diferencia por su estructura en la que se esta acostumbrado, al ser una pieza que es

llevada a diferentes espacios no acostumbrados,y a la exploracion del tipo de
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material, al no estar contemplado como insumo tradicional, para prestarse en la

elaboracién de piezas proyectuales.

La intencién de este artista visual es de proponer la reactivacion de espacios
publicos, buscando una interaccidén entre el arte y las actividades humanas en la
utilizacion de materiales que son usados para encuentros y recreaciones entre las

personas y creando una dinamica espacial-social.

El artista Castillo ha sido parte de distintos proyectos en plataformas de gestion
cultural, destacando esa dimension de espacio, forma y de crear esa relacién
participe social, trasladando las manifestaciones o expresiones artisticas a otras
areas y no propiamente a museos. Esta idea de anti museo también lo menciona los
artistas Tomas Ruiz-Rivas y Maria Acha-Kutscher en su plataforma de
antimuseo.org, sobre la idea de “Anti museo”, divulgando y apoyando el desarrollo a
través de la produccién de teoria, de las propias practicas artisticas y de las mismas
acciones politicas, en la cual son comprendidas como un todo y sin delimitaciones;
tal como lo definen estos artistas, buscando cumplir también en hacer visible la
dialéctica entre institucionalidad y creacion, en reivindicar el arte como un espacio

de posibilidad y libertad, enfatizando una apertura, dinamismo y participacion social.

El proyecto GuggenSITO realiza una critica a una gran estructura del reconocido
museo, en que no permite 0 no se permite ser visitada de forma tan accesible, esto
por ciertas restricciones del sitio, entre ellos su alto costo de entrada. En cambio,
con GuggenSito el publico que lo pueda visitar, ser mas interactivo he intervenido,
en espacial para los nifios y la principal cualidad que posee es que se puede colocar

en cualquier lugar, adaptable a muchos espacios planos.
Es en este aspecto de adaptable y de accesibilidad en que se toma dicho referente,

porque dentro de la idea del disefio de escenario modular se busca esa adaptacion

de otros espacios fuera de los acostumbrados.
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Rescatando el concepto de movilidad, donde el presente proyecto pueda ser
trasladado y crear actividades artisticas en otros espacios fuera del establecido,
como en las Sedes de la institucién universitaria, buscando cambiar el concepto

generado de espectaculo, a un caracter mas artistico con una estructura idénea

para dichas actividades expresivas.

Figure 7 Fotografia Proyecto GuggenSITO, Eder Castillo. De: revistakaleidoscopio.com
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Figure 8 Fotografia Proyecto GuggenSITO en el Museo de Arte de San Salvador,
Eder Castillo. De: Marte, Museo de Arte de San
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MARCO TEORICO.

En el presente capitulo se abordara la construccion de estudio en dos ejes
medulares, desde la importancia de comprender la escenotecnia como espacio de
desarrollo exploratorio y los elementos propios del disefio en la concepcién del
disefio ambiental. Esto ligado a las consideraciones propias y naturaleza en que gira
la propuesta de escenario modular para dichas actividades artisticas, en especial
enfocado a pequefias puestas en escena de las escénicas, danza y musica.
Conjugando en su disefio la busqueda de caracter o codigos, que englobe esa
integralidad de las artes.

En primera instancia se analiza y estudio la importancia de la escenotecnia como
pieza y elemento fundamental para el abordaje y consideraciones futuras en el
proceso a la propuesta de disefio; ya que en ello se desarrollara la participacion
primaria de aquellos actores que realizaran sus expresiones y manifestaciones para

diversos publicos.

Como segundo eje, se dard la importancia de los elementos de disefio y su
integralidad en el proceso de este, enfocado desde la formacion y compromiso del
area de disefio ambiental en crear soluciones a ciertas necesidades especificas, en
este caso a la de proponer un escenario modular como punto de encuentro y
reactivacion participativa, pero guardando ese cardcter también de esencia y de

disefio en que, pueda identificarse los diversos actos de desarrollo artisticos.

Desde el marco referencial del CIDEA de la Universidad Nacional.
El contexto del que parte la iniciativa del proyecto de proponer el disefio de
Escenario movil deviene de un conjunto de factores que apremian a la falta de una

estructura que se pueda utilizar en diversos espacios a las acostumbradas, para
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aquellas diferentes actividades que comprenden y desarrolla el CIDEA de la
Universidad Nacional. Por esto es necesario realizar un acercamiento a toda esta
integralidad e instancia que se conforma dicho Centro, para orientar el estudio,
andlisis y entender la poblacion que lo conforma dentro del denominado publico
meta como participes y a la posible generacion de nuevos publicos.

Los conceptos de estudio y disefio de la especialidad se orientan a los principios de las
vanguardias de la Bauhuas y el constructivismo, incluyendo también otros referentes
importantes dentro de la historia del disefio, permitiendo explorar diversas técnicas y

propuestas a nivel conceptual dentro del campo de este.

En materia internacional por ejemplo, Pérez (2003) en la revista Archipiélago de la
UNAM menciona la disciplina del disefio ambiental como: un acto de invencion que
comprende la investigacion del problema ambiental a resolver y su ordenamiento; el
autor menciona también que: “(...) si entendemos la creatividad como la capacidad del
disefiador de imaginar distinta alternativas y elegir de entre ellas la idonea para
resolver el problema, la innovacion serd la capacidad de realizar ajustes y proponer
nuevas alternativas ante demandas no resueltas todavia, o cuya solucion ha dejado de

ser valida porque las condiciones de la realidad se han modificado™. (pag. 55).

Es necesario abarcar el enfoque que se le da al disefio ambiental, y la importancia del
conocimiento dentro de la comunicacion visual, en especial, en la formacion de sus
participantes, comprendiendo el caracter fundamental de los estudios desde los
referentes tedricos, (indispensable para articular dicho proyecto), y de los referentes
metodoldgicos, que van orientados a la investigacion y analisis, hasta el desarrollo

conceptual y proyeccion propia del disefio, como menciona Neufert (2013) “proyectar

1

“Esta es la praxis del disefio, la union dialéctica de la teoria y la practica, en la que los pobladores, los usuarios, los clientes, los habitantes o los
“habitadores”, como algunos gustan de llamarlos, juegan por cierto un papel determinante al lado de los especialistas. (Pérez pag. 2)
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nunca es un proceso meramente tedrico; las obras son el resultado de procesos
intuitivos en los que la capacidad perceptiva y sensual de su creador desempefia un
papel importante. (...) las obras hacen uso de una gramatica arquitectdnica

estructurada por temas, no por estilo”. (pag. 54).

Al igual que los tedricos Acha, Wong, Dondis, cuyo estudio y andlisis desde la
semibtica y sintactica ayudardn semibtica y sintactica ayudardn a reforzar en la
construccion y conceptualizacion de esta propuesta de disefio. Sin dejar de lado el
elemento color, donde Heller, Ambrose y Harris sostienen la importancia a nivel de la

percepcion hacia el receptor.

1. La escenotecnia como espacio de desarrollo exploratorio

En esta segunda instancia, se enfatiza al estudio y desarrollo de la escenotecnia
como pieza y elemento fundamental para el proceso a la propuesta de disefio; en
especial por el papel de aquellos usuarios (actores), que son de suma importancia
para cubrir ciertas caracteristicas y necesidades al momento de proyectar dicho

disefo.

Es indispensable también comprender la diferencia entre escenario, (cuyo principio
es el que se propone como propuesta), y escenografia. Segun la RAE (2006),
“Escenario, 1. Parte del teatro construida y dispuesta para que en ella se puedan
colocar las decoraciones y representar las obras dramaticas o cualquier otro
espectéculo teatral. || 4. Conjunto de circunstancia que rodean a una persona o0 un
suceso”. Mientras qué “Escenografia, 1. Arte de proyectar o realizar decoraciones

esceénicas. || 2. Conjunto de decorados en una representacion escénica. (pag. 606).

Es necesario destacar esta diferenciacion, ya que lo que se enfoca la propuesta es
de proponer un escenario modular cuyo disefo refleje el sentir y el caracter propio

de las expresiones artisticas del Centro, para que en determinado momento se
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presta en desarrollar diferentes disefios de escenografias para una determinada

accion o actuacion.

También Neufert menciona la complejidad y la exigencia de conocer las
caracteristicas que rodea un escenario 0 de proyectar incluso un teatro. Neufert
menciona qué: “El proyecto de teatro exige la comprensiéon de una serie de
relaciones funcionales complejas, que en gran parte se ponen de manifiesto a través

de la evolucién histérica del teatro”. (pag. 221).

1.1 Escenotécnia, espacio ludico

A partir de esta tematica de la escenotecnia, segun Zapelli (2006) se deben
considerar dos formas para utilizarla. Se trata de los términos de Kinética y
proxémica; donde el término de Kinética, se refiere al estudio del significado
expresivo, apelativo o comunicativo de los movimientos corporales, de los gestos
aprendidos, no orales, de percepcion visual, auditiva o tactil en relacion con la
estructura del entorno. Entendiendo con la utilizacion del espacio por parte del actor,
en donde se desenvuelve a partir de si, o0 compartira el espacio con otro semejante
en funcion de escenificar. Mientras al termino de proxémica, segun la RAE su
significado se da el empleo a la percepcion que el ser humano hace de su espacio
fisico, de su intimidad. En cambio, para el autor Zapelli dicho término la menciona en
cuatro zonas de trabajo por los individuos en la escena, siendo estas la distancia
inima2, la distancia personal®, la distancia social* y la distancia publica®.
Llamandolos términos del campo del espacio Ludico perceptivo3, esto por su
relacion con el espectador de la escena, y tomando una relacién que depende de las

distancias, para asi hacerlo enfrentar a diferentes efectos sensoriales.

2 Esta totalmente fuera del campo de la participacion y de la relacién, produce cambio sensoriales (Zapelli, 2006; pag. 24)
3 Se refiere a las posibilidades de desplazamiento del actor y de percepcién de la representacion de parte del
publico, posibilidades que un especifico espacio brinda en la puesta en escena (Zapelli, 2006; pag. 22)
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La idea de tomar el concepto de la relacion de distancia al campo de espacio Iudico,
como se menciona por Zapelli, es para las consideraciones del prototipo de disefio del
escenario modular, cuyas necesidades de las pautas de disefio se contemple, tanto la
relacion del publico con lo que sucedera en la escena, el conocimiento teorico de la
escénica es indispensable para poder implementarlo en esta propuesta de disefio, y
como se tomaria en cuenta para ser utilizado en las diferentes disciplinas artisticas

escénicas en cuanto a sus utilizaciones del espacio.

1.2 Sobre laimportancia de la escenologia

Para entender dicho concepto, el diccionario del teatro de Patrice Pavis, en Zapelli
(2006), se menciona que es: “Ciencia de la puesta en escena, teoria de la practica
escénica. La aparicion de este término (poco empleado), testimonia una toma de
conciencia de la puesta en escena como arte autbnomo como conjunto de técnicas

de representacion decisivas para la interpretacion de la obra teatral” (pag. 3).

Se menciona dicho concepto para hacer diferenciacion de lo que refiere a la
actuacion como termino individual, ya que nos refiere a la expresion de lo que se
presenta en el espacio, y que se define a partir de técnicas y procesos tedéricos para
poder presentarlo. Demostrando que lo expresado o ejecutado por la persona no es
no es algo de conocimiento empirico, si no de poseer disciplina, técnica a través de

la teoria que lleva a un protagonismo totalmente esencial al acudir a la actuacién
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Esto es importante conocer, ya que los individuos que se manifiestan en un escenario,
es porque tiene la libertad y el dominio técnico espacial donde desarrollaran sus

personificaciones para un gran despliegue escénico.

Estas terminologias es necesario teorizarlas para comprender el escenario, la
adaptacién del espectaculo, que es mostrado hacia un publico espectador, por tanto,
Zapelli menciona que: “(...) parte de un analisis de las motivaciones y de las
posibilidades de comunicacion y significacion de una obra de arte escénico, y de los

procesos de produccion semidtica que implica su pertinencia escénica” (pag. 3).

1.3 Escenografia 'y Escenario Movil.

Dentro del campo de los espectaculos, cabe aclarar que existen también los
denominados escenarios para eventos masivos dentro del campo de la produccién
plenamente comercial, las cuales son transportadas desde un conteiner para su

armado, por ello son también son denominados bajo el concepto de moviles.

El significado de la escenografia ya lo hemos descrito al inicio de este capitulo, pero
es importante destacarlo ya que se presenta como tema principal dentro de la
investigacion, pues el origen histérico de la mismas es bastante extenso, y ademas
ha pasado por distintas épocas de cambio para su desarrollo teorico, dentro de las
disciplinas escénicas. Los escenarios tienen también sus diferentes tipos, por
ejemplo, el del teatro griego y el romano que se diferencian de acuerdo a sus formas
y composicién. Pero en la época contemporanea se ha generado muchos cambios
en cuanto a su composicién con respecto a la propia forma, las variaciones no
siempre seran las mismas si se habla en términos de disefio, ya que del mismo

puede salir la invencién de nuevos estdndares, y segun las necesidades del
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contexto, aunque generalmente, asi como lo pueden mencionar diferentes tedricos
de la escenografia, esta es creada para un fin especifico para una escena o
espectaculo propio, la misma siempre formara parte del soporte de una accion, ya
sea en cuanto al propio espectaculo, escena teatral o para acompafar la
ambientacion de un concierto musical, pero su idea primordial es ambientar dicho

espacio escénico.

Del referente Zapelli, nos referiremos en cuanto a la movilidad de una escenografia,
la cual el investigador no solo las identifica como un espacio fisico, si no como el
comportamiento de la corporalidad para la expresion ambulatoria de una escena, el
mismo autor los espectaculos de Richard Foreman en que describe qué: “Puede
representar el movimiento real (incluyendo en lo real hechos mégicos y oniricos) del
ambiente, o sea, representar o reflejar simbolicamente, con el movimiento escénico
de la accion dramatica (por ejemplo, las paredes de un cuarto pueden cerrarse
alrededor de un personaje para representar su condicion psicolégica o una

condicion de su destino”. (pag. 33).

Este término el cual se refiere Zapelli es tomado para entender la realidad de la
escena movil con una accion, que no necesariamente hable de un espacio fisico que
se pueda trasladar, si no que muestra a través del movimiento, el ritmo de lo que
sucede en la escena. Este autor refiere este término a una accion en el area que
desenvuelve el teatro, donde condiciona lo que representa para transportarse a una

realidad ficticia.

Dentro del concepto escenarios y disefio de escenas maviles, en la cudl es de

informacion util para el proyecto, Nieva (2011) menciona qué: “Escenas moviles, las
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escenas correderas estan formadas por unos carros o plataformas que se deslizan
sobre guias colocadas vertical y horizontalmente a la embocadura, lo que permite el
movimiento de los carros en ancho y en profundidad, pudiéndoles realizar los
cambios retirando hacia atras la primera escena e introduciendo desde los lados las
dos mitades de la segunda, y al revés para el paso de la segunda escena a la

tercera. (pag. 120).

El mismo autor Nieva describe también las escenas giratorias como: “plataforma
circular que ocupa todo el escenario y que va montada sobre ruedas o cojines en un

guia circular, pudiéndose girar manual o mecanicamente”. (pag. 120).

Desatacando también las escenas giratorias dobles, la cual menciona que dichas
plataformas son de: “plataforma circular consta de anillos concéntricos
independientes, lo que permite girar la zona exterior del circulo en sentido contrario
a la central, admitiendo la realizacion de mas escenas distintas combinando los

diversos elementos del decorado. (pag. 120).

Sumando a ello describe la autora sobre las escenas giratorias multiples, donde
destaca que: “estan formadas por varios escotillones circulares de pequefias
dimensiones, que giran sobre su eje, generalmente a mano, y sobre la que se
colocan elementos con dos o tres decorados distintos y, mientras el fondo,
panorama o ciclorama* , es invariable, los elementos del decorado pueden cambiar

con rapidez durante un simple y breve corte de luz. (pag. 121).

A diferencia de los términos anteriores sobre movilidad de la propia accién del

4 En el teatro, superficie céncava situada al fondo del escenario y a gran altura sobre la que se proyectan los efectos propios del cielo,
(wordreference.com.http://www.wordreference.com/definicion/ciclorama)
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personaje, Nieva se refiere a un elemento mas que a la determinada accién, méas a
un espacio que se podra mover, este autor muestra en sus explicaciones en el
funcionamiento del material, del elemento a utilizar en la escena, ademas de cémo
se comporta con el conjunto de objetos incluidos dentro de si, para comunicar una
idea con direccibn a lo que mas adelante el protagonista actuara en una
determinada escena. Describe partes de la composicion de la escena movil, incluso
con su funcionamiento, presentandolas como giratorias en un espacio, Yy
basicamente hace una descripcion tedrica de cual es su aspecto fisico, y las

unidades que la forman.

En relacion con el prototipo disefiado con eje central de investigacion del proyecto,
fue necesario considerar entender terminologias del campo teatral, esto en el area
en la que se desenvuelven los mismos cuando ambientan un espacio u atmosfera
para traer a colacion la representacion de las diferentes puestas en escena.
Ademas, esto es ajeno al campo académico que la carrera del bachillerado de la
Carrera de Arte y Comunicacion presenta en sus contenidos de plan de estudio. Por
lo que fue necesario comprender estos conceptos teoricos desde la perspectiva

esceénica.

1.4 La Gestion de proyectos esceénicos y la produccion.

Es indispensable comprender la gestion que conlleva generar las proyecciones
artisticas, en este caso tener las bases o conocimiento tanto a nivel de preparacion,
como su debida elaboracién y proceso a una determinada produccion. Este
concepto, es importante abarcar como parte de nuestro contexto al momento de
proponer 0 generar una puesta escénica, sea cualquier disciplina artistica que se

desarrolle, ya qué, la gestion de proyecto a nivel cultural permite acercar a los
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procesos cuyos aspectos expresen diversas ideas e integralidad del grupo de

participantes de trabajo, en su denominada produccion.

Como menciona De Ledn (2004), en qué: “se refiere al proceso generado por la
actividad conjunta de los equipos de trabajo a través de procedimientos planificados,
(...) que logre expresar ideas, valores, actitudes y creatividad artistica, y ofrezca
entretenimiento, informacion o andlisis; aspectos en los que la produccion es la via para

gue este producto alcance su maximo potencial (pag. 21).

La gestion a los procesos de produccion es importante tomarlo, ya que nos orienta a
tomar ciertos principios para aplicarlos a otras disciplinas artisticas ya sea, para un
evento expositivo de artes visuales, una presentacion performativa o un ready made
de una escena a nivel plastico, teniendo en cuenta su grado de elaboracion. Como
lo explica Pérez, M. (2010) “En el ambito artistico cada rama lleva su preparacion

para diferenciarse de los otros términos”. (pag. 22).

Se resalta que en estas gestiones existe diferentes tareas a nivel produccion,
entendiéndose que las tareas para poder hacer un proyecto son complejas, donde el
trabajo es volatil y cuyo resultado final conlleva a un proceso de etapas de
crecimiento arduo para poder concluirse satisfactoriamente.

Por ello De Ledn, menciona qué “Denominamos proyecto escénico a la suma de las
actividades realizadas por cualquiera de las organizaciones escénicas para alcanzar

sus objetivos artisticos y culturales”. (pag. 21).

En toda produccion incluye, desde las labores méas sencillas hasta el grado de

labora més complejo, por esto la tarea de gestién de un proyecto escénico o artistico
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comprende muchos factores para ser llevado a cabo, en donde la preocupacién no
solo recabe en el grupo de actores o personas en escena, Si no, en todo un grupo
de participantes que van desde la logistica, comunicadores, luminotécnicos,
escendgrafos, disefiadores, etc. Para poder lograr un impacto deseado al publico
espectador, Tomando en consideracion los tipos de publico metas a los que son
dirigidos, en caso de que no sea realizado para todo tipo de publico, pero no por eso
significa que la informacion sea llevada en menor cantidad, sino que existe una

planificacion adecuada para comunicar eficazmente cualquier tipo de produccion.

2. El estudio y laimportancia del disefio.

Es de considerar como parte del estudio, el juicio y analisis de este proyecto el
concepto de la teoria del disefio, en donde dicha propuesta no solo se enfoca en la
construccion del prototipo, sino en definir en el disefio un sentido en el propio objeto,

su relacion al valor y la integracion a la funcionalidad comunicativa del disefio.

Para Gilliam, (1967) “(...) por importantes que sean las instituciones, especialmente
acerca de nuestro propio trabajo, necesitamos fundamentar nuestros juicios
racionales, y la mejor manera de lograrlo es analizar lo que ocurre cuando

disefiamos”. (pag. 4).

En este caso el valor al objeto es a la utilidad, de solventar una necesidad, sumando
a lo condicionado por aquellas cualidades materiales, que también responde a la ley
de produccion, distribucién y uso. Pero lo que se tiene que destacar dentro de la
propuesta es el objeto como conjunto de caracteres y de articulaciones sintacticas y
semanticas sobrepasando mas a la misma utilidad. Como menciona Vilchis “Todo

objeto de disefio, arquitectonico, industrial o grafico es interpretable por parte de los

32



receptores porque siempre porta un mensaje y en consecuencia es parte de un

proceso de comunicacion (...)". (pag. 82).

Por tanto, el disefiador tiene que pensar que todo objeto proyectual comunica y
manifiesta cierto sentido, ya que es un conjunto complejo de significados.

2.1 Sobre la base del disefo

Como base en las tendencias del disefio se toma como referente el Bauhaus en
materia de disefio y forma, por su combinacién con la industria y la reproduccion de
productos u objeto utilitario. Como se menciona en el articulo de Plataforma
Arquitecténica (2016) qué: “La Bauhaus no solo impactoé en el disefio y arquitectura
en un nivel internacional, sino también revoluciond la forma en que las escuelas de
disefio conceptualizaron la educacion (...), donde la forma sigue la funcion”.
También es de destacar que el constructivismo ruso es un referente para la
ejecucion del proyecto, esto por el disefio de maquetas, la cual presenta la
caracteristica no solo de conmemorar, sino también la de presentar de forma real un
elemento material en un espacio fisico determinado, Este referente se concibe con
el objetivo de presentar en la socializacion del evento especializado, para la etapa
final de exhibir la propuesta, donde algunas piezas, elaboradas a partir del prototipo
de disefio del escenario modular, poseeran en su forma real fisica, una escala
humana, ademas de como seria su funcionamiento con protagonistas del espacio de
la escena, qué sera explicado mas adelante en el proceso metodologico de la

bitacora de trabajo.

Por ello se destaca este referente de la Bauhaus, ya que el objetivo principal, como
lo menciona Seddon (2014), fue de establecer la unidad entre las artes aplicadas y

la tecnologia para proporcionar al disefio un nuevo principio (...). (pag. 68).
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2.2 El énfasis del disefio ambiental

Para entender el énfasis del disefio ambiental se enfocara a un acercamiento de lo
gque trata dicha especialidad, ya que en ella se desarrolla una serie de
procedimientos que van desde el estudio, analisis, investigacion y metodologias
proyectuales, conocimiento necesario para la formacion profesional integral de sus

participantes.

Es por ello por lo que Munari (2016) menciona la importancia de las investigaciones,
en especial a las investigaciones visuales, donde diferencia entre las expresiones de
vanguardia y los experimentos de investigacion, las cuéles dichas expresiones
ocultan prejuicios subjetivos, mientras las investigaciones parte de un hecho técnico,

posibilitando por un medio para explorar los valores. (pag. 31).

Por ello, qué, el estudio que se realiza en dicha especialidad gira en comprender la
importancia del entorno y de las personas que se desenvuelven en ese determinado
espacio, para determinar ciertas soluciones especificas y contribuir en la mejora de
la calidad de la sociedad. Empleando todo el conjunto de saberes de la

comunicacién visual, en especial aquellos elementos y fundamento esenciales del
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disefio, creando asi un ambiente idoneo para el espacio, partiendo de contenido de
estudio para diversas areas especificas como: el escaparatismo, stand, mobiliarios,
escenografia, museografia, urbanismo, etc. Cada uno de estos implementos se
desarrollan en conjunto con la utilizacion de las herramientas tecnoldgicas
enfocadas a nivel arquitecténico, su proceso de conceptualizacion y creacion de

disefios a partir de un estudio de planimetria.

Dentro de los planes del programa de estudio del &rea del Disefio Ambiental, del
cuarto semestre, se dedica al estudio y creacion de camiones tramoya. Dicho
proyecto del programa de la especialidad se destina a realizar de forma ficticia un
prototipo de camién que se transforme en tramoya, funcionando como escenario
escenografico para un festival que comprenda diferentes ramas, en el curso se
solicité acoplar este proyecto a la muestra de las diferentes propuestas artisticas
gue se desarrollan en el CIDEA, y es por ello que se dio desde esta fase inicial, la
inquietud y la necesidad de proponer un escenario adaptable a varios espectaculo

del Centro.

En dicho programa de curso, se realiza el estudio de contenidos a la practica de
construcciones de modelos en 3D de herrajes, anclajes, también comprende
investigar los materiales constructivos, verificar las etapas finales de revision de
proyecto e incluso la entrega de planos constructivos a clientes, que abarca desde
vison de plantas, planos estructurales, conjuntos, tecos elevaciones, isométricos y
detalles propias de la naturaleza de los proyectos generados y establecidos en el

programa de curso.
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2.3 Los elementos del disefio en la propuesta

En este capitulo se destaca la importancia de los elementos del disefio como parte
basico de todo proceso de ejecucion de la comunicacion visual. Es necesario aclarar
que, para tener un proceso de disefio, es indispensable la busqueda de los
referentes visuales, no solo dentro del campo del disefio y artistico, sino también del

propio entorno en el cual se desarrollara la propuesta.

El andlisis de cada referente sirvié para la ejecucién de un moodboard, la cual sirve
de inspiraciéon en el proceso de disefio, considerando también las necesidades de
los usuarios para dicha propuesta de escenario modular. Como menciona Wong
(2005) “El disefio es un proceso de creacion visual con un propdsito”. (pag. 138).
Considerando que, para cumplir tal finalidad es indispensable el analisis, estudio y el
conocimiento a los lenguajes visuales para el desarrollo adecuado a una

conceptualizacion de disefio.

Es fundamental tomar como referente base sobre el disefio de la tridimension a
Wong, por la misma caracteristica y naturaleza del proyecto, Wong menciona la
tridimension que: “es aquella hacia la que nos podemos acercar, de la que nos
podemos alejar y a la que podemos rodear; puede verse desde diferentes angulos y

distancias. Esta a nuestro alcance, la podemos tocar e incluso coger.” (pag. 2).

Hablar de los elementos visuales es considerar también la importancia del color,
donde se considera, mediante una estrategia de herramienta participativa la
escogencia en general de dicho elemento visual, sino también recae en las
consideraciones de esta investigadora para crear una armonia distintiva del

prototipo. Permitiendo funcionar con la incorporacion de la luz natural a través de
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filtros. Considerando también la finalidad del usuario, para no competir con una

puesta de escena especifico.

En el capitulo del proceso del manual o bithcora metodolégica se puede identificar la
permanecia de colores frios, con ciertos acentos violeta, lo cual lleva el principal
protagonismo, se decidié tomar su color complementario en escalas de amarillos,
para crear luz en el concepto de la propuesta del disefio. Este criterio se toma al
conocer la paleta cromética y el efecto que produce el color. Como menciona Gilliam
(1967), qué: “Para emplearlos con un sentido creador debemos lograr una

comprension intima de su naturaleza”. (pag. 72).

El color y la iluminaciéon son base fundamental en el disefio, esto porque permite
generar cualquier tipo de reaccion en el observador o receptor principalmente a nivel
emocional. Tal como menciona Ambrose-Harris (2015) “El color es un elemento de
disefio fundamental por su capacidad de provocar reacciones emocionales en el
observador. (...) suelen describirse con términos emotivos como “frio”, “calido”,
‘relajante”, o “excitante”, ya que la mayoria de los colores se asocian con adjetivos
concretos (pag. 106). Este proyecto examino la escogencia del color a partir de la
aplicacion de una herramienta participativa, la cual busco verificar los espectros de
color que el publico escoge en su mayoria, para emplearlo en el lenguaje visual de

la propuesta de disefio.

Dentro de los elementos sensoriales también esta la acustica, donde es pieza clave
para la funcionalidad de la propuesta al ser un escenario modular de exterior, es por
ello que se ocupa lograr que el espacio cubra la necesidad de rebotar el sonido para

poder disfrutar en grandes rasgos lo que presentarian los usuarios a partir de sus
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presentaciones. Para comprender sobre la importancia del audio se recopilan las
siguientes citas para entender lo que sucede con el sonido ya que es tomado en
cuenta dentro del disefio del prototipo, Carrién 1998 considera qué:

Sonido, Vibracién mecanica que se propaga a través de un medio material elastico y
denso (habitualmente el aire), y que es capaz de producir una sensacion auditiva.
De dicha definicion se desprende que, a diferencia de la luz, el sonido no se

propaga a través del vacio, y, ademas, se asocia con el concepto de estimulo fisico.

(pag. 27).

También menciona sobre el Espectro Frecuencial, manifestando que los sonidos
gue percibimos no constan Unicamente de una sola frecuencia, sino que estan

constituidos por multiples frecuencias superpuestas. (pag. 29).

Luego Carribn menciona los tipos de sonidos, las cuales son Deterministas: que
corresponden a la presion sonora en funcion al tiempo; y Aleatorios: asociando a la
vibracion irregular que nunca repite exactamente y que, por tanto, solamente se

pueden describir mediante parametros estadisticos. (pag. 29).

Nieva, 2011, también se refiere a los “Efectos Acusticos primitivos”, describiendolo
como efectos especiales se consideran los de explosiones que se consiguen
golpeando una tabla sobre una losa de resonancia similar a un tambor, o el galope
de los caballos, obtenidos mediante el golpeo de dos semiesferas huecas sobra una
superficie, asi como cualquier otro tipo de ruidos, como trinos o rugidos, por
ejemplo, que pueden lograrse con instrumentos especiales de viento y, mas

corrientemente, mediante su reproduccién en una cinta magnetofénica. (pag. 121).
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La iluminacién juega un papel fundamental en la propuesta de disefio. Como
menciona Zapelli (2015), “La luz, tanto en sus valores de intensidad como en los de
color (separar luz y color es una abstraccion: luz y color son invisibles), en casi
todas las civilizaciones ha asumido fuertes (aunque diferentes) significados
simbdlicos (...) la luz es frecuentemente utilizada en el teatro para representar

situaciones o estados de animo... (pag. 116).

El mismo autor menciona también sobre la otra funcién de la luz, que es casi
electiva, cuyo orden es de manera gramatical y sintactico. La cudl perite que en
cierto momento la oscuridad improvisa o recrea para significar la conclusién de un

episodio 0 escena.

El concepto de la iluminacion es necesario como parte del comportamiento del
espacio, donde la proyeccion de luz permite canalizar diferentes ideas y emociones
en cuanto a su utilizacion en las expresiones escénicas, ya que forma parte de la
escenificacion al dar diferentes sentidos en cuanto a la tonalidad artificial de luz.

La iluminacion del prototipo comprende también el manejo de la luz artificial
colocada en determinados puntos del espacio escénico modular. Para una mayor

versatilidad en el caso de que este sea utilizado en la noche.

Es importante destacar desde el estudio y analisis que realiza Dondis (2002), sobre
la denominada caja de herramientas del diseiio, donde menciona que el contraste,
es una parte fundamental dentro de la construccion conceptual del disefio, la cudl
para dicha propuesta del proyecto se utiliz6 no solo en las formas de manera
conceptual, sino en la decisién de una paleta de color para dicho disefio, saliendo

del canon acostumbrado en cuanto a la infraestructura de la Universidad Nacional
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de Costa Rica, cuyo contexto es donde se plantea dicho proyecto, contrastando con

la imagen de la universidad donde predominan sus tonos rojo y gris.

2.4 Laformay funcion

Dentro de estos dos conceptos, es necesario abarcar la importancia de la
antropometria dentro de la conceptualizacién y considerar ciertos parametros para la
propuesta del disefio. Esto, porque las dimensiones del cuerpo quien va a estar en
dicho escenario son determinantes para su factibilidad y funcionalidad adecuada a
las diversas propuestas o quehaceres artisticos.

Como menciona Kottas (2016), “las dimensiones del cuerpo humano también
determinan la volumetria del espacio, teniendo en cuenta su uso estatico (...) y su

uso dinamico (...)". (pag. 9).

Esta referencia sobre la antropometria dentro de los conceptos de forma y funcion
es indispensable ya que determina las necesidades del usuario, por tanto, al éxito
de las actividades que se vayan a realizar en un determinado espacio disefiado.

Incluso Wong (2006), destaca dentro de los fundamentos del disefio, la importancia
de lo funcional en los elementos practicos para la conceptualizacion o desarrollo del
disefio. Sumando a la articulacion de los elementos importantes de los conceptuales

y visuales.

Por ello la forma es todo un conjunto de elementos que, en determinado caso, emite
un mensaje visual, ya sea de forma simple o compleja, esto dependiendo del nivel
de disefio establecido, y esto queda condicionada, ya que no se trata de disefiar o
dar la forma por la forma, sino de poder definirla a partir de cierta necesidad,

dandole el grado de utilidad o funcionalidad.
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Como menciona Vilchis (2014), “(...) El proceso de disefio se determina por la
coherencia formal que implica tanto la resolucion funcional y operativa como la

forma visual. (pag. 65).

La formacion de esta investigadora, durante el énfasis de disefio ambiental, es
haber alcanzado esas habilidades y conocimientos del lenguaje visual, para poder
equilibrar y dar solucibn a una propuesta de disefio, donde prevalezca una

configuracion estético-funcional en el proyecto.

Tal como menciona Vilchis en que: “el disefiador es responsable de definir la
configuracion y sus efectos conforme a un cuidadoso proceso metodolégico que ha

de incluir al efecto: Los requisitos de accion; exigencias que su uso impondra;
limitacion de la tecnologia utilizada; el significado que, como signo, adquirira la

forma en su contexto cultural”. (pag. 69).

METODOLOGIA

Para esta etapa, se estudio los referentes metodologicos de Hans Guguelot y Bernd
Lobach, esto para desarrollar un proceso pertinente y segun la naturaleza del
proyecto. Donde se recopilan los procesos de acercamiento a la conceptualizacion

para la realizacion de la propuesta final del prototipo.

Con base a estas metodologias es que se inicia para la finalidad del proyecto una
recopilacion de informacion, sistematizando mediante un analisis del compendio de
datos sobre teorias de la escenotecnia, sus semejantes y la articulacién del disefio,
comprendiendo e interiorizando la composicidon de la escena, para realizar una

propuesta de abordaje de estos principios, para la creacién de un escenario modular
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cual facilite y abarque multiples disciplinas del panorama de las producciones

artisticas del CIDEA.

La investigacidbn contemplada para este determinado proyecto es de enfoque
cualitativo, ya que permite dar una construccion de sentido que parte del conjunto de
las experiencias de las producciones e investigaciones de aquellas expresiones
artisticas; Sumando el apoyo de herramientas participativas, para conocer las
necesidades de los propios hacedores del arte; teniendo como tactica de la
investigacion, las entrevistas semiestructuradas, sondeo por plataforma digital y el
propio registro visual por medio de la observacioén, consistiendo a nivel fisico y social

de todas aquellas actividades académicas para la finalidad del proyecto.

Para el proceso en que se abordo el proyecto se contd con una primera etapa en la
gue se sistematizé toda la informacion obtenida, para conocer a profundidad las
necesidades, sumando los referentes visuales para tener un acercamiento a los

procesos de conceptualizacion y bocetos al disefio.

La segunda etapa se determind en el proceso de disefio la propuesta del escenario
modular, registrandolo a partir de la elaboracion de una bithcora o manual
metodolégico de disefio, comprendiendo desde el analisis, investigacion,
conceptualizacion y disefio final, siendo elaborado por medio de herramientas
tecnolégicas como parte de las habilidades de la formacion del disefio ambiental.

La tercera etapa concluye con la elaboracion de piezas de disefio, obtenida a partir
del prototipo de la propuesta del escenario modular, la cual sirva de manera plastica
y coherente a una exhibicion de socializacion propia de un evento especializado.

Contemplando un acercamiento al manejo de los lenguajes visuales desde la
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sintactica y semantica propia de la comunicacion visual.

En los siguientes capitulos se tendrd un cronograma de trabajo al proyecto, un
capitulo del lugar requerimiento y registro, el capitulo del proceso proyectual y el
abordaje a las piezas relacionada al prototipo como forma de presentacién en la

socializacion.

CRONOGRAMA DE TRABAJO

Especificaciones:
1/ Finales de noviembre se hara la gestion de busqueda por medio de permisos

para utilizar el espacio.

2/ Busqueda de patrocinadores para el evento por medio de responsabilidad social.

Cronograma de Ejecucién

Diciembre

1- Compra de materiales: metros de tela negra
2- Compra de 15 mts de chiffébn morado

3- Compra de 17 reglas de teca de 3mts, llevarlas a mi casa.

Enero

4- Construccion de cubo de reglas de madera.

5- Pruebas de tamafio del cubo en mi hogar, verificar el flujo en el interior.

6- Traspaso de levantamiento del programa vector words al sofware Revit, afinar
detalles, cambio de tamafios.

7- Comienzo de traspaso del prototipo al programa Lumion, para mejora de
renders.

Febrero

8- Traspaso de prototipo del programa Revit a autocad, para detallar medidas en
escala 1.10, estas se traspasan a pdf para ser llevadas a cortar a laser.

9- Construccién de las 6 partes elegidas para conformar el conjunto de las dos
maquetas con los distintos tipos de ensambles.

10-Encargo de forro de 2mts x 2 mts a costurera (cubre el cubo)

11-Una vez construido el forro de tela negra se volvié a armar el cubo para probarle
el mismo.

12-Encargo de confeccion de los diferentes forros de tela chiffon para la pieza tres.

13-Pruebas de render en movimiento. Estos videos necesitaban de diferentes
rangos horarios para poder estar terminados.

14-Pruebas de nuevos renders inmdviles para intercambiar por los anteriores, estos
hechos en el programa Lumion por su mejor realidad y realismo.

15-Encargo de pirdmide de vidrio invertida.

16-Pruebas de videos de cuatro pantallas en piramide de vidrio

17-Traspaso de videos con fondo oscuro de lumion a adobe premier, para la
conversion a cuatro pantallas en uno.

18-Tres pruebas de tamafos para piramide de vidrio. Pruebas en cuarto escuro.
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19-Arreglo de manual metodologico.
20-

Marzo 21-Compra de mas reglas para armazén de pieza tres.
22-Confeccion de diferentes estructuras de pieza tres.
23-Prueba de moldes de chiffén con estructuras de madera.
24-Diagramacion de banner para el evento.

CRONOGRAMA HACIA EL EVENTO

Marzo 25-Compra de mas reglas para armazon de pieza tres.
26-Confeccién de diferentes estructuras de pieza tres.
27-Prueba de moldes de chiffén con estructuras de madera.
28-Diagramacion de banner para el evento.

Abril 29-Envio a revision por parte del consejo, del documento escrito.
30-Autorizacion de exposicion.

31-Comienzo de montaje.

32-Transportar todos los elementos para armas y colocar.

33-Pintar cubos del espacio para mejor acabados en cuanto a su presentacion.
34-Impresion de banner infograficos

35-Impresion de cedulas de cada pieza

36-Pruebas de loop de videos para pieza humero dos.

Mayo 37-Etapa de acabados en cuanto al montaje de la exposicion.
38-Inauguracion.

39-Semana de exposicion.

40-Desmontaje.

DESCRIPCION DE LAS PIEZAS, EN RELACION AL PROTOTIPO MODULAR.
Las siguientes es parte de la ejecucion de piezas relacionada al prototipo, para su

muestra y socializacion en un determinado espacio publico.

La propuesta de las piezas se llevaria a cabo en cuatro estaciones ubicadas en un
espacio tipo galeria, por las condiciones y caracteristicas para su presentacion.
Siendo una exposicion que prestara objetos en pequefo formato de la propuesta del
escenario modular creado, se expondra ante el publico el proceso metodoldgico con

un acercamiento del propésito del disefio, que es en crear un espacio para las

44




diversas manifestaciones escénicas, musicales, danza e incluso propuestas
plasticas. Con la posibilidad de ser trasladado a otras areas para esparcir dicho

guehacer artistico.

Por lo tanto, el espacio de la exhibicion estard constituido a manera inicial de
banners infograficos del proceso, renders y planos de lo que surgié para dicha
creacion, esto darad comienzo a las otras tres piezas, la cuales recaben en reproducir
y acercarse el prototipo como si fuera real, y a la vez como si el mismo estuviera
siendo utilizado. Tendra una escala 1:25 del prototipo original, construido a base de
material de madera mdf, ya que estas piezas seran elaborada y cortadas a laser. Se
ubicaran en un espacio modular de un cubo de madera que las encierre para ubicar
su sola atencién de estas. La exposicion se dirigira a continuacidon a una zona
interactiva donde el publico presente pueda conocer a manera real el prototipo,
se presentaran videos del recorrido por el espacio del escenario modular, por lo
tanto, esto sera a través de una proyeccion de un render en video en movimiento,
para lograr ver detalles de la estructura. Finalmente, la dltima pieza serd una

reproduccion en tamafo real de una de las partes del escenario.

Cantidad de piezas, dimensidn, caracteristicas y analisis

Se considera un total de tres piezas u objetos:

Objeto 1

Espacio compuesto por una caja de 2mts x 2 mts. Dentro de él se encontraran los
siguientes objetos:

a- Piramide Invertida de vidrio con proyeccion del prototipo disefiado (espacio medio
metro).

b- Dos Maquetas en escala 1,25 del prototipo una con proyeccion de holograma
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artesanal con reflejo de espejo, la otra tendrd una exposicion dentro, por eso esta
pieza no contard con proyeccion, si no con la exhibicién de una exposicion en escala

1 25 (pinturas de Ivan Gémez).

Objeto 2

Proyeccién de 2 recorridos de la composicion del prototipo disefiados, esto a base
de renderizado. Cada video mostrara las caracteristicas del espacio, desde las
diferentes entradas del espacio. Superficie en pared de 2 mts de alto por un minimo

de dos mts de ancho.

Objeto 3

Levantamiento en escala 1.1 de uno de los paneles de audio disefiados en el
prototipo, este serd construido a base de soportes de madera teca, y tela chiffon
para crear los volimenes del posible prototipo verdadero. Esta pieza toma un

espacio de 2,30 mts de altura por 2mts de ancho.

Pieza u objeto 1

Picamide lavedida
con reproduccion
holografica

lografica robre lar
maquetas de partes
del esoenario

los % cvborer
aran cubiertos por
capelos orourors que
peemitirhan percibic

mor los lvx de las
imagenes
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Objeto 1

Resolucion estético formal de la

propuesta

Estructura sintactica
En la relacién de la propuesta formal

estética,

Paso 1:

Se elaboran tres maquetas del
prototipo, las cuales seran la
reproduccion del disefio del escenario
en sus distintas formas, ya que como se
explicO, el escenario se puede separar
en cuatro formatos del escenario en
conjunto, pero estas al dividirlas de todo
el conjunto integrado seran escenarios

modulares mas pequenos.
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Paso2:

Se ubicaran las tres maquetas dentro
de un cubo de dos metros y medio por
dos metros y medio ,este estard hecho
de tablilas de madera teca , sera
cubierto por tela lisa Negra (para no
permitir pasar la luz ), las caras cuatro y
cinco seran del material dado a los
paneles del prototipo, cuerda de sisal
de color negra, para que cubra a un
90% la cara y que su vez permita ver
como se podria ver este elemento en si

se construyera el prototipo verdadero.

Paso 3:

Dos de las maquetas a las que se
accedera, permitiran un recorrido de
cada prototipo que contendra dentro del
mismo, una reproduccién en pequefo
formato de sensacién de holograma,
estos  videos seran de dos
presentaciones diferentes de
propuestas esceénicas, una de musica,
otra de danza. A la vez las maquetas
estaran cubiertas por un capelo, con
una ventana permitiendo colocar la
atencion a través de la luz que
proyecten las formas.

Se logrard hacer la produccién
holografica con el reflejo de un espejo
que recibira la informacion en
reproduccién de UN VIDEO.

La tercera maqueta sera en el mismo
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formato, pero dentro de ella se
colocaran en el espacio del escenario
prototipos a escala de piezas de arte
como ejemplo de la funcionalidad del

espacio para exhibir piezas.

Paso 4:

Se colocara dentro del espacio una
pirAmide invertida que tendra debajo
dos pantallas con la reproduccion de un
video de todo el conjunto del prototipo,
esto causara la sensacion de aparicion
del espacio es 3D por el reflejo de cada
cara, que permitira ver los diferentes
extremos de todo el conjunto, este se
colocara en una mesa cuadrada de
metro y medio por un metro, con un
cobertor negro para que no obstruya
con la luz que se proyectara en la
pirAmide, la mesa tendra una altura de
un metro y medio para poder estar a la

altura de los ojos

Punto importante para recordar, las tres
maquetas estaran en el extremo de la

cara tres, y seran de escala 1:25

Intencién del autor/Articulacion

discursiva

Se busca ejemplificar no solo lo que
podria funcionar en el espacio, pero a la
vez incitan al receptor a entender la
necesidad de un espacio como El
proyecto de graduacion, el cuél a falta

de factores recursos por externos no
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existe en la Universidad, dejando la
desventaja de no poder presentar las
propuestas de produccién del CIDEA,
por no existir espacios aptos para sus
creaciones mas que los comunes
teatros, evitando asi adaptar las
propuestos en los lugares ajenos a los
lugares acostumbrados de
presentacion. Y que a la vez obliga a
que las propuestas no puedan ser
llevadas a sitios ajenos a la universidad,
por no cumplir con estandares para la
colocacion de actividades artisticas y la
reactivacion de nuevos espacios.

La resolucion estética muestra la
realidad de la falta de espacios
culturales en zonas ajenas a las
disciplinas del arte y asi como es la
reproduccién se hace una metafora de
lo que podria ser real, siendo lo
contraria por la falta de impulsos por
apoyo a proyectos culturales que sean
de consumo por quienes no estan
familiarizados a las disciplinas por
diferentes motivos, como la diferencia
de ocupaciones, o el bajo nivel de
importancia por las disciplinas

impartidas en las artes en general.

50




Pieza u objeto 2

Video de recorrido por
el prototipo

el prototipo

Objeto 2

Resolucion estético formal de la

propuesta

Estructura sintactica

Esta pieza seré interactiva, ya que hara
gue el publico pueda experimentar con
el entrar en el espacio, esto a base de
reproducciones en video, se colocaran
en dos paredes, funcionando a la vez,
cada uno tendrd un recorrido entrando
por uno de los dos accesos al espacio.
Seguidos de los videos habra
fotomontajes de donde se colocaria la

estructura.

Intencién del autor/Articulaciéon

discursiva

Segunda pieza es un acercamiento a
una realidad efimera, pues como
metafora  evidencia, como  estos
momentos son transitorios y efimeros,
no sometidos a la costumbre
cotidiana de las personas, ya que

Nno es una
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realidad cultural del pais, constituir a
grandes rasgos las ensefianzas de las
artes desde los niveles de educacion
primarios hasta los secundarios.

Esta es una propuesta de -caracter
lidica que busca realizar un
acercamiento a la realidad por medio de
la toma del espacio, metafora que se
busca postrar con el disefio al recaer en
lugares donde se coloque el prototipo y
que cause contraste de lo
acostumbrado a ver con la rutina de los
lugares por donde frecuentamos.

Pieza u objeto 3

Soportes construidos
en madera teca

Telas traslticias de
chifén par recrear el
volumen real del pro-
totipo diseriado

Referente
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Objeto 3

Resolucion estético formal de la

propuesta

Estructura sintactica.

Paso 1:

Este elemento sera constituido por
materiales diferentes al planeado como
real. Seran de chiffén y tabla teca, sera
a base de maderas cubiertas de telas
transparentes que busquen crear

volimenes de una estructura real.

Paso 2:

Se reproducird una de las areas que se
cred en el prototipo que es formada por
dos paneles acusticos, especificamente
la de los modulos de paneles acusticos
junto con la plataforma de Ila
escenografia, y que es el mas pequefio
de los escenarios que se crean de la

division del conjunto.

Intencion del autor/Articulacion

discursiva

La base de las estructuras con las que
sera construida esta pieza no solo
busca hacer ver a la persona que lo
perciba y que incluso pueda tocar para
ver el volumen del tamafio real de lo
que podria existir. También habla del
discurso de las trasparencias de su
material que hacen metafora visual de
lo inexistente, ya que se percibe en
forma fisica pero no es el real, si no lo
que podria ser, pero visto desde una
realidad  distorsionada, asi como

empleamos la imaginacibn en la
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creacion de una estructura ficticia que
no se puede realizar por distintos
agentes, en este caso en el FODA se
habla de la debilidad en cuanto a
recursos para poder recaer en su

construccion, y mantenimiento.

SUJETO

Emisor

Esta seccién de la bithcora del evento
viene a partir de la creaciéon de figuras
conceptuales  propuestas en la
exploracion de concepto final, de que
se deriva la constitucién del proyecto, el
escenario modular, siendo expuesto su
origen en la exposicion a través de las
tres piezas mencionadas para hacer un
simil de la propuesta real presentada en
formatos de escalas mas pequefias que
la planteada la idea principal del

Proyecto.

Receptor

La idea es que el publico recorra las
tres en el orden anteriormente
explicado, logre ver la realidad de las
piezas en condicion ascendente, desde
algo pequefio a lo mayor. Esto en un
recorrido visual museografico obligado,
para que puedan reconocer la evolucién
que el proyecto terminando.
Determinando un final incitando a los
espectadores a afiorar la creacion del

prototipo en la forma real planteada.
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LUGAR, REQUERIMIENTO Y FORMA DE REGISTRO DEL EVENTO

Definicion del espacio y condiciones

Se pretende que el espacio presente dimensiones minimo de 10 mts por 8 mts,

No debe tener ventanas.

Espacio con alcances cercanos de conexion eléctrica.

Espacio abierto, podria tener divisiones si fuera el caso de divide cada pieza.

Buena iluminacién en general hacia las piezas.

1) Se espera que sea un lugar de un maximo de 15 mts de ancho por 8 mts.

2) Ellugar debe tener capacidad de luz tenue y alta solo para el momento de la
defensa.

3) El lugar debe tener en sus paredes un solo color (blanco), para hacer contraste
con los colores electos en la paleta de color del proyecto en general. También

puede contener un ventanal.

Espacio pararealizar el evento

Casa Cultura Popular José Figueres, Banco Popular. San José

— ; So5 I~ ]
Pieza2 |, | .
= Vista Planta,
¥ 2° piso, y
| distribucion
Pieza 3 { tentativa de
r[ ™y ‘ ‘ las piezas.
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Materiales Para la propuesta del evento

Espacio

Viniles, papel, plasticos.

Objeto 1

Madera, mdf, proyectores visuales. Tela negra.

Objeto 2
Pantallas de 21 pulgadas

Objeto 3.
chiffon o tergal y madera de pino.

CONCLUSION REFLEXIVA

El proyecto de graduacion paso por etapas de investigacion en donde la
metodologia fue clave para llevar una guia ordenada del resultado final, el
mismo es el disefio de un Prototipo de un Escenario modular que partié de la
abstraccion de conceptos investigados de la escenotecnia y sus
componentes, ademas de las ramas que rodean esta disciplina. Se comenzo
por un estado de la cuestion que presenta ejemplos de proyecto con
caracteristicas de algunas similitudes con lo que se buscaba realizar en las
ideas primerizas, fue a partir de esto que se buscoO inspiracion en la
creacion de un espacio que fuera capaz de funcionar de manera efimera,
ademas que el mismo se reprodujeran propuestas de produccién dentro del

ambito de las artes.

Parte primordial del proyecto se centr6 en el acercamiento con materiales
constructivos, lo cuales respondieron a las caracteristicas especificas que

sugirieron las personas entrevistadas en la primera herramienta participativa,




estos elementos tuvieron bastante protagonismo para la concepcion de
disefios, pues a partir de su composicién se tomaron decisiones importantes

en cuanto a las formas que salieron de la conceptualizacion.

Los procesos de conceptualizacion se realizaron por medio de exploracion de
varias acciones contenidas del tipo de metodologia escogida, el abordaje de
bocetos con moodboards de imagenes referentes en cuanto a figuras del arte,
microorganismos y plantas del recinto universitario, permitieron generar un
proceso de disefio y de analisis para lograr un concepto final de caracter
estético, equilibrio y dinamico de mddulos ritmico y seriado. Todo esto
diagramado en un manual metodolégico, donde se explica infograficamente
todo el proceso que se realizé para llegar a concebir el disefio de prototipo el

cual mas adelante seria ejecutado a través de una exposicion plastica.

Finalmente, la presentacion de esta propuesta es mediante una exposicion ludica
con tres piezas acompafadas de una serie de banners infograficos sobre la
concepcion del proyecto en su forma metodologica, buscando hacer un
acercamiento real a los tamafos de la estructura en su forma real, presentado en
diferentes presentaciones escalares, ademas de visuales que permitieran al
espectador ser familiarizado con la idea de este prototipo en su concepcion real.
Desde una visibn como profesional responsable en el manejo de los
conocimientos técnicos y del lenguaje de la comunicacion visual, y sobre el valor

cultural nacié la idea de crear un espacio para quienes son ajenos a la realidad



artistica, buscando llamar la atencién institucional de la necesidad de construccién

de estos lugares.

Para concluir se recomienda que las autoridades institucionales involucradas
puedan generar un plan de medio a largo plazo, para desarrollar una propuesta
de escenario modular de acuerdo a las necesidades detectadas del Centro de
Investigacion, Docencia y Educacién Artistica (CIDEA), tomando en cuenta
factores como tipo de material idéneo para su viabilidad y flexibilidad de
transporte, este documento tiene una tentativa de aproximacion a los posibles
materiales para su ejecucion, y por otro lado se recomienda contar con las
asesorias de un arquitecto para la posibilidad del desarrollo de dicho prototipo de
manera que exista una revisidbn mas cocreta en cuanto a la materia, como parte de
ese dominio técnico y profesional que competen a una revisibn mas segura y
exahustiva, por ejemplo en planos construtivos y estudios propios del materiales;
también se recomienda la asesoria de un disefiador de ambiente con experiencia
en dicha construccion de estructuras de mayor tamafo, para asi aportar con mas

informacion cuestiones necesarias para este tipo de espacio de disefio proyectual.
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Anexos.
Lugar, Detalle y Descripcion.

A continuacion, se presenta el analisis del lugar escogido para realizar el evento

especializado, este vendra por consiguiente acompafiado del registro del evento.

La Casa de la Cultura del Banco Popular, José Figueres Ferrer es seleccionada al
presentar caracteristicas espaciales idoneas para el facil transito por el lugar, esto
porque por la dimension de las diferentes piezas ocupan una parte importante y para
ser apreciadas estas deben estar rodeadas de una buena distancia entre el transeunte

en contacto con los artefactos.

Registro fotografico del
espacio Casa de la
Cultural del Banco
Popular José Figueres
Ferrer.







Descripcion y Registro del Evento

Se registra dicha actividad por medio de documental, a través de registros fotograficos,
tanto desde el montaje, hasta la inauguracion del evento y los dias posteriores a su

inauguracion. para finalizar con el desmontaje de toda la exposicion.

= —
d{sul 16 de mayo / ﬁN
Lugar: Casarde Cultura del Banco Popular José Figueres Ferrer

Muestra de Disefio Ambiental por

Eunice Meléndez Cartin

Invitacion para postear en las redes sociales de Whattsapp, Facebook e Instagram.



de CL tua del Banco Popular o-‘nEigueres Ferrer

Horario: de Lunes a Viernes

9:00 am{4:30 pm

Invitacion con el horario, realizada para postear en las redes sociales de Whattsapp,
Facebook e Instagram.

om/events/2113511996769825/ Q% QLo @ :

B Eventos

ailol - English (US) - Portuguds (Brasi)
s

Deutsch
Eventos

Calendario

Cumpleafios
Sugerencias - o e
al 16 de mayo / 6:30° ~
Orcnizadof ot mi ! Lugar: Casa m del Banco Popular José Figueres Ferrer
Muestra de Disefio Ambiental por

Meléndez Cartin

”6* ENSAMBLE

ganizado por Eunice V. Meléndez

# Editar | et
+ 9demay., 06:30 - 19 de may., 04:30
> hacs apeomimadements 3 semaras

o Casa laa La Cultura Banco Popular Jose Figuoros Forter ... e

58 asistieron - 12 tal vez asistan - 178 invitados Ver todo

QPR &

Chat (256) Zno

Evento posteado en Facebook, para la divulgacion de los diferentes dias en los que se
podia visitar la exposicion.



Registro Fotografico

Se presentan las diferentes fotografias del momento de inauguracién de la exposicion
Ensamble, estas presentan el momento de la presentacion publica de todo el montaje
como parte de la culminacién del programa final de graduacién, opcién A modalidad de
graduacion: evento especializado para optar al grado de Licenciatura en Arte y

Comunicacion Visual con énfasis en Disefio Ambiental.

Se realizo de primera entrada en las horas de la tarde el recorrido por toda la
exposicion para después pasar a la presentacion privada de la explicacién de
documento tedrico que responde a la investigacion de este proyecto, se explico

partiendo del manual metodologico al tribunal evaluador.

Este procedimiento se realiz6 el jueves 9 de mayo del 2019 a las 3:00 en la Casa

cultural del Banco Popular José Figueres Ferrer. El registro fotografico los realizo

Carolina Cabrera, Roberto Peralta Leiva y Juan José Chaves Abarca.
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