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Capitulo #1 
 

 

Introducción ï Tema 

 

 

ñLo desaparecido no est§ ausenteò es un proyecto para optar por el grado de licenciatura con 

énfasis en grabado de la carrera de Arte y Comunicación Visual de la Universidad Nacional el 

cual parte del concepto del olvido como mecanismo de eliminación del individuo a través de un 

proceso de masificación social donde los conceptos de memoria colectiva y pérdida de identidad 

resultan  relevantes. 

En este proyecto de comunicación visual, se abordan conceptos como el olvido, memoria, masas 

sociales e identidad, para analizar los fenómenos y consecuencias de los conceptos: olvido y 

masificación social.  El concepto de olvido como forma  metafórica de muerte en vida se presenta 

en este proyecto, para hacer notar una desaparición del individuo en un contexto donde es 

opacado por otros sujetos a través de la masa social, y de esta manera llevándose a cabo un 

proceso de pérdida de identidad.  

Se abordará este planteamiento como forma de estar presente pero ausente en el tanto sea 

imprescindible y reemplazable socialmente. No se definirá como una muerte física sino más bien 

conceptual donde el ser opacado es sinónimo de muerte y por lo tanto de olvido. Por lo tanto, el 

sujeto, al quedar olvidado en una sociedad activa; donde su ritmo acelerado no se detiene por 

nadie; se le invisibiliza por completo. El concepto de memoria representado como esa forma de 

desear ser auto recordado y no olvidar su presencia en sociedad; es una constante lucha por no 

desaparecer ni física ni mentalmente, desde un punto de vista social.  

El proyecto busca presentar las consecuencias que trae consigo la masificación de personas en un 

espacio determinado ligado a ese sentimiento de pertenencia social, si bien plantea una realidad 

actual de hechos que están sucediendo, de cómo el sujeto esta estrictamente restringido a reglas 

sociales de pertenencia social, también se planea una hipótesis sobre lo que puede sucederle al 

individuo durante este proceso de homogenización en masa, este fenómeno de estandarización 

social.  

ñUna masa se define como una gran colectividad, heterogénea y desorganizada, con muy pocas 

probabilidades de tener contactos directosò (Hopper y Harris, 1962, p.735). Partiendo del 

concepto de masa social como un colectivo de individuos en un contexto social contemporáneo; 

se implementará este concepto a lo largo de este proyecto visual que haga notar esa pérdida de 

identidad al masificarnos como colectivo social. 
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Cuando se masifica, el individuo pierde sus cualidades y su identidad, termina siendo parte de 

una masa donde no se distinguen sujetos, no se perciben aisladamente; ello genera su 

deshumanización. Al deshumanizarse, se ve al sujeto como una máquina carente de sentido 

individual que solamente sigue un patrón, una guía, un estilo de vida ya preestablecido. Esto se 

genera gracias a la monotonía y repetición de actividades sociales constantes que hacen que se les 

olvide como sujetos y se vea más como un proceso social, más allá de una persona.  

 

El proyecto plantea representar esa tensión que existe entre el estar presente y el estar opacado 

socialmente como una forma de constante lucha social, tanto a través de la masa social como en 

el sistema, donde el individuo trata de ser recordado por sí mismo en este proceso, pero, ¿qué 

pasa cuando este proceso no se logra? El hecho de ser recordado es un entendimiento personal 

sobre quien es cada sujeto y su rol en la sociedad, que a pesar de ser homogenizados cada uno 

posee características particulares con intereses y cualidades propias; de esta manera el proyecto 

busca rescatar ese recordatorio personal entre esa constante masificación que se hace.    

Estas situaciones de homogenización social es lo que este proyecto visual abarca como una forma 

de proyectar esta problemática. Se explora sobre el rol que cumple el individuo en sociedad, 

cuando se le estandariza, o simplemente se le olvida por una cuestión de cantidad de sujetos en 

un lugar determinado, haciendo de esta forma que el proyecto reflexione sobre lo que implica el 

ser homogenizado en su contexto inmediato.   

 

 

Problema  

 

¿Cómo desarrollar una propuesta de arte y comunicación visual aplicando procedimientos 

asociados a la técnica del grabado, mediante piezas que incorporen el retrato, relativo a la 

identidad del individuo para abordar el concepto de masificación social y sus consecuencias en el 

contexto actual costarricense?  

 

Se incorporan elementos al proyecto los cuales poseen una connotación de territorio, como lo son 

las cédulas de identidad e incluso referencias al mapa de Costa Rica; el hecho de usar elementos 

del sistema que regula al individuo es porque se quieren utilizar documentos de identificación 

actuales de personas reales presentes en un contexto real y palpable para que en la propuesta 

visual final, las personas se logren identificar al ver elementos como estos; además el proyecto 

desea explotar esta condición de homogenización en su marco territorial, en este caso Costa Rica, 

pues se utilizan personas con nacionalidad costarricense a través de un sistema nacional que 

ejecuta reglas sociales de normalización de identidad; se busca de esta manera que dicho 

proyecto trabaje con la condición actual de masas sociales ocurridas en pleno 2018 en el país. 

 

Se desarrollan conceptos como olvido, identidad, masas sociales, retrato,  para poder ser 

explotados en una propuesta visual, y así establecer un acercamiento y una reflexión a esta 

problemática. Gustave Le Bon parte del concepto de las masas desde un punto de vista 

psicológico y a firma que: 

Los sentimientos y las ideas de todas las personas aglomeradas adquieren la misma     

dirección y su personalidad consciente se desvanece. Se forma una mente colectiva, sin 

duda transitoria, pero que presenta características muy claramente definidas. La 
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aglomeración, de este modo, se ha convertido en lo que, a falta de una expresión mejor, 

llamaré una masa organizada (Le Bon, 1985, p.14). 

Partiendo de situaciones sociales como la conglomeración de sujetos, como en la cita anterior se 

establece, si cada individuo participa de este proceso, al juntar varios individuos que estén a 

travesando por la misma condición, recrean una situaci·n colectiva, ñse vuelven unoò  

inconscientemente. De esta forma se crea un sentimiento de unidad, seguridad y control de 

individuos, creando de esta manera una memoria colectiva. Esta se vuelve como una máquina 

social; al igual que una máquina, no se ven las partes de esta sino se ve como un todo. Esta 

situación ocurre en la memoria colectiva; se ve como uno, mas no como memorias individuales, 

lo cual hace que en muchas ocasiones, se hable sobre un grupo de personas, sin poder 

reconocerse ni saber su identidad.  

 

Se establecerán conexiones entre los conceptos y la visualidad de la propuesta, a partir de 

elementos gráficos asociados al contenido; se emplean distintas formas de retrato como por 

ejemplo huellas dactilares ya que son vistas como una marca personal y única de cada sujeto, de 

esta forma se pretende crear un proyecto donde la identidad del individuo se vea afectada por la 

masificación y/o reproducción de la obra en sí.  

La utilización del retrato como una forma legal de identificación  (rostros, huellas dactilares, 

incluso la firma) de cada individuo es clave en el proyecto, pues implica una plasmación de un 

individuo de un momento determinado, y hace de esta forma que los sujetos se registren, 

proporcionando elementos para su identificación. Se puede decir que dichas plasmaciones son un 

registro de una memoria física, se deja un recordatorio visual.  

 

Visualmente se utilizará la síntesis de la imagen como forma de comunicación, imágenes de fácil 

lectura y  reconocimiento, que logren ser retenidas por el espectador. La síntesis de la imagen es 

una estrategia de comunicación visual que permite, como dice la palabra, simplificar una imagen 

en planos, donde sus rasgos más característicos queden y logren ser reconocidos por el 

espectador, por esta razón se establecerá un nivel bajo de iconicidad; además, se toma en cuenta 

el aspecto de la serialidad en este proyecto, que conlleve a una conexión entre la teoría y la 

imagen. La producción en serie parte de un ritmo constante visual, donde la mirada sobre el 

objeto influye en cómo se aprecia dicho objeto, se sustrae directamente del grabado en su 

reproductibilidad de imágenes.    

 

 

 

Justificación  

 

Este proyecto visual pretende evidenciar a través de una serie de propuestas gráficas, el fenómeno 

que trae consigo el individuo al pertenecer a una masa social: el ser homogenizado y olvidado. El 

abordar una reflexión sobre las masas sociales hace que este sea de interés público, porque todos 

se ven afectados por esta conglomeración constante en la sociedad; hace que sea una situación 

necesaria de exponer públicamente pues es una condición tan cotidiana que se ha normalizado. Se 

ha normalizado en la forma de ver a los sujetos en sus acciones cotidianas, por el sistema donde 

se vive cada sujeto olvida y/o abandona poco a poco sus características por satisfacer al sistema, 
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que termina viendo a cada sujeto como una herramienta y no como una persona; en este proceso 

se normaliza esta situación pues se envuelven en una zona de confort la cual les impide ver que 

este proceso social va opacando progresivamente rasgos particulares de los individuos. 

 

El proyecto estará dirigido a un público costarricense mayor de edad, con responsabilidad con el 

sistema, se plantea de esta forma ya que la masa social no ve género, edad, sexo y/o otra 

característica específica. Se establece que el mismo sistema olvida a sus propios individuos, los 

cuales lo ayudan a crecer, pues debe cumplir un cierto tipo de normativas, reglas establecidas 

socialmente desde formas de actuar como conductas y tareas que deben seguir cada individuo 

según donde este se desarrolle; por esta razón el público meta del proyecto que se plasmará en 

cada propuesta, serán sujetos que retribuyan a la sociedad y estén enfrentándose a este proceso 

social. El psicólogo Michel Foucalt habla sobre el concepto de la normatividad del sujeto 

 
éel poder se incardina en el interior de los hombres, realiza una vigilancia y una 

transformación permanente, actúa aún antes de nacer y después de la muerte, controla la 

voluntad y el pensamiento en un proceso intenso y extenso de normalización en el que los 

individuos son numerados y controlados (Foucault, 1984).  

 

La normalidad se opone a la individualidad del sujeto, esa es la forma de que Foucalt expone 

dicho concepto, y se crea así un modelo de sociedad más homogénea. Es pertinente desarrollar 

proyectos de esta índole que toquen temas sociales y reflejen una condición actual silenciosa, 

porque ocurre pero no se visibiliza. El hecho de visibilizar estas situaciones permite que el 

individuo cree una conciencia sobre su ritmo de vida, pero sobre todo se logre cuestionar cual es 

su rol preestablecido socialmente y si su identidad, como forma de características únicas y 

particulares en cada uno está siendo opacada poco a poco ante este proceso. Es una lucha 

constante entre el ser recordado y el ser olvidado, es así un acto social inevitable; de esta manera 

el proyecto está dirigido hacia la importancia de hacer reflexionar y valorar que la masa social 

puede reprimir cualidades particulares de cada individuo ante la conglomeración de estos y de 

cómo estos sujetos tratan constantemente de no olvidarse de sí mismos a través de ese estado de 

presión que ha generado la sociedad al masificarnos. El deseo de ser recordados es una forma de 

que su esencia individual no se desaparezca, el ñser recordadoò ser§ visto desde un punto 

individual por no querer desaparecer entre la masa, por esta razón el recuerdo se inserta como una 

forma de lucha dentro de la masa social por no quedar opacado por los demás. 

 

 

 

Objetivo General: Desarrollar una propuesta visual que aplique conocimientos y cualidades 

asociadas con el grabado mediante el uso del retrato para confrontar al espectador con las 

consecuencias de la masificación social y el olvido de la identidad individual en el contexto 

costarricense. 
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Objetivos específicos:  

 

 

 

1. Investigar sobre el concepto y las consecuencias de la masificación social y sus vínculos 

con los conceptos de individuo y olvido para elaborar criterios y relaciones visuales.  

 

2. Comprender las consecuencias que trae la invisibilización de los individuos en una masa 

social actual costarricense, para mostrar visualmente ante el público meta seleccionado 

como se comporta el sujeto en esta y que sucede con su individualidad. 

 

3. Diseñar una serie de propuestas visuales que implementen la serialidad y la síntesis de la 

imagen mediante el uso del retrato, que aborden las consecuencias o implicaciones de la 

pérdida de identidad colectiva debido a la masificación social, para ser expuestas en un 

evento expositivo.  

 

4. Planificar y ejecutar un evento especializado de modalidad de graduación que evidencie 

las consecuencias de la masificación social costarricense.  

 

 

 

 

Estado de la cuestión 

 

La presente investigación aborda conceptos como lo son el 

olvido, las masas sociales y el registro de individuos en estos 

procesos. Partiendo de estos se comienza a generar una 

búsqueda para entender cómo se han abordado estos conceptos 

y cómo se entienden en el campo artístico, lo cual permite que 

se genere conocimiento previo para realizar un evento 

especializado. 

 

Se comienza a investigar sobre artistas que hayan abordado 

temas de una índole parecida, partiendo del contexto 

costarricense; la artista Sila Chanto realizó sus propuestas 

gráficas con elementos como la figura humana, el colectivo de 

individuos y la plasmación de estos a través del grabado, a lo 

largo de su carrera artística.  

A partir de un abordaje acerca de su obra, se toman 

elementos tanto instalativos como grandes formatos, y 

registro mediante el grabado como referente al proyecto 

tanto técnico como conceptual. 

Figura #1. Sila Chanto.  

ñLa Marchaò. 2004. 
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...Una vez internacionalizado el orden 

establecido a escala individual, el mismo cuerpo 

revierte el mecanismo vigilante en autovigilante. 

El cuerpo nos permite articularnos en la 

sociedad, tornándose en representaciones vivas 

del modo en como nuestra sociedad se 

autorepresenta. Seremos autovigilantes de la 

reproducción de ciertos órdenes, como se 

advierte en la obra ¡Hága fila! de Sila Chanto 

(1969) cuya obra sugiere que continuamente nos 

estamos adecuando corpórea e ideológicamente a 

los mecanismos de control que se encuentran 

distribuidos en nuestra vida cotidiana. La rutina 

es la condición de nuestra mecanización, y como 

se advierte en la obra de Chanto, la serialización 

es su expresión espacial y temporal. Los sitios 

que transitamos o visitamos nos recrean como 

sujetos porque exigen siempre una disciplina de 

nuestra parte, un ejercicio continuo de 

acatamiento de imperativos que aprendemos 

tácitamente, al punto de que con el tiempo los ejercemos y los reproducimos como si se tratara de un 

orden establecido naturalmente. Cómo seres normalizados, operamos naturalmente de acuerdo con las 

coordenadas espaciales y temporales producidas artificialmente, interiorizando de forma paulatina y 

desapercibida los códigos y rituales cotidianos..."   

Sáenz y Calvo (2007, p 70-72). 

 

La relación de la obra y el público es un tema de importancia para el desarrollo del proyecto; se 

buscan obras que traten esa correlación de espectador y obra para generar empatía y/o reflexión, 

además que al igual que en la obra de Chanto se desea introducir la serialidad, pues es un valor 

recurrente en el proyecto realizado como estrategia para comunicar valores de contenido sobre el 

régimen social. 

 

A lo largo de la obra de Oscar Muñoz (Figuras #3 y 

#4), artista colombiano, se ve caracterizado por sus 

innovadoras formas de utilización de materiales para 

crear grabados, videos, fotografías, recursos naturales 

(agua), e instalaciones para comunicar preocupaciones 

de su contexto inmediato atrás ves de estos. En sus 

trabajos se ve reflejados los temas de la memoria, la 

temporalidad, lo efímero, la desaparición y lo 

contemporáneo. De esta manera utiliza el concepto 

con el material, potencia el material con una carga 

conceptual para que su trabajo visual se vea 

potenciado.  

 

Figura #2. Sila Chanto.  

ñHaga Filaò. 2001.  

Lugar: Tribunal Supremo de Elecciones, San José, 

Costa Rica.  

 

 

Figura #3. Oscar Muñoz.  

ñBiograf²asò. 2002. 
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Muñoz toma constantemente el tema de los 

desaparecidos en su país Colombia y lo 

plasma en sus obras para hacer notar la 

situación sociopolítica de su contexto 

inmediato. En obras como ñBiograf²asò o 

ñRe/tratoò (2002 y 2003, respectivamente), 

utiliza diferentes soportes para comunicar una 

situación de persona desaparecida / persona 

que se olvida con el paso del tiempo. Esto lo 

logra con diferentes materiales. En 

ñBiograf²asò utiliza el retrato como forma de 

identidad mientras este se va por el desagüe 

haciendo que la imagen desaparezca, esto 

potenciado con el sonido del agua (potencia su 

obra con elementos sonoros)  

 

En esta propuesta, trabaja el mismo concepto, pero desde una perspectiva artística diferente. El 

dibujo con agua sobre una superficie caliente. Retrata individuos que con el paso del tiempo se 

van esfumando, el dibujar con agua sobre una superficie hace que nunca se vea un retrato 

completo ni finalizado, esta acción se registra mediante el video captando el momento. Las 

propuestas efímeras son claves para el discurso de Muñoz. El uso constante del retrato de 

personas aporta directamente en el proyecto a realizar, ya que también se tienen un factor común: 

el trabajar a partir de la figura humana y los problemas de estos ser proyectados mediante 

diferentes discursos visuales. Además, el concepto de desvanecer la imagen como forma de 

olvido en su propuesta se desea aplicar ya que es parte clave del proyecto, el reafirmar esa 

variable: la posibilidad de desaparecer entre otros  y/o auto perderse.  

 

A pesar de que no trabaja una técnica manual, como lo es el grabado; el artista JR (figura #5), 

fotógrafo francés ha creado proyectos donde el público es el que realiza la obra, mediante la 

participación de su imagen en cada propuesta y el registro fotográfico, busca la representación 

fiel de cada persona. Su público ayuda a la creación de la obra y su galería son las paredes de la 

calle. Sus proyectos están ligados a problemáticas socioculturales que cada zona esté 

enfrentando. Su técnica consiste en retratos de personas de cada zona, en blanco y negro y luego 

pegar en las paredes todas las fotografías cada vez que interviene un espacio, el lugar donde las 

coloca y cómo las coloca posee un discurso con la imagen haciendo que se comprenda la obra.   

 

 

Figura #4. Oscar Muñoz.  

ñRe/tratosò. 2003. 

Figura #5. JR. 

Instalaci·n: ñActionsò 
Terrace en Somerset 

House en London . 

October 7, 2013 
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La utilización del recurso del retrato en la obra de Christian Boltanski  es de sumo interés 

(Figura #6 y #7), la forma en que utiliza el retrato en sus obras, ya que siempre trata temas 

sociales como por ejemplo las consecuencias de la Segunda Guerra Mundial y sus catástrofes, 

siempre usando el factor humano en su obra como lo son los rostros. En esta serie de 

fotograbados se ven rostros distorsionados por contrastes donde en cada uno de estos se es difícil 

de construir una imagen clara. Su forma y su contenido van de la mano para dar a entender su 

mensaje a través de la simple utilización de fotografías.  

 

 

Esta instalación (Menschlich = humano en alemán, figura 

#7) de Boltanski consta de 1200 fotografías de diferentes retratos que ha utilizado a lo largo de 

sus obras. Cada fotografía posee diferentes fuentes de donde el artista las obtuvo, revistas, 

periódicos, álbumes, mercados, fotografías antes de la guerra, o de personas muertas (único 

registro). Boltanski cree que mediante la fotografía se logra capturar un momento y nunca morir, 

quedar plasmado para siempre. Esto es lo que pasa al ver una instalación de puros retratos, el 

artista plantea que no se sabe nada sobre la persona; lo único certero es que existió y es humano. 

Ese sentimiento de pertenencia y de siempre quedar plasmado en un momento determinado 

aunque se olvide, es lo que se rescata de esta obra; esa captura del retrato y el uso que se le da 

 

Figura #6:  Christian Boltanski 

ñGymnasium Chasesò. 1991. 

 

Boltanski extrajo y manipuló 

imágenes de una fotografía original 

de la escuela de origen de la clase de 

graduación de 1931 de una escuela 

secundaria vienesa para estudiantes 

judíos. 

 

 

 

 

 

 
Figura #7: Christian Boltanski 

ñMenschlichò 

1994 

 
 

https://www.moma.org/artists/649?locale=fr
https://www.moma.org/artists/649?locale=fr
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para poder enriquecer un concepto: el olvido. Otro artista que trabaja el concepto de 

multitudes/retratos es el fotógrafo conceptual Misha Gordin . Este artista ruso utiliza el registro 

fotográfico para expresar sus conceptos mediantes una imagen final.  

 

 

 

En su serie ñCrowdò de 1987 al 1991 (figura #8, #9, #10 y #11), recrea escenarios con personas 

donde es más importante su cuerpo mas allá que su rostro determinado, se denota una 

preocupación por hacer notar esos conceptos de la masa social mediante el cuerpo. Se utiliza la 

fotografía en blanco y negro para dar un mismo tono a lo largo de toda la serie, además de la 

repetición de cuerpos como si fueran módulos; esta forma de presentar este concepto es el que se 

desea plasmar en el proyecto a realizar.      

 

 

 

 

 
Figura #8 y figura #9. Misha Gordin 

ñCrowdò 1987 - 1991 

 
Figura #10 y figura #11. Misha Gordin 

ñCrowdò 1987 ï 1991 
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Capítulo #2 

 

 
 

 

Ejes Temáticos ï Conceptuales del marco teórico   

 

 

Los ejes temáticos que aborda dicho proyecto, parten de una necesidad por explorar las 

situaciones sociales que enfrentan los individuos en sociedad. 

Masas sociales, identidad y retrato son los ejes temáticos básicos donde a partir de estos se 

comienza a desarrollar una serie de problemáticas que se aplican en un contexto actual, como la 

normalización de sujetos, el olvido, y las consecuencias de la masificación social. Mediante las 

variables planteadas anteriormente, se propone investigar sobre qué implica cada una y sobre los 

efectos que trae consigo, haciendo de esta manera que se obtenga una base teórica para crear una 

serie de propuestas gráficas que reflejen estas circunstancias.  

 

 

 

1. Identidad 

 

La identidad social se define como ñaquella parte del autoconcepto de un individuo que deriva 

del conocimiento de su pertenencia a un grupo o grupos sociales, junto con el significado 

valorativo y emocional asociado a dicha pertenenciaò (Tajfel, 1984, p.292). 

Partiendo del concepto de que es identidad y como se entiende esta, se establecen conexiones 

entre esa concepción de pertenencia en una sociedad y la identidad del individuo.  

La identidad es un proceso de construcción social el cual está ligado con valores personales, de 

creencias, y rasgos característicos del grupo o los grupos de pertenencia, que también resultan 

definitorios de la propia personalidad de cada individuo. Es una especie de proceso que ayuda a 

definir poco a poco la identidad personal. 

 
Cuando se habla de la identidad de un sujeto individual o colectivo hacemos referencia a procesos que 

nos permiten asumir que ese sujeto, en determinado momento y contexto, es y tiene conciencia de ser 

él mismo, y que esa conciencia de sí se expresa (con mayor o menor elaboración) en su capacidad para 

diferenciarse de otros, identificarse con determinadas categorías, desarrollar sentimientos de 

pertenencia, mirarse reflexivamente y establecer narrativamente su continuidad a través de 

transformaciones y cambios. [é]éla identidad es la conciencia de mismidad, lo mismo se trate de 

una persona que de un grupo. Si se habla de la identidad personal, aunque filosóficamente se hable de 

la igualdad consigo mismo, el énfasis está en la diferencia con los demás; si se trata de una identidad 

colectiva, aunque es igualmente necesaria la diferencia con ñotrosò significativos, el ®nfasis está en la 

similitud entre los que comparten el mismo espacio socio psicológico de pertenencia (De La Torre, 

2001). 
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Aquí De La Torre plantea la identidad del sujeto como forma necesaria para poderse diferenciar 

entre individuos en sociedad. Tiene un claro enfoque sobre el individuo y cómo este se debe 

presentar tanto como sujeto individual o ante un grupo de sujetos; debe poseer características que 

lo definan pero es aquí donde se cuestiona la identidad colectiva. ¿Es realmente cierto que la 

identidad de cada sujeto sigue intacta después de ser visto como masa y no como individuo? A 

partir de estos conceptos sobre la identidad, se plantea las consecuencias que trae consigo la 

masificación del individuo, como una forma de ver físicamente el resultado de este proceso 

social.  

 

ñLa identidad es una construcci·n altamente personal desarrollada a trav®s de la integraci·n de 

varias identificaciones y des- identificaciones con otras personas significativas y grupos de 

referencia, y una construcción social generada a través de la interiorización de roles y del reflejo 

de las valoraciones de otrosò (Westam y Tleiti, 2003, p. 6461.) Según esto, la identidad surge 

desde un aspecto personal, que se construye poco a poco y que está influida por elementos como 

lo son el pensamiento, las relaciones con otras personas y las reacciones; este criterio es el 

fundamento central en el que se basa este proyecto para ser desarrollado. 

 

 

 

1.1 Identidad social  

 

El concepto de identidad social se refiere a ñla parte del auto concepto individual que deriva del 

conocimiento de la pertenencia a un grupo social (o grupos sociales) junto con el significado 

emocional y valorativo que conlleva dicha pertenenciasò (Tajfel, 1981, p. 255). Según este 

concepto la identidad social permite que  las personas logren pertenecer a grupos o categorías 

sociales; al ocurrir esto, se logra que el individuo cree una identidad dentro de este grupo lo cual 

genera un sentimiento de pertenencia.  

 

Ahora bien, puede ser un acto positivo o negativo, según la valoración de cada individuo. Esto va 

a depender mucho de su contexto social/político y que se espera lograr cuando un individuo desea 

agruparse y poseer este tipo de convivencia grupal; es un arma de doble filo donde se logra 

integrar una identidad social pero al mismo tiempo la identidad individual se puede quedar 

opacada por este proceso. 

 

Realmente, la pertenecía de grupos puede proporcionar una identidad social satisfactoria, ya sea 

por un sentimiento de unión/protección/seguridad dependiendo del por qué o para qué de esta 

agrupación puede ser una situación beneficiosa para el individuo; pero, cuando el grupo de 

individuos por alguna razón interna o externa del grupo logra afectar su propia identidad se puede 

producir un efecto negativo en este, logrando así una discriminación hacia los mismos sujetos 

que lo componen; como por ejemplo, cuando en una sociedad se les ve diferente a las personas 

que no siguen un parámetro establecido socialmente, cuando se les discrimina por su raza, 

orientación sexual, género, sistema de creencias, entre otras. Cuando una minoría o un individuo 

piensan distinto, se le ataca por no seguir a la mayoría de individuos, y es aquí cuando esa 

identidad social excluye sujetos dentro de este proceso.   
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2. Memoria  

 

La memoria es un proceso psicológico el cual sirve como almacenamiento de acciones y 

experiencias de momentos determinados. También funcionar para decodificar y recuperar 

información que sirva para el desarrollo personal de cada individuo. Gracias a la función de 

almacenamiento, es posible utilizar esa información para recordar, ya sea de alguien más, un 

lugar o una situación específica; de manera que la memoria y el recuerdo siempre estén ligados 

sin importar el contexto en que se mire.  

 
La memoria es un proceso dinámico de dos vías: una es el almacenamiento de sensaciones, 

sentimientos, cosas que hemos percibido, que hemos vivido consciente o inconscientemente. La otra 

vía es la de la recuperación de los recuerdos que activamos y actualizamos para usarlos en un 

momento determinado, para vivirlos al lado de otra percepción que extraemos de la realidad del 

momento en el que nos encontramos. La memoria es la base de nuestra personalidad. Somos lo que 

hacemos, lo que decimos, lo que nos pasa. Somos en cada momento la memoria de nosotros mismos 

(Segovia de Arana, 2003, p. 633). 

 

La memoria es frágil e importante en el desarrollo de cada individuo, ya que cada sujeto está 

conformado por memorias y experiencias ya establecidas y personalizadas, se puede decir que 

gracias a esto cada sujeto posee cualidades únicas por dichas experiencias previas en diferentes 

campos sociales,  haciendo de esta manera que cada acción generada en un tiempo pasado sea 

almacenada en la memoria. Esta cumple un papel fundamental en el desarrollo del ser humano, 

por esta razón el proyecto juega con la tensión de la pérdida de identidad como una forma 

metafórica de anulación de la memoria propia.  

 

 

 

3. Masas Sociales 

 

En cuanto al concepto de masas sociales, según Gustave Le Bon en su estudio acerca de la 

psicología de las multitudes, plantea conceptos y ejemplos de cómo el individuo se desarrolla 

socialmente. 

 
Sean quienes fueren los individuos que la componen, más allá de semejanzas o diferencias en los 

modos de vida, las ocupaciones, los caracteres o la inteligencia de estos individuos, el hecho de que 

han sido transformados en una masa los pone en posesión de una especie de mente colectiva que los 

hace sentir, pensar y actuar de una manera bastante distinta de la que cada individuo sentiría, pensaría 

y actuaría si estuviese aislado. Hay ciertas ideas y sentimientos que no surgen, o no se traducen en 

acción, excepto cuando los individuos forman una masa (Le Bon, 1985, p.15).  

 

Esto demuestra que el individuo quiera o no pertenecer a esta ñmasaò, este se ve transformado 

según su entorno. Si bien es cierto cada individuo posee características únicas, estas terminan 

siendo irrelevantes en este proceso. Además, como expone el autor, el comportamiento de cada 

sujeto no es el mismo estando por su cuenta, que estando rodeado de otros, si bien se puede decir 

que en la masa se puede sentir ñprotegidoò o ñseguroò; pero àa qu® precio su individualidad se va 

disolviendo?  
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Le Bon en su texto ñLa Psicolog²a de las masasò tambi®n plantea que: 

 
Hay diferentes causas que determinan la aparición de las características peculiares de las masas y que 

no poseen los individuos aislados. La primera es que el individuo que forma parte de una masa 

adquiere, por simples consideraciones numéricas, un sentimiento de poder invencible que le permite 

ceder ante instintos que, de haber estado solo, hubiera forzosamente mantenido bajo control. Estará 

menos dispuesto a autocontrolarse partiendo de la consideración que una masa, al ser anónima y, en 

consecuencia, irresponsable, hace que el sentimiento de responsabilidad que siempre controla a los 

individuos desaparezca enteramente  

(Le Bon, 1985, p.16).  

 

Esto confirma lo anteriormente explicado, en una masa, el sentimiento de unión/seguridad hace 

que cada individuo quede atrapado en una zona de confort, como consecuencia de esto, que su 

identidad se pierda poco a poco. Partiendo de este texto, la aparición de las masas hace que se 

creen varios medios para lograr identificar individuos dentro de ellas mismas, un ejemplo de esto 

es la cédula de identidad, la cual además de ser un documento legal y válido socialmente, será un 

elemento importante para este proyecto en cuanto a su reproducción de la imagen y el valor 

agregado que posee. Se busca encontrar elementos de identidad costarricense que la masa social 

obtiene, como la cédula de identidad, que poseen una carga de identificación desde un sistema 

regulador, además, las fotografías que se encuentran en las cédulas, e incluso el rastro dactilar 

que hay. 

 

 

4. Retrato 

 

 
El lenguaje se convierte en la forma de expresión con la que el hombre establece su principal 

relación con el mundo. El lenguaje artístico se ha convertido en una forma de explorar la 

autoidentidad; la imagen, y en concreto el retrato del cuerpo humano, se establece como la principal  

forma de exploración de la identidad humana (Apezteguía B, 2003). 

 

 

Mediante la afirmación anterior, se establece la relación entre retrato e identidad como una forma 

de representación característica de cada individuo. El retratar a una persona establece una 

imitación, duplicación o una reproducción física. Se puede retratar mediante muchas técnicas, 

como la pintura, el dibujo e incluso el uso de la fotografía.  

 

ñEl retrato es una evocación de ciertos aspectos de un ser humano particular, visto por otro, de lo 

que inmediatamente se piensa que puede ser subjetivoò (Galienne y Francastel, 1988, p. 9).   

Al retratar a un individuo, se plasman una serie de características físicas y únicas que son 

cualidades que quedan registradas para siempre; si bien el cuerpo puede cambiar con el paso del 

tiempo; el registro de este en un momento determinado queda plasmado eternamente.  

 

Seg¼n Miguel Angel Apezteguia Bravo establece en su tesis doctoral sobre ñJuegos en torno a la 

identidad en ocho artistas contempor§neosò que los artistas a lo largo de la historia del arte han 
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buscado y explorado una serie de formas por representarse para demostrar una presencia. 

Representación de la identidad a través del retrato:  
Para el artista moderno el retrato, la representación de una imagen individual, ha dejado de constituirse 

en un simple instrumento de representación e intercambio, sino que es la razón de ser de una 

ñpresenciaò, la de un yo, que deriva en su exploraci·n en todos los niveles ontol·gicos posibles. La 

identidad, la razón de crear y experimentar con identidades, se ha convertido en uno de los 

fundamentos del artista como instrumento determinante de exploración de la visión del hombre, de su 

yo e identidad en el mundo moderno (Apezteguía B, 2003). 

 

En este proyecto se utiliza el retrato en torno a la identidad del individuo. Visto como la forma 

más acertada para capturar sus cualidades principales. La utilización de esta forma de 

representación será fundamental en el proyecto; esto potencializada mediante técnicas seriales del 

grabado, la reproducción en masa de la imagen como estrategia clave del proyecto y además de la 

teoría con procedimientos técnicos.  

 

 

4.1. Anti ï retrato  

 

Como dice su nombre, el anti-retrato es la sustitución por completo del retrato tradicional que 

habitualmente es conocido. Si el retrato es la representación clara de un individuo, donde se les 

reconoce sus rasgos más característicos, el anti- retrato es todo lo contrario. Esta forma distinta de 

representación busca la omisión de información de cada sujeto convirtiéndose así en una 

sugerencia más que en un hecho concreto. El anti- retrato permite negar por completo la 

identidad, o el ocultarla parcialmente. Sin un retrato claro se pierde toda señal de identidad que 

un grupo de personas puedan llegar a tener. El hecho de manipular el retrato y generar una 

imagen homogenizada, hace que mediante este no ï rostro se pueda, masificar al sujeto y ser más 

fácil de modificar.  

 

 

El proyecto gira alrededor de estos ejes temáticos, retrato, identidad, masas sociales y memoria, y 

lo que implica cada uno de estos. Desde la teoría de cada uno de los ejes, se toma lo más 

significante de estos para abordar: la desaparición de la identidad ante la homogenización del 

individuo a través de la masa social. A partir del retrato como forma de identidad, el proyecto 

parte de este eje para buscar una forma de representación del individuo, y a su vez que mediante 

este se represente su identidad en un momento y lugar determinado. Esto acompañado con las 

teorías de las masas sociales, sobre qué pasa con el sujeto fuera y dentro de esta, sus 

consecuencias y efectos que la misma genera en la memoria colectiva e individual del individuo. 
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Capítulo #3 
 

 

1. Marco Metodológico 

 

 

Este proyecto está basado en el método de investigación mixta, combinando la investigación 

cualitativa ya que se sustenta en los principios básicos de: deducciones, razonamientos, 

relaciones, subjetividades. Se investiga sobre el tema deseado y se recurren a argumentaciones 

racionales obtenidas gracias a información concreta. Además, combinada con teorías del diseño 

de Bruno Munari de su libro ñComo nacen los objetosò, donde en este se plantea como a partir de 

un problema se crea una ruta creativa para solucionarlo mediante la recopilación de datos, 

análisis de estos, creatividad, materiales y experimentación hasta llegar a una solución visual. 

Este proceso es fundamental en el proyecto, además de que estos pasos de trabajo se presentarán 

mediante una bitácora de registros los cuales evidencien el proceso práctico y desarrollo 

metodológico de la propuesta visual. Creación de una sistematización de procesos artísticos que 

estén sustentados en la teoría. La modalidad de bitácora pretende que sea un proyecto que parta 

del desarrollo de imágenes que están ligadas al tema del proyecto. Los tres elementos que 

amarran todo el proyecto; y se ven a lo largo de las propuestas son él: retrato, la huella dactilar y 

la cedula de identidad.   

 

 

2. Bitácora  

 

La propuesta se basa en la exploración técnica del grabado y en las posibilidades del retrato y el 

anti- retrato, a partir de ejes conceptuales como masas sociales, memoria e identidad; la 

exploración de estos conceptos en imágenes gráficas parte desde un contexto cercano para 

proponer una exposición visual. Al investigar acerca dichos conceptos, y hacer un análisis sobre  

artistas que hayan abordado temáticas similares; se comienzan a recopilar fotografías (retratos) 

para comenzar a realizar la propuesta #1 del proyecto como punto de partida, para generar una 

serie de propuestas gráficas que se concreten entre sí, tanto en su resolución estético/formal como 

en su intención discursiva. A lo largo de dichas propuestas, se van presentando variables de la 

imagen, conforme el discurso de la imagen se planea, a lo largo de la exhibición se ve una 

degradación visual en esta; cada propuesta posee un concepto claro que funciona 

individualmente, pero al colocar todas las propuestas gráficas se presencia una clara desaparición 

progresiva de las variables del retrato.   
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Proceso: ñCuarto de estudioò ï Teor/ética 

Esta actividad fue una investigación del curso Programa de Graduación en alianza con Teorética. 

El cual pertenece a un proceso que forma parte de la exploración-investigación para el proyecto 

final en forma de cuarto de estudio. Se crea un espacio para plasmar en físico las ideas que se 

tienen del proyecto. Antecedentes, referentes, registros fotográficos y pruebas de grabados para 

empezar a imaginar el proyecto de una manera más concreta y física. Se crean conexiones entre 

conceptos como: identidad, sociedad, masas sociales, efímero; se utiliza el espacio para saber 

cómo organizar las ideas que se desean integrar a la propuesta 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #13. Intervención en TEOR/ética. Palabras claves y fotografías de 

conglomeraciones en San José, Costa Rica. 2017 

Figura #12. El programa llamado Cuarto de estudio (2017)  

Intervención en TEOR/ética. Palabras claves y fotografías de antecedentes y 

referentes.  
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3. Técnica / Material  

 

Para seleccionar que técnicas de grabado se va a utilizar a lo largo del proyecto, se realiza un 

cuadro de vinculación el cual demuestre cómo los principales conceptos del proyecto se van 

ligando con la técnica y la representación visual que se utilizará. Se parte de la síntesis de la 

imagen y de los conceptos para seleccionar las técnicas.  

Grados de iconicidad. Partiendo del libro de diseño ñLa sintaxis de la imagenò de Dondis A. 

Dondis, se analizan estos grados de una forma general para aplicarlos en dicho proyecto 

  

Representativo: la representación de la imagen se vuelve muy fácil de leer, la percepción se 

vuelve más visible al ojo. 

 

Simbólico: la imagen posee un nivel un poco más abstracto pero aun se puede ver una figura, hay 

un mayor grado de simplicidad en la imagen comparado al representativo. 

 

Abstracto: nivel más bajo de iconicidad de la imagen, llega a tal punto donde la imagen es difícil 

de percibir. 

 

 

Conceptos 

 

 

Técnicas 

Representación 

(grado de iconicidad) 

 

 

Serial 

 

 

 

Xilografía 

 

 

simbólico 

 

Impresión dactilar 

 

 

representativo 

 

 

 

Reproducción 

múltiple 

 

 

Xilografía 

 

 

simbólico 

 

Collage 

 

 

simbólico 

 

Intaglio 

 

 

abstracto 
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Fiel 

representación 

 

 

Impresión dactilar 

 

 

representativo 

 

Intaglio 

 

 

abstracto 

 

Foto transferencia 

 

 

representativo 

 

 

Masificación 

 

 

Xilografía 

 

 

simbólico 

 

Impresión dactilar 

 

 

representativo 

 

 

Transferir 

imagen 

 

 

Impresión dactilar 

 

 

representativo 

 

Foto transferencia 

 

representativo 

  

En la propuesta visual que utilizará elementos del grabado como estrategia  de comunicación 

visual, se usará la gráfica como resolución técnica; se parte desde conceptos del  grabado como lo 

son: lo serial, la reproducción múltiple, el proceso de ejecución de la técnica también aportará 

para cada propuesta deseada. Para cada una se utilizan diferentes técnicas que aporten 

conceptualmente o potencien el concepto detrás de la obra. Se utilizan técnicas como: 

 

1. Xilografía; el recurso es la madera donde cada placa se utilizará para representar el retrato de 

distintas personas, la placa vista como un objeto más al igual que el sujeto en sociedad. Técnica 

que consiste en desbastar la madera  hasta lograr que la imagen resalte de la placa y se logre 

imprimir el relieve que queda en dicho material (Técnicas de grabado, 2009). 

 

2.Intaglio, técnica donde se imprime sin tinta. Esta forma de impresión crea una forma de lectura 

visual en la obra, las imágenes impresas de esta manera sin tinta sobre papel hacen que sean 

difíciles de apreciar a larga distancia pero al estar frente a la obra la imagen aparezca 

gradualmente. Esta relación entre técnica y concepto es clave para la elaboración de las 

propuestas gráficas y como estas a través de la técnica se manifiesta su significado (Violeta 

artística, 2009). 
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3. Collage, técnica que reúne imágenes de diferentes procedencias. Método de fácil reproducción 

de la imagen, por esta razón se selecciona esta técnica para que, además de modificar una imagen 

original, se desea utilizar la versatilidad de la técnica para crear una nueva imagen a partir de la 

cantidad de retratos. Esto relacionado al concepto de masa social y retratos que parte el proyecto 

y manifestar esta ñperdidaò de identidad t®cnicamente al ñperderò la imagen original (Definici·n, 

s.f.).  

4. Impresión dactilar: El grabado no solo se utilizará con las técnicas tradiciones, también se 

usará el concepto de grabado como forma de plasmación de una imagen al transferir presión en 

una superficie. De esta manera crear una reproducción de la imagen a través de acciones o partes 

del cuerpo (huellas dactilares) es una manera distinta de crear un grabado. Conceptualmente el 

uso de la huella se está ligado a la identidad, como forma incluso de votación, pero sobre todo el 

registro de una persona que estuvo en ese momento determinado y deja su huella literalmente en 

la obra (Definición, s.f.).    
 

5. Foto transferencia: como dice su nombre, esta técnica es una fiel reproducción de la imagen 

mediante solventes y el tóner. Lo que se desea rescatar de esta técnica es la facilidad de 

reproducción de imágenes, el mismo concepto que trata el proyecto: la reproducción rápida de la 

imagen en masa (Instructables, s.f.). 
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4. Cronograma de trabajo 
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Capitulo #4: Resultados 

 

 

Mapeo y distribución de propuestas graficas en el espacio.  

 

Figura #14. Galería Casa de Cultura del Banco Popular José Figueres Ferrer.  
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Figura#15. Distribución de obras y recorrido en la Galería Casa de Cultura del Banco Popular 

José Figueres Ferrer 

 

 

1. Propuesta #1 

2. Propuesta #2 

3. Propuesta #3 

4. Propuesta #4 

5. Propuesta #5 

6. Propuesta #6 

7. Propuesta #7 

8. Propuesta #8 

La muestra prosee un recorrido circular, donde al 

entrar en dicha galería se comienza por las 

propuestas donde la imagen posee un grado de 

reconocimiento mayor hasta que con el paso de 

cada propuesta se va perdiendo esta misma en este 

proceso de espiral. La propuesta #1 al ser de la 

cual partió el proyecto, es la que se encuentra en el 

centro de la galería como inicio fueron 

presentando. Se seleccionó el espacio de la Casa 

de Cultura del Banco Popular José Figueres Ferrer 

ya que se desea, que esté ubicada en una galería de 

arte, ya que es una exposición de grabados, donde 

la mayoría son obras son bidimensionales, que 

requieren un lugar espacioso.   

1 
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                          Objeto colectivo 

 

Propuesta gráfica #1 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

Serie que está conformada por 100 xilografías. La utilización técnica del material: la madera 

como objeto desechable, modificable. Los materiales que se utilizan para esta primera propuesta 

es la recopilación de fotografías tomadas y/o enviadas de retratos de individuos y la fotocopia de 

cada una de ellas para ser transferidas a la madera. Se utiliza  fibran con un grosor de  0.2 cm 

cada pieza posee 25cm de ancho por 23cm de alto. Cuando se crea cada placa se entinta 

normalmente como una xilografía para que adopte el color negro y todas queden visualmente 

iguales. Simplificación de la imagen: Nivel bajo de iconicidad. Mediante el uso de la fotografía, 

se sintetiza por medio de planos la imagen en blanco  y negro. Se modifica digitalmente la 

fotografía, dejando  los rasgos más importantes de cada sujeto donde se simplifique la imagen de 

manera que todos los retratos posean una unidad visual, además de su forma, tamaño y color 

(negro), para ser finalmente transferidos a la madera. 

 

Resolución estético ï formal  

Se utiliza el retrato como variable de identidad del sujeto. Fotografías de frente, centradas, de los 

hombros para arriba, con un aire a las fotografías de la cédula de identidad (forma de retrato 

legal), donde el rostro es visible, centrado y sus rasgos físicos son claros.  

Cada fotografía se utiliza para crear una xilografía de cada sujeto. Esta propuesta parte de la 

cantidad de retratos utilizados y sobre todo en su resultado final: placas de madera (matriz). Se 

utiliza esta técnica con el fin de que su materialidad de objeto sea una metáfora de cómo se ve al 

individuo en una masa social: visto como un objeto más entre la multitud que es fácil de 

manipular y/o controlar, que visualmente al estar colocadas todas juntas y con el mismo tono de 

color negro potencia la idea de una masa literalmente.  
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Intención discursiva 

La matriz como objeto donde parte una imagen original, en el grabado, a partir de la matriz de 

madera se pueden sacar varias copias de esta, con esto se refiere a que cada matriz es única entre 

sí, ninguna se parece a otra; esto haría referencia al individuo en la sociedad, cada sujeto es 

representado por ñuna placaò por as² decirlo, cada uno es diferente. Al crear la matriz, esta 

representa al individuo objetualizado que permite aludir a lo manipulable que es estando en una 

conglomeración. 

 

En cuanto a su montaje se pretende crear una percepción de cantidad por la afluencia de 

xilografías, creando una textura visual por exceso, donde el espectador vea las placas dispuestas 

en el suelo vistas como un material y/o objeto, la idea es que el publico posea una vista desde 

arriba de las placas, ya que lo importante es incidir sobre la condición de objeto que estas poseen, 

además que se desea lograr una tensión en cuanto a la composición al ser colocadas en la galería, 

de una manera estratégica, donde las placas están dispuestas en forma que estén siendo sostenidas 

unas sobre otras creando una sensación de ser objetos que puedan desplomarse en cualquier 

momento.    

 

 

1. Recopilación de fotografías ï retratos.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figuras #16, #17, #18, #19. Ejemplos de fotografías tomadas a diferentes sujetos. 

Fotografías centradas donde el rostro es el punto de atención en cada composición. 
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2. Síntesis de la imagen  

 

 

 

 

3. Placas de madera 

 

 

 

Figuras #20 y #21. Síntesis digital de la fotografía original. Se busca una síntesis 

clara donde sus rasgos más icónicos queden en la xilografía. 

Figura #22. Transferencia de 

fotografía a placa. 

Placa de madera sin entintar. 

Figura #23. Proceso de creación de placas. 

Entintadas y sin entintar.  
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4. Montaje en el espacio  

 

 

 

 

 

 

 

En cuanto al montaje de esta pieza, se plantea colocar cada pieza de madera en el suelo, una sobre 

otra, generando un apoyo/conexión entre cada xilografía de cada sujeto. La metáfora utilizada en 

esta propuesta es, si un sujeto se sostiene sobre otro; pero al desaparecer uno; mediante la 

inestabilidad creada, se pueden desaparecer varios a la misma vez.  Partiendo de la masa colectiva, 

si una pieza est§ de pie pero cae sobre otra, se genera ese efecto ñdominoò donde conceptualmente 

le aporta ese peligro de desaparición colectiva. Conceptualmente cada individuo no se puede 

sostener solo, si no que ocupa del otro para ñestar de pieò, pero a su misma vez se pierde la 

individualidad en este proceso colectivo. La forma en que están colocadas se busca generar un punto 

de tensión entre la pieza y el público. Esta pieza se colocará en el centro de dicha galería, como la 

propuesta donde giran alrededor las demás, además de recorrido circular para ver las demás 

propuestas.  

Figura #24. Primer montaje realizado con las 

placas   
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Nosotros somos los otros 

 

Propuesta gráfica #2 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

A partir de las placas de madera de la primer propuesta, en esta se imprime el resultado de dichas 

placas: la xilografía. En dicha propuesta se implementan varias técnicas: xilografía, collage y 

retoques digitales. Primero se imprimen las xilografías sobre papel periódico con tinta para 

grabado; luego se intervienen mediante la técnica del collage manual, haciendo que la imagen de 

cada retrato se modifique al cortar y pegar partes de cada cara y ser colocadas sobre otro retrato; 

luego al tener el collage finalizado con partes de varios retratos se dispone a imprimirlo 

digitalmente (creando una unidad visual con un resultado más limpio) en papel rosa espina para 

luego cortar la imagen de nuevo por partes. Se utiliza el papel rosa espina, como papel de 

grabado, además para tener una unidad visual en todas las propuestas.  

 

Resolución estético ï formal  

Manipulación de objeto y manipulación de imagen: Como esta propuesta parte de la primera 

(placas de madera) esta buscaba una manipulación del objeto en sí, en cambio en la propuesta #2, 

al ser el producto de dichas placas, busca la manipulación de la imagen que sale de esta. Si bien 

en cada propuesta a lo largo del recorrido visual de la exposición se ve un desvanecimiento de la 

imagen como tal, en esta segunda propuesta se puede ver una imagen clara, aunque modificada al 

mismo tiempo. Si bien la imagen es reconocible, la resolución que se le da a esta propuesta es el 

difícil reconocimiento personal de cada retrato ante el collage y la manipulación que cada 

espectador le dé.  
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Intención discursiva 

Propuesta interactiva / alteración de identidad. 

Partiendo de que los individuos son la columna vertebral de la sociedad, se establece en esta 

propuesta que, si su identidad se ve alterada, ya su distinción personal no va a ser la misma, se 

van mezclando, creando una nueva identidad como sociedad, pero a su vez una pérdida de 

identidad individual.  

Al igual que la propuesta #6, se desea que el público sea participe de este proceso. Al colocar los 

retratos modificados en la pared se dispone un instructivo donde indique que cada una de las 

partes de ese collage de retratos, puedan ser modificados por el mismo espectador, creando un 

juego con muchas posibilidades de identidad, por así decirlo, creando a su vez diferentes 

personalidades a partir de las partes de dichos retratos. Cada parte de los rostros (cuatro partes) se 

dispondrá en la pared con velcro, de esta forma el público pueda agarrar y colocar cada parte del 

retrato donde desee, creando nuevas imágenes.  

 

1. Xilografías  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #25. Impresiones de xilografías sobre papel periódico: 

 A partir de los grabados originales se comienzan a modificar cada imagen 
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2. Collage Manual  

 

 

 

 

Figura #26. Impresiones de xilografías rasgadas a mano 

cada grabado posee la misma medida, Se recorta la imagen por partes, para que cada parte posea 

un elemento representativo de cada retrato 

Figura #27. Collage manual de partes de xilografías de retratos 



36 
 

 

 

 

3. Collage digital  

 

 

Figura #28. Ejemplos de collage manual. Recortes sobre retrato. 

Figura #29. A partir de los collages manuales, se les saca una fotocopia para que no se vean las 

imperfecciones del recorte, además para que la imagen tenga un acabado final limpio. Además, que se 

amplía la imagen final, siendo de un tamaño de doble carta para que el rostro quede mas grande que las 

placas de madera de la primera propuesta 
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4. Imágenes finales  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figuras #30 y #31. Xilografías /collages finales 
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5. Propuesta Final  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figuras #32 y #33. Imágenes finales impresas sobre rosa espina y ya 

recortadas. Se utiliza el papel de grabado para darle una unidad al proyecto. 

Cada imagen se recorta en 4 partes, cabeza, ojos, nariz y boca. De esta forma el 

público puede ir modificando la serie de imágenes que se le presentan para 

crear otros nuevos retratos a partir de los cinco retratos finales los cuales son de 

11 x 17 

 

En este ejemplo se puede ver como a partir de un retrato y como es modificado 

con otras partes del rostro de otros, se crea una percepción totalmente diferente 

a la original, creando una nueva imagen, pero perdiendo la original, de esta 

manera potencializando el concepto de la propuesta.  
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6. Montaje  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #34. Fotomontaje digital de la propuesta #2 

Cada franja de papel rosa espina posee una parte del grabado original. El público puede retirar cada 

parte para crear nuevas imágenes a partir de las imágenes dadas. La idea es que sea una propuesta 

interactiva con el público y se plasme el concepto de la pieza: la pérdida constante de la identidad 

personal a través del constante juego de ir modificando su imagen. 
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Lo desaparecido no está ausente 

 

Propuesta gráfica #3 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

Utilizando los retratos/placas de madera creados en la propuesta #1, en esta propuesta se dispone 

a presentar los resultados de la impresión de dichos grabados. Utilización de la técnica del 

intaglio (impresión sin tinta).  Se imprimen en papel rosa espina de color   crema de 220 gramos, 

ya que en papel blanco la imagen es más notoria, y este no es el efecto que se desea dar.   

 

Resolución estético ï formal  

Al utilizar las placas de madera de la primera propuesta se crea una continuidad de la imagen que 

va en proceso de desaparición. La imagen de cada individuo en la propuesta #1 se ve clara, si se 

ve con detenimiento cada rostro se logra reconocer, pero en cambio con la impresión en intaglio 

se pierde parcialmente estos rasgos y cada vez es más difícil de reconocer a la vista del 

espectador. En esta propuesta se utiliza la reproducción de la imagen de la matriz sobre papel 

blanco, por lo tanto, la imagen plasmada es la que se va perdiendo poco a poco ante la 

acumulación de grabado, de esta manera se utiliza el material donde al reproducir constantemente 

la matriz se vaya perdiendo su imagen. 

Al disponer todas las impresiones en la pared se ve como una ñpared en blancoò que a simple 

vista no se distinga cada sujeto, sino más bien se requiere un acercamiento más próximo a la 

obra. 

 

Intención discursiva 

El resultado sutil donde la imagen a la vista queda invisible. Al imprimir todos los retratos sobre 

un mismo tipo de papel, se plasma la idea  donde la identidad de cada individuo está pero no está 
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al mismo tiempo, esto como forma de no-visibilizar al individuo en una masa social; las 

consecuencias de verse atrapado en un proceso de masificación. En esta propuesta el espectador 

deberá acercarse lo suficiente para poder notar la presencia de los individuos retratados. Dicha 

propuesta pretende crear una reflexión que a pesar de que alguna situación social no sea visible a 

simple vista, no quiere decir que no exista; si no más bien se encuentra y existe pero es opacada 

por varias circunstancias sociales: en este caso la homogenización de la imagen.  

 

1. Bocetos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #35. Bocetos 

iniciales que se realizan 

para ver la disposición de 

la pieza final. Escala con 

el espectador y 

distribución de cada 

grabado en la pared 
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2. Pruebas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. Grabados Finales 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #36. Impresión de Xilografía sin tinta: 

 Dos pruebas sobre papel rosa espina. Diferentes fuerzas de impresión 



43 
 

 

 

4. Montaje en el espacio 

 

 

 

  

 

 

 

Figura #37. Xilografías- Intaglios. Tamaño del papel: 28cm x 22cm 

 

El montaje de esta pieza cuenta con una organización estructurada creada por una pared de 

intaglios sobre la pared. La disposición de estos grabados forma una cuadricula, donde la 

repetición de la imagen en un espacio en blanco se es más difícil reconocer cada grabado 

individualmente, cada individuo representado en la imagen se funde entre ellos y entre el espacio 

donde son colocados. Cada grabado será dispuesto sobre cartofón sobre la pared y cinta doble 

propósito entre el cartón y el grabado, donde sea un montaje simple y limpio donde la imagen no 

sea contaminada por elementos de montaje, por esta razón se eliminó el uso de alfileres ya que se 

quiere que la obra en sí sea un gran muro en blanco sin elementos que visuales que puedan distraer 

al público, lo importante en esta obra es la apreciación de la imagen casi irreconocible.  

Figura #38. Foto montaje digital de la obra en el espacio  
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 SIN ID/entidad 

 

Propuesta gráfica #4 

 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

A partir de la recolección de cedulas de identidad de diferentes personas, se utiliza la cedula de 

identidad para esta propuesta. Como realmente se ocupa la imagen como tal de la cedula, se 

utiliza la técnica de la fototransferencia de papel a papel rosa espina para lograr una imagen fiel a 

la original, el tamaño de cada transferencia es del tamaño original de la cedula de identidad: 

8.5cm de largo y 5.5cm de alto.    

 

Resolución estético ï formal  

Además de buscar duplicar la imagen de la cedula de identidad a través de la fototransferencia, 

conceptualmente se utilizan estas imágenes intervenidas por el tiempo. Como una forma de 

olvido de identidad se recolectan la mayor cantidad de cedula posibles, transferirlas en papel rosa 

espina, intervenirlas con elementos climáticos como el agua o incluso el sol, y los efectos que 

traen al dejar olvidado un objeto: el deterioro eventual de este. Cuando cada cedula sea 

presentada, la imagen de esta quedará parcial o totalmente borrada por los efectos del olvido 

literalmente; haciendo de esta manera que el material aporte una gran parte conceptualmente: el 

olvido y como a partir de este se genera una masa de objetos sin uso. 

 

Intención discursiva 

Cedula como connotación de identidad. Esta es un documento de identidad que posee los datos 

personales de cada individuo. Este documento permite que el sujeto logre ser identificado tanto 

por su fotografía, como por sus datos y firma en esta.  

El documento de identidad posee una connotación de control social de individuos donde se les es 

más fácil al estado poder tener un registro de personas en determinado lugar. De esta manera, 
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utilizar la representación de  la cedula de identidad para el proyecto encierra una forma de 

identidad legal, lo cual se han venido plasmado a lo largo de las diferentes propuestas visuales. 

Esto sin tomar en cuenta, la carga conceptual del olvido y los efectos que traería el deterioro del 

material, en este caso, del desgaste del papel y por lo tanto de la imagen 

La cedula de identidad vista como la nueva forma de identidad: cómo un objeto que logra 

reemplazar por completo a una persona. Para esta propuesta se utiliza la representación de la 

cedula para lograr modificarla, alterar la copia. Sin una cédula de identidad, el sujeto 

prácticamente pierde su identidad y queda invisibilizado ante el estado.  

 

1. Recolección de cédulas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Pruebas de fototransferencia  

 

 

 

 

 

Figuras #39, #40, #41, #42, #43 y #44. Fotografías 

de cedulas utilizadas para la propuesta 

 

Figura #45. Prueba de 

transferencia de papel a 

papel rosa espina. Poca 

presión al transferirla 
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Figura #46. Prueba de 

transferencia de papal a 

papel rosa espina. Presión 

suficiente al transferirla. 

Papel recortado del tamaño 

original de una cedula 

Figura #47. Se dispondrá, una serie de cedulas que posean esta lectura, donde se note el 

proceso de desaparición de la imagen en cuatro pasos, donde vaya desde una 

reproducción fiel hasta la desaparición completa o parcial de la imagen.  

El papel utilizado en esta propuesta es el rosa espina, el cual para lograr este efecto de la 

imagen, se oxida el papel antes de transferir la imagen al papel. Esto hace que al oxidar el 

papel previamente (dejándolo guardado durante varias semanas) al transferir la imagen no 

quede nítida por completa, conceptualmente la transición del tiempo en este proceso es 

muy importante en esta propuesta.  
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3. Propuesta final.  

 

Cada cedula se dispondrá de forma vertical, para tener una lectura de arriba abajo, para que se 

note de una forma más clara la desaparición del sujeto en cada una.  El conjunto consta de 12 

cedulas de individuos diferentes que se dispondrán una a la par de la otra sobre las paredes. Cada 

fototransferencia de las  cedulas son del tamaño real de la cedula de identidad, para generar una 

concordancia de igualdad entre la imagen que sale de la misma cedula. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #48. Fototranferencias finales 
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4. Montaje en el espacio 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #49. Foto montaje digital de la obra en el 

espacio. Cada cedula sobre cartofon y alfileres.   
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Patria Masa: búscame 
 

 

 

Propuesta gráfica #5 

 

________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

Realización de collage mediante las fotografías de los retratos que hay en cada cedula. Partiendo 

de la propuesta grafica #4, donde se usa la imagen completa de la cedula de identidad, en esta 

propuesta se utilizaran parte de ella (el retrato) 

Creación de un collage digital con los retratos para ser fototransferidos a papel  

 

Resolución estético ï formal  

Mediante la técnica del collage digital, utilizando el programa de adobe: Photoshop, se realiza 

una multitud mediante la utilización de la imagen de las cedulas de identidad, para ser mas 

especifico: sus retratos con la intensión de generar esa conglomeración literal de sujetos, hasta 

que con la cantidad de retratos recolectados vayan formando el espacio donde el proyecto está 

siendo desarrollado: Costa Rica. Creación de la imagen del país mediante los retratos de personas 

que viven en el, luego esta imagen se transferirá en papel, creando un mapa de personas donde su 

rostro va siendo invisibilizado con la sobre posición de otros.   

 

Intención discursiva 

Si bien cada sujeto estaría formando poco a poco la imagen de Costa Rica, su país natal, al 

formarse, y agruparse, los individuos se van quedando amasados poco a poco conforme van 

armando la figura del país. Con la utilización de un retrato político (cédula) se potencia la 

propuesta al generar visualmente la nación que esta normalizando a los sujetos mediante una 

cedula de identidad que a su vez están siendo opacados por este mismo proceso. Se hace 

referencia a una maquina social, como se plantea en el documento, ya que al igual que una 

máquina; no se ven sus partes específicas que la componen, sino que se ve el resultado final: una 

máquina. En este caso ocurre lo mismo, no se ve sus partes (rostros) o al menos son difíciles de 

reconocer, y lo que más llama la atención visual es la imagen final como un todo. 
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1. Boceto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Prueba  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figura #50. Collage digital. Primera prueba de cómo se 

vería la idea original. 

5 fotografías se repiten para dar forma del mapa de Costa 

Rica. Se utilizarán más fotografías.  

 

Figura #51. Prueba. Fototransferencia sobre rosa espina. Al ser una 

fototranferencia, algunos de los rostros quedan borrados parcialmente.  
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3. Imagen final 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #52. Collage digital de más de 60 retratos de cedulas. Imagen que se va 

a transferir al papel rosa espina  
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4. Montaje en el espacio 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #53. Esta propuesta hace alusión a la esencia del mapa, en este caso: de 

ubicación y búsqueda. La función básica de este es la de saber una ubicación 

concreta, en este caso se utiliza la imagen de Costa Rica ya que se utilizan las 

cedula de identidad del país y sus individuos que lo conforman; y en cuanto a su 

función de búsqueda es la que siempre se ha utilizado el mapa para buscar algo en 

concreto (por eso, el uso de la lupa como dispositivo de agilizar la búsqueda). Se 

dispone el grabado final sobre una mesa, como se utilizan los mapas al hacer uso 

de estos, además que dicho montaje contará con una lupa sobre la mesa, para poner 

ver de cerca cada rostro, realizando esta acción como forma de búsqueda de sujetos 

difíciles de buscar y/o notar dentro de la imagen final, siendo un juego de búsqueda 

entre el publico ante la propuesta final.  
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Aquí estoy 

 

Propuesta gráfica #6 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

Al ser una propuesta donde los sujetos son el principal tema y el eje en el que gira la exposición; 

se desea que el espectador se integre a la obra de una manera más participativa, para que de esta 

forma la obra se construya gracias a la intervención del público meta, con el propositito de dejar 

un registro de un espacio y lugar determinado por individuos que estuvieron presentes a lo largo 

de la duración de la exposición. Los materiales que se utilizan son papel rosa espina y tinta 

liquida para sellos.  

 

Resolución estético ï formal  

Continuando el mismo concepto de desaparición de identidad ante las masas sociales: se motiva o 

se invita a que todas las personas que visiten la exposici·n ñdejen su huellaò literalmente en la 

obra. Esta se va armando ante la participación del público, que al mismo tiempo se crea una 

memoria colectiva de un momento y espacio determinado de los individuos que formen parte de 

la obra. Partiendo del concepto de memoria, como esa construcción personal, se plasma en un 

tiempo y momento justo, donde a través de la huella se construye una memoria, que termina 

siendo opacada eventualmente por el exceso de estas, creando una tensión de olvido del sujeto, 

una acción de desvanecimiento/olvido. 

 

Intención discursiva 

Al dejar su huella dactilar literalmente en esta superficie se comienza a crear una imagen a partir 

de la huella como forma de identidad del individuo, pero a su misma vez se va perdiendo poco a 

poco ante la saturación de estas con el paso del tiempo. ñAquí estoyò, el nombre de esta pieza 

pretende dar un sentido de presencia, el sujeto que está y deja su identidad (huella) para 

demostrar que existe, que estuvo aquí pero que eventualmente será olvidado por la 

conglomeración de huellas.  
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1. Boceto  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Pruebas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura #55. Prueba de huellas. Tinta sobre acrílico. 

No funciona, ya que la tinta no se seca en esta superficie 

Figura #54. Boceto inicial de la propuesta. 

Espacio: huellas dactilares y sujetos. 

Huellas: boceto de las huellas con tinta, de menos a más 
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Figura #56 y #57. Pruebas de huellas. Tinta sobre 

papel rosa espina. Huella definida. Papel absorbe la 

tinta 
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3. Montaje en el espacio 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #58. Papel rosa espina donde el público colocará su duella dactilar. Podio al lado 

de la obra donde tendrá una almohadilla para sellos con tinta, en este se colocaran las 

instrucciones donde se explicará  que el público puede colocar su huella en el lugar 

indicado. Se escoge el papel rosa espina ya que al imprimir cada huella, da la 

connotaci·n del grabado: siendo la huella la ñplacaò sobre dicho papel que es utilizado 

en grabado comúnmente. El papel rosa espina se delimitará primero para que haya un 

control al colocar las huellas, pero principalmente para seguir la misma connotación del 

proyecto: el ver como un grupo de personas al haber instrucciones y se les dice que 

hacer en un espacio delimitado siguen reglas sociales, un control social. De esta forma 

conceptual, se dispone un marco que delimite la obra. Además, que el dejar la huella 

está ligado totalmente con el antiguo proceso electoral que se tenía en el país: el votar 

mediante la huella, el dejar su identidad en una papeleta para ejercer un derecho cívico 

hace que la huella en sí obtenga una carga aún más política.  
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 Derrota del rostro 

 
 

 

Propuesta gráfica #7 

 

 

 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

Resolución técnica 

Xilografías impresas en negro sobre papel. De cada placa que se hizo de cada retrato se sacan las 

estampas de cada uno para generar una propuesta donde la imagen quede limitada por la silueta 

de cada individuo. 

 

Resolución estético ï formal  

Para esta última propuesta, parte del resultado de impresión de las placas de madera de la primera 

propuesta. Conceptualmente la primera propuesta muestra una serie de retratos con rostros claros 

y definidos, mientras que en esta última propuesta el rostro desaparece por completo. La 

utilización del mismo material para crear dos propuestas diferentes que cada una hable de temas 

completamente distintos hace que, técnicamente aporte a la propuesta, ya que, así como una placa 

donde este la representación del retrato definidamente, también tiene la intención de comportarse 

como un anti-retrato. 

 

Intención discursiva 

Se desea llegar a la eliminación por completo del retrato tradicional. De esta manera se crea una 

imagen donde el retrato haya sido totalmente derrotado a lo largo de todas las propuestas 

expuestas con anterioridad. Partiendo de la idea de un anti retrato, se utilizan las partes de atrás 

de cada placa, lo que resultar²a ñla espaldaò de cada placa/retrato creado con  anterioridad, de esta 

manera se imprime ese anti retrato, quedando una figura completamente en negro, una silueta 

donde pareciera que su rostro ha sido totalmente borrado o si bien, si cada sujeto retrato haya 

dado la espalda sin saber quién es quien, como una forma nueva de representación del anti 

retrato: la eliminación por completo del rostro, en este caso.  
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1. Pruebas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #59. Placas de madera ya entintadas.  

 

Cada placa ha sido impresa previamente.  

De frente y reversa están del color de la tinta: negro 

Para esta propuesta se imprime el dorso de cada placa, donde su rostro no es visible 

 

Figura #60. Impresión de placas 

Impresión de frente y su dorso de cada retrato 
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Figura #61. Impresión de placas sobre papel.  

Impresiones del dorso de las placas de madera generando un anti-retrato y las siluetas diferentes 

de cada individuo, retratos anónimos  

 

Figura #62. Variaciones de anti-retrato 

Pruebas. Impresión mediante la plancha. Otorga otro efecto en la impresión del dorso de cada 

placa. Rostro más difuminado. Aunque se busca una eliminación completa del rostro. 
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Partiendo de las pruebas realizadas con cada placa, se busca la impresión del grabado que se 

defina más clara como una silueta para utilizarla como la imagen que se presentará. Se presenta 

una sola silueta en gran escala donde al verla en una distancia considerable de logre apreciar de 

una mejor manera que es una silueta. La imagen final es recuperada de una xilografía que será 

vectorizada e impresa en gran formato sobre papel rosa espina como todas las propuestas previas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #63. Xilografía impresa sobre papel periódico 
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2. Montaje en el espacio  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #64. Foto montaje de las propuestas #5 y #9 juntas 
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Anti retrato: codificados 

 
 

 

Propuesta gráfica #8 

 

 

 

_________________________________________________________________________ 

 

 

 

 
Resolución técnica 

Utilización de la foto transferencia para utilizar una copia idéntica de la cédula de identidad. En 

esta ocasión de utiliza el dorso de la cédula, el cual contiene los datos personales de cada persona. 

Para ser más específicos, esta propuesta se basa en el código de barras que cada cédula posee, ya 

que incluye los datos personales y los códigos de dos huellas dactilares de cada sujeto. Con esto, 

se amarra mas la idea del uso de la huella implícita en la cedula de identidad, dos de los 

conceptos claves para las propuestas graficas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #65. Descripción detallada de las partes de la cédula de 

identidad 
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Resolución estético ï formal  

Visualmente se incorpora la duplicación de la imagen original (cedula) para poder ser 

modificada. Mediante la transferencia de estos códigos de información personal se piensa 

establecer una serie de reproducción de la imagen donde se crea una lista larga de sujetos. 

Formalmente se desea ver cada sujeto como si estuvieran en una lista, pero sin ver rostros, 

nombres o firmas.  

 

Intención discursiva 

La intención de esta propuesta es hacer notar la consecuencia de la masificación social desde un 

punto de vista numérico. Conforme se va normalizando al sujeto, ya no se le ve como un sujeto 

personal, sino más bien como un número, un código. Por esta razón al usar el código de 

información que posee cada cedula de identidad, para el sistema/estado se nos ve como sujetos 

numéricos, donde ni siquiera el nombre y/o el rostro queda visible. Es un proceso de 

normalización social, al que todas las personas están sujetas: el quedar reducidos a un numero, 

donde si bien es cierto cada uno es distinto al otro, pero se lee como archivos y/o números, no 

como personas; si bien es cierto que el código posee información personal, visualmente no se 

identifica un signo de identidad como lo es un rostro. Si bien es cierto, estos datos quedan 

registrado en un sistema y en un tiempo específico, la identidad queda postergada en el tiempo 

como un recordatorio de que un sujeto existió, pero a su vez se pierde ese rasgo de identidad 

clásica: el retrato. Esta última propuesta es una conclusión del resto de propuesta graficas, donde 

el retrato siempre fue la constante del proyecto, en esta obra final se transforma por completo el 

retrato, haciendo de esta manera que se cree un cuerpo de imágenes dispuestas una a la par de la 

otra creando un ñmuralò de puros códigos que poseen una identidad de archivo mas no de 

presencia reconocedora de retrato.   

 

1. Pruebas  

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #66. Prueba de 

transferencia de papal a 

papel rosa espina.  

Prueba del dorso de la 

cédula 
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Figura #67. A este nivel de 

iconicidad se trabajará cada una de la 

transferencia de la cedula. Registro 

claro del código y el número de cada 

una en la parte interior. Solo se 

utilizará el código de cada cédula 

para realizar dicha lista de 

números/sujetos. 

Figura #68. Boceto del montaje de la 

propuesta. Fototransferencia sobre 

papel rosa espina.  

Fotocopias de cada cedula sobre el 

papel para calcular la distancia entre 

cada una.  
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2. Montaje en el espacio 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura #69. Foto montaje digital de la obra en el 

espacio. Fototransferencia de cedulas sobre papel 

rosa espina   
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Registro del evento 

Figura #70. Afiche oficial para la presentación del proyecto final: Lo desaparecido no está ausente 

 


