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EL JUEGO IDEOLOGICO
DEL PODEE

Jorge Ramirez Caro

omo de’fensora y reproductora de la
ideologia del mercado y delosintereses
fier Ii?aililjn};iltrocinadores econérpicos, la
nal posee un esquema fijo con el
que IEG,_ analiza e interpreta los problemas y
acontecimientos sociales, histéricos y cultura-
les. Para defender la ideologia del mercado
saca a relucir una serie de estrategias
discursivas con las que descalifica a quienes
adversan las politicas del capitalismo
(neo)liberal. Un vistazo rapido a los enfoques
ptilizados por los medios escritos para leer e
interpretar la actual crisis del pais, nos permi-
te entrever viejos fantasmas que los intelec-
tuales de estos medios resucitan cada vez que
larealidad recobra vida fuera de su influjo yse
les quiere escapar de las manos.

‘ Segunlos medios, los promotores de los
disturbios representan una minoria, mientras
que el orden cuenta con el respaldo de la
inmensa mayoria. Este recurso busca minimi-
zar lainconformidad social y descalificar a los
manifestantes al presentarlos como solitarias
golondrinas que quieren doblegar los valores
y tradiciones democraticas que apoya la ma-
yoria. La causa de unos pocos es confrontada
con la voluntad conformista del grueso social:
unos cuantos nole puedenimponeral pais sus
caprichosos proyectos particulares. De aqui
se derivan otras reducciones estereotipadas.

Quienes protestan, hacen huelga y to-
man las calles son tenidos como locos-
pasionales, victimas de simismos o de ideolo-
glas extranas. Por esta razon se les considera
incapaces de someterse y ajustarse alanorma-
tiva de las fuerzas racionales y civilizadas de
los cuerdos, mesurados, sensatos y equilibra-
dos que respetan el orden. Al ir contra la
supuestamayoria, al ponerse en contra de una
voluntad nacional, no pueden tener otro
apelativos que desquiciados y faltos de las
facultades racionales: al reclamar derechos y
libertades que los demas no solicitan, ponen
de manifiesto su completa alienacién mental,
social y politica.

Al carecer de ideas propias y descono-
cer los proyectos e ideas de los contrarios, los
manifestantes son presentados como mario-
netas y peones de lideres interesados en el
descalabro social e institucional del pais. Por
sulado, loslideres gubernamentales aparecen
como responsables, herederos de una larga
tradicién civilista y democréticas, razén porla
cual, en lugar de instar a tomar calles, blo-
quear vias, alterar la paz ciudadana,
llaman al pueblo a la cordura, a la
sensatez, a la reflexién, a la calma, a
rendirle culto a los valores legados
porlos abuelos y respetar el sistema
imperante.

Silos huelguistas son tildados
deignorantes, desconocedores dela
realidad e incapaces de tener un
acertado punto de vista sobre lo que
acontece en el pais —razén por la
que acttan irresponsablemente—,
los abanderados del orden no sélo
aparecen como garantes y defenso-
res de las tradiciones y los valores
democraticos, sino como poseedo-
res también de criterio propio acre-
ditado y respaldado por las glorias
del pasado.

Los manifestantes son califi-
cados como victimas de intereses
foraneos, mientras que los defenso-
res del sistema se definen como los
auténticos sujetos del pensar y ha-
cer las cosas al estilo costarricense.

S6lo las acciones e iniciativas de estos Gltimos
responden al «genuin® interés nacional», no
asi las de los adversarios, que los mueve un
falso interés nacional © un genuino interés
particular. De aqui resulta que los represen-
tantes del orden sean pPropuestos como lo
verdaderamente costarricense, y a los grupos
sindicales como ajenos 0extranos a lo propio.

Otra estrategia para desautorizar a los
adversarios y justificar alpoder es sefialar que
quienes protestan ac’tuan .ilegalmente, mien-
tras que el poder actia bajola ley. Por esto es
que los medios periodisticos exhortan al go-
bierno aimponerla ley,aquehaga prevalecer
el orden, antes de que Sus opositores impon-
gan el caos con otro modelo institucional y
politico: «ejercer la ley eshacer que se respete
el orden. No podemos permitir, por ningin
concepto, que el caos impuesto por unas po-
cas maquinarias sindicales, en contra de sus
mismos representados, se imponga sobre la
paz a que todos tenemos derecho».

Por otro lado, del poder se exalta su
disponibilidad y su apertura al didlogo y la
negociacién para buscarunasalida pacifica al
conflicto, mientras que los sindicalistas son
tildados de intransigentes, cerrados, radica-
les, arrogantes, soberbios, inflexibles e irres-
ponsables: en lugar de optar por el camino de
la negociacién y el dialogo, eligen la violencia
e irrespetan los sagrados valores y libertades
civiles y democraticas.

Si el objetivo del gobierno es buscar el

progreso y el bienestarpara todos, el de los
sindicalistas es «paralizar el pais» y «conver-
tirse en un superpoder nacional, suplantar
conlaarbitrariedad cillejeray el chantaje alas
instituciones democriticas..., [e] imponer al
conjunto delos ciudadanos un modelo que no
queremos». Asi, laconfrontaciony rechazo de
los manifestantes haca las autoridades cons-
tituidas y sus politicas econdmicas son des-
viados porlos medioshaciala totalidad de sus
compatriotas: ya no es un problema entre
huelguistas y gobierno, sino entre los huel-
guistas y los costarricenses. Los adversarios
del poder son presentados como enemigos de
la Patria. Los medios, al ver socavada la ideo-
logia que ellos defienden y reproducen, lla-
man al puebloarepudiar y condenarlas accio-
nes de los manifestantes porque atentan con-
trael orden vigente:laideologia de los medios
se presenta como la propia de todos los costa-
rricenses.

Aldifundir y defender la ideo-
logia del mercado, este discurso
presenta al capitalismo como un
estado natural, productor de bie-
nestar social y econémico, mien-
tras que sus adversarios contravie-
nen ese orden natural, retrasan el
bienestar y Procuran, mas bien, la
ruinaylamiseria. Por esta razén es
que los medios escritos califican de
béarbaros enC1vilizados a los adver-
sarios del orden y a sus lideres los
tildan de 05CUrantistas demagogos.

Esta partida la juega el poder
cada vez qu€ la realidad recobra
sus contoMOS: activa la memoria
de largo P!a20 para mantener al
pueblo-mundo asustado conyala
defensiva €O0itra los eternos ene-
migos del caP1talismo y del cristia-
nispiaomideitales Al resncitares-
tos fantasas en la mente del lec-
tor, los medios funcionan comome-
canismos de control social eideold-

g1CO.

AMERINO

Ana Istari

e aqui la antesala del mundo.
De estos pomos de pintu-
ra, del polvo translicido que
sella la mascara viva del maquillaje,
emergera ese personaje que en secreto
nos habita y que hard del escenario el
mapamundi de los suefos.
He aqui la antesala del suefio.
El territorio de la metamorfosis,
el espacio vedado a los profanos, el
sitio en que el actor y bailarin se pre-
paran al rito del sudor, el aturdimien-
to de la maravilla. Abandonan sus
pertenencias, sus personales sufri-
mientos, depositan su nombre y ale-
gria en una caja de lata, dibujan sobre
el rostro el rostro de otro, son ese otro,
son el préjimo y cambian por lo tanto
de cuerpo, de risa, de cojera. Fuman,
maldicen, chismorrean, intercambian
desventuras, trasiegan confidencias,
son amigos o enemigos entrafiables,
quieren besarse, molerse a palos, y al
final lloran igual por el dolor ajeno.
De todas formas, son de la misma
sangre sobre las escena: sacerdotes
altivos prodigando, como una verde
hostia, la esperanza.

He aqui la antesala de la espe-
ranza.

Donde el torneado muasculo se
prepara para el vuelo, donde el hueso
y la carne estdn a punto de ser formas
giratorias, pedazos cristalinos que se
arrancanalaoscuridad. Dondelaraza
humana accede a la poesia, toca otros
mundos posibles, aspira a otro desti-
no distante, quiere tocar, como a un
rayo, la belleza.

He aqui la antesala de la belleza.

Mirenalosartistas. Laolfateany
estin temblando, a punto de caer al
escenario como en un horno, como en
una panza de lobo, como solo se cae al

paraiso. Con reverencia, con envidia,

con audacia miran el carromato de su

camerino, donde un pigmento roto y
un terciopelo muerto, por alquimia
seran el vellocino de oro delos héroes,
y una criatura fragil, 1a esperanza del

mundo.
He aqui, pues, la antesala del

mundo.
Bienvenidos.
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EL ARTE POETICA: NEBULOSAS

DE LA IMAGINACION

Cristign Marcelo

1 Ars Poética deberia ser una preocupacion

fundamental para el escritor y el investiga-

dordelaliteratura costarricense. Sin embar-
g0, en esta sdlo se encuentran atisbos de lo que
debe seruna poética. Enlamayoria de los casos, las
obras vienen a suplir la ausencia de un marco
conceptual para ordenar las paradojas y alucina-
ciones de los escritores, Si bien, en la literatura
costarricense no existe un consenso a la hora de la
periodizacion de las generaciones y movimientos
estéticos, tampoco existe un estudio del arte poéti-
ca.Dealli, nace elinterés por analizar esta manifes-
tacion del pensamiento, paralela a la creacién lite-
raria.

Una definicién del ars poética

El arte poética designa toda teoria interna de
la literatura, la eleccién hecha por un autor entre
todas las posibilidades literarias, los c6digos nor-
mativos construidos por unaescuela literaria, cuyo
conjunto de reglas practicas se hace obligatorio
(Marchese, 1986: 324-325). El ars poética ha evolu-
cionadoa través del tiempo, disenada por unautor
o un grupo de autores sirve de marco para definir
el camino que se debe tomar parala produccién de
la literatura. No obstante, cada género ha produci-
do diferentes tipos de artes poéticas, el material
puede ser la epistola, el ensayo, el poema o el
manifiesto. Entodo caso,loqueimportaesteneren
claro la significacion que tiene para la produccién
literaria.

Un panorama minimo de la historia del Ars Poé-
tica

Flarte poctica, en otras latitudes y otros tiem-
pos, hamerecido una exploracién precisa y riguro-
sa. No solo en Europa, sino también en América,
mientras en Costa Rica es nulo su estudio como
sistematizador del trabajo poético. No obstante, es
necesario repasar algunas Ars Poéticas que ayu-
den a esclarecer su importancia.

Al referirnos al Arte Poética pensamos en
Horacio, el poeta latino, que escribié la Célebre:
Epistola a los pisones. Pese a su tortuoso y desorde-
nado desarrollo, se puede extraer una serie de
principios generales sobre el arte de la poesia.
Tales como la unidad, la armonia, la Correspon-
dencia entre la forma y el contenido, la originali-
dad y el conocimiento artistico filoséfico que debe
poseer el poeta (Montes, 1973: 54-55). Para Hora-
cio, cada verso tiene su cardcter y cada tema su
colorido. No es sino una manera de afrontar el
hecho literario. Sin embargo, en nuestra carrera
literaria hay otras poéticas que han despertado
nuestro interés por la creacién literaria. Entre ellas
se puede citar el famoso verso becqueriano: «Poe-
sia eres ti». Sintesis de lo que el poeta ha deseado
que sea su obra. No obstante, existen poéticas mas
elaboradas como Las ciico palabras-guia de Holder-
lin, analizadas por Heidegger:

1. Poetizar: la mas inocente de todas las ocupa-

ciones.

Y se le ha dado al hombre el mas peligroso de

los bienes, el lenguaje... para que muestre lo

que es...

3. El hombre ha experimentado mucho. Nom-
brado a muchos celestes, /desde que somos
un didlogo/ y podemos oirnos unos a otros.

4. Pero lo que queda, lo instauran los poetas.

Pleno de méritos, peroes poéticamente/ como

el hombre habita esta tierra.

.[\)
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También, descubrimos cierta fascinacién por
Cartas a un joven poeta de Rainer Maria Rilke
(1875-1926), quien aconseja esto ante todo: “pre-
guntese en la hora mds serena de sunoche: «;debo
escribir?” ... Ahonde en s mismo hacia una profun-

da respuesta; v si resulta afirmativa, si puede
afrontartan seria pregunta con un fuertey sencillo
«deboy, construya entonces su vida segun et
necesidad; su vida tiene que Ser hasta en su hor.a
mds indiferente e insignificante, un S1gNO y testi-
monio de este impulso” (Rilke, 1984: 24-25). Pero
nos6lo poetasalemanes despiertan nuestra admi-
racién, en el prefacio a El cementerio m
Paul Valery (1871-1945), este hace un resumen de
sumétodo creativo: «La literatura no me mtergsa,
pues, profundamente, sino en la medida que ejer-
cita al espiritu en ciertas transformaciones: aque-
llas en las que las propiedades del lenguaje juggan
un papeldecisivo. Esderto queno puedo sentirme
atraido por un libro, y leerlo y releerlo con gran
placer, pero solo se aduefa de mi por completo si
encuentro en él los signos de un pensamiento de
potencia equivalente a la del lenguaje mismo. La
fuerza de doblegar ¢l verbo comun para fines
imprevistos sinromper las “ formas consagradas”,
la captura y el dominio de las cosas dificiles de
decir, y, sobretodo, laconduccién simultanea dela
sintaxis, de la armoniay de las ideas, son, para mi,
losobjetos supremos denuestro arte (Valery, 1922:
17-18); y agrega “el poeta, a mi modo de ver, se
conoce por susidolosysus libertades, que no son
los de lamayoria”. Sibien, solo hemos citado a un
poeta latino, a dos alemanes, y un francés. Dado el
espacio a que estamos limitados, nos falta una
poética, la de José Lezama Lima, de la que citare-
mos solo algunos aspettos como “Las imédgenes
posibles”y “A partir dela poesia”. En el primero
Lezama lima afirma qu¢“la imagen como absolu-
to, laimagen que se sabtimagen, la imagen como
la dltima de las historias posibles... crea una sus-
tancia poética, como unahuella o estela que se
cierran con la dureza de in material extremada-
mente cohesivo. Pues solamente la traicién a una
imagen es de lo que se nospuede pedir cuenta y
rendimiento. Todo lo queel hombre testifica lo
hace en cuanto imagen yel mismo testimonio
corporal se ve obligado airse al pozo donde la
imagen despereza soltando sus larvas” (Lezama,
1988:301).En “ A partir delapoesia” senala que no
basta que laimagen actue sobre lo temporal histé-
rico, para que se engendre una era imaginaria, es
decir, para que el reino poético se instaure. La
historia de la poesia no puede ser otra cosa que el
estudio y expresion de laserasimaginarias. Estas
las divide encincoeras. La primera era imaginaria
es la filogeneratriz y corresponde 0 comprende el
estudio de las tribus migteriosas de los tiempos
remotos. Lasegunda era esla de lo tandtico en la
cultura egipcia. La tercera es la de lo drfico y lo
etrusco. La cuarta era imaginaria es la etapa de los
reyes como metafora. La gltimaes la de la posibi-
lidad infinita. En Lezama se puede interpretar la
imagen como el fundamento de la poesia, ésta se
genera en un doble moyimiento de contraccion y
expansion que destruye Jasleyes de la causalidad
(Lezama, 1988: 394-398) A pesar de todo,‘d'ebemos
aclare!r que solo se escogen algunas poéticas que
describen el quehacer particular de ciertos escrito-
res en los que encontramgs la potencia o energia
semejante a la del lenguae, dejando de lado los
d‘ecalogos de los cuentjstas y los manifiestos que
Cl'leI‘OII origen a los mqyjmientos estéticos en el
sigio XX, ya que el lector puede encontrar magni-
ficastraducciones ge] m apifiesto futurista, dadais-
ta o surrealista.
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Historia y Ars POética ep Costa Rica

Enlaliteratura COstgpricense aun no existe un
consensp entre los Critic;5 ara definir periodos y
generaciones de |, Poegp, Sin embargo, en su
Antologia critica de 1 |, .« e Costa Rica (1992)
C-eErIos Francisco Mon iOL:ropone una periodiza-
cion que, si bien, noes %ff 151ej0r, por lo menos es la

mas didacticaparg divigirun periodo de al menos

nueve décadas. El autor divide el desarrollo de la
poesia costarricense en dos periodos: modernista
(1900-1940) y vanguardista (1940- hasta nuestros
dias). Estos a su vez se subdividen en modernista,
posmodernista, prevanguardista; y primera van-
guardia, segunda vanguardia, y posvanguardia.
Tomando en cuenta estas coordenadas se puede
abordar el estudio de las Ars Poéticas (Monge,
1992: 11-34).

En Poesia contemporinea de Costa Rica (1973),
Carlos Rafael Duverran recoge una muestra de las
artes poéticas, que representan el corpus de nues-
tro comentario. Las poéticas responden a un con-
junto de preguntas que interesan al antologador
como: jqué es la poesia?, ;qué temas?, ;cudl es el
método creativo?, jcudl debe ser la funcién de la
poesia? Si bien, un autor, como sujeto histérico,
puede cambiar a través del tiempo su actitud ideo-
l6gica; las poéticas reunidas reproducen la actitud
de los poetas en un contexto y tiempo determina-
do, de alli su valor asignado por Duverran.

Las Ars poéticas se extiende desde el posmo-
dernismo hasta el posvanguardismo. Son treinta v
cinco, de las que se excluyen dos por pertenecer a
Fabidn Dobles y Joaquin Gutiérrez Mangel, dado
que su obra principal se desarrolla en la prosa y no
en la poesia. En Costa Rica, como en cualquier
parte del mundo, el anadlisis critico adolece de una
parcialidad inusitada, ya sea por gustos o prefe-
rencias, ya sea por una implicita lucha entre gene-
raciones y grupos de poder, ya sea por una exalta-
cién de la marginalidad de la mujer o de las etnias,
o en el altimo angulo, de lo popular. Libres, pues,
de raices o deudas generacionales, se abordan las
poéticas desde los aspectos que nos interesan;
;qué es la poesia? y jcudles son los temas tratados
por nuestros poetas?

En Poesia contemporinea de Costa Rica se en-

cuentran tres poéticas que pertenecen al posmo-
dernismo de Carlomagno Araya, José Basileo A cu-
na y Carlos Luis Sdenz. El primero afirma que la
poesia es la belleza expresada por la palabra, el
siguiente que es una forma de conducta, de expre-
sién y manifestacién de uno mismo, social y ex-
pontanea, el dltimo que es arrebato, furor, entu-
siasmo espiritual, un misterio del universo. En los
temas se plantea la justicia, la belleza, el amor, la
verdad, el hombre, la naturaleza y el terrufio (Du-
verran, 1973: 331-335).

Sin embargo, a Carlos Rafael Duverran se le
escapa quizds la mas profunda y sincera declara-
cion poética escrita por un costarricense y, que de
seguro desarticula nuestra pretensién de hacer
algo de historia. Esta pertenece a Viajes sentimen-
tales de Rafael Estrada:

XLIV

Apenas me despierto, me levanto;
me bano;
salgo;
saludo;
una morena me sirve naranjas y una taza de
café;
al mucho rato, me asomo a la calle
y me paro en la esquina en camisa, con
aquella corbata
llena de recuerdos recientes,
y me bano en el sol observando las calles. .
Y estos primeros actos
han sido para mi todo un poema.

El lector corriente quizas no se dé cuenta que
solo este poema se adelanta a su época v se empa-
renta con la posvanguardia de forma inusitada,
mas atin cuando entre nuestros jévenes lectores
estd de moda un poeta como Mario Benedetti,
porque son los actos cotidianos la esencia de 1a
poesia.

m



Durante la Prevanguardia, Max Jiménez dice
que la obra de arte es un esfuerzo puesto sobre el
tiempo, siempre trascendental desde el punto de
vista de la creacion; Francisco Amiguetti sostiene
que la poesia conduce 3 Ia experiencia; para Fer-
nando Centeno Giiell es un aspecto de la belleza
Intuitivamente percibido y captado en un momen-
to c.le luzporla conciencia; Arturo Echeverria ILoria
Opina que es un compromiso con el destino del
pueblo, fiel intérprete de las emociones que emer-
gen de la vida y que enmarcan al creador en ¢l
paisaje de actitudes personales y lo proyectan a lo
universal; para Isaac Felipe Azofeifa, es el trabajo
sin término de poner en palabras lo inefable de la
existencia del mundo; y Alfonso Ulloa Zamora la
define como la sencillez y espontaneidad; Alfredo
Cardona Pefa considera que la poesia es un salto
mortal a gran altura sin redes protectoras, una
experiencia vital, una bisqueda de la belleza; para
Victoria Garrén es unanecesidad imperiosadel ser
y en Salvador Jiménez Canossa es vivir, tratar de
compartir esta experiencia, esta funcién del hom-
bre. En los tépicos de la prevanguardia se busca
una mayor especificidad asi que se tratan Dios, la
existencia del hombre, la vida inmediata, la natu-
raleza, el amor, la muerte, la soledad, la tierra, la
tradicion, la eternidad del arte y por supuesto, la
patria (Duverran, 1978: 336-368).

Si se observa detenidamente las Ars poéticas
de prevanguardia, se descubre que los plantea-
mientos giranalrededor de tres vertientes: labelle-
za, el arrebato, por no decir inspiracion y la expe-
riencia. Enla vanguardia, tanto la primera como la
segunda, se busca de uno u otro modo la abstrac-
cién, pero sin perder el contacto conlas propuestas
tradicionales. Asi Arturo Montero Vega piensa
que la poesia es poner las palabras a sonar, a
luchar, a cantar; y Allen Pérez Chaverri dice que es
trasunto de la vida, como la inspiracién, como
realizacién estética; para Eduardo Jenkins Dobles
es esencialmente creatividad para movilizar como
una milagrosa palanca, el ilimitado mundo que
constituye laimaginacién, la voluntad y la sensibi-
lidad; para Mario Picado la poesia es el reflejo de la
realidad por medio de palabras y la realidad es
sinénimo concreto y abstracto de la vida; Ricardo
Ulloa Zamora sostiene que la poesia nace del que-
hacer poético que implica el uso de la expresién
poética y la comunicacién de un contenido o sen-
tido que abarca muiltiples facetas como riqueza
existencial tiene el ser; para Virginia Griitter y
Carmen Naranjo respectivamente la poesia es la
mas alta forma de decir las cosas, es una lucha de
palabras en este transito del vivir y morir; Ratil
Morales considera que la poesia se resume en un
ser que trata de vivir sencillamente; para Jorge
Charpentier la poesia es escultura, constante sorti-
legio, nunca elmismo y para Carlos Luis Altamira-
no la poesia es la creacién de belleza por medio de
la palabra, repitiendo asi la postura posmodernis-
tasobre la poesia. Para Ana Antillén, el poetaes un
profeta, un vehiculo de la divinidad que a través
de todas las cosas, quiere recordar al hombre que
Ella se encuentra por Ely en El y que es El mismo.
Por tltimo para Carlos Rafael Duverran, el poema
es un producto espontaneo, cristalizacion del vi-
vir, y al propio tiempo fulgor para los otros, reve-
lacién, enigma y desafio, autenticidad y contienda
(Duverran, 1978: 369-399).

Esimportante aclarar, que dentro de este gru-
Po, se presenta un grupo importante de creadoras,
que se preocupa mas por definir al poeta que a la
poesia, quizas como una forma de autorreconoci-
miento y oposicion con los poetas masculinos. Los
topicos siguen siendo elamor, lavida, lamuerte, la
naturaleza, la lucha social, el tiempo, el ser y la
patria.

Conla generacién de posvanguardia no existe
un cambio de actitud, una ruptura con la tradicion
poetica costarricense, sino que se entronca con los
postulados teéricos del posmodernismo, el pre-
vanguardismo, y la vanguardia. Para Jorge Debra-
vo —el poeta mas celebrado de esta generacion—
la poesia es un arma; para Laureano Alban la
poesia eslo que el hombre atin no sabe del hombre,
un instrumento mas en la evolucién integral del
hombre, un acto trascendental; sin estruendos,
natural, vivo y espontaneo; para Julieta Dobles es
comunicacién entre dos mundos: el del poetay el
del lector; para Marco Aguilar que, repite las no-

cones de Debravo, pu€deserbien un arma pode-
rosa y debe ser como el PO&ta; para Rodrigo Quirss
la poesia es un impulso Icesante, patrimonio de
todos, que descifra al hombre como el hombre
descifra el universo- Alfonso Chase, aunque se
mantiene dentro de la. tradicién, afirma que la
poesia fue y es deSdE_ SIempre un oficio, y refleja
con fidelidad la propia €Onciencia y la naturaleza
més profunda; para LeonorGarnier la poesia fue y
contintiasiendounaco rltlmlabu.‘lsqueda delaiden-
tidad y la realidad de U™ conglomerado humano;
para Ronald Bonilla, qU€ sigue la propuesta tras-
cendentalista, consideTa que se debe definir una
poesia lirico-filosofica, qUetrasciende la experien-
cia subjetiva encuentr® Contenidos universales
uniendo al hombre con €l cosmos en una funcién
vital. Por tiltimo —para Iepetir la muletilla— Car-
los Francisco Monge sénala que Ia poesia, como
arte que es, representa unNaexperiencianueva de la
realidad y una nueva formade conquista, y propo-
ne que si algo nos deja Perplejos es la poesia, y eso
debe responder ala esenclapuradeunaépocay de
unmedio determinado (Duverran, 1978: 403-430).

Conclusiones

En fin, no ha querido mds que hacer un resu-
men de laspoéticas parademostrar algunos aspec-
tosque entorpecen la reflexiéndelos poetas acerca
dela poesia, sino tambiénes mideseo que el lector
comtin o el poeta joven tenga una panoramica de
nuestra tradicion, a la queestoy seguro menospre-
cia como cualquier otro costarricense. Asi, pues se
pueden aclarar los siguientes aspectos:

1- Hay tres vertientes que se elaboran y reelabo-
ran desde el posmodernismo hasta la posvan-
guardia:

a- lapoesia como palabra bella
b- lapoesia como arrebato
c- lapoesia como conducta social

De esto se entresacah existencia de tres pers-
pectivas sobre la posia: unaesla poesia como
forma, dos como ipspiracion, tres como un
acto social.
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2- En la prevanguardia se elabora la idea de
poesia como unaexperiencia social y trascen-
dental, mismaideaque repite el trascendenta-
lismo en los afos setenta.

3- La vanguardia asimila las poéticas presenta-
das por el posmodernismo y el prevanguar-

dismo v las reelabora, sobre todo, la poesia
como expresion de la belleza por medio de la
palabra.

4-  En la posvanguardia se introducen las mis-
mas ideas, pero con diferentes palabras:

a- poesia como una identidad individual
b- poesia como experiencia trascendental
c- poesia como arma poderosa

Los poetas costarricenses coinciden en que la
poesia es ante todo espontaneidad y sencillez,
mientras se desdena cualquier produccion hermé-
tica, fragmentaria o sinuosa, cualquier actitud que
no lleve al bien comtin de la sociedad, a una vision
esperanzadora del futuro. De alli, que los temas
mas tratados sean el amor erético o espiritual, la
naturaleza, la patria y el hombre desde diversas
perspectivas humanistas y humanitarias. Enton-
ces el lector descubre que el verdadero atraso
cultural, el estancamiento de nuestro desarrollo
poético se debe a que los escritores costarricenses
no muestran ningun interés por hacer historia y
menos por meditar en su Ars poética. De alli, que
la poesia costarricense se construye en una dicoto-
mia jamas solucionada, sea un interiorismo de
corte existencial, sea un exteriorismo de corte tras-
cendental.

El lector critico siempre tiene la ultima pala-
bra, por esono me cabe algunaduda deinstara que
los mas jévenes escritores, las promesas adoles-
centes escriban su Ars poética, teniendo en cuenta
lo que se ha expuesto en estas breves lineas.
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os introducimgg en el espacio del poder y de la palabra.

El _humanismo siempre ha pretendidg e] poder para su usoy
a-n/éhSlS. El humanismo, por ende, suscita la polémica y su defini-
c1on parano quedar a la zagaen tiempos modernos. El caracter de

discusion sobre el poder alcanza a afirmar que el hombre actual se ve
suplantado por €l: e las entraias del ser ideolégico se esconde el
monstruo del poder. Esto permite encasillar al hombre en lugares inhoés-
pitos, pero la humanjgad esté llena de valores desconocidos, de voces y
héroes al acecho en |, oportunidad de brindarse generosos hasta su
agotamientp. El poder seduce a unos cuantos y a otros los esconde en el
olvido. Alfin, ejercemos poder sobre los proyectos de nuestras vidas, en

Cutantlo que SOmos una sociedad que se transforma por los medios
actuales.

/E.n cuanto a la palabra he aqui un ensayo que define el tiempo de la
poetica nuestra, y pone en evidencia el don del analisis para lograr
informarnos que hay vigencia de la literatura y sus requerimientos en
momentos de crisis. En fin, la palabra y el poder se retoman como dos
fuentes que nutren el humanismo contemporaneo.

Gerardo César Hurtado Orliz
Editor
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