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di stintos medios. LA qpi ¢ eiclaau flamimaer sindaedh de Cost a
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uerspue spaailoa identidad y su vinculaci-n con |
rroll ar nuevas perspectivas de corresPpomdenci

|l os objetivos espec2ficos son: explorar el

na, vincul ar el cuer po quen |llogg emr igremiepiacs pda

nw O O

c
a
o]
balizado y a cloanowne efdi @ac piacrradge par ar | dr pmatsu g
e
arroll o de un pr ocsaror ec$rieeaatti evgoi aess cd®en inteod,i adcei - n

ermedi al i dadnlgaees deoanifa puesta en escena gque

0S espaci oy e eiant aamac sii st emati zaci-n de | a ex
n de Il ocalizar elementos dentro del proceso cre

nformaci -n de una puesta en escena.

Este trabajo de investigaci- -n comprende m¥l ti
tegran di ferentes campos de conoci miento como
tropol og? a, la semi-tica, l a psicol ogoea mji tlean ed
ificar un pensamiento m8s cr2tico sobre | as rel

n el cuerpo, | a identidad, el espacio y |l a inte

Desde | as artes esc®ni cas, expl oramos cC- mo el
empefando un papel fundamental en | a construcc
relaciones que se pueden estableceropohobda e

porcionan una perspectiva sociocultural, anal i z

nw o u u

ding8micas sociales, y c-mo estas pueden influ
l ecti va. La semi - -ticaudoei del ltoa @3ignbendgers?2enbo
mo estos contribuyen a | a construcci-n de signi/l
|l os aspectos cognitivos relacionados con el he:
enti dacdaciL-an edaus | Il eva a explorar el potencial p
ra el desarrollo de habilidades y | a promoci - -n ¢
s disciplinas nos permiten anal i zatrr ed ee Imacnueerrap om
entidad, el espacio y |l a intermedialidad en el

mo entender |l as artes esc®nicas de nuestros d2 a:

Met odol og?2 a.
El proyecto s e pl anteacrceasxsde n] a guav entmog alca

vestigadora teatral Joseltnvwe sFt@rgaalc i (-2n0 0Oy9 )c reena csi U |
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catalana especializa en estudios esc®ni cos: Estud
la investriegqadc¢i-nnincluye una parte de creaci - -n y u
trabajo de creaci - n. Este tipo de proceso art2sti
pr8ctica y | a teixrr2ea.cilan,i neveapshtsicgadkdVieliar m enrv eesnt:i gac i
de |l os procesos teat(r2allels): eManwml| prdec eussoo de gene
conoci mient o, el auwmal ,cre@aci nacrdiebecae®cteri creat.i
Creaci-n tiene como objetivo entender el fen- meno
l o que permite gureadori npesda gianwol ucrarse con | o
generando v2nculos participativos con su objeto d
gue sucede y despu®s comprenderl o

Esta propuesta inici- con unha parte pr8ctica e
afo 2022 y concluye con el proceso de siBfE@Gati zac
se desarrolum @ar paesordael aboratorio conformado poc
etapas tuvieron un car8cter progresivo y acumul at
present - una socializaci-n de |l o desarrollLlasdo t ar
mi smas se presentan a continuaci - -n:

Laborat-oErli oCulelr po y su espaci o: Esta etapa des
en escena a partir de Il as relaciones que se encu
tecnol -gico se explora el cambhocdprptrguacbmopse |
construye dramaturgia paraennd’lcmenpoeilint PReeancioads
|l a exploraci -n del eVi ecspmappi ryg el tratamiento de
proyecci - n.

LaboratboEi oCOQrpo y |l a I dentidad, como result:
enl aces entre el cuerpo y |l a identidad, desde un e
de construcci - n. La tecnolog?a apedtacuelrpel gment
encuentra en escena Yy | os cuerpos proyectados. S
principios de identidad e identidades m¥“ tiples ¢
un proceso creativo esc®mnacool lAa nélvebst ®tind cdel s
espacio, |l a imagen digiesalTgmba®deskameopioraani de
desde m¥%u tiples pantall as.
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LaboratoEioCd8@8rpo en relaci-n con | a Intermed
antedeenfnrexsitilraat egi as de mediaci -n apoyadasnen | a
enl aces con | a puesten dnl evysademd cwerpormmi totros es
A nivel tecnol -gico se busca crear a partir de wun
|l a identidad, tomando como r ef e@rnesntcaibaa tetls hhi eccah o Ae .
t®cnico se explora | depr pyuandail lmsded che cmiaivawenci a
|l a proyecci-n, el tratamiento del <color y | a gene

Las sesiones de trabajo diario fueron registra

incluzan: cuadernos de anotaci-n de ideas escri
grabaci-n e implementaci-n de textuape, yexmpheijaci
software especializado, manejo de herramientas t@
vivido en cEasdtae sdeosciume.nt o f i nal dec watbrd@gmé n ho s e

principal es:

Pri meramente, | a i nt,roedlucocchj-ent daéfrkaed oadsatmedita .y

En segunda Itwegari,zaci -n de | os conceptos de: id
relacionados con | os referentes art2sticos.

En tercer |l ud@&ra eXperrioecrecsioa deoelna bcoornaptroernidoe re nl

pl anteado emnele panupa ot e pr 8adelgaT.yF. G.

Final meneé) eyadnedesli sprosiesoemat i zaci -n del T.F
Esta investigaci-n es ganadora ldelestomgadei eand
2022, por parte de |l a Vicerrector2a de I nvestiga
desarrolla en conjunto con el Laboratorio Esc®nic
(EAE), el cual pertenece al Progr amas, Proyectos
y &at carda @A a.RoPawsl| eAynaldar agrupaci -n Teatro Seobw

Estudios General es a CEaG)g od eddda quBdA o JAIlIfieor o desde

afos.
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A conti nuealcdbwum amaa co copunere@ft wead if plaatkso ncept os
deCuerjentiedtmad er medi o $ denadtad kelse c e n pealr ac idmisearrtrao | | a
base teuapogaat a i nvesAdgp8sponmananga?ra entendi mi en

dedroceso deyl dlacr ated il iedka oensetse fT @&.l e s

E I Cuerpo

aC-mo se manifiesta el cuerpo en | as artes esc
El cuerpo como n¥%cleo de creaci-n del artista
conforma al ser humano y es el veh2zculo que | e a

dramaturgo argentino Juan CaVdiorst eGetneBmadse sdaea rrod fl lae x

teapublicado ,equeelel20l2atro es |l a m8s corpor al d
definiendo al teatro como: fAuna celebraci-n de | a
mani festaci - -n vital despcauceirop oys uhnu ma rearsp,0 edre tuenr nei n a
ante un espectador, una ficci-n irrepetible confo
2012, p.8). Ampliando |l a idea, el teatro es el es |

como medigoesn epraarra i deas y crear narraciones desde wu

experiencia Ynica y ef?2mera.

Duvignau)dvi(slued6 za al teatro como una mani fest
complejidad de una sociedad en un momento espec?2f
vital para |l a expresi-n, |l a exploraci - -na yawdntewnmrtaer
del teatr o eqgsuel ac admeb iuan daer tfeunci - (Dyv hg@i®Bdahk. nat ur
Es decir, el teatro considerando | depluagstisddchamn uasc
espacio primordial para expr gsaasr ,i netxeprlaocrcaiqairme sp ehrucr

se desaa rmddtainr de yde rpaaloaxd eémoslasdmenhoe® Ue obpot. e

auttoambi ®n esboza que el hecho esc®nico contri buye
a trav®s de |l a antropologza teatral |l as personas
similares. Es deci r, el teatro confrmasmac aumpaa rd iem8
di ferentes puntos de vista y logran vincularse co

Bajuona per scpeencttriavdea e xp | oraarctii-snt a@ etbetaot(vrsall 6 8 )
argumeesde | agdiaangeatr al ¢gs fdamamedi,gecee sk gé ot XX
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AfEalct or es un hombre que tr adfarj @cie®n pddbd i glblicioa
Ssestcaier po nol onugse¢ras, algo que cualquier per
entonces no es un instrument o uonbeadtem tde s iarpiatz
(Gr ot o9 K B2pj..

Enot rpaasl aberlasc ueenr ploa puestaeénm gannoereaxpeesi vo de
alt rdond® peletieswmeeebénacbal o confkaiparnegehccaecompo
s accioneaugudenteabidal cmlmp oe dé& ma idEecs@ipiremnid-er s e
|l as basiremasy mentales qfte tumrpambeabw®Hdacuer p
sistenci a; dnelne ee edsaB(GT 01 o, WO BIB3P).Por consiegui ent e

(0]

rtpoasci emaédé i dad, npaetremmiitaidé nd e ad @®» usneaa emperi enci

nvi veenntcrie® @lIr eitret v el espectador.

Este penssasemiemmdiesue | adeviusipo @I ed etiente i denti
puesSeabipaonri, (e2l0rlegaheplc epapel del cuerpo en | os
n | a icderap odgerEsft aocqui ere decir, gue | as maner as
poral es, la cultura y |l a identidad deques int
ovocan que el cuerpo sea entendido como un el em
a posibilidad para entender elrprreatyeesatiof bBsstear u
oceso creaGueropogbi@asfPamsponden al entendi miento
mpo en constantesSeabripanRiDo’pBatoonesd si agtaf2a |
presentadcgior nmeddeé ante gr 8ficolsgueémBaggemefse op leisca i d
tonos | lceovmapra&nder caolmoc wenr pol @ me s tarr§ 2tsdri cyp, cul t
paguel dejeagiusnterl o umnmal fos maed@aocpon al gue ests§ en
aptaevoehugi - n.

Se slmai dBoag adret quP®GEquulea | a coniext @mpeesmptaEcE 0
fundament al p ar aa acdgrueemsBstuiccead al tealn desmaucenbect ado
g¥n | as qdiien Smi easd akrlcacamp oereinr,ellel ecpacip® en r el

arqui tedctcwrea po en relaci-n con otros cuerpos.
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ifant d aemnd & al como en el eaceohoder h eceEmaamdas

enterle cent 2anemeameass yn metr o deée ndiiest a mcG watnedrol oc u't
somaconscickehtass posidipri dsaidwws Rel aci ones Espaci a
escenaoimehzamos a&ohr amgagodsu-ndcipearm di sm&sNci as

di n8mi ea@awr rpirroxi mi dad o s @&(Baorgg2rdtQ N3p)e.xt r e mas

Con | o @pmtdemiosr ,e sqtuaeb |l eelc garsece npe en | a puesta e
generamcci -n teatral a partir. deestlaass rred laagpiuenneesds i amp
cuerima er act &ant obemoawanr acter2stichgatqudi embEnsiuenpbe;
es tridi demaié¢onneasip)aci o €l2 smawi miferctt a, l a proxi mida
tant o idnet Rlropso mbebos espeootradmomr essal , podemos consi C
un el emenc@emposi cj  -gquesphciateract yarri gnomddaddac a el
cambios al entorno.

Estoadespacialidad dtir mbaedrai @POdreé y mar qui t ect ur as
ef 2meersasddescéerpo y esparcdloadio-gm ami nhbaia-atfiecca adcoindne d el

produce una repercugi vih ceftsnesdad eadmpP@Eiitoect ur as ef 2

i mpregdadha adquisici-n/ cr uzaasmi ecrmotnoo dlee ismufso rmird d ii @r
reconodiaenidnof i ni dad de c ue smeindeneeoscHedsepl 2 rsi o nua) O (dcea r nceu
(Sebi,a®®® 8pPor talntoyerpo en | aeputtiida envesdenm¥lt
cap@ase se cruzaes e®yedolgeuahao ¢ e mpor al i dedi denei mr n
al cuer pomecdoimoo puonfr t ador khemédmaexperienci a

Elcuerpo del artista es un componente en const
trayecto e f@ripsrtdotse.dedied, it cuerpo es la frontera
aprendizaje de |l a cultura que irremediablemente e

esc®nEtasuerpo no solo existe en un espacio f2sic
mundo social y cultural. Este espacio corporal pu
privado se refiere & Ipzrewpati @mrdi acuiemtp®r,nami entr

relaciona con |l a percepci-n y la interacci-n con
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La denti dad

aQu® es | a identidad?

Desde | a pticaBdetba(pB08pl dgsdarrolla | a ide
complejo y din8mico,codqueat asaen s maurarctirran en est 8§ aso
educaci-n como a |l as pr8cticas <culturales, y e€es
aguellos elementos que | os identifiitas gehtisdasan
pertenenci y de referencia que tengan | os i ndi
interacciones resultan fundameebnhbtidadewn, | porcomnaémni
proceso de aprendizaje cultural ySegpknal ogsothpaet
grupos soci al es, donde | o0os individuos generan v?2
fen-meno individual, que cambia a un fen-meno col
nuevos sentidos de perdadmoageg®reada.cdAll ¢ olextiestog®n oo |
definen | os rasgos identitarios, primero desde | o
2008, p. 36). Es decir, |l a identidad colectiva se
punt osnawentr o, referenci a, di ferencia y diversidse

Por conc¢cllement os vivenciales como: |l os espacio
l a historicidad, l a subjetividad, l a memori a, | a
comprueban que |l a identidad no se pueddeeb ed esfeirnivri sctc
como un |l ugar de aprendizaje y construcci-n a tra:

En el mi smo sentido, Brito (2008) resalta que
apropiaci de nuestras soci edades cnoendre mpa ruwletatsr,
la identidad ogra ©problemati zar y desarroll ar r
coexistencia entre identidades tales como: l as co
de g®ner o, cl ase social, i peefteecemacli-agi sasyali mel
simultaneidad e influenci ar ares froerfnear eond retsi nsuoacm eonct uel
individuo percibe como algo que | o identifica. i
simb-lica, asociada a determinados sentidos y sig
y funcionalidapdo EB)r.ctoaefbddBepci -n y -amot awrinmagen
persona se reconoce | o involucra a crear signific:
interpretar dyenrteriontdeer psrueteamrt orno social, en conse.
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verse como un conceptocamfsiogdwrna,em8tsomnena $S& con

nuevos c¢c-digos.

En esta b¥%squeda, la tecnolog2a aparece como
entidad desde el medio virtual en espacios no tr
|l as comunicaciones y | a infor m8titcaa onterdoi sa tsiazbae rl
muni cati vos qgue producen, tambi ®n, i mpactos er
entidadesodo (Brito, 2008, p . 40) . Esto significa
a |l a manifestaci - -n del exptrioerecdde® y deepiiani d,os
ntificaci-n mediante |l a interacci-n en | 2nea Yy

de: perfiles, representaciones gr 8ficas, rede:s

n < ©
5 O w o 929 o0 o o o
=

-~ S5 O O

ejempl ooeendeli déeanhitario en | 2nea, ya que | as

ormaci - n, i deas, i ntereses o0 experiencias de m,

En Ia misema  ®nmianobemei dsa &3 on®nalze s(,2005) def i

ntciodreod un concepto que se construye a partir de

—h

e
nci-n | a apropiaci-n de ciertas caracter2sticas
a perspectiva individual como cobubeturwmainfieai od

r los sujetos, considerada bajo el 8ngulo de su

O T C

®® S5 O a9 O O S <© o
>

otros sujetoso 4m@BHiM@PmeexpROO®H, ué&)laTmejor m

entidad es a trav®s de |l a interacci-n social y
n parte |l os procesos art2sticos, i mpl i can un

vol ucr ardtass pder tcd ede su i dentidad, |l a cual , pued:
ntido.

Con respecto al teattreocrcont emp ocers§tiPuadeoii,oss (t2e0altér)a
observa que | a identidad es un concepto que perm
id®ntico pero que est8§ sujeto a |l a diferencia, al
la nacional, |l a ®tnica, dem8s, gd®Raleam,sdra @amdreen
el ementos que podrzan colaborar en | a formaci-n d
identidad total, porgue |lastpeasomans muLlttriapl®ss died
globalizaci - n, al extender |l os tipos de identidad
territorio a muchas otras pr8cticas espectacul are
(Pavi s, 201s6 ,depc.ilr7,1)el E eatro ante una realidad p
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nvertido en un materi al cul tural, gue construye

tercambue pattecipantes. Y un medio para entend

La ntermedi al i dad
aC-mo entdmdemdsr medi al i dad?

Desde S8redude® 1{iavestiignatceirrnmldr ahi el | def (i @0 99 | a
t erlmedlad co®moniunno pquemdesori be al go quye ptuieadree m?
ni festarse de )Juweer dasdennloag arasp feasreantacé o mak s e

nsamiento de lldia i meeirameidiml i dad se enfoca en | a
stamoimds puntos relacionales que demandcan l(ay pe
n

era como pensaMmbdarynopét aAinn? OpplBegsapgBBApentor no

—

ermedi al , atosvekbbtmmithals vipargease malr ae sy 3

ansf oManmairrsieel é p I(i2d0d:9)

Nosotros hemopehbhagater medi alidad como el conj
hacen posible I os cruzamientos y |l a concurrenc
|l os medios producen al cruzarse, | a disposici
relaci-n cobal betdemestllrat on@adi mi ento de sus co
posibilidad de m%W tiples figuras, de | a event

remiten a.( Masridrei eltira, 20009, p. 64)

Apoyando | oOR0§ (tR2elr2ield)p r adleas d e | as artged asc®ni
termedial i dad es un c ofnocretpattoe nciodnbp | degjsoa, r rqgoul el os ed eh
gitales, y debe ser entendido desde un pensam
nexiones en que | os componentes involucrados i
ento sobre las relasioemeise yl dasdiifndregratced oaet or
oceso, en |l ugar de un estudi o eismdi(yRod Gaa&sll4,70) .ai s |
ra |l a puesta en escena-caepaitinn da liatenmedt atb
mprender en | os puntos de wuni-n que genera | a |
cnol -gicos con | os hechos esc®nicos que suceden
Adi ci onay meéetueer do con Sdaelsadse (12a0 1i8)vestligaci - -n

termedialidad l ogr a integrar el ementos que en
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termedialidad se refiere a asuntos que, S i bie
st i(rStad sads , 2018, p.61). Por taomo, ¢ drmbiimaaeir-me dd e
ri os medios que pueden compl ermantedr scea nyp og edree rlaa
atral , | a i nter medi al i dad s e desarroll a a par i
terpretaci - n, el movi mi ent o, el soni do, la |l uz,
ros.

Marin(20@mni feestval or de | o t®cnico para | as
biad@gue dichosoimrdterntemdeocsos para que .Sihcedael aiivet
ya necesario reconocer | a importancia de |1 o0 (gl
conoce en | a t®crinda albng diemensai 'sru presencia at

visi bl eo (Mar iAmrsitel Ito®c n2 0cOoU,m epp.uisrighlae adapta | o
ementos de un p,reonc emrswe vionstcemaokidi@ I[puede ysdra el
cnol og2da diegiettalci -n de | a t®cnica como aconteci |

escritur a, |l a danza, el teatro, |l a escul tur a, [

moderno de | a ot Mareseel bhobDe AMO &0l opsu Bals)pchiocsos en

> O d® 9 T
c S5 S o

©

e

(

entornosomtemaneppaildill a dededagd:- que |mabéenodbog?

auepr t aemptaemd e hesh®miocsol d adeasedhea esent bdiedmms des i no |

n

-

-

r
e

r

p

pensamgigeonnttoe mpomgheo.f gr me

Salas (2018) observa que |l a intermedialidad p
ovocado una mayor integraci-n de varias materi a
manera individual; fi el concepto Ilsupumediucns desm
tidades aisladas a uno enfocado en |RBes all aguene
el campo esc®ni co, la intermedialidad brinda |
evas formas para | a aaxpear ideenc iuas oe sdce®nmecdai oas pdi gi

oyecci-n audiovisual, el sonido inmersivo y | a |

Junto con | oSaneaxsi 02@HU®) resalta que |l a interm
oceso de intercambio de | os el ementos puestos
sultado que se pueda predecir con antelaci-n d
esemt ac omo un cuerpo te-rico consolidado, sin

i stemol -gicos y metodol -gicos que ponen el acer

Salas, 2018, p.65). Entonces, ssomclias aaretcausa dwi Wea

generaci-n de procesos intermediales, ya que, el
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de |l a creaci-n de vivencias tanto pmFraesgspacino ®der
intermedi alidad es el espacio h2brido donde el di
convierte en discur sipvear teunr buan |nao vciomisetnrtuoc cqiu-en | i ng
|l as ten?2ado(sMapamadcdd olLa2000er mediral i dad es el | ug a
del®&ipmtet e esc®nico, |l as palabras e im8genes se | o
nuevpaoss i bi |l didma8misc s

Enun proceso intermedial,, Sal as (2018) sefTal a
dependen de |l a flexibilidad y el cambio de perspec
perspectiva intermedial exige una apeuvubueamitbet ipal
v2as para accedeSalaas,us2®bg etmp.s®6). Por ende, | a i

trabajo esc®nico pueda ser abordado desde m¥%l tip

din8micos e interactivosAgiaciaDiineal s e ettedadem| @gé ar
comesbbhre | os procesos intermediales:
El objeto resultante de | o0os procesos intermedi
un precario equilibrio que se resuelve a cada
hacia | o otro, a trav®s de | o otro, y aeste de
permite que | o que puede ser vVvisible se vuel va

de cada obsk®@emci2m17(Tp. 135)

Desde el punto de vi st a8ctdiecaSalarst 2(s20 =&)s, qluaes
intermedi alidad desarroll an una mayor s2ntesis er

definir donde empieza un elemento o donde ter mina

regi-n fronteriza, badlel diderdeai es si mpe trata de d:
p.7R¢&. maneralguéntermedialidad funciona como un s
entre sus componentes | 0o g@®pri baapargdre una da sy oesji & a

desde una variedad de asociaciones y perspectiva

intermedi ali dades se asocian a |l a creaci-n de un
Il amar intermedial esiah &€enl megoaeysae kacpeBttan a
(Sal as, 2015, p. 8), en otros t®r mi nos, l a inter me
mi smo tiempo, gue puede ser estudiada y transform

car8cter mohti damanabordar el trabajo esc®nico.
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Los Referentes Art2sticos aplicados a |l a inves

Para el desarrollo de este TFG se presentan en

art2stico que se relacionporgaoaer estacinvastcgacpen

determinado, utilizan |l a identidad como un mater.i @
la intermedialidad en | a puesta en escena. Los mi
el panorama ede cawer po puede ser el detonante a trz:
creaci -n art2stica.

Dreams. Instalaci-n art2stica.

En 1991, el arquitecto Toyo 1to, desarrol | - en
Museo Victoria y Alberto, en LondrabPreamdadnstual a
utilizaba fotograf2zas con diversos escenarios de
proyectores. Las im8genes mostraban | as diferent
aveni das, edi ficios, hasta | ansasi ndteenrtarcoc idoenle se sgpuaec
| tdoe f i ni - a |l a instal acigemesomaieursecarelzacdeabaa iimg
d8ndol e otra dimensi - -n al espacwsicenpue el mismo ar:

iDr eaans®©r av®s del coll age y | a herramienta te
simulada, que ya en 1991, empezaba a problemati zar
gue convergen un mismo sitio, en este caser aloki o.
C 0mo caminar por | as call es de Toki o eancmonpafadoc
sintetizadores y evocaban | a esencia de |l a ciudad,
el futuro de Toki o, l a ciudad destdendda parspmbi |
configuraci - n, por | o que | a instalaci-n a trav®s

i denti dad.
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Figura 1. T

Arquitecto Japo
por su enfoque
por fusionar | a

tecnol og?a avanz

Figu.raDrZams. I nstal ac

(0]

I
c

Recreaci-n visual de una ciudad si mul

Dreams represenrntra whnatbadbaj o de mi |l aboratori
cuenta 2 referentes muy i mportantes para m? Uno,
instalaci-n art2stica. Y segundo. Evidenciar c¢- mo
dee®duna perspectiva macr o, mi inter®s es refleja
por tanto, es ese universo convive el caos de | a
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afectaci-n de una sola persona, una sol o persp:t
desorden de | o que representa una ciudad.

Just What 1Is It That Makes Today's Homes So Di
Tras | as secuel as del moder ni s mo, | os artist a:c
obra cultural basada en comprender | as divers
samient o. Ri chard Hamilton en l1856mordalia- cluana
ia gue se posiciona en |l a sociedad gracias al ¢
di scurso postmoderno con respecto al moder ni s
ra dar identidad a |l cseopppetoespasZzmedoimo da I
erencia a |la virilidad del hombre y S8mpamaj er ¢
tro del coll age existe una puesta de <car8cter
estivamente frente del espectador, junto a med:

evi simirc,s lyod ac m¥%si ca.

En I a obra de Hamilton, podemos observar que e
representarse, para entrar a una dimensi-n pe
oamiok a ese contexto, |l a obra tendr88 un nuevo si
mplificando | o anterior, agu® pasarza si dent
ul ar ?

Esta obra fue base,pdebi ho habasatomnieai nes (Ll

la transformaci -n del cuerpo a trav®s del <coll
i magen a trav®s de |l a herramienta digital. Ham
conckeamiol de de principio de | os de6elssa, gpeanrearlaeclia mm

l'luvia en una soci edad| dongde Yy wst apen @ sempolras

yectan.



(LaLEEATS

Satl

e

- 4

Fi g@dr aColJluasgge What | s

Col |l age

que

cuesti bma-

t Makes Today' Ho mes

célaseomedma debi do

a l

So

S

25

D

S



26

Levit alteawint a.ti on 2

Levitation (20216()20y210D e vsipena fdoapnnz8atsi c a s , donde s

procesos de experimentaci-n con el cuerpo, de | a

cada puesta en escena transcurri - un periodo de
consecuencia del pri meagoc!| aAiMmbtaesa tprroo,pudasnzaas yn t ecn
sucede en un universo paralelo, donde el i nt ®rpr
espaci o 2ntimo y paulatinamente evolucion- en un

es&ni ca emeni mal tque | as i m8genes, como | a coreogr
de Il a historia. El i nt®rprete Yury Chulkov acci
instalaci-n perform8tica donde el cuerpo rompe ¢
sesnaci ones. En ambas producciones, | as puestas en

transiciones de |l as formas y el color que pasan p

La coreograf2za estuvo a carsgedfedc@oAngacAbaloirk keiln ae

Sveta. Ambos trabajos evidencian el desarroll o de

de | a exploraci-n genera | a puesta el egxcenan leas

puesta en escena, mMBspréeme eho caxirptoi ded pmaoaducci -1
0

FiguraLelvitat

Danza performs§

involucra | a e

con el cuerpo
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FiguralLévitation (2021)

A través de la danza, se elabor6 un viaje de introspeccion desde un espacio intimo.

Estas danzas perform8ticas son referencia a mi
del trabajo en vivo con | a proyecci-n, en esta et e
esc®nico en vivo como |l a narrativaerdedlialpr gyane gqaie
una podr2za funcionar de manera colectiva y generar
entre ambos el espectro de significado aumenta ya

visualiza | o mostrado en escena.
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En este cap?2tulo || amado efmrcaogimme mtroesmo(3 | Llaa bsao rsd te

de | os tres | aboratorios pr8cticos que confor man
descripci-n de |l a puesta en escena, el an8lisis d
proceso i nversdagia-cn. n

Etapa O01: El Cuerpo y su Contexto.
Ciudad:

StaadittGi” Cl tvy ISt & Ci'dallteadd Slteaadt

ciudad

FigérSacuenci a

FuenEleaboraci -n Propia
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Ubicaci-n espaci al

Figura 7. Ubi caci - -n Espaci

FuenHEleaboraci-n Propi a

En un espacio de 2,66 mts x 1,86 mts, a una al
el primero a una distancia de 2,50 mts de |l a supe
el segundo a |l a misma distancia,alstobra dea 4nji EBnamet

Wl ti mo proyector se dispuso una distancia de 5,80

se i-nusnalc8mara en vivo, a un costado del proyect
ubica al lado izqui erscceende Icanplastfid nali dad de t
estaci-n de trabajo y la instalaci-n. Se utiliza
software y programas de edici-n y videomapping.
Descripci-n de | a puesta en escena.

Los espectadores entran al espaci o, segui damen
proyecta al centro del espaci o, una textura de | :
pared del espacio acompafado de unamosmmagenl| ae galal
de Heredia o San Jos®. l nmedi at ament e, comi enza ¢
Joaqu?2n Sabina. Sucesivamente, se proyecta | a pal
formas y posiciones, en tbdesphciespaei propetbaadane

Rica en el cual , est8n animados | os oc®anos pac?z2f
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audios de personas que solo repiten la palabra
i ntenciones. El int ®®r prete se encuentra desde u
observando al vac?z2o, al escuchar | ossauédiloacyocome
unos zapatos de color rojo con azul, de bota alta
interprete se refleja sobre | a proyecci - - n.

Figura 8. Descripci-n de P

FuenHBEleaboraci-n Propia
En un cambio de i m8genes, aparece proyectada |
colores ne-n, |l a cara mira al frent e, al espaci

caracter2sticas de su cara desaparelceeqr dmjwer, Inas i
del actor |l os cuales se fusionan con |l as | 2neas
peatonal . El int®®r prete ha terminado de <colocars
m8scara blanca (neutr a)Qu®a pair ddeeedh? ,| oBs tlextwsi - n ¢
Movi mi ento, Quietud, Peligro, Habla de nuestro pa

puerta para conocer nuestro context o, nuestra | de
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El actor contin%a con | a m8scar a, y realiza mc
Segui damente aparece un texto a un costado, que d
i m8§genes a | a derecha, sobre lugares representati:

El actor se despoja de |l a m8scara y aparece el
muestra al actor desde un encuadre zoom. El mi s mo

Aparece al frente, una proyecci-n de unos pi e
atr8s se acaba de col ocar, caminando sobre una ba
interact¥a con | a c8mara en vivo. Apsairtticen de He red
San Jos®. El actor empieza a desaparecer en | a p
escuchan nuevamente audios con |l a palabra <ciudad

i nt®®rprete dentro del espacio.
An8l i sipuast d aen escena
Desde | a puesta en escena, Se (Qquiere generar ¢

rav®s de | a ciudad, l a ciudatdr aomot am, edemeatoad

a pasado y | o quiera o no, ha generado colectivi

< =T -

isi-n de esa ciudad, en esta puest a, para el i nt

mportantes de su, pasaadaetusbi dadteriiaclusive su

ersonales donde est8n sus familiares, sSsu casa, S

C T

na ciudad ef 2 mer a, cambiant e, como el cuer po, co

-

epreseme aedg oC ql U D A D para cada uno, puede cam

no. Esta ciudadieseéddodelcant ®c pyr e¢ca@mbi ant e, con g

La proyecci-n de paredes de ladrillo y grafitdi
donde el paso del tiempo ha permitido viswualizar
ladrillos) y como pasados habitantasafhdan )tr &tl admmp
Costa Rica sefala a | a ubicaci-n espacial, a |l a n
soy?, y un mapa a veces no puede responder. La wut

i m8genes en blanco y negurtoi)l iszoab rceo nhoa se |i enmgegnet noe su nsi ef

secuenci a, ya que |l os colores aparecen de inicio
i nt ®ripgrreetaedor visuali za | a ciudad, es decir |l a sec
de una sol aepemmuesnhaa gqomo el mismo percibe el esps:

de texto, explicando cC omo l a ciudad podr2za con\y
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directamente en | a imagen de |l os ciudadanos, es p
empieza a desaparecer, e si pdeocdiurc eu rhaa bd it lacha e s g ggre@ r®il

tambi ®n el uso de | a m8scara neudtersa,a enlievneeln tfo® sg uceo

Retroalimentaci-n y Autorreflexi - n.

La retroalimentaci -n fue desarrollada por | a t
el uso de colores ne-n, tambi ®n se platic:- sobre
adecuado del mi smo para no sateurraersallda -puwdstta adm jeos

y ensambl aje.

Como investigador, esta puesta en escena me ||
del espacio esc®nico, en donde | a herramienta di
i mportante en | a construcci-n de contenindoenyt oss
obteni dos en | os cuatro a¢fos de formaci -n del ba
evidencia que el rol del int®rprete de | a mano co

en escena.

El contexto contempor8neo me ha evidenciado ¢
para comprender esa uni-n de ambig¢edades que con
gue son, el referente del trabajo esc®niguoe I|Cosmo f
instalaciones del L.E.D son excepcionales para est
equi pada con diversas herramientas t eiccnroela-cgii-cnas El
manejo de | icencias de sotfitpwoa rdee ttarmabbiano aporta a

Tambi ®n | a experiencia dentro del LED como e
desarroll ar est2mulos esc®nicos para |l a investige
Il dentidad. Como oportunidades encuentrohelt apireandi
en el LED y el trabajar con un grupo ya confor mad
conocimiento base sobre el trabajo esc®nico. Las d
el detalle ya que implicapaonemolcao rmB8asl idzea cgia-snt od edle
amenazas dentro del proceso |l as wubico en situaci

i mplicar2a | a detenci-n del trabajo hasta que | a
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Desarroll o del Proceso

Figura 9. Capacitaci-n e Introducci-n
FuenEleaboraci -n Propia

Como pri mer incentivo se asoci - l a pregunta o
dramaturgia para un cuerpo influenciado por un cor
el espacio del L.E. D, es as? como ap whalritd ac iden eusn
peri-dicos que contenzan: noticias, publicidad, i
adjunt - un dispositivo tecnol -gico que en este ej
cuaderno en bl anco, |l osdeldoaumeproyedtmpr gsopsl ani f
investigaci - n, as? como | os (pRFiguy gaeficoal iodaan deé
composici-n fue denotar como | a uni-n de el ement os
del azar, |l a ubicaci-n espacial, el enitomreadadri git
sobre su contexto. fABREkertohtbexna estespacidhdyl!l i mi
presencia ordenada en medio del resto de 1Lh) espac
Tomando como referencia a Grossberg el contexto s
espacio y como | os mismos entran en comunicaci - n,
gran sistema por | o cual a partiarcido@memsuestEmo ueantsae
col Lealgeel emento tecnol -gico se coloc:- como un medi
0O sistema donde | os el ementos generan relaciones Yy

el trabajo con | debeordei eat al cirnegaecsitringaci - n
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Figaa Capacitaci-n e Introducci-n al L. E. D.

FuenEleaboraci -n Propia

E I uso del equi po tecnol -gico como primer pas
t®cnico de | @Esgdi&EPoxdsd ivmmo se viaj- entre mater.i
de video, materiales de proyecci-n y materiales
final mente se seleccion- |l a proyecci-n y |l a maniptl
a expldeatro de esta primera etapa. Por | o cual,

ubi caciones espaci aluetsad gruantdoe cnoens au ncao nc oemp si st e ma

una | aptop personal con el sistema operativo Mic
proyecci-n de | a imagen se wutilizaron | os siguien
Millumin versi-n 3.18.¢g

Adobe Photoshop 2021
Adobe Premiere Pro CC 2018
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Figddlanvestigaci -n del e
FuenHleaboraci -n Propia

M8 adel ante dentro del proceso se incorporarol
el ementos adicional es. La ubicaci-n del diLaposi ti
relaci-n del cuerpo individual p(oegl | ouerupo sien tbhiuma)-
L.E. D, un espacio con peque¢fYas di mensi ones donc
desarroll arse desde un contexto individual qgue |

generar r(eHiaguiraméeld) cont ext on setsi trueildaoc i soinearhpr ec op or
trayectorias de relaciones sociales y v2Znculos que
(Grossberg, 2010, p.17) . Grossberg apunta a dque
asociaciones esmdkecsrqueeséolseepté@senten al cuerpc
l o modi fican o afectan en miras en este caso de u
explorar | a proyecci-n y a incluir dentro del esp

2 fmo, con |l a incorporaci-n de wuna silla en divers
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contexto intimo similar a una habitaci-n dentro
(FiguraPbd3) l o cual el cuerpo a trav®s de | as diver :
espacio intimo en el hogar, y |l as proyecciones de
|l a ci(FdgdraCbh) | a incorporaci-n de int®rpretes der
proceso de trabajo de como | as proyecciones afect e
cambios de i mamgen, addefornendeanti dades que cambi an s
En este punto surgi - la inquietud: aC-mo podr22a
viendo en vivo a |l a proyecci- -n? Entonces se real.
digital

Figura 12. Espacio seleccionado.
FuenHEleaboraci -n Propia

Pri meramente, se trabaj- con una peque€fYa tridi
en diferentes superficies, qgue sacaron | a 1 magen
buscaron i m8genes que por Ssu composiciad gubaer a
proyecc(Fingureas plbb®s , al agregar contenido a Il a proc
representar a |l a ciudad como un el emento espaci al

|l a palabra ciudad escrita iemposgiderfend rtse | elv @mmars?2 y

de diversos contextos gue existen en nuestro alre
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el emento de poder trabajar el ementos que uno podr

es as? como se decidi - proyectar i m§genes de gr
modi ficados con software. Ahor a, ac-mo | a ciudad =
la ciudad a trav®s del cuerpo, y tcaolntcexmm I|com na peunmpt
es un conflicto entre |l o local y | o global. La cit
es decir, en un zanpexd ogueeagl@abw¢z fragmenta, al

cuerpo es una cofgaBitgurcaciléh. soci al ?

Figur a 13. Il nc
el ementos f2sico

FuenBleaboraci -n

Fi gudaCommbi naci -n de el €

proyecciones

FuenBleabor aci - n




Figur a proyectada.

FuenEBleabor aci

cuenci al

Figur a cuerpo proyectado.

FuenEBleabor aci

39
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La segunda | 2naa reé aci alma jdel cuerpo soci al (e
nt eSxet a.rabaj - alternando con |l a primera | 2nea de
|l a ciudad se empez- a explorar dentro de | a agr
t8 conformada por personas de dider $as UN&Arr ¢ mag
un id-neo para obtener diferentes relaciones
ncebir el espacio de naarntei rsat a d iefsecr®mnnitceos, ¢ uoe cuur
sibilidades al i nt®®rprete de expandir sus posib
construir una ciudad ficticia a partir del cuer
r la ciudaid®nesQuywy died &mi cas puedo establecer en
erpo?, todo a pa¢FiigurBae 1¥@¢sconeosrposdihbedri ores, seEe
di vidual con relaci-n a otros cuerpos, csa, est al
ego dg FpbamnkBbosss8eri ormente, se realiz- una introd
tablecimiento un juego en tr2os donde se si mul

pectador, debido a que |l os otros dos ilnta®Rutparet e
e, Si se |l ograse ver en escena, |l a referencia mo
rdes en |l a producci-n audiovisual donde todo | o
gi t a( fegn®rleso mo acti vidad final de esta etapa se |
museo contextual, es decir a partir de su pi
nf ormar2an su contexto a trav®s del wuso de papel
expondr2an(Falgurcd h2a)toidas. | as sesiones s e rea
troal i mentaci - n, donde expresaron que el cuerp
ementos, Qque en sSu mayor2a representan

Figur-elaci onesCiCueago Figug8-dukgos esc®nicos

FuenEleaboraci -n FuenEBleaboraci - n
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Figura 19. I ntroducc FigurMug2d®do Context:
digital
FuenHBleaboraci -n Fuenileaboraci - n

Como cierre de esta primera etapa,pmoceebdl|l dzi
exploraci-n, ya que a partir de poner a prueba | o
de graduaci -n, inicie a unir elementos que yo con.
|l os d2as me percate si estosarmpreanlslaand @ntwmsd puada retsa

En cal iidnavde sdte gador , entend?2 que el desarroll o
ej es que necesitan interactuar para |l evar a ¢ca
pensamiento, | a creaci-n creativa de una idea, | a
para |l evar a cabo |l a idea, el desarroll o de mater
ideas y a | a vez, desde |l a visi-n de interprete.
art2stica esc®nico | a palt@ibradéuegos pomguoneoO®SCRAE
refuerzan nuestros pensamientos y son el indicio

escena.
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Etapa 02: EI Cuerpo y |l a identidad.
Cuerpos L2qguidos.

Figur@e@dencia de puest a

FuenEleaboraci - n
Ubicaci-n Espacial
ﬁ%%

Figura 22. UbicFuenHleaboraci - -n
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En un espacio de 7 mts x 3,50 mts, a una altur
este segundo | aboratori o, desde una perspectiva
proyectores, el primero a una distancina dae ulnda, 520 ti
de 3,50 mts, el segundo y tercero a una distanci a
3,50 mts, el cuarto y Y timo proyector se coloc- ¢
del espacio de trabgjooseLaodontcacialn | el otnnamai er do
con |la finalidad de tener movilidad entre | a estac
hdmi, racks, l uces de sal a, pantalla verde y progi
lwues de sala para acentuar el espacio y el trabajc

Descripci-n de |l a puesta en escena.

Entra el p¥%blico al espaci o, y percibe un esp:
decir el p¥bl i co, ya entra a una atm-sfera teatrae
colores naranja y p%rpura, en frefStkadpudehdeesnees
A un costado del espacio se encuentra un int®rpret
E I actor al | ado der echo, mira hacia el costado i zc
sil bi dos, segui damentoes, dee teuuemohamiesann ras a trav
se proyectan luces de trueno en sincron2a con | os
pel 2cula | os cr®ditos de | a puesta en escena. E I
pal pdruvliaa.l Se proyecta en |l a zona frontal, una | |
cae sobre el suel o, el actor sal e del costado der
mi smo eje en el centro del espacioepalra 2onédafrqqnoi
t exCwer pos Peppuwdieddss.s costados, se proyectan banda
gue se mueven sobre su eje horizontal, generando
acci-n repetitiva de correr y paulatinamemnrtes aumi
de | os costados aumentan | a velocidad de proyecci
direccionado al suelo donde se proyecta un charco
se explaorsauw: ctaorca, sus brazos, sus pies. Los proyec
m8s cal ma. Empieza a sonar una composici-n origi
relajaci-n. E I actor toma agua del vasiot,i wa et esaet rec
y pone gotas en su cuerpo. Inmediatamente, se pone
a proyectarse desde | a proyecci-n frontal, rostro
se integran y desintegraikl cambopaht? deljadoda ead.uw
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mantiene est8tico en el espacio mientras en | as p
rostros que anteriormente, se deformaban y se yux
int®rprete se |l evanta del piso,Lys dprsayaceicende | de
y |l os costados desaparecen, en | a proyecci- -n fron

Figura 23. Secuencia Fine

FuenBleaboraci - n

om

Figura 24. Secuencia Fin

FuenBleaboraci - n
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An8l i sipuastd aen escena

Desde | a puesta en escena, esta segunda explo
identidad como una construcci-n soci al y como el
I nicial mente se presenta a un int®rpratesdenstiduoaed

define a un hombre con caracter2sticas f2sicas es
definida que yo, como espectador logro identifice
Il over, el actor trata djeu@®rsoet epgeortseegededel d al IlUwiva
para no mojar se, pero m8s all 8 de eso, para mante
agua como el emento |liquido no tiene forma, <col or,
ella misma,gnargral iemppaci o de nuevas <caracter?2st
momentos. EI actor corre para preservar su cuerpo

entorno, |l o ha afectado, |l a idea de cuerpo en esp

]

configurarse a cambiar. Despu®s de correr, el i

gue | o definza anteriormente ya no es, es deci

—

e estado tambi®n ser & breve, pergeeard, agerno

® O o o

aparecer8 simplemente se evaporara. El i nt ®r pr

T Qo o

mento transformable que se adapta a su contex

® O »

ntidad como un el emento @i d9ldedd i diade®e sc @gme «rmo nd

humano. Cuando el i nt®r prete entiende | o ante

(0]

rpos gue no aparecen en vivo, son parte de | a i

Q < O Q
=

O O O

ua evidencia tapdéeventsadand gwei nterior el concej
Al inicio de |l a puesta en escena, se crea a ¢t

rg§pidamente se transforma en anochecer, ya qu

o}
c
D

cicl o, tambi ®n se transforma constant emersttea,ci loam ath

gue al igual que el cuerpo nunca esta Qquieto siem,

Retroalimentaci -n y Autorreflexi-n.

La retroalimentaci-n fue desarrollada por | a t
t®tica visual, un mayor uso del recurso tecnol
ber2a parecer y desaparecer |l a pr®ryea cfiz qi.c & ep anr
arrollo de | a puesta, se brind- una mayor cl ari

escena. Tambi ®n se gener - di scusi - n, en torno,

o ®© o a9 o
c S5 O o O
wn

e se asumi - |l a creeaxsde nuresc®abapo mgsl aborativo
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int®rprete f2sico cont - sobre su proceso de int

i nvest-tgaeddor .

Autorrefl exi - -n, resalto nuevamente m8s el proc
exploraci-n fue intensa y cont- con muchos ej es,
cuer po, l a identidad y como se peaic-irb2heatar oi nSeebry
Tambi ®n explorar con varios int®rpretes en el esp:
con un sol o i nt ®rprete. Adems§s, me resul ti- de V 8
proyecci-n, ya que eleacitomn, nes|l ogciar veel | actpagroyp
el proyector, pero no tiene maner a, por su posic
mi smo. Encuentro como fortalezas dentro del proce.
ya que exXilsakorunprevia en | a etapa 01 con los d
profundizar m8s en el contenido que en el uso de
revisiones de trabajo con | a tutora sean®mi&sorel a
Como oportunidad evidencio | dcrealadorqee mbumgei aldo
un grupo focal y |a herramienta tecnol - -gica en b
trabajo esc®nico y como esto |l otrastasydehi bnhdadta
etapa sigue siendo el tiempo |l a mayor | imitante p:a
relacionadas a | a ca2?da de | a electricidad o fall/l
control humano.

Desarroll o del Proceso.

E I desarroll o de esta segunda etapa inici- C (

planificaci -n de | a Etapa 02 dekEl TCabrpo ¥ihall de
Esta segunda parte es una continuaci-n del proces
establecer v2nculos entre el cuerpo y |l a identida
trabajo mantuvo | as dos | 2 nea sdidfeeriennvceisa iquae i p me va
dos | 2neas de trabajo yveesnaptecvi Fameantse pam aedatsa f
|l 2neas se trabajaron de manera reciproca:

La exploraci-n del <cuer pd reons rceulearcpio-sn, cnoend iea n dro

esc®nico f2sico.

La exploraci n del cuerpo en relaci-n con el m

esc®nico digital
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Donde | a pregunta @@u®ngreadogdei it dentidad | e c

uerpowe® el detonante para el inicio del trabajo. E
dentro de |l a agrupaci- -n Teatro Sebwak con |l a fina
|l os cuerpos de | os int®rpretes y as? generar diné
estar presente dentro dri ggur&ai g@B®auaci -n esc®ni ca.

Es as2, como con ejercicios de proximidad | os
involuntario empezaron a expresar |l a identidad co

seg¥n el contexto en el que estemos envueltos.
interiorizada por |l os sujetos, considerada bajo el
en relaci-n con otros sujetoso (gAiem®na zme j200r0 5ma npe. |
entender |l a identidad es a trav®s de | a interacci
|l os cuales son parte | os procesos art2sticos, i mpl
i nvolucradas de icdieenrttiad apda r tlea dceu asly, puede ser recc
senti do.

Figur.aDih® mi ca Corpor a

Proxi mi dad

) FuenHleaboraci -n
FuenHEleaboraci - n
La reconfiguraci-n del contexto entonces i mpl:.i
relaci-n con generar interacci-n social. Es as?,
identidad individual en una r eltacnces cpcedrp2oa mo < uen

a hablar de identidades m%l tipl eg Fpgweiske ptdeia eHh el

Figurd&lLms)gl obalizaci-n, al extender |l os tipos de i
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extender su territorio a muchas otras pr8cticas e:¢

te-ricoso. (Pavi s, 2016, p.171). Es decir, el t ea
se ha convertido en un mat etriidaald ceunl tluar aplu,e sqtuae ecno ne
del intercambio entre de sus participantes. Y un
cuer po.

Alternando dentro del Espacio L.E.D, se inici
exploraci-n, se defini- duplicar | as dimensiones
de reali zar l a transici-n de uotespacPori hbvi moah, |
exploraci-n fue el extremo oeste delFegypgammnaode L. E. |
tambi ®n por intern®s edelori seeswingadar ciomadean iyves

proyecait-rna w®sd edpepia n g .

d |

Figura 27. Escogencia de Sitio.
FuenHEleaboraci - n

Para | as primeras sesiones dentro del L.E.D se
trabajo digital y | a col ocacAdems8dse deosi nds tparl cayre cetlo
luces a wutilizar. Esta fase de investigaci- -n se r

1 computadoras Mac Pro y una computadora port §
4 proyectores

Consola para iluminaci-n con 6 luces L.E.D.
Cabl es HDMI

Uni ones HDMI

Cables XLR



Extensiones
Regl et as

Pasacabl es

Y software para el equipo L.E.D:

Millumin versi-n 3.18.9g

Adobe Photoshop 2021

Adobe Premiere Pro CC 2018

Adobe After Effects CC 2018

Onyx. Obsidian Control Systems

El videosmapmamg] - a partir de cuatro
cuatro planos del espacio (proyecci-n en el
proyecciones hacia | as paredes (costados del
vertical con el objetivo de abarcar mayor
sobre | @Fguamaeds8 proyecci-n frontal fue
espacio y un proyector se cohoao-ipaeaiemidet

Fi gud& Ro®icionamiento de j

FuenBleabor aci - n

49

proyector e:

vert.i

depositad
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Pasada | a etapa de montaj e, ser srpecadtiipwaa tliar edxep |
proyecci-n de | a imagen dentro de un espacio f2sic
son alteradas por |l os Il entes de | os pr oKiegeuproar es s ¢
donde el int®®r prete se encontrar2a inmerso en un

vez pudiera interactuar con el mi s mo .

Figu9.8%2queda de | a
perspectiva.

FuenBleabor aci - n

Fig@Rstudi o-Fuey ®c FuenBleaboraci -n
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La referencia de | a alteraci-n de | a perspectiva
gue generaba una espacialidad 3D, pero |Iimitaba I
gue si el actor se acercaba mucehca iav al as ep rl oygercachia- mp
as? como se decidi- generar una proyecci-n cuadr a
cual Il a disposici-n de | os pr(cFyesdt.ares fue | o m§8s

Para este punto, era necesario sensibilizar al [
|l a proyecci-n, es as?2 como con | as mismas din8mic
Sebwak, el actor estableci:- relaciyomoe®n do®sprdxicmio
sombra que generaba | a misma.

Las din8micas de sensibilizaci-n | ograron aumen
determinado momento dejo de observar | o proyect a
corporal pudi era expresarse seg¥%n como sus sentid

tronco y extFriedmi.adades.

FigdnBastudi o de | a proyecci-n como el emento ¢

FuenBleaboraci - n
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Fi g@rAt m- sfera Esc®nica.

FuenHEleaboraci - n

M8s adel ante con | a incorporaci-n de m8s int®ryg
detectaroniepbeménanvtes para | dappesyacein-mrmscema: e
esc®nico genera espacialidad, pero aYan muoS$d ermpor

esc®nifag@ur,a | as cuales funcionan como est2mul o pa
podemos evidenciar un tipo de mimeti cmmn & mtsr eotelo:
int®rpretes y su identidadFidgguwrtar o de este mundo f
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Fig@BRroyecci-n como elemento de est2mul o.

FuenEleaboraci - n

Para este punto, siluUrcgeaadmrelr eif ov esaitninedccamlioc e pt
cual el Diccionario de neologismoe sdsemuleapaffolh mhi
tridi mensional en el cual el usuari oegpeerct derec aeas ,t
i mportante evidenciar que si bien | a puesta en es
el espectador, en esta segunda etapa primordial me
i nt®rpretes que se dejanuemelranapr aye dowis- negstelmud am
generaci isotmbrhuzproducen en el espaci o y repercul
as? como se invita al interprete a fungir de espe

experienci a peuwedRann cvai wiure ambos parescepant@ambdie®ha

Il eva el trabajo de proyecci-n a | a agrupaci - -n Te:
de enl ace entre el cuer po, |l a identidad &abdjao pues
con 7 personas interac(tFuaguwd.a Emne d taa pa otyiewicdad .| a

Amador supervisa |l a acti viidad sdid cgraedédamo be le ttirvaob adjeo
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estudio. Como resultado se resalta | a necesidad de
proyecci-n y de |l as posibilidades esc®nicas que |
por el proyector. Tambi®n redel tauemporyvanproyecall
cada el emento que participa dentro de | a puesta e
la creaci-n de atmosferas de car8cter esc®nico, p
historia del di spo®isbi,vel edd ®mpiosa.t i Po digital m§ ¢
escenograf2za es un narrador visual de | a puesta e

e | I )

\

\
\
\

:

£

|
!
!

\
\
\
\
\
\
)
\

Fi g@8#dRroyecci -n como narraci-n visual
FuenHEleaboraci - n

De regreso al L.E.D, |l a experimentaci-n se des
por |l o cual se trabaj- con un solo actor y |l a ide
el espacio esc®nico, es as?z2, coneot ese mpremtegats: edn
reali zaba un acto perform8tico dentro del espaci o
gue su propia imagen sers8§ proyecta, l o cual brind
a su imagen. Es as? ., acaonBe dcheatdg aduna&lImamd ®r prete gc¢
de ®I mi s mo , |l o cual ha¢Ei @3ffaerencia a su identid.

A nivel t ®c niemo ,els e uthrcalaja-mi ent o de |l a consol
pr ogr@myax : Obsi di an ,Copnotrr ollo Scyusatle msse t om- un ti emp
el mi Bmoe | desarroll o de | as exploraciones tambi®
L.E.D. La proyecci-n en el suel o ofrec2za una nue\
bafaba el cuerpo de interprete, |l oactal, hapaat aeng

obligaba a estar en contacto con dos superficies o
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el arriba y el (&bgyrohadmli ®ns gacipa.oyecci-n en estas
brinda una percepci-n del espacio qgue solo un ext
una | luvia de estrell as, una tor ment a, un ri o, u
pueden ser trasladados a espacios interiores a tr.

Fi gB8b@GQuer po proyectado vs cuerpo presente

FuenBleaboraci - n

Como pasos finales de esta segunda etapa se
socializaci - n, la cus8l es el resultado pderil@adodi v
siempre tomando en cuenta observaciones de | a tut

del L.E.D vy |l a agr Cpacipos Teagqupadod8edwhkjuego ef 2 me

donde | a proyecci-n es una mezcla entre | o visual
de | o inmersivo, pero desde |l a perspectiva del i
afectan al eepedbagot osElefectos de i magen generar
I luvia, donde ddlo al;pua ieag eelpame conocer un cuerpo

relaciona con otros cuerpos no f2sicos, no mater.



56

identidad |liquida, una identidad heterog®nea en
contraste parte de un contexto posmoderno, que

definido, en constante cambio y evoluci - -n.

¢Contenta?, No se.

Un poco agobiada, eso es...
lo que estoy...

FigdeRstudi oiBueypoci -n a nivel de piso.

FuenEleabor aci - n



57

Etapa 03: EreCaeipom e€emn | a intermedialidad.

Esencias de | a I denti dad

IDEMNT I Db
e R
Que en ol "'1"""' ne hay

Que debaje ’Wol no habite

Aunque me are e s los oJos no
vords.
Aunque te hundas sn mi boece no
ancartrards.
Aunque me d1sualles viveo ro
sentirds @ 1» ot

Lherl

Fi gBrf&8ecuenc
Puesta en Es

Fuent e: El ab«

Propi a



Ubicaci-n espacial

Fig@B@bi caci -n
Not@roqRldmpaci al

En un 8rea

colocaron dos

a una altura de

con una altura 3,50 mts. La estaci-n de trabajo
escena, con |l a finalidad de tener movilidad
utilizaron cabl es hdmi ,ntradd las ,v elrdee sy dper ogalaanas |
videomapping, aparte de | a exploraci-n desde
Descripci-n de | a puesta en escena.
El p¥%blico espera fuera del espacio.
instalaci -n esc®ni ca de auto reconoci miento
participante cierra sus o0ojos y el i nt ®r prete,
desubicarl o. Al abrir |l os o0jos, a tdealv ®ss pdeej ou,n ac al
participante se mira, de répeerbdoal qespépoagoeapal
ingreso al espacio, |l e pregunta sobre aqu® mira

en el espejo?

Espaci al

3,50 mts y un segenda puey¢at de a

Los partprcoppiaant ger cpel pactiD-emmd @&be sseue r

58

LED,

SoftwarkrFuSkeechHpaPooaiD2n P
gue abarc- todo el espacio
proyectores, el primero a una

ngres
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desplazan a una nueva estaci-n, en | a cual, el pa
ya no desde una cercan2a del cuerpo con el espej
participante observe | a totalidad tdde c@aenhmagpdme
espectador proyeccionéesenobhdada,l abvaespcompercepci
ciudeand .l a %l tima instalaci - n, el participante es
ubica a |l a mitad del idimngapo wviitsiuvad i sac &n iumo ,i nlta®rmr e
dentro de | a estructura acr2lica. Los participan
escritas en el acr2lico sobre c-mo seil pragaddr led
pi de esachriebal a experiencia vivida por este pequef€fo
espectador pasa a su silla y encuentra en su asi e|
Se realiza un corte de ritmo para | a puest a,
pri mera parte del di spositivo esc®nico y su proce
El expositor se traslada al ini cuende al @ opuedt and
gue minutos atr 8s, estaba contenido en el acr 2zl i

actores est8&8n vestidos con una <camisa blanca de

resaltar que | os 2 acwooreortilenamuad!| | oahldalilld zlaaar
moment o, el rostro con sus respectivos cabellos (.

Los 2 actores se entrelazan, se reconocen, uno
el |l os. En un momento determinado pasan por el e sy
pero | os actores evitan reconocerse enrabv®espdejo
di ferentes movimientos, cambian de posici-n para
i nt®r pretes caminan, se detienen y se proyectan s
identidad, cada uno empi ezaenat d eaelr psWb Iciecdou.l aD edsep U &
empi ezan a generar movi mientos similares. Al mi s n
proyectar desde | a zona frontal, i m§genes solidas
comienzan a proyettantdkesyedéacasnado |l as siluet a:

colores ne-n.



Los
costad
hay na
Aunque
me des
encont
surgir
empi ez
frente
vol tea
un i nt
Empi ez
esde
i fere

d
d
el aud
en | a
e

st 8§ s

l o | ar

60

actores se colocan frente a | appoggetoi -de
o, en |l a superficiCaammopecomapr ree diade qtuied alaet r
di e, Que en el fondo de mi boca no hay nad|]i
me arrangues | os 0jos no ver8s. Aungue te
uell es va vmwa dioe sintada r&sti.. Hleoguwdldo IChsarp ara
raron cuando tomaron asiento. Il nmedi at ament
siluetas vy cfoolrontaess dnee -pne.r sloonsa aecnt ores se CcO
an a quitar el cabell o de sus rostros. Logi
a frente, se miran a | os o0jos y empiezan &
@ Waomde sale | a proyecci -n del proyector 1
®r prete corre sobre su mismo eje, el otro

an a proyetransmpdleabd @as zoemfaer Ant emi ambati dm
la zona frontal, se proyectan cuerpos de d
ntes corporalidades y colores y se logran v

i o con voz de una mejepanhtesc| epcomarquen!| es

proyecci - n. Los int®rpretes se buscan y col
entado y el actor que est8§8 de pie, vuelve s
go,délbgmiasmapar | a cara del interprete que

Figura
Not a:

Fuent e:

39. Secuencia Final
Espbaot ®r ppRUBitne die DiMar 2Qu i ¥dss® Wdkmdi o Mor er

El aboraci-n Propi a.
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An8l i sipuastd aen escena

Desde | a puesta en escena, se desarrolla un d
ferentes, |l os cuales se logran fusionar, es dec
ega con un plano realista dondsomas hawye i ma ®tripaie|
a instalaci-n y despu®s se desarrolla, una etap:
|l ogra crear dramaturgia a partir de | a experie
i dea de i dent iudcacdi -cno nsoo cuinaal ,c ocnasnibri ante y modi f i

ro desde mis propios par 8metros.

La puesta explora <c¢- mo se percibe el espaci
presentan signos cdue8 Sa® nltd 91 ande d iess decgar,8metr os
sualizar l a identidad en otras personas. Tamb
sarroll o de evocar, y provocar sensaciones, en
espectadorlpy eonwvwear participante del espaci o, ¢

reconozca.

Retroalimentaci-n y Autorreflexi - n.

La retroalimentaci- -n fue desarrollada por | a

mposici-n, i nvestigaci - - n, profundidad y manej o
sarrol | - |l a idea de proyecci-n comoncompl emguonajp:
opi o gue potencia el di spositivo esc®nico. Se r
S int®rpretes | os cuales practican uno | as arte
Autorreflexi - -n, |l os actores desde un inicio t
ndirse y estegesneatarro meegdcila,parea fundir i1 denti da
otro. E I proceso de este |l aboratorio me |1l ev:

como el que observa tambi®n es parte del hech
veasdor en otras i deas, percepdiadnoesat pricm,nt e g6 ¢
oluci -n de est e, como desde un espacio 2nti mo, |

|l ecti vo, y despu®s preguntarme aQu® mpa2dOuU® mt

mi nar, correr y continuar, sin duda | a herramierm
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Desarroll o del Proceso.

Par aarerlandgeest/d t Lmbd or aBtoarppadED3 Cuer po en rel aci

i nt er mednioasl i elmfdo ctaen@mrsi zeanr s o b r ei retl e rcnoendci egphti od adde, | &
cercana conformaci-n a un dispositivo esc®nico de
conocer | a funci-n que cumple |l a teeamralfaopseadamt r
Roj 82021 inter medidddtsadadt er acci ones de | os compo
proc&€sa@ando desarroll amosdbeaeptiasthagnameunabni denc
ccmo el cuerpo sirve de medi o pa, aawdinteicvuag y otse ced
con alcoosnt eciensice@ntiocsos enDda imanhbad agwenlt .er medi al i dad e

interconectadeomgondantetrniaBeysaocr det uamabaj o &desc®ni cc

car 8citeegcipalkto ci pati v

La explaoemtci o ndelc olnBaD piamitcaiEd ac vema genli fuso del

espaci o, debi do a w@ueaselporseé dicidr sech ®asgeaecnl ta | al i gu
ampl idi selur so dr amat %rgi co del cuyeelr pobreanz arel elcd men t
composici-n que compl emen(tFamgulra 4ue sucede en Vvi v,

Figur@ol4loagantdwéd e .
NotEspaci dculemD.e: El aboraci- -n Propia
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Pri mer amentaau,n e trueddaloi e | a I uz sobre un obj et
c-mo segwwn | a podd wis- f oiclobmedteadb gumaeg @ purna ti po de

sombra y difuminaci-n del objeto, que podr2an ser

Fi gurlanvesti gaci -n de .l a luz para el cCr oma

Nota: Espb&koeot kBEDEIl aboraci -n Propia.



6 4

A partir de est ealnao mexnploor ascei -rne ad &z rce toanac @ nl

finalidad de visualizar el compor(tFamiuenat #2)de est a

FiguZlanvestigaci -n de cloan liunzt @raprrae teel. cr o ma
Nota: Esphot ®r pbEPt e: FNediae: AEUR&Oraci -n Propia
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Despu®sx®@acuenci as de deeest prlaabma) mi deinfteor,ent es pl a

yuxtaposici-neflecwrhg edlvisgacsieen espaci(&l gurdaalgta89 | u
cual es ngeanemanor cantidad de sombr a, para despuc
homogenei dad del color wverde. Lad pgantdelkl a ecearde
dr amat argico f2sico con el recurso digital

® camara

Luminancia 01
Luminancia 02

Luminancia 03

Aro de Luz

Pantalla Verde

Fi gu3@dbidcaci -n de |l uminanci as
Not@rroqui s .Espawhak: PSk e 2FoWelnpt e : El aboraci - -n Pr

Posteri alrethenetset udi o del ngrwenlags sede rpradyea@aci - n
uperficie refl elcat acnatpea cliad acdu ade bpreirncdiabi r | a i magen
edeer percibido desde un espacio f2zsico (en este
enerar wuna dramaturgia visual propi a, ya que seq
cr2lico, | a proyecci-n cambiaba d€i ghgrsa Eli -nu gr p @
ab2a sido col oos&doacenuegoatro & rdeotnhd e poRdr masmabpl de d
onformaci -n, de su contexto y su identidad, per o
rueba@ praetientmaneja un cuerpo neutro que se despl
sc®nica determinada, as?2 |l as pruebas de proyecci

€ un espacio sensoridad wWmuee ppaediceo sfe¥Fsivimcddmde ha

< O ® T O o 9 Q@ T u

otros int®rpretes.
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TR
W
| B

Fi guaRr debas de proyecci - n.
Nota: Espacio LED. | Fu@enpeet €1l aNadinai Aoufaopi a

Al ternando con | ahsaceex pellormcn toanjees ts@auibbi ce@mcde pr
deeparat os wedalels@khdpso a 4

Figur.Mordt aj e T®
Not a: Espacio L

Fuente: El abor a
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Para este punte tdeerlndpmed cdé 30,0 a puestian setha netsecse n &
el pmomemetso una instalaci- -n esc®niedemoinnted @ast pal
el espacm®o®mMo ilnd ®r decestipease st a en escenaiicresal®nzaz am un

dondebekdad mduca rpleosse e le c Werspeper specti awd Fi demd i t a
46) .

FigudBj dr pachol a creaci-n de | a puest a

Nota: Espacio LE®lI Vat®apuelt gacsVMiRFsH® b.b
Fuente: El aboraci-n Propia.



68

El segmamenstupred e | a experiencia de |l a imetal aci
ef ecutdsaex pl or acipom eapaasalall acfii-mali dad de gener ar

puesteas eaFaguha 4

FigutrBxpd oraci-n de | a instalaci-n esc®r
Nota: Espacio LUBRR.nNn Idret @riprsetQaus:r - s y El adi o

FuenEleaboraci -n Propia.
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Simult8neamente, se prepara el materilad ac@uwali oevs
grabadaekbobrema verde. Losuniantp®ropruetsd sa rcaa lpioz an
experimentado en | a isnust preiaesra - antsrees ce®n iccuae rypYoa y | a
com émutl o se |l es lanza |l a pregunta quacC-maocia es
intermedialidad a trav®s de |l a tecnolog2a extiende
de | a exploraci - - ndidmdn<sigEr@oPae mM89tr as

Figug&@r abaci -n de material audiovisual

Not a: Espacio LED. I nt ®r pGatesn, AMal 2 8aWebb
Juan de Di ManQRliufusenyt e: EIl aboraci-n Propia.
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Despu®s det allleldaadppa de euidadesaydi o del haspacio

finalliazaidnosthalt adadgée ilna pri mepaepdnt € nElespgcadeda L ED

se ha coenvuenetmit domdrguceo potla@nceixaper i eynemntar evliaszuaal | o ¢

conceiphniosi ales que | e dahnFiwuda @a9)eeste proyecto.

Fi guxRr debas de | a Instalaci-n Art2stic

Not a: Bsepleoe ot €l ab®rapi an










































