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a muerte de la princesa Diana de Gales, el 31 de
agosto de 1997, ha sido considerada como el

b cvento de mayor cobertura medidtica de todo el
siglo XX. El despliege periodistico dela prensa inglesa
tuvo como consecuencia un agotamiento del papel,
que debio ser importado de emergencia desde Suecia.

Las flores también se acabaron en el Reino Unido.
Losbritdnicos gastaron unos 10 millones de délares en
ofrendas florales para la princesa en lo que se conside-
ra un fenémeno colectivo sin precedentes: el primer
duelo planetario. Ya que si bien algunas muertes vio-
lentas o prematuras habian sobrecogido a multitudes
(Elvis Presley, Evita Perén o Rodolfo Valentino, entre
otros), al no estar tan desarrollados los medios masi-
vos de comunicacion, dichos decesos no alcanzaron
una proporcion de difusién tan importante como en el
caso deDiana Spencer: 2 billones y medio de telespecta-
dores de su entierro.

Esinteresante destacar que nosélo la prensallama-
da del corazon o sensacionalista se ha aproximado al
evento-Diana. Intelectuales de la talla de Régis De-
bray, Edgar Morin, Salman Rushdie y Jean Baudrillard
escribieron en las paginas de los diarios mas serios de
Europa, sobre el suceso, e incluso se recopil6 un libro
con sus textos.'

Asimismo, algunas universidades han empezado
adedicar cursos al «fenémeno Dianav, tal es el caso de
un seminario de ciencias politicas que se ha realizado
en la Universidad de Berlin. Se ofrecieron también, en
el caso de Gran Bretana, cursos de terapia para poder
sobrellevar la muerte de la «princesa de corazones».

Esto, sumado a lo que ha sido el «mercado» Diana:
biografias, dlbumes de fotos, discos, camisetas, souve-
nirs, conciertos... Hoy, Diana de Gales es una «marca
depositada» que ha demandado a la muneca Barbie
por el uso de su imagen para beneficios propios.

Finalmente, el «cOté» turistico incluye rutas en
Londres por los recorridos cotidianos de la prin-
cesa: gimnasio, tiendas y restaurantes, su aparta-
mento de soltera, etc., y, especialmente, la visita
a «Dianaland», el museo-tumba, ubicado en la
propiedad de los Spencer, y que recibe entre
julio y agosto, a unos 350.000 turistas.

El fendmeno Diana es, sin duda, sinto-
ma de los tiempos posmodernos. Como
senala Jean-Francois Lyotard, con la pos-
modernidad se deshacen los grandes re-
latos de la modernidad, dotadores del
sentido tltimo del futuro del hombre?.
Relatos cercanos al tiempo de la escri-
tura, de los grandes héroes, de la era
Gutemberg. Hoy estamos en plena
eta ga dela w’deoésg‘em, término acu-
fado por RégisDebray, y que seiala
la nueva época que surge con el
video y que tiene su maximo expo-
nente en la television (recordemos
que el cine como espectaculo si-
gue los modelos narrativos de la
noveladecimononicay, porlotan-
toesdeudordela gra[)c()esfem). La
videoésferano es masmateria (pe-
licula quimica) sino sefal, y con
su capacidad deretransmisionin-
mediata logra abolir la distancia

PRINCESA POSMODERNA

y el tiempo. Con ella, entramos
pues, en la logica de lo
visto=vivido, del reino del ahora
y, como veremos, es de este reino
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propiamente dicha, es un album
de fotos para hojear. Lo que gue-
remoses verla. jQuiénlaha oido?
;Cuadles fueron sus frases celebres?
En la posmodernidad ya nadie
cree que hablar sirva de algo. La
palabra racional ha 11;:erdido su
crédito y laseduccion ha ocupado
su lugar’. Diana se nos presenta
como lisa, toda superficie, siem-
re fotogénica, con el don de la
imagen, iconisable. )
acorde con su materia iconi-
ca, los pocos episodios de su vida,
simbolizaban a su vez, la lucha
entre la tradicién y la posmoder-
nidad, entre la vieja Europa y el
modelo «americano», entre la rea-
leza y el show biz, 0 en términos
semioticos, entre el cercano mun-
dode lo iconico, y el distante de lo
simbdlico.

Del simbolo al icono en la
posmodernidad

Vivimos una cultura de la
proximidad, de la emision en di-
recto, de la visibilidad ptiblica, en
donde hasta los actos més priva-
dos del presidente de la nacion
maés poderosa del mundo, se ha-
cen piblicos y abiertos a la opi-
nién. Acorde con los tiempos,
abundan los programas televisi-
vos de confesiones publicas al es-
tilo del célebre Cristina, los talk-
shows, y los programas y publica-
ciones sobre vida y milagros delas
estrellas.

En esta via, Diana funcionaba
conforme a su época. No sélo era
una imagen presente en nuestra
vida diaria, sino que ella misma
parecia vivir en «directo», con los

stos delaagenda de fin de siglo:
ailes, gimnasios, musica. Su uni-
verso era indicial, tactil, y porello,
rompialas distancias, entre suima-
gen y el pueblo que la rodeaba.

Por el contrario, como senala
Régis Debray®, la Realeza, con la
Reina Isabel II y Carlos a la cabeza,

ertenece al universo de lo simbo-
ico, al régimen semi6tico de la
separacion entre la cosa y lo que la
designa.La Realeza funcionacomo
un ritual friamente calculado
ensayado, al igual que los especta-
culos teatrales, que instauran una
separacion entre la cosa y o repre-
sentado.

Entre Diana y la monarquia
se estableci6 una escision semidti-
ca al igual que entre el universo
indicial oiconico y eluniversosim-
bélico. Diana, la mujer mas foto-
grafiada del mundo era una foto
que todos veiamos; Isabel II de In-

del que Diana Spencer era prin-
cesa.

Del relato a la imagen

Muchos se preguntan por qué la muerte de esta
mujer despertd pasiones que no han logrado animar
las grandes masacres, los genocidios y los terremotos
del mundo actual.

Lady Di estaba hiperindividualizada, hipermedia-
tizada y mediante su imagen estaba tan proxima a la
realidad cotidiana de cada uno de nosotros, que su
pérdida parecia corresponder a la de un ser querido.
Asimismo, su microhistoria tiene todos los mitemas de
nuestra sociedad contemporanea: celebridad, riqueza,
belleza y juventud. Esto, sumado a una muerte tragica,
hicieron de su imagen final el detonante catartico de
todo un pueblo.

Con la muerte de la mujer mas fotografiada del
mundo —pura imagen— el icono vuelve a su origen:
recordemos que la génesis del arte —y de las image-
nes— se encuentra en el deseo de los hombres de
preservarse ante la muerte. Como sefiala Régis Debray
en su historia de la imagen®:

«C'est un constat banal que l'art nait funéraire, et renait
sitot mort, sous I'aiguillon de la mort. Les honneurs de la
tombe relancent de place en place I'imagination plasti-
que, les sépultures des grands furent nos premiers mu-
sées, et les défunts eux-mémes nos premiers collection-
neurs. (...)_’I‘ournons-nous alors versles Grecs, cette cultu-
re du soleil éprise de ]
confondre: vivre, pour un ancien Grec ce n’est pas, com-
Sfep(l)\iur nous, respirer, mais voir, et mourir, perdre la
Yags ous dlspns son dernier soupir’, mais eux ‘son
t(;;r:;edr regard’. (...) Idole vient d'eidslon, qui signifie fan-
portrai:: morts, spectre, et seulement ensuite, image,

Paradoja de esta vuelta de tuerca: el espectdculo del

gglcéz;:eg oe:t‘l:;n l’n;ica i{nagen que el hombre de hoy no
: ar. La dnica ima i
nunca vimos: la de su muerte. BERLSR Vgl ue

Por otra parte, Diana combj
i?;{gfiamgl‘?asgmanos en el breve desarrollo de su
S A lato era la esposa del heredero de la
Sapnad. o%d erraI,VIla pa4r91|a real pertenecia a lo que
s aesg enteg::i orin® [lama Jos «olimpicos», es
o g aque seaplica la mediatizacién del

\I-system, y que pertenece a una elite. Luego, sin

O superior, Diana comien-

comin de los mortales:
€10, depresién —esta otra

na tantos ingredientes

la vie et de la vision au point de les .

cara del modelo de estrella «<made in Hollywood»*—y
por ello, se crea un mecanismo de identificacion —ya
no sélo admiracién— convirtiendo a la imagen «olim-

ica» de Diana en lo que acertadamente Tony Blair
lamé, «princesa del pueblo».

A esto podemos afadir el «ennoblecimiento mo-
ral» de su imagen en los Gltimos meses, cuando la
princesa se vuelca haciala miseria del mundo, como
una especie de madre Teresa glamorosa, 0 como un
hada madrina humanitaria.

Y en medio de esta mezcla de lo sagrado y lo
humano, asaltala interrupcion violenta del continuum
de la vida: la muerte enplena belleza y juventud; una
pausa sobre la imagen. ecordemos que toda muerte
es una magnificacionyunasacralizacion y en este caso
convirtié a Diana en unaheroina posmoderna, es decir,
de un tiempo sin héroes.

Como deciamos, eléflos de las sociedades posmo-
dernas, es enemigo delos 8randes relatos, y en vez de
héroes, produce celebridades en imagenes, como el
casode ]Biana. A diferencia de los héroes de los relatos
tradicionales, Diana no V1V10 grandes transformacio-
nes, no vencié obstaculosn! realizé grandes sacrificios.
Al contrario de personajes como Eva Perén, cuya vida
muestra la ascension de€sta mujer, desde la capa mas
baja de la sociedad haﬁtﬂ‘_el €scano mas alto, al lado del

residente de la Reptiblic@ de su pais, o del caso de la
adre Teresa, cuya vida fue totalmente consagrada al
socorro de los més necesitados, Diana, en términos
narratolégicos, no ha 'hecho nada para merecer su
loria. Diana naci6, vividy Murié en cuna de oro. Y si
ien al final de su vida, ¥ €NtTe crucero y crucero hizo
algunas obras humanita@s ayudada por el prestigio
de su posicién social, NUN€a Nizo ningtn sacrificio o
supero obstaculo alg”“"bf:::r}f, IfﬂCanzar una meta. Dia-
na ni siquiera obtuvo el r lerato escolar.

Su caso es, como senala rancois Gaillard®, el resul-
tado de una evolucionde demanda social en materia
de personajes fuera d Iobﬁ_?énun, la cual se traduce en
el pase del héroea Jacele s ad. El modelo ha cambia-
do con la entrada genere - ada de la videoésfera. Los
héroes pertenecen ala efesca de la escritura, la era de
Gutemberg, o incluso ™ 2 éab]a €poca de las leyendas
y la oralidad. Para 5¢f re hoy, cuenta mas la
ima de si proyeen l0s medios de nica-

gen que ESIPIS eTipeciac le comu
cion de masas, que 185 P IP€Cias y acciones de una
vida. Hoy, la ce e.bndal‘ogo uin rostro difundido por
satélite, una especie de »UNa marca universalmen-

te reconocida. | ian i )
Y en este sentid® Diana, masg que una historia

glaterraes masbien como unretra-
to pintado: oficial, posado, riguro-
so.Lamonarquia es fria por obligacién y oficio; el jef sef
es caliente, porque vive de imdgenes sobre la vida. A
diferencia de Carlos, que amalalectura, y los deportes
rituales como la caza, Diana se sumergid en los valores
del mundo mediatico del pueblo: el hombre de la calle
vive «en directo», frente a la televisién, junto a los
dispositivos de inmersién (conciertos, rock, television
en vivo y juegos de video). Esa decontraccion es repre-
sentada por los Estados Unidos y el «jet set» y se opone
al «estab%shment» y la tradicion de {a vieja Eurcg:ag.

Y en este sentido, el fenémeno colectivo de la
muerte de Diana muestra la victoria de la ley del
corazon ante laley de la corte, de lo horizontal sobre lo
vertical, del Icono sobre el Simbolo, y se propone como
una muestra mas de la cultura posmoderna de hoy:
imagen light, seductora, lisa... Diana nos ha ofrecido
un vacio donde colocar nuestros afectos.

NOTAS

*  Doctora en cine y literatura por la Universidad de la
Nueva-Sorbona, Paris II, es profesora de la Universidad
de Costa Rica.

1 Cfr.MarcAugéetal., Diana crash, Paris, Descartes & Cie.,
1998.

2 Cfr. Jean-Francois Lyotard, Le posimoderne expliqué aux
enfants, Paris, Editions Galilée, 1988, p. 31.

3 Cfr. Régis Debray, Vie ef mort de l'image, Paris, Galli-
mard, 1992, pp. 26-28. i ] 7

4 Dice Morin: «les stars sont des étres qui participent a la fois a
Uhumain et an divin, analogues par certains traits aux héros de
rm,'thologiesouauxdienxdeI’OIyrrzpe, suscitant unculte, voire
une sorfe de religion.», en Edgar Morin, Les stars, Paris,
Editions du Seuil, 1972, p. 8.

5 Noen vanolacancion que dedico Elton John ala princesa
en su funeral, es un recicle de la que el cantante inglés
habia escrito para Marylin Monroe, actriz simbolo de
belleza-fragilidad-depresion.

6 Cfr. Frangoise Gaillard, «Diana, madone postmoderne»,
en Marc Augé et al,, Op.cit., p. 18.

7  Cfr. Jestis Gonzdlez Requena, El discurso televisivo: es-
pectdculo de la posmodernidad, Madrid, Catedra, 1995,

. 154.

8 Efr. Régis Debray, «Admirable Angleterre», en Marc
Augé et al. Op.cit., pp. 29-36.

9 Ibid.



PRINCIPALES CONCEPTOS Y ACTIT
TELEVISION PARA NINOS:

UDES PRESENTES EN LOS PROGRAMAS DE
EL CASO DE LAS CARICATURAS
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Presentacién:
Notas para una referencia teérica

esde hace mds de treinta afios, la televisién se ha
convertido en nuestro pais, en uno de los més’

_importantes medios de comunicacién unidireccio-
nal hacia las mayorias. A través deella, grandes sectoresde
la poblaci6n se ven, dia con dia, influenciados por el men-
saje ideol6gico de las empresas que producen los progra-
mas televisivos. Las agencias de publicidad, las empresas
g:le televisién nacionales y las transnacionales de la cultura
m(luyen poderosamente en nuestra vida cotidiana y el
ocio.

En el caso de la poblacién infantil, vemos que ésta
tiene para su —“entretenimiento”— ciertos programas
dirigidos a ella. Dentro de éstos se destacan las caricaturas,
las cuales a modode ejemplo, son producidas por empresas
transnacionales de la cultura influyen poderosamente en
nuestra vida cotidiana y el ocio. Como “Marvel Comics
Group” y “Hanna-Barber Productions”.

Gracias a estas empresas del capital internacional,
nuestra nifez recibe todos los dias un mensaje ideolégico
lleno de conceptos y valores ajenos a nuestra cultura nacio-
nal; por medio de usos del lenguaje, actitudes, costumbres,
normas de conducta, etc., contenidas en combinaciones
diversas de dibujos, escenas, sonidos, musica, colores y
dibujos. Por medio de los mismos, estos valores tienen
acceso a la conciencia de grandes cantidades de nifios
costarricenses.

En apariencia las caricaturas infantiles son inocentes
y solo pretenden entretener, no obstante, ;qué tan cierto es
esto? Si examinamos con atencion el contenido de tales
programas, veremos que los mismos tienen como conteni-
doundiscurso politico-ideolégicoarticulado, el cual, busca
fomentar conductas y actitudes que fortalecer el modo de
produccién capitalista, tales como habitos de consumo,
una determinada cosmovisién sobre el mundo contempo-
raneo vincula puntos de vista politico-ideoldgicos afines al
imperialismo, ante todo el norteamericano.

Como punto de partida inicial, para la realizacién de
esta investigacion, sostenemos los siguientes puntos de
vista:

Los emisores del mensaje contenido en lascaricaturas
son un reducido sector de accionistas poderosos, cuyos
intereses y mundividencia se refleja en la produccién cultu-
ral de estas empresas. Por medio de la ideologia implicita
en las caricaturas se indoctrina y doFmatiza (para evitar su
desarrollo critico) a los nifios de los paises de América
Latina. Esta es la mayoria receptora del mensaje. El
contenidobasicode laideologia delacomunicaciéninfantil
es el conceptoactitud que se pretende crear en la nifiez, este
asume un papel decapoyoal mundonarradoenlacaricatura
e, implicitamente, de apoyo al capital internacional y su
trato discriminatorio hacia el Tercer Mundo.

Objeto de estudio

En el presente trabajo de investigacion, se analiza el
conceptoactitud contenido en el discurso politico-ideolégi-
co de las caricaturas infantiles; lo anterior significa que
dentro del contexto y la accion de las caricaturas citadas se
estudiaran los principales conceptos o bien las actitudes
si§niﬁcativas delos personajes-superhéroes y villanos enlo
relacionado al discurso po{itico-ldeolégico o en general
relacionado con la cosmovisién ideolégico.

Contenida en las aventuras en mencién. Dentrodelo
anterior, se incluye todo aquel mensaje ideolégico o politi-
co-ideolégico, eflcual, transmitido por medio de ideas,
imagenes, vocabulario y actitudes, inculca valores en los
nifos que son los sujetos receptores del mensaje transmiti-
do. En dicho mensaje se define, por regla general, una
determinada postura hacia problemas de%a sociedad con-
temporénea’.

Definicién de objetivos

La presente investigacion se propone lograr: Reunir
todos aquellos elementos ideoldgicos o politico-ideolgi-
cos contenidos en las caricaturas que nos indiquen algo
sobre el mundo contemporaneo y sus principales probFe-
mas. .

a) Develar el contenido clasista de dichos valores.

b)  Exponer los principales elementos ideoldgicos que
posibiliten analizar los procesos presentados en el
mundo ficticio de la caricatura, a los nifos costarri-
censes.

Hacia una construccién metodoldgica

.Con el fin de estudiar el problema propuesto y alcan-
zar los objetivos definidos, se procedié indagativamente de
acuerdo con la siguiente metodologia.

a.  Definicién de grupos de estudios

Se observaron las caricaturas exhibidas en los ca-
nales detelevisién del Eaxs yseprocedidaclasificarlosen

dos grandes grupos. Estos grupos son los que a conti-
nuacion se apuntan.

al. ngr_icatura conescaso contenido politico-ideo-
6gico.

Dentro de éstas se incluyeron a aquellas carica-

turlqg que nos brindan pocos elementos de tipo

po! mco-ldeologlco. Son aquellas caricaturas

que por su indole bien lleven cuentos de la

literatura infantil al mundo animado. Este tipo -

de programas infantiles A
¢ g S presentan, mds que
3? a, e%:;mentos ideoldgicos gener'ales y,qen
tic‘:ﬁz\ido;s%:dog' ca;;ce{\ de planteamientos ar-
( orden ideolégico-politi i
Ptos demioms gico-politico que fijen
contemporéneo ( por ejemplo i
ineo relaciones este-
oeste, relqcxones entre etrgas, problemas de
tgrlan conflicto como la contaminacién ambien-
;e,eg?nﬂlgtos entre las naciones, etc.). Dentro
€ primer grupose ubicé a programas tales

como “El Oso Yogui” * P
Snorkels”, “Heidi"cete’ o) 100 “Los

sobrelos problemas del mundo -

olftico'ideolégicas
Se incluyen aqueellos programas de dibujos
animados, que ¢" ondo, presentan un men-
¢ de tipo politico-ideolégico. Este
mensaje demuestra queeste tipo Qe programas
televisivos no SO1 ““é:ll}ocepte diversién para
los nifios, sino quem bien tiende fuertemente
aeducareincy ca{tel:isu espiritu determinadas
valoraciones y actitudeshacialavida yla socie-
dad contemporanea. Las mismas fijan Euntos
de vista de_forma articulada sobre problemas
contemporaneos € gran interés conflictivo
(Véase Nota 1). Dentro de este grupo se toma-
ton aquellas caricaturas, que por la nitidez y la
calidad de su mensaje, asicomo por la tematica
tratada, son sumamente representativos. Los
programas scleccionados de este segundo gru-
o fueron: N
“Lossuperamigos”, “El Sorprendente Hom-
bre Arafa y sus amigos”, y “El Hombre Plasti-
co”. Con respectoal primer grupo, se tomaron
los pro%‘amelS que de mejor manera represen-
tan y reflejan untosde vista politico-ideolégi-
cos ‘propios de 1a ideologia burguesa. Estos
rogramas fucron: Las aventuras de Scooby-
00" y "UllSeS

a.2. Caricaturas P

b.  Fuentes de Informacion

Los programas citados se estudiaron mediante la
observacion directa de 1os mismos. Estos fueron exhibidos
en los canales nacionales. :

La observacién directa de estos programas y su inme-
diato registro de datos fue 1a fuente de datos empiricos que
alimentd esta investigacion. Enlabibliografia seencuentra
el registro total de los programas estudiados®.

c.  Técnica de investigacién

A los programas seleccionados se les aplicé la técnica
conocida como “analisis de contenido”. Por medio de la
misma se observd, de forma critica y con sumo rigor la
interaccién de los personajes, €l didlogo entre los mismos,
sus actitudes hacia puntos de interés, los escenarios que
sirven de transfondo a la accién en ¢l contacto del mundo
narrado, los vocablos usados, la miisica, los sonidos y
efectos especiales, y los sentimientosde simpatia o antipa-
tia con respecto a los temas tratados.

Todos estos elementos de andlisis se estudiaron de
forma global, es decir en su interaccibn, se captaron y
registraron de acuerdo con dos categorias de analisis:

a) Elcontexto

En que se producen
conceptos o actitudes ided
en el documento televi

cién en la cual se dan los
cas estudiadas u observadas
b
b) Elconcepto /actitidéomo tal

El cual leva de forimplicita o ex?licita (de forma
abierta o de forma sutil)d mensaje ideolégico-politico e
ideoldgico, el cual formiparte del discurso total de la
caricatura. 3

c) Hipétesis de trabajo!

Como hipétesis detrdbajo se formularon los siguien-
tes conceptos: “Las cariditiras de televisién reproducenla
ideoldgica dominante impérial, fortalecen el orden econé-
mico y social capitalista Allograr tener acceso a las mentes
de 10 nifios o adolescentss, incluye los siguientes valores:
el racismo, el colonialisme; €1 neocolonialismo, la violen-
cia, la_guerra, el militarismo, la defensa de la propiedad
privada, el crimen, la bisqueda de la riqueza como fin
tiltimo de la vida del individuo, la universalizacién de la
cultura imperialista y é'modo de vida consumista, el
nacionalismo norteamericano, la defensa de la dominacién
politicainternacional deEE.UU., la defensa de valores tales
como “laley” y el “orden \Ja magia, la fantasia exagerada,
el desprecio por el trabajpconstante y material,

?odos estos elementos forman Ios pilares fundamen-
tales del discurso ideol6gico de los programas denomina-
dos en nuestro mediocomo caricaturas, dibujos animados,
o frecuentemente llamados por los nifios “Fabulas”; la
articulacién de los conceptos citados toma cuerpo a través
de imdagenes, sonidos, g8ONes y la variada interaccién
visual de los personajesd® la caricatura.

1. Presentacion delaiiformacion
A continuacién se eEpOnen los elementos contenidos
enla documentaciénestudiada, la misma, incluye puntual-
- mente los aspectos més mtex;ados y sobresalientes, en los
cuales, los programas preséTi \an mayor énfasis. Se estudia
cada una de las caricaturasitadas en la bibliografia, en ese
mismo orden.

1. Los Superamigos
P E)rmﬁdo' entre otros, por los superhé-

Este grupo es
roes Supexﬂ:n, Batmar, A‘}:iman, Mujer Maravilla, Fle-
cha Veloz, Volcan Negro: Je d Pache, Samurai, Flash, etc.

Suso Qnentessonungﬂ“ ; GVillanOS, denominado: “La
Legion del Mal”, los i, 30N antihéroes crganizados
para contravenirla Jey- ?d‘ osi tS“Pel’heroe corresponde su
contrario, por ejemplo, éf9POSItOT de Superman es Bizarro,
etc.
Ambos grupos $€ eqﬁgntan, uno del lado del bien (la
defensa de lag‘;:)PiEdad pl'lr:ada, la ley que Ia rotege,(la
“democracia” etc. Es 12 s“ga d':)‘a valoracion de los ideales
del capitalismo), y del ot o £l mal (el robo, el delito, el
“caos” de los valores ¥ %) (rCenamiento social que es
gresent'ado como b“e'!‘a’;: o] ha relacionado con la esta-
ilidad o el caos SO%8 .\ Asunto de fondo en esta
aventura. La defensad® 9 amiento social capitalista se
da a ultranza; siempre sse pera;.q“e el “mal” jamas podra
vencer al “bien” Yalos.a‘éélé N1gos. Este es precisamente
el fondo de la lucha i ésentaca que sostienen héroes
villanos. Los héroessePrE5y - 21 €0mo los “ protectores del
mundo” (los colores 'ygiﬂél la €ra norteamericana en el

traje de la Mujer Mar2 relacién de los superami
conlas autoridadesﬂ%ﬁ% rl?hltlcas de Estados Unic vy
dan una clara imaged "~ Ol protagénico de los he.

roes). Al presentarse el tema de las relaciones entre las
naciones, los Superamigos, son presentados como lideres
quelos pueblos elmundo aclaman, como gquellos quenos
calvan de cualquier tipo de catastrofe. Siempre existe la
idea implicita, en el sentido de que el hombre y la sociedad
capitalista sintetizan lo mejor que la historia ha producido,
como algo que nunca pasara, y como algo que hay que
defender. .

Los héroes en mencién, en su mayor parte, son de
nacionalidad norteamericana (sobre todoaquellos que {;re-
sentan mayores niveles de razonamiento y uso de un len-
guaje l6gico, roles, protagonicos dentro del g_r}lcro, y los

poderes” mayores: fuerza, valor;, 1pvulnerab1h ad, y as-

ecto fisico mas agradable ademas hacen los mayores
aportesal esclarecimiento de los problemas que enfrentan),
son varones, blancos y en algunos casos son ademds, en
caso de no ser norteamericano, europeos. Ejemplo de lo
anterior son Superman, Batman, Robin, Literna, Flecha
Veloz y Flash. Aquellos Superhéroes pertenecientes a una
etnia oprimida ( por ejemplo Jefe Apache, el cual es indige-
na norteamericano, o Samurai, quien es Japonés), ocupan
un plano secundario en cuanto a poderes, y otros aspectos
que entran en juego en laaventura. ) )

Las formas ideol6gicas mas viejas (magias, pecmge—
ria, etc.). Asi como las formas de la sociedad mas viejas
aparecen como tema central (por ejemplo el esclavismo, el
feudalismo, y el colonialismo), asi como personajes de
historias de terror. ]

Otro de los aspectos mds importantes, es la exposi-
cién v desarrollo de la tesis sostenida por gobiernos de
Estados Unidos. Enla tesis geopolitica acerca del enemigo
exterior que nos invade en un momento u otro, y ante el
cual, es necesario estar alerta. Los norteamericanos y su
gobierno son presentados en la aventura como muy pre-
ocupados por la situacién sefialada y listos para la accién
defensiva. Este planteamiento es reiterado, en forma un

oco distinta, pero en el fondo es el mismo; estos se presen-
tan al relacionarse los terricolas con seres de otros planetas,
los cuales casi siempre son unaamenaza parala “seguridad
mundial”. . .

Los argumentos y formas ideol6gicas mas conserva-
doras y un extremo retardatarias, son expuestasa lqs ninos,
en una mezcla obligada de elementos los cuales, dejan una
imagen global muy poco esperanzadora.

Entre ellos tenemos a la magia, entremezclada dela
destruccién, la inseguridad, el peligro, la violencia y la
maldad. ;Qué consecuencias nocivas puede esto dejar?
Més atin, en “Las méquinas asesinas”, se presenta la vieja
tesis retrograda que nos dice que el hombre llegara a ser
esclavo deﬁs maquinas: el mundo futuro estard controlado
por méaquinas. )

Los superamigos representan un engatio total hacia
la nifiez, son un producto de la industria moderna. Hay

aspectos en extremo absurdos e inexplicables: se sabe como
es que un hombre puede volar, apagar un volcdn, enfrentar
un ataque de balas y no ser destruido. Hay una serie, una

enorme cantidad de estereotipos de personajes, que pare-

cieron adaptarse a una especie de molde prefabricado, al
igual que situaciones y relaciones sociales. Por ejemplo,
tienen yauna imagﬁn g‘refabr-icada del cientifico (éste siem-
re usa gafas, gabacha, y tiene una conducta seria), el
ombre de bien, el obrero, etc. Pareciera un mundo en
donde hay que copiar la conducta o el rol ya establecido, un
mundo pobre en cuanto a su creatividad, una sociedad
adacxlptada complemente a valores cémodos para la publici-

dad, el comercio y los negocios.

En “Se busca a los Superamigos”, se toma el trillado
tema de los fugitivos que violan la ley; nuevamente se
desarrolla el tema de la criminalidad; sin embargo, no se
explica sus origenes, se limita a dar més bien una justifica-
cion a la misma, argumentando que ésta se origina en
Eroblemas intranpsiquicos del individuo que es lievado

acia el mal.

En el caso de otros temas, tales como la eneriila, ésta
es presentada en forma desligada de 1a materia, sus fuentes,
origenes y su base se deja a la magia, 0 a ¢ausas sobrenatu-
rales, tales como el demonio; la energia se presenta como
algo mégico material y todo poderosa.

Uno de los elementos ideol6gicos presentes mas lla-
mativos y propios de la ideologia burguesa, es el desprecio
por el trabajo. Las cosas se hacen en forma ahistérica, sin
gagror esfuerzo, sin mayor dedicacion; se realizan diversos. -,

a
Por medio de la magia y la fantasia no-creadora. Los
Superamigos realizan tareas hiperbélicas practicamente
sin mayor esfuerzo, cambian a la tierra su 6rbita, verbigra-
cia, Superman absorbe en su interior una gigantesca canti-
dad de aire, etc.

2.  ElSorprendente Hombre Arafia y sus Amigos
Esta serie presenta algunas caracteristicas similares-a
las ya sefialadas en los Superamigos. Los personajes Estre-
lla de Fuego, el Hombre Arana y Hombre de i—ﬁelo, se,
enfrentan a una serie de antihéroes que tienen las mismas

pretensiones quelaLegién del Mal que vimos anteriormen- :
te. El centro de las aventuras es Nueva York; nuevamente, -

aquelloslugares y regiones de los paises del Tercer Mundo,
aparecen como escenarios periféricos.

También es frecuente, una actitud destructiva hadia
la naturaleza. Planetas y animales, son presentades como

enemigos del hombre. Usualmente se presentan en forma :

de animales gigantescos, o plantas devoradoras.que ame-
nazan al hombre, las cuales deben ser eliminadas por los’
héroes. Con no poco frecuencia las acciones y.aventuras
ocurren en una esfera temporal transhistérica. Los héroes
de esta serie viajan al pasado y viajan al futuro con gran
facilidad, verbigracia en “El crimen de todos los siglos”.
Existe, a su vez una reiteracién constante de laidea dg'é que
los Estados Unidos es el “centro del mundo”, es una socie-
dad insustituible. ’
Elsorprendente Hombre Arafia y susamigos presen-
te una vision entre formas de pensamiento tales como la
brujeria yla ciencia. La sociedad norteamericana es resen-

tadatal comoyase dijo, comola mejor del mundo. Eldeseo

poraccesoal dineroes motivo de gran alegria. Esinteresan-
:g sng;a;cch:nlas rg‘\aalygna? permanecen ausentes como suje-

accionsoclal. En el caso que se les presente, aparecen
como nactivas, : gdn

incapaces de actuar por si mismas, todas
estas ideas podemos notarlas Fniti { “Fan-
tastico Serior Frunt”. con gran nitidez en el “Fan

ajos (construccion de una casa, de una represa, etc.).
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3.  El Hombre Plistico

ElHombre Plasticoes, aligual que otros superhéroes,
llm defensor del sistema y lo que éste significa (defensa de
.3 P‘iOP!edad privada, estabilidad social, apoyo politico-
ideol6gico al gobierno y a las fuerzas armadas, etc.). Nue-
vamente vemos en esta serie la defensa de Estados Unidos
como centro del mundo, la ausencia completa de critica
aunméslacomplacencia ante el lujoylariquezaextremade
la plutocracia mundial.

El Hombre Plastico presenta todas las facultades de
un producto sintético, se ve aquila dosificacién del hombre
en su punto maximo y su sumisién como mercancia. Se
trata de un hombre reducido a la categoria de plastico;
isemejante boberia se exhibe a la nifiez! Sin embargo, esto
noestodo. Vemos en este programa con gran frecuencia el
racismo, el egocentrismo yﬁ,a discriminacién haciala mujer:
El “héroe” en mencién es un blanco norteamericano IY su
ayudante es un hawaiano (nos referimos a Ula-ula). “Plés-
tico”, siempre hace: alarde de su persona. Esa compaiiera
de aventura con la que curiosamente no tiene relaciones
efectivas desempena un papel asistencia (por. ejemplo,
conduce el “plastiavién” cuandoel Hombre Plasticonoesta
en capacidad de hacerlo). La preocupacion central de la
aventura consiste en que hay individuos aislados que de-
sean incumplir la ley, y el superhéroe debe luchar por
cumplir con su deber, defendiendo la ley.

Como prueba de que las caricaturas analizadas pre-
sentan un discurso ideolégico coherente, claro y concor-
dante con las necesidades actuales del imperialismo, tene-
mos que éstas son en esencia una ofensiva ideolég]i\ﬁa diri-

ida a los nifios norteamericanos y del Tercer ur}dq’.

erbigracia, en “Kitty, la gata-gatuna” “Hombre Plastico
(t_al y como se le llama en la caricatura) se enfrenta a un
vgllano, cuya motivacidn consiste en poner “el mundo asus
pies”. El poder mundial es un tema que ocupa un lugar
central en estas aventuras, se presenta una afioranza por gl
colonialismo y sus secuelas. Por ejemplo, en “El Saltarin”,
vemos coémo el hombreblanco colonialista, llega alas selvas
del Amazonas a robarle a los pueblos nativos sus riquezas.
El objetivo del villano de esta aventura es “robar el tesoro
dela ciudad dorada del Amazonas”. “Plastico”, al final de
esta aventura logra atrapar al villano citado, no obstante
nuestro “policia internacional desinteresado” actiia moti-
vado por las leyes de su %ais y no los valores culturales de
los pueblos agredidos. En general, estos pueblos, sobre
todo del Tercer Mundo, aparecen como desorganizados,
faltos de objetivos en la vida, atrasado, etc.

En el Hombre Pléstico, se repiten las mismas argu-
mentaciones que en los Superamigos, El robo, el delito, la
riqueza extrema, y la biisqueda de ésta como objetivo enla
vida, son temas ampliamente tratados. El origen dgl dehtq
se explica por razones puramente personales de quienes asi
actan. El villano es alguien resentido y perverso. Verbi-
gracia en “El Hombre Trueno”, en tanto que: al Superhéroe
es alguien seguro de si mismo.

Es importante resaltar que en el Hombre Plastico, se
presenta con mucha frecuencia, el cientifico. Sin embargo,
se trata de un cientifico natural. No se le da status de
cientifico al cientifico social. El papel del cientifico es el

roteger el orden social. Por ejemplo en “El Hombre
g‘rueno" el hombre plastico afirma textualmente “el super-
villano es un cientifico que eligié el camino del mal y
pretende robar toda la ciudad de Nueva York y convertirse
en el hombre mads rico del mundo”. En este caso se trata
pues, de un “cientifico” desviado de su senda original.

Como parte de las afirmaciones hechas anteriormen-
te, es necesario complementarlas, citando como prueba los
siguientes hechos. En la aventura “La Plastimonia se
enfrenta con la discomonia”, la accién se da en México. El
papel de los mexicanos en esta aventura es secundario y
gasivo. La discomonia (personaje femenino) desea robar el

esoro de Cortés, y desea robar también, todos los tesoros
del mundo. Nuevamente, Plastico es el policia mundial
(papel que ha asumido Estados Unidos, como se vera
posteriormente) que debe ir a México a proteger su “patri-
monio histérico”; este pais aparece como incapaz de hacer-
lo y se ve obligado a recurrir a un norteamericano; una
visién muy parecida se da en “La Hiedra”.

Eltema delos extraterrestres esmuy explotado. Estos
son presentados como peligrosos y guerreristas en la ma-
yor partede los casos, mientras que, los militares norteame-
ricanos son presentados como hombres bondadosos.

Es muy frecuente el irrespeto por las leyes naturales.
Plastico puede hablar en el espacio exterior en donde no
hay oxigeno ni atmésfera.

4. Lasaventuras de Scooby-Doo
Estas aventuras tiene aproximadamente doce minu-
tos de duracién. Por ejemplo: en “El monstruo de brea”,
Scooby-Doo y sus amigos se enfrentan al temor, cosa usual
en todas estas aventuras, combinado con cierto humor.
Nuevamente vemos un punto de vista colonialista sobre el
Tercer Mundo. Estos paises aparecen como pobres en
cuanto a su capacidad e iniciativa y que por lo tanto deben
ser dirigidos. Se observala avaricia y el deseo de saquear
a los paises pobres. La cultura imperialista se imponen
sobre Yas culturas de los paises del Tercer Mundo, a su vez,
esta cultura dominante se universaliza, se impone y su-
lanta cualquier cultura pasada. Por ejemplo, laculturade
os pueblos de Brasil, se presenta como algo teneb}'oso, sus
pue%los amazénicos son presentados como salvajes.
En esta serie de aventuras, se mira claramente, dos

tipos de personajes:

uellos que razonan, usan un lenguaje 16gico, si-

Y g?len istgs, mantienen una conducta propiade adul-

fos y tienen una conducta siempre licida. Setrata de
jévenes detectives que carecen de temoges 21; )

b) aquellos personajes que se comportan de forma in-

fantil, temerosos, y por lo general, si descubren algo,

es ingenuamente y por casualidad. Se trata de “Sco-

oby” y “Shagui”.

i de nuevb, ladefen-
En esta serie de aventuras vemos, €
sa de la propiedad rivada ante ladrones, como el mé)t:vo
i aﬁ, de la accion de los personajes. La d_efgnﬁ d: ll(!)t;
modo de propiedad privada es el tob‘jietggop;mgg e 1a
i el [
héroes. No se explica nuevamente ] a
iminali i no entienden por qu
criminalidad; los mismos personajes .
ndo como tal. En
ersonas que atentan contra un mur
2?\; ge estas a\?enturas se presenta, por ejemplo, laneer;‘t;e 2
de premios de Holl ood como un acto muy

ici eramente y se siente
felicidad. Scooby-Doo rie placenj) ramen act);iz e siente

ima, Scoob

gegll:\ligis:r:: r?\:f\s;gSando Scooby-Doo, es presentadoen
televx%?:\c,, sa(;;:eecrt‘ct)eqrfx‘: ama la atencién es 1a e>;gl<)é§tceu5e|;
de sentimientos de temor, ya citada antfri:;g}g\lidado ees
un factor tipico de esta serie. Por ejem ocon Cuidade e
los Willawaw, se introduce la accion o rece el
rayeria, tormenta y temor. En este cO!

- d)

monstruo casa N sta serie: el Willawaw,
una lechuza es%‘:‘e :‘so fO‘ily hYI?"’d‘ii;;:azado. Lafantasiay el
absurdo se mezclan ‘Eﬁ“{de v isma aventura, se observa,
por el tratamientg Gfelite'estal M {iscriminacion y desprecio
por la cultura indj efia, o aa mericana. El citado mons-
truoes temadovdei,_n'ﬁ"t'-‘l"“‘? indigena, segun se explica.
Generalmente, al: ﬁufng ogia el mismo; alguien se oculta
detrés de un mens&,{m-gnto ersobar o enriquecerse ilicita-
mente, logra distraer4 at a ion de 1os héroes, los cuales,
posteriormente, siéniﬁré gnccubre“ el culpable. Esto se
nota, de modo de ejempq o  Cuidado conlos Willawaw”
endonde, este ”monstr[:,oi'en un medioparaocultarenuna
cueva, televisores, joyas ,etSc que son producto de un
contrabando. Lg mismo y e s en “El corredor fantasma”
la cual trata de yp ladrén de n;utos; en esta aventura vemos
una gran cantidad de temoces causados por detalles insig-
nificantes, aparecen Unase l:e de “fantasmas” que norespe-
tan las leyes natura]es, Po: le'emplo, caminan sobre el aire
SIn mngun dispositivg egnecial. Sc0ObY-Doo frecuente-
mente camina sobre dos patas, largos trayectos, lo cual es
imposible para un Perro_p )

5. Ulises 31

En esta serie, ¢ dentro del cual se dan las
aventuras es e] fut{ug.c %2%::& del siglo treinta y uno. Se
toma la literatura griegs c)3sica como fuente ideolégica
]:’ar_a el argumento.g'lge analisis sobre el significado socio-

6gicode estaaventura, se desprende que, la misma, repre-
senta la inseguridad que tienen la sociedad capitalista
actual en su futuro, Por ejemplo Ulises 31, presenta un
futuro para la humanidaq incierto, violento, lleno de an-
gustias y temores, y pobernado fatalmente, por los dioses y
sus “maldiciones”, que e] h,ombre debe enfrentar pero que
nunca logra vencer, Lejos de ser una concepcidn positiva
sobreel futurose trata de yn regreso al pasado. El futurode
la humanidad se halla presentado por la era espacial, sin
embargo, ésta se hallaJlena de pesadillas. Por ejemplo en
“El reino de Hades”. Ulises, en su mision de “destruir el
mal y luchar por la paz”, se enfrenta a figuras llenas de
misterio, en este caso se trata de mariposas gigantescas.
Ulises es un personaje valiente, intrépido, de rasgos euro-
€os, usa un lenguaje l6pico. Se trata de una especie de
neas, en un contextointerplanetario. Las computadorasy
maquinas usualmente; se enfrentan al hombre. Es impor-
tante destacar, que no se presenta aqui la defensa de la
g.roptedad privada como un elemento discursivo central.
in embargo, si se presentan regimenes politicos yaobsole-
tos como la monarquia y el despotismo. Por ejemplo en
“Eolo o el cofre de los vientos cosmicos” se presenta la
monarc;uia terrenal y divina como forma de gobierno.

. Eltraslado deimportantes elementos dela mitologia
griega a un ambiente interplanetario y a un mundo de
ciencia ficcién, no nota con toda claridad en la aventura
titulada “El Ciclope olamaldicion de los dioses”. Enellala
fuerza de la naturaleza aparecen como fuerza ciega e
incontrolada por el iombre, pero controlada por los dioses
(Poseidén, Zeus, etc.). Laivida del hombre oscila entre los
dioses buenos y los malos. En este discurso ideoldgico

resentado en Ulises 31, se mira el regresionismo hacia

ormas religiosas atrasadas, tales como predestinaciény la

sumisién de la voluntadidel hombre por los dioses creados
por él mismo. g

II. Conclusiones L

La informacién,los hechos y las circunstancias men-
cionadas, nos han aprofimado teéricamente al concepto/
actitud contenido en el &slirso politico-ideoldgico, asi
como a su entorno general, sire el contexto y las actitudes
de los personajes de la intetién ya estudiados.

Merced a los datos acutiilados se comprueba en sus
detalles y caracteristicas col , la hip6tesis planteada al
inicio de nuestro trabajo. Fifaimente, y a modo de conclu-
si6n, plantearemos las siguientes ideas:

1.  Elproblema de fond

queinquieta a los actores en el
“mundo narrado” enll:

caricaturas estudiadas, se-
gun su forma discursitgse constituye en parte de los
valores supremos de lasiciedad capitalista contem-
poranea esconden conoesencias clasista, los siguien-
tes conceptos. En el e la lucha por alcanzar el
“bien” lo cual se manifiestacon mayor claridad en los
Superamigos, se ocultaladefensa ciega a la prgpie-
dad privada, la estabilididy el control social de la
burguesia monopolistaihadia los pueblos, tanto de
Sqixellos del mundo eapitalista desarrollado como
e

dependiente, asi el predominio de los Esta-
dosUnidosen la esferidelasrelacionesinternaciona-
les. También encontramos elementos que promue-
venel dominio y margifizdéndela mujer y dela etnia

blanca hacia 16s demgs grupos étnicos (indigenas,
negro, chino, etc.). !"

En el caso del “mal” éteiéxpresa la lucha del orden
social capitalista contra suspropios temores y tabies. La
lucha entre el “bien” y ¢ “mal", reforzada a nivel de la
ideologia con ersonajes faritisticos tiene en su interior
mas profundo los intereges méssentidos del capital mono-
polista internacional, log cualesconsisten en:

2)  Defensa delas relacigpes de produccion capitalista e

g, 2500 :
:‘r:ferlahsta ysu respggb"ﬂ estructura social y nacio-
b) Intento por re izihistoria de la humanidad al
rasado 5 revivg;:i,?acg%:iuaﬁsmo y fortalecerel neoco-
onialismo, haciéndolp fuerte €OmO en sus origenes.
€)  Agresién a log pueblos del Tercer Mundo y a otros
Baises enelplano ge Jacreacion devalores culturales.
efensa de la hegemanfade Estados Unidos en el
reducido grupo de pa’fses‘im rialistas.
€) Regresion al Ppasadq haca i eologias y estructuras
vetustas, tales comg gJisc! avismoy el feudalismo. Al
menos hay una granhf'ﬁov za por esto. L
f) Temorala desa aric%éﬁ del racismo, el colonialismo
yel neocolonialgn.1 neatn uedaen elmundo. En
este caso e] fUtUroosgmué‘ con algo inexplicable y
tenebroso ara e] o rblle_: . )
g) Desprecio ha Ot /s de América Latina y por

cia i i A ;
sus culturag nal?;%‘fgg Estos. se presentan como

atrasados, salvajeg yp‘mg’rosos-

2. Los conce . actitudes, y formas de con-
ducta de o§°§;e‘r’§‘°f¢'¥“‘$emado)s' en las caricatu-
ras analizadag (Lona & & amigos, El Hombre Plasti-

€o, etc.), asi copn os “%vmm]gza de su interaccién a

través de sug 5y la nee son un reflejo de la crisis

mundial, ventura®

También ¢ vidareal del gobierno de
Estados Unidoser}‘;mos q“ee"'l:‘i?a practica el papel de

gendarme mundjal. daes i;"ﬁs%eaformr y enel contexto del

E:s_l:gg: ii\g 11:1 é?;\tama de las caricaturas, 1o hacen los super-
invencibles ds ¥ Mujeres que nunca envejecen, que son
destinades! g\l es)fh'uchblas, que ya de antemano estin
acontedi S a triunfar, etc.). Esto refleja de manera clara los
acontecimientos mundiales en la esfera de las relaciones
Internacionales, aqui vemos que “la administracién .de
EE.UU.” proclamasin miramientos que cualquier parte del
mundo es zona desus intereses “especiales” o “vitales”: El
Estearabe, Centroaméricana, El Caribe, el Golfo Pérsico, las
regiones del Qqeano Pacifico e Infico, etc. Las “fuerzas:de
desph;gue rggldo” . :
~rormadas enEE:UU. Con su policia y-sus cuerpos de
seguridad. Hay una plenaid.entiﬁlzacién )éntre sus objeti-
I/os ylos ob;epvos.de estos organismos. La crisis actual por
aﬂql_le atraviesa la sociedad y la ideologia burguesa se
refleja con gran dqndag.enlas concepciones difundidas, a
traves de los medios de comunicacién social en este caso
por medio de las caricaturas que se le inculcan a los nifios
y jévenes.' Este es el vinculo més profundo e importante
entre la vida real %Sel mundo narrado- en la caricatura
infantil y juvenil. Esto es algo natural debido a que-las
empresas de la comunicacién que las. producen verbigra-
cia. Hanna Barbera son parte de un complejo.empresarial
de corporaciones que integran.la economia, y por ende
Incursionan en unasociedad que presenta, como unodesus
mayores indicadores de putrefaccién social y moral, un
crecimjento de ladelincuencia (este es uno delos temas més
rgnteradamepte desarrollados en las caricaturas). Tal como
Vimos anteriormente los Superhéroes con respeto a este
fendmeno se compartan como superpoliticas. Por ejemplo,
en EE.UU. Cada 10 segundos se da un robo con fractura,
cada 5 minutos unaviolacién y cada 6 minutos, un asesinato.
.. Asimismo, seregistra una continuaagudizaciéndela
crisis dela ideologia imperialista. Los circu%gs‘ gobernantes
no estan en condiciones de ofrecer a las masas populares
ideas o concepciones.positivas, ni valores morales. Bajo los
Efectos de la ruda realidad se derrumba las leyendas sobre
“elEstadode prosperidad general”, el capitalismo popular,
Mundo libre”, “la democracia”, etc.

3. Las caricaturas infantiles, en cuanto a su contenido y
funci6n, actian de manera similar a los restantes
Ero_Framas de télevision; todo ello forma parte de la
cultura de masas” que se difunde comercialmente
por medio de empresas multinacionales, las cuales
controlan, ademds dela television, el cine, la.prensa,
laradio y la publicidad. Todo ello forina parte de un
poderoso aparato de propaganda masiva. En el caso
de las caricaturas analizadas, hemos visto cémo in-
troducen valores ajenos, a la cultura costarricense y
las tradiciones de nuestro-pueblo, y a su vez, afectan
sensiblementea gran parte de la poblacion comoesla
nifez y lajuventud, la cual, de seguir por este camino
ya no reproducird mas la cultura y las pautas de
conducta social de nuestro pueblo.

NoTas - Ut

1.  Por ejemplo, tal como se verd mas adelante, se fijan
puntos de vista sobre la relacién entre los su oten-
cias, se discrimina a los pueblos y etnias del Tercer
Mundo, etc. (Véase hipdtesis de trabajo).

2. Durante varios afios, el autor del presente articulo
observé el contenido ideol6gico de gran cantidad de
caricaturas, esto posibilité posteriormente definir el
4rea de interés y, a su vez clasificar, observar y recolec-
tar los datos necesarios para este trabajo. En el mismo
se usa el término “ideologia” entendida como “falsa
conciencia”. (Véase al respecto BARTRA, Réger. Breve
diccionario de sociologia marxista. lera. edicién, Méxi-

co, D.F. Editorial Grijalbo, 1973, pags. 93-94.

3. PAVLENKI, A. El proceso revolucionario mundial.
lera. edicién,

4. IDEM, pég. 83.

5.  IDEM, pag. 90.
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b) Documentos de televisién

Programa Titulo de la aventura

Los Superamigos Los bandidos roncarroleros: del
espacio :

Los Superamigos (+)

Los Superamigos (+)

Los Superamigos (+)

Los Superamigos (+)

Los Superamigos Las méaquinas asesinas

Los Superamigos El Jardin del Mal

Los Superamigos . La venganza del Bizarro

Los Superamigos (+)

Los Superamigos Sebusca a los Superamigos

Los Superamigos (+)

El sorprendente Hombre

Arafa y sus amigos El Crimen de todos los Siglos
El sorprendente Hombre El Fantastico Sefior Frunt
Arafa y sus amigos

El Hombre Plastico El maniético cabeza de Compu-
tadora

El Hombre Plastico El terrible cinco mas uno

E! Hombre Pléastico Kitty, la gata-gatuna

El Hombre Plastico El Saltarin

El Hombre Plastico El Hombre Trueno

El Hombre Plastico La plastimonio se enfrenta a la
discomonia

El Hombre Plastico La Hiedra

El Hombre Plistico El horrible hombredillo

Las Aventuras de Scooby-Doo El Monstruo de Brea

Las Aventuras de Scooby-Doo El misterioso jaguaro

Las Aventuras de Scooby-Doo La Creatura del Jardin Boténico

Las Aventuras de Scooby-Doo +)

Las Aventuras de Scooby-Doo Cuidado con los Willawaw

Las Aventuras de Scooby-Doo El Corredor Fantasma

Ulises 31 El Reino de Hades

Ulises 31 El Ciclope o la maldicién de los

. dioses

Ulises 31 Eolo o el cofre de los vientos c6s-

micos
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~_ PRESENTACION

entro de Jag magnifi
G P, H%Ot 1(f:entes cos?s que nos llevare-
Ll SOCiedaClesoseutufrlo sera el ’mero he§ho de
A A reflejan e-n idolos e iconos
g O que nos brindan los «mass-
A0t @. Desde esta perspectiva el humanismo, no
podrla fie]ar de l.Iltegrar en las consecuencias de también’ un
humanlsr}flo _des_lntegrado, en las formaciones tedricas del
nuevo m}l,enlo ad portas, encontraremos siempre la vital
formulaci6n sobre e] hombre y su significado, sus realizacio-
nes historicas son parte importante del prog’reso actual en
todos.los campos de las ciencias. El préximo mundo sera
asequlb.le en la esfera de las convivencias plurales de la
humanidad, por basqueda de nuevos lideres. Los dos ensayos
r}1os traen un mensaje necesario en el lenguaje de una nueva
época que nos ilustran imadgenes e iconos sobre la identidad.

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor
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