' ES VERDAD B

| LAS PAREDES OVEN,
POR SUERTE

LOS PROBADORES (#8
1 NO HABLAN -

\NO

ISSN: 1659-0872



1,
e~

[N

Virginia Trejos M1

“...la pregunta es la mds creativa de las conductas”.

s
Osborn~

7 star en un aula de arte con los jqué hago?
¥ ino puedo!, es un mundo de angustia y
frustracién. Mientras unas personas dibujan
conentusiasmo, otras miran con sefio fruncido
aese papel en blanco, silencioso y amenazante
que les grita: ;Dibuja! ;Qué esperds?

Resulta dificil separar pensamiento de len-
guaje. El proceso cerebral de recuperar pensa-
mientos y experiencias ocultos en el incons-
ciente, llega a ser realidad por medio de la
expresion a través de un lenguaje. Lenguaje
como acto, conducta, que puede o no verbali-
zarse. Entonces, el preguntarse ;Qué hago? iNo
puedo!, es ya unsigno de expresar, con lenguaje
verbal, un pensamiento, una reflexién que se
deja iral viento para que otros puedan leerla y,
de paso, se lean a ellos mismos a través de ella.
El arte no es copiar la naturaleza ni retratar lo
conocido.

El arte es un paso que se da desde lo visible
conocido hacia lo secreto desconocido, de la
naturaleza hacialo infinito (Gibran, J., 2004,
pdg. 156).

Percibir es cuestién de un instante. Sensa-
cién inmediata. El inconsciente sale a flote
directamente desde el preinconsciente sin pasar
por la conciencia y la reflexién. Las artes
pldsticas, tienden a ser una forma lddica libre
endonde la expresién y ladiversién ocupan un
lugar preponderante mds importante que la
técnicay el mismo contenido. En cambio, leer
y escribir demanda un desarrollo m4s elevado
del pensamiento y de la capacidad reflexiva.
Lamdsica, la literatura, el drama. ;Por qué no
hacer lo mismo utilizando las palabras como
pinceladas en una poesia?

;Qué hago?

iNo puedo!

Las palabras no me salen.. .
No puedo escribir,
jAyiideme!

Por favor, ayiideme.

Sentimientosalidode las profundidades del
espiritu sin pasar por la razén.

Palabras escritas sin pensar

;Ha usted escuchado alguna vez un senti-
miento expresado de esa forma? ;Poesia? Vi-
vencia artistica. jArte?

El arte por el arte no comunica nada; sim-
plemente “es”. Le corresponde al supuesto
“espectador” (inclusive al mismo artista ante
su trabajo) reaccionar ante la obra y, hasta en
ese momento, el espectador es también actor
dentro del proceso. Ese papel en blanco, silen-

cioso, guarda un Sigﬂificuh “anto para la
persona que estd intentan do lenarlo con al go,
como para la que se enfrenta a ¢, Interesada o
no en leer a ese autor 0 autora, reacciona. Se
encuentra ante un reto. Se cuestiona y ahi, en
ese espacio, radica el contenido., {Qué hago?
Puede que nos preguntemos lo mismo nosotros
o formulemos un: §Qué hago yo aqui ante este
papel en blanco? ;Qué hago en este momento de
mi vida?

...la pregunta es la mds creativa de las
conductas (Osbom3 »en Romo, 2000, p. 82).
Muchas son las definiciones que se le dan a
la creatividad. Es uncomportamiento construc-
tivo, productivo, que se manifiesta en accién o
realizacion (Lowenfeld, 1972, p. 50), lo contra-
rio a la conformidad mental o alienacién. Es
un proceso continuoen donde la mejor prepa-
racion es la creacién misma. Praxis. Accidn.
Algo vivo que se construye, como el lenguaje,
desde el nacimiento y se configura a cada
instante en su interaccién con el medio (Ma-
turana, en Ibdfez, 1003, p. 73). Porque cada
instante es nuevo y o hay verdad absoluta que
lo defina. Y, a través dellenguaje, se construye
cada ser a cada instante. Como el cuestiona-
miento del amigo Sécrates que decia no saber
nada porque...

La capacidad creadora se consideraria una
produccion divergente;... las artes impulsan el
pensamiento divergente, en el cual no existe
respuesta correcta y en el que se acepta cual-
quier niimero de soluciones posibles para los

problemas planteados, ... (Lowenfeld, 1972,
p. 54)

El valor de la pregunta divergente es que re-
quiere que el alumno _Obsewe el problema desde
muchos puntos de Vista y participe, en forma
imaginativa, dl responder la pregunta (Burkart,
1962, p. 27; en Lowenfeld, 1972, p. 54).

;De qué color te gustaniaser? ;Qué sentirias si
eta? Silencio!

fueras color viol
«...]a pregunta €5 la mas creativa de las con-
ductas” (Osbom4. en Romo, 2000, p. 82).

'Y la respuesta’ La respuesta es de mil colo-
i

res diferentes. e o 2
‘ . |a imaginacién y la razén
Un juego entre

(Kant, 2003). [Quées un juego?.. -Movimi?n—
to entre mds de dos c0sas 0 PfffSOmS- Qué es
imaginacion?’ .. Formar UHT idea de algo per-
cibido. ;Y la razén’ ic’;nt?a vez saber cémo
expresarla. ;Y la emoce = |

El ser humano t1el"i A CalP?'Clcllad de jugar,
moverse y mover: pcns:r, Imaginar y crear
cosas nuevas jnunca antes vistas! Creatividad
para sobrevivir© comoczna forma de contro-
lar el mundo; otra? VEERS como decfa Kant,

desinteresadamente, solo por placer. Sin em-
bargo, la psicologia humanistica habla de un
impulso de autorrealizacién del yo, que solo lo
alcanzan los privilegiados quienes han satisfe-
chosus necesidades primarias (seguridad, rela-
ciones sociales y autoestima). La creatividad es
una forma de pensar, no un tipo especial de
personalidad (M. Romo, 2000, p. 161). Una
forma de superacién de sentimientos de infe-
rioridad, de trascender con suobra mas alli de
su propia vida compensando el temor a la
muerte. Y Freud, habla de una pulsién, de una
necesidad profunda entre lo somdtico y lo
psiquico que nos empujaa actuar en una lucha
interior entre el yo que no quiere dejarse
descubrir y la necesidad de salir, como una
forma de liberar energia para llegar a la subli-
macion a través de lo simbdlico. Sublimacion
considerada por Kant como unsentimiento de
placer exagerado ante la inmensidad de un
objeto o suceso, provocado por el juego entre
la imaginacion y la razén. Energia por canali-
zar. {Qué sucede cuando esta reprimida? An-
siedad y frustracién ante una hoja de papel en
blanco o ante la incapacidad de salir adelante
en la vida. Entonces, la adversidad lleva a la
inconformidad y a la tristeza, a la depresién o
a la violencia.

El escritor Orwell decia que escribia por
puro egoismo, para parecer inteligente y que
hablaran de ¢l después de muerto (M. Romo,
2000, p. 166). No estd mal su comentario. La
rivalidad y la ambicion a veces exceden los
cdnones de laéticayacaban porconvertirse en
un obstdculo en contra del desarrollo de la
humanidad. Entonces aqui, la creatividad cau-
sa un problema social. ;Quién es en este caso
la musa inspiradora?

El genio creador, las musas, el azar o una
experiencia impactante. El término crear re-
sulta un tanto pretencioso, cargado de poder
religioso y creencias mitolégicas. Mejor pen-
sar que ya todo ha sido creado y que el trabajo
del ser humano consiste en descubrir, redescu-
brir y reciclar. Hasta las ideas caen como gotas
de lluvia después de ser evaporadas como he-
rencia cultural que arrastra la humanidad des-
de sus inicios. Es algo asi como continuar un
comentario interminable. En vez de crear, jno
sera mejor utilizar el término transformar?

De cualquier dngulo desde donde se mire,
resulta mejor el preguntarse dénde estd la crea-
tividad en vez de intentar demostrar qué es

(Csikszentmihalyi, 1988; en Romo, 2000, p.75).

—_—
'Creoimportante hacer desu conocimientoque trabajo como
profesora de Filosoffa para Nifios y Nifias en donde a creati-
vidady elarte son una herramienta muy importante para vivir
la filosofia como un deporte de pensar.
¢ Osbom, A.F., 1953. Applied imagimation : principles and proce-
dures of creative thinking. New York, Scribner. En Romo,
Manuela, 2000, Psicologia de la creatividad, Ed. Piados, Barce-
lona, pdg. 82.

' ldem.

4 [dem.

“
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Segtin H. Gardner (Mentes creativas, 1993),
la creatividad estd en muchos sitios de la
mente humana y para su comprension, debe
analizarse en un sentido mas amplio: biolégic.o
(neurobiologia genética), psicoldgico (cogni-
cién y emocional), impersonal (epistémico) y
multipersonal (social) (Romo, 2000, p. ?8).
Como puede verse, el tema es muy compllejo y
corresponde al ser humano en su integridad.

El modelo del psicélogo Amabile, experto
en estudios de la creatividad, incluye, ademads
de las destrezas y una motivacion adecuadas
para crear, “estilos cognitivos apropiad.os”
como: independencia, autodisciplina, tendenciaa
asumir riesgos, tolerancia a laambigiiedad, perse-
verancia ante la frustracion y una despreocupa-
cién relativa de la aprobacién social (Romo,
2000, p. 81). Estos estilos cognitivos confir-
man la importancia de crear espacios paracrear.
Sin embargo, el dltimo estilo referente a una
“relativa despreocupacion ante la aprobacién
social”, parece contradecir el criterio egocen-
trista pernicioso de la vanidad, rivalidad y
ambicion de la creatividad enunciados por
otros autores, y se ajustan a la idea del desinte-
rés del arte en Kant. Una cosa es transformar
el mundo con arte, actuar en la vida con
creatividad y otra crear obras de arte con
intenciones de sobresalir y sobrevivir econé-
micamente. Lo mds importante es vivir elarte;
vivir una experiencia artistica creativa o, tal vez,

Jugar a vivir esa experiencia o, jugar a vivir la
vida misma. El desinterés, contrario al hacer
algo con un propésito definido, nos obliga a
pensar en el futuro y tomar responsabilidades
previniendo posibles consecuencias. Sin em-

Sin embargg, hay b'e.r.é-;of‘% comprometidas
con el desarro]]q de [as personas ¥ la e_:duca'
cién, que han raciopalizado las artes € ‘mten-
tan sacarle algin pr{}VeChO‘ :Por el bien de
ellas, claro! Mienpgs ynos viven una expe-
riencia pura de arte. otros 0jos miran desde
fuera, analizan SUs c,cioﬂes e intentan buscgr
respuestas internag ep las obras: ;Influencia
del psicoanalisis?

Furth, en sy cartg N° 10 sobre el pens’a-
miento creador, se rofiere a la expresion artis-
tica, en especial al arge dramdtico, COMO Una
forma de hacer surgir |a creatividad operativa
del nifio(a) y desarrollar la inteligencia con
agrado. Es motivador sentirse bien compar-
tiendo su conocimiento con los demds. Es una

forma de jugar a... Jygarespontdneamente o a
interpretar. Una cosa es fantasfa y otra actua-
cién con sentido. Una cosa es jugar a pensary
otra estar comprometidosa pensar bajo el peso
del intelecto.

Conocer es un trabajo que compromete, y
mientras haya compromiso hay motivacién,
interés y verdadera diversion. ... lainteligencia
implica compromiso, desarrollo y creatividad

(Furth, H., 1971, pp. 135-140).

Finalmente, dice Furthque el conocimien-
to serfa mds certero si proviniese del entusias-
mo propio del aprendizje y no del éxito. Yo
agregarfa que, en una institucién educativa,
todos, estudiantes, educadores y personal en
general, comparten unmismo espacio en don-
de juegan a vivir, a aprender. Por ejemplo, el
bargo, si se toma la vida como si fuera un juego  juego de aprender a leery escribir, el juego de
en donde se mueven (as fichas de (a vidacon  {as artes, del deporte, de la quimica o las
Aprado § placet con esa sensacion extratia de  matematicas; el juego social de convivir, de
esperar 1o inesperado del riesgo de ganar o cuidary administrarla institucion, el juego de

perder... No importa si se pierde por falta de  ir y venir y hasta el juego de cocinar.

destreza, incapacidad o algan error cometido; La creatividad es necesaria para nuestro

en un juego, todo puede corregirse y en la propio desarrollo y el arte, definitivamente,

proxima partida, tal vez...ganar. contribuye. ;Qué mejor forma de empezar que
Es reconocer que no se sabe todo, que hay  probando la variedad de platos producidos por los

mucho por conocery que no es cuestién de una chefs con diferentes especialidades? (R. Stern-

musa o de un genio creador. 5
deung o creador. Como obra de un berg’, en Romo, 1971, p. 82).
alumbramiento, el deseo de crear recae en

cualquier persona habituada a pensar. Pensar
como un deporte, como un juego, una cons-
tante en la vida misma. La vida es como un
juegoy el juego es una actividad grupal, social,
“No puede haber pensamiento individual sin
pensamiento social, ni se puede afirmar que
uno aparece o es causado antes que otro”

(Furth, H., 1971, p. 138).

Los maestros se cansan de hacer preguntas,
“cocinarlas” y presenr4rsclas a los estudiantes
paraque las coman, Se sentirfan més creativos
sijuegan, si ensayan constantemente activida-
des novedosas parafacilitar el desarrollo inte-
gral del estudiante, para que invente ¢l mismo
sus recetas,

Estar 4vidos 4 aambio. El paradigma del
arte es no segyjr Ninggn pa radigma. La escuela
para bensarno depe oy, sujeta a ningun progra-
ma fijo. Piense o la fibertad vy la iniciativa que
podrian vesulqy de estgg condiciones afortunadas
(Furth, H,, 1971, , 164). Utopfa. “Peronoun
SUefo imposible".

Quede clarg qQue, gunque a Veces el arte es

“Yo creo en las musas, pero por si acaso
bajan prefiero que me encuentren traba-
jando” (Picasso, en Romo, 2000).

Cualquier movimiento, cualquier trabajo

necesita de los chispazos (insights) de la crea- utilizadg para... | ‘ i artistica siem-
tividad. Gruber, quien ofrece una visién glo- Pre sers "un:;\”, aexper;cgcd la casa”, un
i . . [
bal constructivista y evolutiva que llama ; SSpecialida
C fol B . e
1 SPACIO para Creqr,

aproximacion de sistemas de evolucién, “con-
cibe lacreacion cientificacomo el resultado de
una vida de investigacién en donde los chispa-
zos constituyen momentos puntuales en el
trabajo de una mente que prepara el camino
para ellos” (Romo, 2000, p. 27). Todo se resu-
me en una palabra: oportunidad. Espacio para
preguntarse e indagar. Espacio para trabajar.

Espacio para pensar. Espacio para jugar. Espa- m

1988 reativity,
}gﬂmo, Manugly, 29 ‘m.e jrpre U{afreatwf
arcelong, Pég. 16 Bsicologia de

pig. 440; en

Cio para crear. . Ed. Piados,
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Algunas experiencias literarias de
. la autora

Ropa tendida

; ‘Tal vez llueve mds tarde. Mejor meto la ropaantes
e ime.

—iRosita! ;Estds ahi?...

—iSi, estoy tendiendo la ropa!

—Vos crees que llueva?

—Tal vez, Mdrgara, tal vez. Hay mucha nube
oscura.

—Cémo te fue ayer con tu maridillo?
—Después te cuento, “que hay ropa tendida’.
—Y qué tiene que ver la ropa con é17
—Ssshhhh. No seas tonta, que “hay moros en la
costa”, que no estoy sola.

—iHuy! Estd bien. Después hablamos.

Hoy estd despejado, pero en este tiempo lueve
cuando uno menos lo espera. Se puede poner oscuro.
Mejor meto la ropa. La vecina del frente ya la recogic .
iEs capaz que llueve en la noche! Mejor meto laropa
antes de acostarme.

No llovié. ;Mejor no hubiera metido laropa! Ayer
la meti temprano y no llovié. Voy a tener que airearla
un poco con la de ahora.

No sésimeterlaodejarlaunratomds afuera. .. creo
que la voy a dejar un rato mds para que no se me Jjunte
con la de maiiana. ;Y si se me moja y se me pone
hedionda’?... Bueno si fuera que solo se rocia, me
queda lista para aplancharla. .. pero... ;quién wa a
aplanchar a estas horas? Me encaloriso y...

—iRosita! ;Estds ahi?...

—Si, Margara.

—Te acordds de Violeta, la sobrina de don Narci-
sol... Fijate que sali6 calurosa ameter la ropay se
le torcid la cara. '
—iQué barbaridad, Mérgara! ;Hay ropa tendida?
—Nooo, estoy sola.

—No seds tonta. jQué estd goteando!

—iCorran! {Estd lloviendo! ;Corran! ;Metan la
ropa! jCorran!

Popurri

Su vida fue como una colcha de

- retazos, como
un popurri:

Atiéndeme, quiero decirte algo que quiyis no espe-
res, doloroso tal vez. Esta tarde of Uover, vi gente
correr.... Todas las calles llenas de gente estin, y porel
aire suena una miisica. i :

En el jardin deshabitads. .

Blanca y radiante va la noyig le si i
» le sigue atr, ji
amante. Estoy l'loranldo enla capilg;. Le fi?jeu 2 H:so

' quedado sola. Con el

que la distancia es el olvidy. C aber qué hacer. Dicen

Que se quede el infinito sin uands legue lanoche..

no marques las horas! Y,
. ! Yo, yo . :
ritibes... Gl Ojos.’ ?Vique camino haciq las

vidas!

Una charada fué. __

_V\



Otra historia Entre lineas

CQadAr!  cems A\
iSefior!, isefior!, ;Virgen del Socorro!: Tuya
sea lagloria, dame fe Yy esperanza. Padrenuestro. ..,
Dios te salve. .., Gloria a..., Amén”. Cuandoibaa

laiglesia, cuando reanimaba el fuego, cuando trafa
el agua del rio.

Después de tanta sdplica y tanta plegaria, vino
a este mundo Fe, el primer retofio.

—iQué sea lo que Dios quiera, mujer! Lo impor-
tante es que esté saniiiita.

—Hay que tener fe y no perder nunca la esperanza.

Al afio siguiente nacis Esperanza.

“iSefior!, ;Sefior!

dad!”

iDame un varén i Por cari-

Vino Caridad y crecian felices y lozanas las tres
virtudes teologales.

—*iClemencia, Sefior, Clemencia!”

Después de Clemencia, nacieron Piedad, Glo-
ria y Constancia. Y por dltimo. .. iSocorro!

Normainormainormainormainormainormainormainormainormainorm

Hoy es lunes 6 demarzo de 960

Yo me llamo Ana Lutisa Montesin,

Vargas

Mi mamd se llama Ang Vargas A

Mi papd se llama Oto Montesing M.

Esa es mi mamd.
No, asf no es ella.

Mi mam4 me ama.
Creo ... que si.

Mi mam4 amasa la masa.
RQuéeeee?

Ese es mi papi.
No se parece.

Mi papi lee en la sala.
iEso si!

Mi papd fuma pipa.
iNo! El fuma Rex.

N

Tarea.

| |1 Escriba un renglén de mama.

iy,
L

AN

/

Ana - Ana - Ana — ...

|
’\i

2. Escriba un renglén de papa.

2

Oto —Oto - Oto — ...

N
I
/)

i

Amor eterno*

)

ainormainormainormainormai

normainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormai

normainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormai
normainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormainormai

normainormainormainormainormainormainor...

* A mis cufiados gemelos cuyos nombres fueron inspiracién de mi suegro.
i
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David Madariaga

Carlos Bonilla

~#ondas noches heredadas al viento
crénicas sin suefio
galopando en la crin de alguna fibula

Como perro apaleado
subo la cuesta de esas noches

procuro olvidar los pechos de la muerte

me apareo con la hembra del silencio

devoro ey ﬁﬁﬂg
su cuerpo convertido en vino AN Y
= ":Q' \ :,2, I"
S 2R T & Y
. . . =g £2g7 ¢
todo exorcismo huye de mi rostro TN = j —"-\\\\ ZzZ B ?_:gg
S N RS S N £ i U
oo e aed I 7 e
~ - T~ E==h E4 ¥ %
los pariuelos son _ ' Z - X ,;%xi@ , Ve
banderas de paz % F == i'{'?'/,ﬁ} ‘
co1e e 7 == > YA
a costa de mis ldgrimas 2r 2 e =
£t o
" e it =2 ».'"7,',' ; (2
= =
: !

ialguien desbarrancé el amor y sus puentes?
;amordaz6 las voces?

idestroz6 las fronteras de la sangre! 2
.55
2

noches en que quisiera 4

por puro amor

Pulverizar las costillas del mundo.
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entro de la amplia gama del Humanismo encontramos vetas imp

de la educacién. Mds si esta se indica en la forma de ensefianza esco Ciones,
las letras, el mundo de la fantasfa y la literatura sirven de limite en la construccién de un
lenguaje genuino que expresa el' mundode los infantes yelcaminodel aprendizaje de acuerdo
con la edad...: “El ser humano tiene la capacidad de jugar, moverse y mover, pensar; imaginar v
Crear cosas nuevas jnunca antes ?iS tas! Creatividad para sobrevivir o como una forma de controlar
el mundo: otras veces, como decia Kane, desinteresamente, solo por placer”, como dice Virginia
Trejos. | ’

En el Arte, histricamente, se expresan ideas, asi en el proceso CdLlClEltI.VO, cOmo no, lo
expresa el Arte en ol intento de Sf?r Creativos en el proceso de aprendlzaje—ensef?a'nza de
nuestras instituciones, € NECESArio moldear la energfa de los nifios en la cregtwmiad 0
inventiva para formar el artle del lenguaje. Y en el Arte las ideas del Humamlsmo para
o cular Los interrogantes delser humang y su formacién educativa a lo largo del tlfafnpo en
| nifio crece. De ot mancra, el arte, el lenguaje, las ideas permiten la evolucion de Ia

que e bre en el proceso de educacién. El Humanismo trasforma al individuo

creatividad del hom

: ivil.
en la soc oema PAfaque el lector recree un retrato de un poeta defensor de todo
Por otra parte, un-P

l6gico que hay en nuestro planeta verde y azul.
lo ecoldgico
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