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Capitulo |
Introduccion

En el 2015 inicié mi formacion profesional en Artes Escénicas. Paralelamente tomé la
decision de unirme al grupo de teatro Sewak del Centro de Estudios Generales de la Universidad
Nacional, con el propdsito de poner a prueba lo que iba aprendiendo en mi formacion
academica. En Sewak conoci la Creacion Colectivay me llamd la atencidon esta forma horizontal
de crear escénicamente una pieza teatral. Durante los siguientes afios, como estudiante de teatro
y participante de Sewak y a partir de un interés personal en la dramaturgia, me empecé a
cuestionar donde esté la figura del dramaturgo en la Creacion Colectiva. ; Como se construye
en colectivo un texto? ¢ Todos los integrantes del colectivo pueden ser parte de la funcién del
dramaturgo? Si un integrante del colectivo asume la labor de escritura: ;,como podemos ver al
dramaturgo escribiendo junto al grupo de trabajo?, ;como podemos verlo de manera activa
creando y jugando en el proceso creativo?, ;como se registra la dramaturgia creada
escénicamente?, ;quién es el responsable de orquestar, organizar, hilar y estructurar todas las
propuestas dramatdrgicas?, entre otras interrogantes.

A partir de mi interés por responder estas preguntas es que decidi enfocar este Trabajo
Final de Graduacion (TFG) en una metodologia de trabajo para la creacion dramatdrgica
colectiva, con el objetivo de disefiar y probar estrategias, las cuales permitan que el
dramaturgo/participante, a partir de sus conocimientos y manejo de técnicas, pueda aportar para
que la dramaturgia colectiva tenga una mejor calidad artistica.

Asi, esta investigacion desarroll6 un estudio sobre los métodos de creacion dramaturgica
colectiva del director colombiano Santiago Garcia y el investigador y dramaturgo argentino
Mauricio Kartun. Puesto que ambos métodos o formas de trabajo distan de la metodologia
aristotélica tradicional de dramaturgia escrita, lo cual le da otras funciones al dramaturgo en las

gue no solo se dedica a escribir, sino que mas bien le proponen otras formas de escritura
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creativa. A partir de la union de ambos pilares tedricos se generd una propuesta de ejercicios
escenicos practicos para potenciar la creatividad y las propuestas escénicas del colectivo.

El primer objetivo de esta investigacion se enfocd en estudiar y extraer las etapas
importantes de Mauricio Kartun y Santiago Garcia, especificamente, en temas de escritura
dramatica y procesos de creacion artistica de forma colectiva, para luego realizar un trabajo de
andlisis y comparacion para extraer los conocimientos més relacionados con mi investigacion.
El segundo objetivo fue realizar una guia de trabajo, que contuviera ejercicios de escritura
dramética y ejercicios de trabajo escenico, los cuales dieran lugar a una estructura de creacion
escenica a partir de los ejercicios. El tercer objetivo fue aplicar y ejecutar la guia de trabajo y
por ultimo realizar una sistematizacion del proceso de investigacion.

Para alcanzar el objetivo de la aplicacion de la guia de trabajo realicé una pasantia
internacional en la Universidad de Cuenca, en Ecuador. Alli me inserté en el curso
“Investigacion del proceso creativo centrado en procesos de puesta en escena 117, el cual estaba
enfocado en lograr que las personas estudiantes apliquen sus herramientas de analisis e
investigacién en la creacién y produccién de una obra escénica.

Después de tres meses de investigacion y creacion artistica se presentaron los resultados
en el festival: “La Estrafalaria”. Este es un espacio en donde se presentan obras de estudiantes
avanzados de la carrera de Artes escénicas de la Universidad de Cuenca, artistas internacionales
y nacionales, talleres, mesas de dialogo y clases maestras. El festival se desarroll6 el 20 y 21 de
junio de 2023 en la sala Alfonso Carrasco y la Sala de Danza de la Escuela de Danza y Teatro
de la Universidad de Cuenca.

La presentacion del 20 de junio fue de caracter escénico y la del 21 de junio fue una
mesa de dialogo en donde se compartié el proceso creativo, los hallazgos, recomendaciones y

conclusiones de la investigacion.
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Esta labor sera un recorrido en el que, en primer lugar se recopilaron los antecedentes
del proyecto. Luego se realiz6 un analisis comparativo sobre las teorias de Mauricio Kartun y
Santiago Garcia. Posteriormente, se elabord el disefio de una guia que incluye ejercicios
préacticos para la dramaturgia colectiva y la construccion de escenas. También, se expusieron
los resultados de la aplicacion de estos ejercicios y la sistematizacion de las escenas presentadas
en el festival La Estrafalaria. Finalmente, el documento cierra con las conclusiones y
recomendaciones derivadas de todo el proceso de investigacion.

Antecedentes
La Creacion Colectiva Y El Rol Del Dramaturgo(A)

La Creacidn Colectiva nace en la década de los sesenta y setenta en Colombia como
“un movimiento cultural que cuestion6 la historia nacional y sus sucesos politicos y que
rechazo el colonialismo ideolégico dominante en el medio artistico [...], se asumié como una
corriente autonoma que desarrollé la vitalidad de la cultura latinoamericana y las
potencialidades de su patrimonio multiétnico” (Sanchez, 2016, p.132).

La Creacion Colectiva se desarroll6 como una metodologia teatral que empez6 a
cuestionar las formas tradicionales de hacer teatro, cambiando desde las funciones de
produccion hasta la forma de engranar las obras. Asi, esta metodologia generd un hito en la
historia del teatro en Latinoamérica, no solo por su renovacion a las formas de hacer teatro,
sino también por su carga politica, asi lo menciona Musitano (2016):

La creacion colectiva es una forma de produccion que adquiere legitimidad en el siglo

XX, entre las décadas de los sesenta y setenta, y se define en relaciéon con la

neovanguardia. Es mas que un cambio de modalidad creativa, pues es el resultado de

una accion politica transformadora y de postulados estéticos transgresores. Por ello no
es redundante decir que se produce "creacion colectiva" cuando se unen las dos

vanguardias y se cuestionan las formas y roles tradicionales del teatro, es decir cuando
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se opone a los modos elitistas o alienantes de produccion. (p.1)

En ese momento Colombia vivia una fuerte crisis politica por el choque entre los dos
partidos politicos mas tradicionales, crisis que explota con la muerte de Jorge Eliecer Gaitan
(alcalde de la ciudad de Bogota). Esto desaté una ola de violencia, cuya suma de otras
problemaéticas genero el descontento del pueblo, el cual sale enfurecido a destruir todo lo que
existe en la ciudad y obliga al gobierno a construir un cambio. Tiempo después del asesinato
y las guerras que sufria el pueblo Colombiano se generaron movimientos campesinos que se
defendian de la fuerza militar del gobierno, creando de esta forma un debilitamiento del sector
agro y la suma de méas desigualdades. Seguidamente de las convulsas situaciones politicas se
crean las guerrillas, las cuales traen un clima de violencia que suma al pais problemaéticas tales
como: narcotrafico, extorsion y delincuencia comun. Asi Esquivel (2014) explica el contexto
social:

La guerra bipartidista gener6 movimientos campesinos liberales que se defendian de

las represivas fuerzas militares representantes del conservadurismo. A estas convulsas

circunstancias se suma la desigualdad, el debilitamiento del agro como consecuencia
de la emigracién a la ciudad ocasionada por la guerra y la llegada de las influencias
socialistas del momento. Condiciones que son abono fértil para la posterior creacion

de las guerrillas campesinas de las FARC (1964), el ELN (1964) y el EPL (1965),

organizaciones asociadas al marxismo---leninismo y con las que se perpetua el clima

de violencia en el pais. Situacion agravada ademas afios después, por el vinculo que
dichos grupos insurgentes, perdidos en el laberinto de sus programas ideolégicos, han

establecido con el mundo del narcotréfico, la extorsion y la delincuencia comuin. (p.27)

La Creacion Colectiva representé un espacio de convergencia y denuncia, donde el
escenario era un espacio de convivencia entre artistas profesionales y la comunidad, ya que

existia una necesidad de expresar y denunciar las problematicas sociales, para visibilizar las
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dificultades del contexto que estaba enfrentando el pais.

La Creacion Colectiva inicia en Colombia y se expande por toda Latinoamérica como
una fuerza creativa que convoca, trae a escena y dialoga asuntos de relevancia social, al mismo
tiempo que cuenta lo que cada miembro del proceso de creacion colectiva quiere expresar.
Musitano (2016) menciona que: “Las creaciones colectivas a las que nos referimos, en el
contexto latinoamericano, representan tensiones entre lo histéricamente dado y lo instituido
como proyecto futuro, revelan lo comunitario y su conflictividad frente a lo subjetivo, de lo
tradicional ante lo innovador y experimental” (p.2).

Como se sefiald anteriormente, la Creacion Colectiva ha evolucionado vy
experimentado modificaciones tanto en su ejecucién como en su practica. En su momento,
representd un cambio significativo, ya que el trabajo teatral no era tan colaborativo como lo
es en la actualidad. A pesar de los cambios, la Creacion Colectiva y su historia siguen vigentes,
pues continlan aportando nuevas formas teatrales en los procesos de montaje, escritura y
reflexion. Ademas, siguen siendo una herramienta importante para abordar de forma teatral
temas sociales, tanto a nivel comunitario como a nivel nacional o internacional.

Pioneros

Los pioneros de la Creacidn Colectiva fueron Enrique Buenaventura (1925-2003) y
Santiago Garcia (1928-2020). Cardona y Torres (2021) los describen como dos grandes
maestros que se encargaron de construir y desarrollar una metodologia basada en el juego y la
improvisacion, tratando de llevar al limite todas las habilidades creativas, siempre y cuando
estas enriquezcan el trabajo escénico. Ambos buscaron la creacion de una estética propia, asi

como la experimentacion e investigacion artistica en torno a la realidad Colombiana.
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Enrique Buenaventura.
“Para Buenaventura la base fundamental
del concepto teatral es su funcion social” (Maltodano, 2005, p.14)
Uno de sus grandes aportes fue como docente, preocupéndose por los procesos de
formacion actoral, buscando que fueran completos, integrales y conscientes, siempre
cuestionando las formas, métodos y como podria mejorar la ensefianza teatral. Credndose
siempre preguntas en torno a la produccion teatral en Colombia, desarrolla propuestas en las
que incluye desde la ensefianza y aprendizaje teatral hasta la practica artistica, y desarrolla
procesos creativos que concluyen con un espectaculo teatral, que trae no solo la puesta en
escena sino que también aporta didlogo, reflexion y la vision de un artista que se complementa
con un colectivo, con un contexto social y que se interesa en la investigacion escénica. Sus
aportes llegaron a revolucionar tanto los espacios de ensefianza teatral, como los culturales a
nivel universitario, para dotarlos de artistas completos no solo a nivel artistico, sino también a
nivel social.
Menciona Cardona (2021) sobre las tareas de Buenaventura como docente:
El maestro Enrique Buenaventura buscaba provocar siempre en los estudiantes un
discurso auténomo que los ayude a tomar posturas criticas y creativas frente al teatro,
la vida y el arte, por lo tanto, le propone a sus estudiantes seguir a lo largo de un
semestre y sucesivas preguntas o problemas frente a la formacion del actor, en tanto
considera que la universidad, por su caracter de universitas es el espacio propicio para
interrogarse y formularse este tipo de preguntas, siendo fundamental la produccion
autonoma de los materiales, la indagacién teorica, el estudio critico de autores y
movimientos, elementos centrados en el taller-laboratorio. (p.169)
Parte de la investigacion “El oprimido sobre las tablas o la (R)Evolucion de la creacion

colectiva en Colombia y Brasil” (2016) de Ana Sanchez de Sousa, cita la importancia del
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trabajo de Buenaventura y sus aportes al teatro Latinoamericano, destacando que su
metodologia tiene acercamiento a otras disciplinas y sus aportes no fueron solamente a nivel
artistico, sino que también significaron una fuerza que impulso al arte teatral de la época. Con
respecto a la obra de Buenaventura, Sdnchez (2016) sefiala que:

Su prolifica obra dramatica y tedrica, nutrida de un rico patrimonio cultural

multiétnico, asi como de los aportes de las ciencias sociales y de las practicas

dramaturgicas occidentales, confirma el maridaje del teatro colombiano con un
proceso revolucionario de liberacion que ha influido en el quehacer escénico de otros

paises latinoamericanos, en la segunda mitad del siglo XX. (p.110)

Especificamente, mi interés en la Creacion Colectiva esta enfocado en el rol del
dramaturgo y cémo ha evolucionado su quehacer dentro de esta metodologia, tomando
diferentes funciones y compartiendo su labor con todos los integrantes de un colectivo. El
trabajo del dramaturgo se expande al conseguir desarrollar en colectivo nuevas propuestas,
mientras su labor se trata de orquestar, guiar y aportar al igual que cualquier integrante del
grupo, como lo menciona Sanchez (2016): “La creacion colectiva no excluyo6 ni reemplaz6 al
dramaturgo procurando, en cambio, complementar con él su labor y enriquecer sus
propuestas” (p.142).

Mario Cardona profesor e investigador, que se ha encargado de estudiar todos los
aportes de Enrique Buenaventura, habla de que la metodologia de él agota todas las formas
teatrales para trabajar el texto, exprimiendo por completo lo fundamental para obtener un
analisis de diferentes perspectivas y no quedarse con una sola version del texto. Cardona
(2009) detalla que: ElI método [de Creacion Colectiva] encara el texto no como concepto 0
como literatura, lo hace como conflicto y al ser problematizado busca la historia, la anécdota,
el tema, para, de este modo, enfrentarlo con el analisis, tanto practico como tedrico. Al

respecto, dice Buenaventura en este documento: “lo importante, sin embargo, es que hemos

16



encontrado un camino para utilizar el teatro universal en la tarea de crear un teatro propio y
hemos ampliado y mejorado ese camino...” (p.111).

Santiago Garcia.

Santiago Garcia, contemporéneo de Buenaventura, fue un artista polifacético que
buscaba un teatro, el cual partiera del juego y la improvisacidn para después llegar a la teoria,
andlisis y reflexion. Asi lo expresa Cardona (2021): “Santiago también se preocupd e investigo
en cuanto al entrenamiento del actor teniendo en cuenta que siempre se ha de partir de lo
practico, lo inmediato y espontaneo y luego lo tedrico, la reflexion y el andlisis que iran
interviniendo en dicha praxis” (p.164). Ademas, le interesaba investigar la eficacia de la teoria
teatral en relacion con el contexto social. Como docente se enfocd en formar artistas que
lograran tener herramientas artisticas sensibles a su realidad.

Las obras de Santiago Garcia se valian de su entorno para construir en escena y asi
desarrollar un tipo de teatro Unico y actual a las realidades en las que se construia, siempre
partiendo del campo de la experimentacién y el juego. Menciona Cardona (2021) que:

...su busqueda continua es con la experimentacion que lo lleva a la invencion para

plasmar las imagenes teatrales en la escena, las formas, los objetos y los pensamientos

por lo que en su labor siempre empezaba por las observaciones criticas para luego

pasar a la descripcion del trabajo colectivo. (p.163)

Su idea era generar un teatro diferente con otras formas de hacer teatro, impulsadas
por la basqueda de un artista critico, que se cuestione por medio de la investigacion artistica y
el desarrollo de reflexiones a través de la praxis teatral. Prada (2017) apunta: “Sin duda, el
maestro Santiago Garcia ha construido con gran coraje una de las bases del teatro colombiano
contemporaneo, permitiendo la libertad y el placer de llevar a cabo inolvidables piezas”

(p.184).
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Investigaciones Recientes

Reescrituras Teatrales: Relacion Dialdgica/lntertextual En La Creacidén Escénica
Colectiva” (2015) De Sol Rodriguez Y Cintia Miraglia.

A partir de la instauracion de la Creacion Colectiva como otra forma de hacer teatro,
muchas agrupaciones a lo largo de Latinoamérica han experimentado y utilizado esta como un
método para el trabajo escénico, asi como diversos investigadores han estudiado y
profundizado en la materia. Después de una exhaustiva revision decidi seleccionar como
antecedentes dos trabajos de investigacion y mi experiencia en Teatro Sewak (grupo teatral
que trabaja bajo la Creaccion Colectiva), debido a que por sus caracteristicas, estos se
relacionan mas con mi propuesta de proyecto. Por ende: “Reescrituras teatrales: Relacion
dialogica/intertextual en la creacion escénica colectiva” (2015) de Sol Rodriguez y Cintia
Miraglia, profesoras de la Universidad Nacional de la Artes (Argentina); y la tesis “Teatro
Universitario: Una experiencias colectiva en el abordaje prospectivo de Centroamérica”
(2014) del académico Julio Barquero (Costa Rica) serén las consultadas.

La investigacion de Rodriguez y Miraglia fue expuesta en el marco del IV Congreso
Internacional de Teatro, organizado por la Universidad Nacional de la Artes en Argentina, en
la cual exponen un proceso creativo en el que los integrantes del colectivo tuvieron la
oportunidad de trabajar con estrategias cercanas a la dramaturgia colectiva.

Las investigadoras detallan que:

Desde los roles que cada una de nosotras ocupamos dentro del proyecto (dramaturgia

y direccion) propusimos y asumimos una manera particular de abordaje, tanto para el

proceso de escritura de la obra como para el trabajo de la direccion. En ambos casos

coincidimos en el deseo de construir de manera colectiva y potenciar el proceso
creativo a partir de una polifonia de voces: Las voces de los actores en el campo de

ensayo, de las propuestas de la direccion y de la pluma dramaturgica. (Rodriguez y
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Miraglia, 2015, p.71)

Especificamente, el proceso consta de tres etapas: la primera se basa en
improvisaciones a partir de una obra ya escrita con el fin de escribir un material, el cual
funcione de referencia para crear, desarrollar y analizar para una seleccion en colectivo. Dicho
material se va encontrando en los espacios de ensayo visitando cada tanto las técnicas de la
improvisacion. En la segunda etapa se realiza la tarea de la escritura de la obra, cuyo material
proviene del trabajo de los actores en cada ensayo y la tarea se enfoca en organizar todo el
material, tomando en cuenta las propuestas de direccion junto con la creacidn propia de quien
va desarrollando el texto dramatico, el mismo se escribe durante el ensayo. Finalmente, en la
tercera etapa de montaje se crea un texto, el cual queda como un elemento funcional para el
montaje de la obra, una especie de mapa que funciona para la construccion del espectaculo.
Las investigadoras mencionan que:

Luego de una primera etapa de improvisaciones y acopio del material textual y

escénico que fue apareciendo en el campo de ensayo, a partir de los tres textos de base,

pasamos a una segunda etapa donde la escritura de la obra se articulé no con los textos
producidos desde la improvisacion sino a partir de ellos. En este sentido, no se trata de
una obra escrita colectivamente sino de una dramaturgia que se organiza a partir del
trabajo de los actores durante los ensayos, de las propuestas de la direccion y de la
propia creacion de quien lleva adelante la escritura de la obra. ES en este aspecto, donde
consideramos que el proceso tiene caracteristicas de creacion colectiva, sin serlo en su

totalidad. (Rodriguez y Miraglia, 2015, p.70)

Una dindmica importante a resaltar con respecto a esta investigacidn son los momentos
de la escritura del texto, siendo esta una estrategia que funciona como antecedente, ya que
presenta un trabajo dramaturgico que en colectivo sucede de manera constante.

Las tareas de elaboracion de los textos estan presentes en el ensayo, no sucede de
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manera aislada y no es una sola persona encargada de escribir sino que es un proceso en donde
pasan por diferentes roles dramaturgicos. Esto hace que el texto escrito se nutra y se construya
de forma que la idea sea la misma que arroja la muestra del trabajo y no suceden dos trabajos
alejados que serian el texto y la obra escénica. Cabe mencionar que en el proceso:

En relacion al campo especifico de la dramaturgia, el armado del texto se fue dando a

lo largo del proceso de ensayos. La escritura sucedia durante los ensayos, no antes ni

después de ellos. Al igual que la direccidn, al principio se trato s6lo de observar qué
es lo que sucedia en las improvisaciones y tomar nota de ello. Después de todo, la
dramaturgia es siempre la tarea de estructurar una secuencia de acciones, y armar
puentes entre los diferentes fragmentos que aparecen durante el proceso de

investigacién escénica. (Rodriguez y Miraglia, 2015, p.70)

Teatro Universitario: Una Experiencia Colectiva En ElI Abordaje Prospectivo De
Centroamérica” (2014) De Julio Barquero.

Julio Barquero, académico de la Universidad Nacional, realizd una investigacion que
consistié en trabajar con un grupo de estudiantes universitarios, los cuales pasaron por un
proceso artistico en el que recibieron herramientas teatrales para generar un criterio que les
permitiera articular sus discursos a partir de dinamicas teatrales. Funciona como antecedente,
ya que es una investigacion que involucra a un grupo de estudiantes a los que se les dan
herramientas técnicas de caracter teatral para el desarrollo de una préctica artistica, en donde
crean en colectivo y desarrollan sus habilidades creativas para fortalecer sus propuestas
escenicas.

Barquero (2014) indica que su trabajo consistio en:

El abordaje escénico, contestatario y participativo que las técnicas teatrales propuestas

ofrecieron, estuvieron en funcion de entrenar técnicamente a los y las participantes con

herramientas teatrales y politicas para el empoderamiento de sus criterios, la

20



articulacion de discursos y de la dindmica grupal interna, sumado al enfoque integral

y humanista por medio del arte. (p.29)

El trabajo hecho por Julio Barquero consistio en acercar a estudiantes a précticas
artisticas que les permitieron explorar, jugar e investigar, dejando que el proceso creativo
construyera un dialogo entre la practica y la teoria. En cada etapa los estudiantes avanzaban
junto con el colectivo, y el facilitador del proceso era el encargado de ir ofreciendo
herramientas para que lograran alcanzar un resultado escénico de creacion colectiva, el cual
fue mostrado al publico general. El trabajo de Barquero me sirvié como antecedente, ya que
se desarroll6 con estudiantes universitarios y con las metodologias de la Creacién Colectiva.

Barquero (2014) menciona que su propuesta de trabajo consistio en:

El trabajo realizado comprendi6 etapas de exploracion, investigacion, generacion de

conocimientos, traduccion a lenguaje escénico, muestra del material al publico,

realizacion de instrumentos de opinidn y sistematizacion de la experiencia. Cada una
de estas etapas tuvo fundamento a partir de las percepciones y aportes que el colectivo
de estudiantes, facilitador del proceso y espectadores de la puesta, ofrecieron en el

proceso de direccion, escenificacion y registro de la experiencia. (p.9)

Esta investigacién como antecedente resulta relevante, ya que ofrece un método que
refleja una dinamica en la cual existe un facilitador que otorga un espacio de investigacion
escénica, pues comparte herramientas teatrales para que se construya de forma colectiva todo
el proceso creativo. Esta posibilidad es una forma de crear desde la Creacién Colectiva,
tomando en cuenta etapas muy especificas, sabiendo que la Creacion Colectiva no solamente
es una metodologia de montaje escénico, sino que también es una metodologia de
investigacion artistica.

La investigacion de Julio Barquero en 2014, ademas de ser un proyecto que planteo la

experimentacion de diferentes dinamicas y précticas teatrales, se convirtié en el origen del
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grupo de teatro Sewak. Teatro Sewak es un espacio donde los y las estudiantes de diferentes
carreras de la Universidad Nacional de Costa Rica, por medio de practicas teatrales dadas por
la metodologia de la Creacion Colectiva, pueden tener diferentes experiencias escénicas como
montajes, talleres y actividades académicas relacionadas al teatro. De esta forma Sewak desde
sus inicios hasta la actualidad ha utilizado la Creacion Colectiva como metodologia para la
creacion de los diferentes montajes durante estos ultimos 10 afios, que el grupo ha estado
activo. Gracias a ello ha creado diferentes procesos creativos, donde su enfoque ha sido
colectivo, participativo y experimental. Sewak ha evolucionado la forma en la que aplica la
Creacidn Colectiva como lo es en la seleccidn de temaéticas, el trabajo con los textos teatrales
y las diferentes propuestas de montaje adaptadas a los estudiantes que participan en el grupo,
lo que permiti6 enriquecer la experiencia creativa y escénica.

La experiencia mas cercana con relacion al rol del dramaturgo en la Creacion
Colectiva, han sido los procesos creativos en los que he participado con el grupo de teatro
universitario Sewak. En Sewak las dinamicas han sido muy variadas, los roles que han tenido
tanto el director como dramaturgo van desde escribir la obra, reescribir escenas de diferentes
textos o darle un tratamiento del texto como punto de partida o detonador creativo.

Las labores de dramaturgo y director se mantienen de forma activa en cada ensayo.
Ellos aportan desde sus habilidades, por ejemplo, como director se trabaja el texto de forma
en la que él los modifica para que el mensaje y discurso del colectivo estén presentes. En la
obra Nos-otros presentada en el 2017, el texto se fue creando de manera colectiva en cada
ensayo. Los textos eran productos que se construian en diferentes ejercicios de improvisacion.
Para el trabajo de la obra Amores mudos y otros silencios presentada en el 2018, se repartian
al colectivo escenas de diferentes autores y a lo largo del proceso se modificaron segun las
necesidades colectivas del grupo y el texto. Diferente fue el caso de la obra Anestesia

presentada en el 2020, en donde el director escribio los textos. Luego, debido a la pandemia,
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Teatro Sewak adapto el texto de la obra Nos-otros y lo present6 en podcasts en el 2021. Este
trabajo se desarroll6 como una dramaturgia colectiva. En este caso tuve la oportunidad de
escribir varias escenas en las que tenia insumos de los compafieros, comentarios y
recomendaciones. Varios textos yo los escribi y los comparfieros los modificaban o les agregan
mas material. Nerium Park fue la obra que presentd Sewak en el 2022. Para esta ocasion se
trabajé con el texto ya escrito por el autor Josep Maria Miro, asi en este proceso creativo se
realizaron muchas improvisaciones a partir del texto, pero siempre se regresaba al texto
original o tenia sus modificaciones segun el contexto costarricense.

Conocer el rol de dramaturgo dentro de la Creacion Colectiva me ha dado la
oportunidad de darle valor a la figura del dramaturgo y ver cdmo su labor de escritura sirve
para orquestar material potenciador de propuestas escénicas, y asi guiar el proceso practico e
investigativo, para tener ese manejo técnico del tratamiento, analisis y desarrollo de un texto,

ya sea que el texto se empiece desde cero 0 que se inicie con uno ya escrito.
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Capitulo 11
Marco referencial
Conceptos Claves

Para iniciar con los aspectos tedricos de la investigacion hay que definir conceptos
claves que son importantes y necesarios delimitar para este proceso de investigacion.

Dramaturgia.

Para el concepto de dramaturgia me baso en la definicion planteada por Pavis (1998),
donde sefala que en:

Su sentido mas general, es la técnica (o ciencia) del arte dramatico que busca establecer

los principios de construccion de la obra, ya sea inductivamente, a partir de ejemplos

concretos, o deductivamente, a partir de un sistema de principios abstractos. Esta
nocion presupone la existencia de un conjunto de reglas especificamente teatrales cuyo
conocimiento es indispensable para escribir una obra y analizarla correctamente.

(p.139).

Escritura.

La escritura se podria tomar como parte de los ndcleos que existen en esta
investigacion, ya que es una de las practicas mas fundamentales a estudiar de manera tedrica
y practica. Usualmente la palabra escritura esta asociada al género literario y por lo tanto,
inmediatamente se relaciona con un texto escrito, sin embargo; en el ambito teatral podemos
trabajar con la escritura escénica, donde no necesariamente hay presencia de un texto escrito.

De forma consecuente, es fundamental establecer la definicion de escritura dramética
y escritura escénica. Por escritura dramatica vamos a entender “el universo teatral tal como
es inscrito en el texto por el autor y recibido por el lector” (Pavis, 1998, p.154); y por escritura
escénica entendemos la:

[...] forma de utilizar el aparato escénico para poner en escena, “"en imagen y en
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persona”, a los personajes, el lugar y la accion que alli se desarrolla. Esta "escritura™
(en el sentido actual de estilo 0 manera personal de expresarse) no tiene nada en comun
con la escritura del texto: designa metaféricamente la practica de la puesta en escena,
la cual dispone de instrumentos, materiales y técnicas especificas para transmitir un
sentido al espectador”. (Pavis, 1987, p.155).
Principios Dramaturgicos Segun Mauricio Kartun
¢ Como escribirlo? La verdad es que el secreto no esta tanto
en como escribirlo, sino que el secreto de la escritura
esté en como corregirlo. Nosotros siempre decimos,
escribir es corregir, y todo lo demas es catarsis.
Ese “escribir es corregir”, que nosotros repetimos mucho,
es como una especie de frase hecha
a la que volvemos muchas veces...
Mauricio Kartun
Mauricio Kartun es un dramaturgo y director argentino altamente reconocido, maestro
de dramaturgia y miembro escencial de la Cétedra de Creacion Colectiva de la Universidad
Nacional del Centro de la provincia de Buenos Aires. Kartun desarrolla una serie de etapas
dramatargicas que, al estudiar algunos de sus procesos artisticos, queda demostrado que
pueden ser aplicables a un proceso de escritura individual o colectivo. Para efectos de esta
investigacion voy a dividir estos principios en dos categorias: principios generales y principios
metodoldgicos.
Principios Generales.
Energia Y Deseo.
Para comenzar a hablar sobre los procesos creativos que expone Kartun primero hay

que entender que todo nace de una energia. Esa energia se origina a partir de un hecho
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anecddtico que explota. La energia es aquello que me motiva a crear y esta dialoga con el

deseo. La energia y el deseo motivan la creacion artistica, dan una especie de direccion o norte

para iniciar un proceso creativo, todo lo que implica y de dénde nace. Kartun (2017) sefiala:

Fluido.

Es que todos somos resultado del deseo. Todos los seres humanos somos resultado del
deseo del otro. El otro es el que de alguna manera establece una demanda. El otro,
como interlocutor, es el que pide, el que demanda, el que crea una via para que hagas
y también el que te propone una forma. Yo creo mucho en la energia de la
interlocucion. ¢Para quién? ;Cémo? ;Cuando? ;Donde? Yo no hubiese escrito esa
obra igual para otro concurso que para el de Teatro Abierto. Entonces hay algo en eso.
Uno con el tiempo descubre que es una energia salvadora. Que cada vez que uno esta
bajoneado, decepcionado, con poca energia para crear, el surtidor al que debe ir a

cargar combustible es el deseo del otro. (parr.8)

Kartun habla de un fluido acritico y lo estro-poético, conceptos que tienen que ver con

coémo la energia creadora es una especie de vehiculo que nos lleva a transitar por todo el

proceso creativo, y valerse de esa energia para escribir, reconocerla como el motor del proceso.

En una entrevista sobre el proceso creador de la obra El nifio Argentino, Kartun (2021)

hace referencia a esto:

¢ Cuales son los sindnimos del fluido acritico? La gente ha encontrado, los que lo han
buscado, en el mito. Bajaron las musas, la inspiracion, el estro poético decian los viejos
poetas. Es muy interesante esa palabra porgue el estro poético que se es tan creativo,
es nada mas ni nada menos que la particula estro la que genera luego el concepto
estrégeno, que es reproductor, hormona reproductiva. En el origen esta el estro poético
que es estar habitado. Todo eso en realidad para hablar de un estado, que nosotros los

que trabajamos en esto lo conocemos como fluir, poder fluir. (Kartun, 2021, parr.11)
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La Idea.

Un concepto clave dentro de la obra de Kartun es que la idea se construye. La idea de
una obra o de un proceso creativo tiene un carécter de construccion, se construye mientras se
crea, la idea no esté antes del proceso creador.

El problema es que queremos escribir, tomamos el resumen, la idea, y queremos tener

esa idea para ilustrar. Lo que no nos damos cuenta es que el proceso es inverso, ninguna

idea estuvo adelante porque nadie pone el carro adelante del caballo, nadie puede poner
la idea adelante, la idea es el resultado de la escritura, escribir es una forma analégica
del pensamiento. (CEPEA UNDAV, 2019, 42m,45s)

Principios Metodologicos.

Punto De Partida: Universo Personal.

El universo personal es una especie de materia viva que existe dentro del imaginario
de la persona artista, a la que puede acceder a partir de sus vivencias, de lo que se alimenta
como artista y lo que consume en su vida cotidiana. Es un material al que es mas facil entrar
y salir de manera espontanea, es el lugar propio de creacion, nuestro material para construir;
de forma metafdrica. Incluso se podria decir que es el taller al que el artista entra para crear su
propio material creativo.

Negro (2019) menciona a lo que Kartun se refiere con el universo personal:

Me preguntaban cuél era la primera exigencia para ponerme a escribir algo y les decia

que, numero uno, antes de cualquier requerimiento técnico del proyecto, lo que le pido

de manera espontanea, sino ni siquiera me meteria en eso, es la pertinencia al universo
personal. Que aquello que voy a escribir pertenezca a mi mundo, o en todo caso, que
ese universo personal pertenezca a ese mundo de ficcion. Porque tu universo es el
proveedor verdadero de signos originarios, el unico lugar donde vos podés tomar

materia realmente original es aquello que esta en tu cuerpo, tu cuerpo en términos de
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experiencia. Por supuesto, cuando hablo de universos personales, hablo también de lo

que he leido, de las peliculas que he visto, eso forma parte también de él. (parr.2)
Arranque: Imagen Generadora.

La imagen generadora es un detonador creativo, un fragmento de la realidad que el
artista percibe de forma diferente y que se puede extraer para la creacion. Es algo que despierta
el deseo y la energia de creacion. Kartun lo explica de la siguiente manera:

Una imagen es una unidad. Una imagen puede ser visual o auditiva, pero yo lo que
necesito es una imagen poética. ;A qué llamamos imagen poética? lo llamamos
aquellas cosas que percibimos leyendo el diario, andando por la calle, viviendo, y que
de alguna manera nos conmueve de una manera singular y nos llevan a un estado
extasiado, a un estado exaltado, a un estado curioso (...) en el cual creemos vislumbrar
algo, (...) se trata de encontrar una imagen que produce adentro tuyo una hipdtesis
metafdrica. (CEPEA UNDAV, 2019, 47m, 58s)

Crear desde la imagen es olvidarse de la idea argumentativa y permitir el surgimiento
de elementos espontaneos y no preconcebidos.

Para lograr entender mejor el fendmeno de la imagen generadora, Kartun utiliza como
ejemplo metaforico la Pareidolia, que seria: “la capacidad para crear sentido y forma a partir
de patrones vagos” (canal DIRECTORES AV, 2018, 22m,08s). Los artistas deben tener la
capacidad de estar identificando constantemente los potenciales materiales creativos.

En la misma linea, Kartun explica que la imagen generadora constituye una linea
sensible en el proceso creativo. Esta linea contiene un trazo irregular que varia segun su autor,
tamafo, sentido y amplitud, y se podria pensar que es un trazo fuera de la razon, en donde
“quien la realiza se ha abandonado a una accioén no prevista, despojandonos del mayor grado
posible de racionalidad” (Kartun, 2013, p.8). Pero el artista también posee una linea diestra,

en esta se encuentran todos los trazados racionales de construccién creativa, responde a lo
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aprendido en los ejercicios, a lo que mejor sabemos hacer. Kartun (2013) parafrasea algunas
definiciones de la artista plastica Tencer: “La linea diestra (...) tiene la caracteristica de ser
racional, impuesta; es fruto de nuestro acostumbramiento, de la habilidad conseguida por la
repeticion de ejercicios. Su trazado es definitorio, regular, no manifiesta cambios e implica
intencionalidad” (p.8). Ambas lineas funcionan para hilar el objeto creativo.

Kartun en su proceso creativo ha desarrollado una especie de analogia entre los
conceptos de las lineas diestras y las sensibles, en donde ambas lineas se cruzan para generar
un solo trazo: la linea irradiante. Kartun (2013) expresa que:

A riesgo de haber convertido una cita en tratado, preferi conservar la integridad de las

palabras de sus autores en la seguridad de que quien sepa leer por analogia encontrara

en estas definiciones una descripcién mas clara que la de cualquier manual, del trabajo
del dramaturgo con sus imagenes: Una linea sensible (imagen generadora) que es
indagada, y completada por nuestra linea diestra (el propio oficio) en busca de
desarrollar o completar esas parabolas, elipses, y lineas irregulares (las hipotesis
poéticas, 0 de accidén, o de personajes) hacia su destino de linea irradiante, con la que
llegar a la obra. (p.9)
Acopio.

El Acopio consiste en realizar una recoleccion de todas las imagenes generadoras y
aquello que, eventualmente, puede servir para el proceso creativo (experiencias, anécdotas,
fotografias, sonidos). EI dramaturgo es una persona que va por la vida recopilando insumos de
su entorno para su creacién. Es un fotografo de acontecimientos, momentos o mejor dicho: un
pescador de imagenes generadoras. El acopio es el almacenamiento de todo el material que ird
a parar al taller creativo.

Sobre ello Kartun indica, especificamente, la necesidad de recopilacion de material a

través de una libreta, pero bien se pueden usar medios mas tecnolégicos como los celulares
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inteligentes, los cuales contienen camara, bloc de notas, grabadoras de audio, y es un medio
que siempre esta a la mano de cualquier persona.

En una entrevista realizada Kartun (2016) menciona que:

Es el barro con el que moldeamos. No podés moldear solamente con aquello que tenés

en la cabeza, aquello que tenés guardado. Hay que estar atento, en estado de acopio

permanente. A veces las ideas van a parar solamente a la cabeza, otras veces al disco
rigido en forma de texto; guardar fotos porque me parecen que contienen algo o si no
van a la libreta. Lleno de notas un cuaderno, que sé que en algin momento recuperare.

Ahi estan los ladrillos con los que voy a construir el galpon. (parr.11)

Kartun teje el acopio a partir del universo personal y la relacion que existe con la
imagen generadora. Es un momento en el que todo funcionay se trae sin tener que organizarlo
de una forma rigida. Kartun en una clase maestra lo define como: “Un acopio es la manera de
armar, en términos de presencia viva, un universo sin la fastidiosa necesidad de tener que
organizarlo en un relato orgénico, ritmico, estratégico, en términos de lo que cuento y no
cuento. jAnota todo!, después con eso hacés un nuevo orden”. (CEPEA UNDAYV, 2019,
1h,21m,04s)

Esquema Dinamico.

La creacion de un esquema dindmico es trazar el camino para el proceso creativo, es
darle una ruta, como una especie de sefializacién hacia donde transitar todo el material, es la
organizacion del acopio. Kartun (2018) lo expresa asi: “El armado de un esquema dinamico,
esquema que a veces no tiene mas de cinco o seis renglones, en el que yo veo el recorrido de
la obra, el dinamismo de la obra va por acd, pasa por aca” (Diego de Miguel, 2021,
1h,09m,25s). A este punto del proceso creativo es necesario que el artista reflexione por donde
ha pasado y hacia donde va.

Entonces, hasta el momento estariamos hablando de una energia que nos da el motor
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para: avanzar y crear un universo personal, que es de donde viene todo nuestro material
creativo; una imagen generadora, que es la explosion que nos lleva a la creacion; un acopio de
todo el material, que hemos recopilado de nuestro universo personal y nuestro universo
externo en relacion a la imagen generadora, para luego en unas cuantas frases, por medio de
un esquema dindmico, darle el sentido y rumbo al material. Lo que seguiria seria el momento
creador.

Improvisacion.

El momento de la improvisacion es donde el artista empieza la labor de crear a partir
de todo el material generado en los pasos anteriores. Aqui el artista ya se enfrenta, para el caso
de la dramaturgia literaria, al lapiz y al papel. Es el momento de la prueba y el error. Es
significativo escucharse o escuchar bien el transito de la materia creativa, divagar no esta mal,
perderse no estd mal y muy es importante reconocer que todo proceso creativo es autopoiético.
Va evolucionando cada vez que se ejecuta, no puede ser estatico, tiene que estar siempre en
movimiento y transformacion.

Bien lo menciona Kartun (2012):

El acto de escritura teatral no es otra cosa que la improvisacion imaginaria de un

mundo de fantasias dindmicas a las que exploramos con todos nuestros sentidos. Una

obra escrita es sencillamente el registro de esas improvisaciones organizadas ahora en
un todo organico y bello. Sus acciones, lo que mis ojos de autor vieron en la

ensofiacion; sus palabras, lo que oi en ella. (p.18)

Kartun se enfoca en una improvisacion que pasa por la imaginacion y que se dirige
sobre todo a la escritura dramatica, pero esta se puede aplicar en la dramaturgia escénica, pues
también tiene el caracter practico para desarrollarse en escena. Kartun hace énfasis sobre que
este proceso creativo no se puede entender como un sistema que se va a cumplir como una

receta. Sin embargo, retine y administra el proceso en el que no existe fuga de energia. Si se
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divaga o se pierde es sencillo regresar porque cada punto o paso o nivel tiene una base solida
en la cual yo puedo devolver o avanzar y estar en un fluido constante del proceso creativo.
Kartun (2021) indica:

Y0 no necesito nada mas que eso, no necesito otra cosa, a mi la combinacion de esos

elementos me da resultado siempre (...) yo si yo tengo un universo personal, una

imagen generadora, construyd una acopio y puedo pasarlo a un esquema dindmico,

ahora (...) sé que lo que viene es una improvisacion imaginaria excesivamente

corregida, porque eso es escribir teatro, improvisacion imaginaria percibida por todos

los sentidos, registrada en el papel en forma de palabra escrita y sucesivamente

corregida, no necesito mas que esos cuatro elementos. (De Miguel, 2021, 1h,09m,44s)
Proceso De Creacion Colectiva Segun Santiago Garcia

Para la teorizacion del proceso de Creacion Colectiva hay que saber que los conceptos
y definiciones empleados son intentos o acercamientos segun los procesos artisticos del grupo
de teatro La Candelaria. Cada uno de ellos no son definitivos ni tampoco tienen un orden, mas
son relevantes como delimitacion de esta labor. Asi lo expresa Garcia (1989):

En nuestro caso de La Candelaria lo definimos como proceso de trabajo y no como

método porque consideramos que las posibilidades de aplicacién como modelo serian

hipotéticas. Un metodo supone un proceso definido o teorizado que se puede repetir.

Nosotros estamos lejos de proponer una teorizacion definitiva de nuestros procesos de

trabajo (...). (p.32)

Tema.

El primer concepto por definir es de Tema. El tema le permite a la obra avanzar o dar
fuerza para la creacion, mas no es un concepto definitivo, sino un contenido sustancial, que le
da la materia prima a la construccion artistica. EI tema es el que le va a dar forma a todo el

proceso artistico, por lo que su definicion se va modificando o evolucionado. Este mismo
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aparece de forma muy general, para que a lo largo del proceso sea mas especifico.

La herramienta fundamental para delimitar o aportar material artistico al tema se
encuentra en la improvisacion, ya que es una herramienta que sirve para explorar todas las
habilidades creativas a nivel actoral. Garcia (1989) menciona:

En el proceso este tema va apareciendo paulatinamente a medida que se descubren sus

diferentes capas a través de las improvisaciones. De manera que al principio del trabajo

el tema es supremamente vago, a veces oscuro. Es a través de la elaboracion de la

forma que va aclarandose, definiéndose, precisando el "tema”. (p.34)

Argumento.

El argumento sirve para aterrizar o materializar el tema, y asi hacerlo méas explicito y
entendible. Funciona también para delimitar el tema, pues se debe saber que todo lo que
concierne al tema va de la mano del argumento. En un proceso de Creacion Colectiva definir
el temay el argumento es una parte vital y practica que sirve para que avance todo el proceso.
Garcia (1989) sefiala que el argumento es: “Esta sucesion de razones, explicaciones del tema
nosotros lo hemos definido como argumento. Es decir que el argumento es la forma como se
presenta el tema. Equivaldria a la forma del contenido siendo el tema la sustancia del
contenido.” (p.34).

La Motivacion.

Esta etapa es muy importante, ya que en este punto las propuestas se generan en
colectivo, no son traidas por un director o por un actor, sino que nacen de las inquietudes del
colectivo. Por esta razon los miembros tienen que ser influenciados por su entorno para saber
qué tema tratar o como desarrollar sus propuestas. Se busca que las propuestas se generen a
partir de lo que se vive en las realidades del colectivo, tal como lo indica Garcia (1989): “el
grupo no espera una propuesta individual del director o de algin miembro del colectivo. Por

el contrario esperamos que la propuesta venga de la misma realidad circundante y dentro de la
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que se mueve el grupo” (p.37). El trabajo en colectivo implica mucha escucha, didlogo y que
cada miembro del grupo esté al tanto y consciente de su realidad. A este punto el colectivo
debe tener mucha escucha de su entorno, pues este camino lo lleva a lugares muy sensibles
para el colectivo y para el artista de manera individual.

Garcia (1989) lo explica como: “Del estrecho contacto con la clase trabajadora (y de
la participacion en sus luchas) el grupo va percibiendo sus profundas necesidades, sus anhelos,
sus suefios. Esta "actitud™" receptiva, genera una necesidad emisora. Por esto en un primer
momento el asunto o tema en el que el grupo resuelve trabajar es muy vago, muy impreciso.
Es una intuicién.” (p.37)

La Investigacion.

Durante los procesos artisticos de Creacion Colectiva, es fundamental comentar que la
investigacion sea una dindmica en la cual el colectivo indague sobre el tema que quieren
abordar para el montaje, consulten personas de diferentes disciplinas para que aporten al
colectivo informacion importante sobre el tema. Del mismo modo, se invitan personas
profesionales segun la temética para que puedan aportar informacion relevante desde un ojo
profesional o que manejen el tema por completo. Esto funciona para que el artista pueda
conocer sobre la realidad del tema, la informacién sensible, sobre lo que no se puede hablar o
a lo que se le puede dar mas énfasis. Esta es una etapa en la que se analiza por completo la
tematica desde todos los puntos de vista. Garcia (1989) menciona que:

Es necesario empezar a conocer el problema y para ello se debe disponer de

herramientas adecuadas que el grupo solo no posee. Tenemos que recurrir a

colaboradores, historiadores, sociologos, especialistas que nos permitan acercarnos al

tema de una manera cientifica. Es decir que nos permitan analizar esa realidad (dentro

de la cual esta el tema) que va a ser la materia prima de la creacion artistica. (p.39)

En este punto se debe traer a la mesa todo tipo de material que se pueda analizar, las
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fuentes pueden ser tanto literarias como periodisticas. Este tipo de material funciona para
generar varias visiones sobre el tema, la realidad, y como se ha abordado.

Una forma en la que Garcia (1989) divide el grupo y los temas de trabajo es:

Un segundo nivel de la investigacion lo ocupa el analisis de los datos recogidos en la

primera etapa: encuestas, entrevistas, memorias. El grupo se divide en equipos que se

especializan en diferentes sectores de investigacion. Unos se dedican al material
periodistico: revistas, periddicos, seminarios, etc. Otros a recoger los materiales
literarios: libros, novelas, cuentos, poemas referentes al tema, otros al material musical

y folclérico, etc. (p.40)

La Tercera Etapa.

Para este momento el grupo ya tiene la informacion necesaria para saltar a escena,
crear a nivel fisico, probar, jugar, equivocarse y todo lo que tenga que ver con un proceso
artistico teatral en escena. Ya el colectivo tiene una carga completa de informacion para
probarla y de esa forma empezar a construir todo a partir de la improvisacién; herramienta que
da para construir y destruir material escénico. Es importante que las etapas anteriores estén
dominadas para que en este momento se pueda fluir de tal manera que nada quede guardado,
pues el grupo tiene que crear todo el material escénico.

Garcia (1989) habla sobre esta etapa:

(...) En esta etapa el grupo se dedica por entero a elaborar el material teatral a base de

improvisaciones. Es como si durante dos o tres meses los actores hubieran estado

acumulando energia y de pronto, en un momento de maxima carga, la empezaran a

soltar. El grupo esta saturado de datos y en este instante comienza a traducirlos, a

elaborarlos a través de improvisaciones. (p.41)

Primera Hipétesis De Estructura.

La herramienta de la improvisacion es la que mas se utiliza en la Creacién Colectiva,
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ya que sirve para explorar todas las formas actorales que conducen a un objetivo. La
improvisacion debe tener un norte, una direccion, debe tener sus propias exigencias para lograr
construir en este caso, un argumento, el cual ayudaré a darle cada vez méas forma al proceso.
Garcia (1989) habla sobre las exigencias de esta etapa: “en esta etapa se exige improvisaciones
argumentales que vayan proporcionando todo el material para construir el argumento general”
(p.43).

Este es un trabajo dramaturgico, ya que toma en cuenta cada una de las etapas
anteriores para organizar todo el material que se ha construido hasta ahora en una primera
hipétesis dramética:

Si en las etapas anteriores la pretension del grupo ha sido definir el concepto del tema

recurriendo a medios racionales (investigacion y analisis) 0 a medios intuitivos

(improvisaciones e hipdtesis) en este paso se trata de encontrar un argumento general

propuesto en una hipétesis de estructura. Entendiendo como argumento tal como ya se

dijo, la serie de razones que sirven para probar o demostrar una proposicion (en este

caso el tema fundamental). (Garcia, 1989, p.43)

Lineas Tematicas Y Lineas Argumentales.

Para definir y desarrollar ambos puntos hay que saber que los dos van de la mano
durante todo el proceso. Deben funcionar tanto de forma practica como teorica y estas lineas
son las que le dan un norte y objetivos a todo el engranaje de la Creacién Colectiva. Asimismo,
son el transporte y la forma: significan la accién y su desarrollo. Las lineas tematicas y
argumentales tienen que ser claras, ya que de ellas depende toda la presentacion del tema,
también la profundidad y desarrollo tanto del argumento como del tema.

Por su parte, para entender mejor el funcionamiento de ambas lineas Garcia (1989) lo
explica como: “Las lineas tematicas pues, serian la sustancia de la expresion y las lineas

argumentales la forma de la expresion” (p.35).
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Montaje Y Texto.

Esta etapa se divide en dos planos: la primera es el plano operativo; el cual esta
conformado por vestuario, escenografia, luces y sonidos, luego esté el plano textual. Ambos
se dividen entre comisiones. Del plano operativo se menciona que todos los elementos se
desprenden de la creacion surgida en las improvisaciones, pues estas mismas van dando
elementos importantes al montaje que se toman en cuenta dentro de este plano para que el
montaje cada vez sea mas homogéno.

Sobre el plano operativo Garcia (1989) nos da un ejemplo de un montaje del grupo de
teatro La Candelaria:

Entramos en esta etapa en dos planos: el operativo y el textual. Para trabajar el primero

ya teniamos los elementos necesarios, mas 0 menos elaborados paralelamente a todo

lo largo del trabajo anterior. Habiamos desarrollado un trabajo simultaneo desde el
comienzo sobre los elementos de musica, canciones y coros, que fuimos seleccionando

y ensayando a medida que encontrabamos las lineas argumentales. Lo mismo ocurria

con el vestuario y la escenografia. Durante las improvisaciones hablamos de

muchisimos tanteos en lo relacionado a las diversas propuestas de vestuario y

escenografia hechas en la misma hipétesis de la estructura. (p.49)

Para El Plano Textual.

Cuando hablamos de un rol especifico, si se observa de manera particular el trabajo
del dramaturgo dentro de la creacion colectiva, su dindmica es que en cada ensayo debe ir
registrando y anotando los textos que surgen de las improvisaciones. Esta labor es
trascendental, ya que funciona para la discusion y andlisis de un momento especifico en la
escena, como también para su totalidad.

Garcia (1989) detalla que la comision de dramaturgia: “Va recogiendo los didlogos

que aparecen en los ensayos y en las improvisaciones y una vez elaborados (escritos) los
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presenta al grupo para que sean discutidos, y lo mas importante, ensayados”. (p.49). El actor
tiene su trabajo de creacion de texto haciéndolo en escena. Esto hace una dindmica viva de
creacion de texto, en el que se crea, se borra, se corrige, se vuelve a escribir en escena y hace
de la escritura del texto un acto completamente colectivo.

Lo que sucede es que su escritura es abierta. Es un plano textual fundamentalmente

oral. Producido instantdneamente por el actor en cada representacion pero sometido

sin lugar a duda a unas reglas determinadas por el mismo grupo a lo largo de todo el
proceso creativo de la obra. Podriamos afirmar que este carécter relativamente abierto

del texto es una de las caracteristicas de un trabajo de creacion colectiva. (Garcia, 1989,

p.50)

Los Momentos.

En el proceso de Creacion Colectiva existen tres momentos clave que, aunque puedan
parecer opuestos, son complementarios y se desarrollan entrelazados. Estos momentos son
esenciales para comprender la obra de arte en su totalidad y asi establecer las bases, los puntos
de partida y los significados e impactos que tendran en el contacto con el pablico y la sociedad
en general. Estos momentos son cruciales para el rumbo del proceso creativo.

Momento Cognoscitivo.

Este momento establece una relacion directa entre el arte y la ciencia, explorando su
impacto en la realidad y como se integran en ella. También analiza como se posiciona frente
a la ciencia y los puntos en coman que comparten, asi tanto la ciencia como el arte se apropian
mutuamente. Garcia (1989) se refiere sobre este momento: “El momento cognoscitivo
determina entonces la relacién entre arte y ciencia y no las presenta como maneras
contradictorias de conocer (apoderarse de) la realidad ni cémo dependientes una de la otra sino

como maneras “complementarias” en el proceso de apropiacion”.
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Momento Ideoldgico.

Es el contacto directo que el artista tiene con la obra de arte, la forma en la que se
posiciona ante el material artistico, las ideas y conceptos propios del artista, la relacion directa
que existe con su propio discurso en la realidad. De igual forma, significa el momento en el
que se ve el interior del artista creador, el cual se enfrenta a un proceso creativo. Es el momento
en el que se ven las posiciones politicas y los intereses propios del artista. Garcia (1989)
menciona que:

El momento ideoldgico determina en la obra de arte las relaciones con los conceptos,

las ideas, la apreciacion que el artista tiene del mundo de la realidad y de las relaciones

de los hombres entre si con la naturaleza. Tendria que ver este momento con las
concepciones y las posiciones politicas del artista o de los artistas de como a través de
la realizacion de esta obra Estas ideas conceptos apreciaciones van siendo puestas en

tela de juicio criticas analizadas es decir interpretadas. (Garcia, 1989, p.20).

Momento Estético.

El momento estético muestra la totalidad de la obra, todo su trabajo artistico de la
escenificacion del proceso, el impacto y cdmo este material artistico se convierte en uno que
puede transformar a otros solo con el hecho de ver la obra escénica. Este momento es
importante porque es el contacto directo con el publico, pues se muestra la reaccion de una
realidad con espectadores que reciben la obra ya concluida.

El momento estético determina en la obra de arte la forma de presentar sus contenidos,

la manera de transformar la realidad en otra realidad que llamamos “obra de arte”, y a

su vez la relacion entre “otra realidad” y la realidad de donde se desprende. Es decir,

su capacidad de producir transformaciones y adquirir las caracteristicas determinantes.

(Garcia, 1989, p.20)

Resulta valioso reflexionar sobre los conceptos mencionados, como la dramaturgia, la
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escritura teatral y la Creacidén Colectiva, estos conceptos funcionaron como herramienta
principal para marcar el horizonte de la investigacion. Detallar los conceptos me facilitd
orientar las reflexiones teoricas y practicas para todas las etapas del proceso de investigacion
artistica, también definid los pilares tedricos para entender el funcionamiento de los diferentes
procesos de creacion y como se pueden unificar para crear un proceso en conjunto aportando
una nueva forma de creacion teatral con caracteristicas escénicas y de escritura dramatica.

Al integrar los conceptos de Mauricio Kartun no se busca llegar a un texto final, sino
al valor del proceso de continuidad en el que se enfoca la construccién, correccion e
improvisacion. Asi estos nos llevan a valorar los conceptos de Santiago Garcia que buscan
organizar y darle valor a cada etapa del proceso, cuya caracteristica gira en la investigacion y
creacion a partir de la improvisacion.

Este capitulo no solo establece los cimientos tedricos, sino que abre el camino para
comprender la creacion como un proceso dindmico y transformador, donde la obra se convierte

en un proceso donde todos y todas contribuyen al funcionamiento escénico.
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Capitulo 111

A continuacién se abordara el proceso del Proyecto “Una Metodologia de Trabajo para
La Dramaturgia Colectiva, a partir de los Principios de Mauricio Kartun y Santiago Garcia”,
el cual estuvo dividido en 4 etapas, cada una contiene planeamiento, ejecucién y resultados
obtenidos.

En la primera etapa se realiz6 un andlisis comparativo de los conceptos fundamentales
con el fin de encontrar similitudes en los estudios tedricos y practicos de Mauricio Kartun y
Santiago Garcia. En la segunda etapa, a partir de las etapas de creacidn de los autores se realizd
un banco de ejercicios para el desarrollo de una propuesta de escritura y puesta en escena de
una pieza teatral de forma colectiva. (Ver Anexo 1 como consulta del banco de ejercicios)

La tercera etapa consistidé en la implementacion y ejecucién de los ejercicios y su
transformacion en una obra de corta duracion. Para finalizar, se realiz6 una cuarta etapa
enfocada en la sistematizacién del proceso de la obra.

Etapa I: Principios Dramatirgicos Y De Creacién Colectiva

La primera fase de esta investigacion estuvo enfocada en extraer las etapas
dramaturgicas y de creacién colectiva de Mauricio Kartun y Santiago Garcia. Todos estos
principios son los expuestos en el marco referencial. En esta etapa de trabajo me enfoqué en
identificar y comprender las propuestas tedrico- practicas de ambos autores, ya que sus
gjercicios, dinamicas y contextos permiten el desarrollo de distintos procesos creativos acordes
a las caracteristicas y necesidades de los participantes.

Una vez organizada esta informacion, llevé a cabo un analisis comparativo de las etapas
gue utilizan ambos dramaturgos en la creacion escénica. El objetivo fue identificar puntos de
encuentro entre sus enfoques tanto teéricos como practicos. El resultado de este analisis me
Ilevd a agrupar estos principios de trabajo en cuatro grupos: Etapa de Reconocimiento, Etapas

Detonadoras, Etapa de Investigacion y Etapa de Creacion.
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Etapa De Reconocimiento

La etapa de reconocimiento se centra en la capacidad del artista para identificar y
comprender el material creativo, la intencidn previa a la creacion y como se llega a él. En este
proceso de reconocimiento el artista identifica sus propias herramientas y fuentes de
motivacion, asi como su inventario de experiencias personales, que sirven como motor
creativo. Esto implica la exploracion de inquietudes personales y reconocimiento de diversas
formas en las que se enfrenta a un proceso creativo.

Es interesante observar como ambos autores comparten etapas de reconocimiento que
invitan al artista a adentrarse en sus propuestas, las cuales les permiten descubrir sus
motivaciones y comprender el significado de su material creativo como fuente de creacion.
Mientras que Mauricio Kartun explora su propio universo creativo en su proceso de creacion,
Santiago Garcia viaja hacia el material creativo para luego aterrizar en el proceso de creacion
artistica.

Tabla 1

Cuadro comparativo de las etapas de reconocimiento de Mauricio Kartun y Santiago Garcia

Santiago Garcia

Tema:

Contenido sustancial que le permite a la
obra avanzar o dar fuerza para la creacion.
No es un concepto definitivo, es la materia

prima para la construccion artistica.

Energia/ Deseo:
Fuerzas que impulsan la creacion artistica.

Argumento: Fluido acritico y lo estro-poético:
Funciona para aterrizar o materializar el Energia creadora que funciona como
tema y asi hacerlo mas explicito y vehiculo para transitar por todo el proceso
entendible. creativo.

La idea (autopoiética):
Se construye mientras se crea. La idea no
esta antes del proceso creador.
Universo personal:

Materia viva existente dentro del imaginario
del artista. Esta “plagado de experiencias
propias y alimento cotidiano de caracter

poetico.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Momento cognoscitivo:
Relacion entre el arte y la ciencia.

Momento ideoldgico:
Relacion entre el artista y su entorno.




Etapas Detonadoras

Las etapas detonadoras desempefian un papel fundamental al proporcionar imagenes,
estimulos y preocupaciones, cuya funcion es ser la chispa inicial en el proceso de creacion
artistica. Estos detonadores pueden ser de diversas formas, ya sean sonora, visual, experiencias
personales o un evento historico. Representan el estimulo que impulsa al artista a emprender
su proceso creativo y lo conduce a desarrollar una propuesta Unica. Es importante destacar que
estas etapas son el punto de partida para iniciar el proceso creativo, ya que motivan y orientan
al artista.

La similitud en las etapas detonadoras de Kartun y Garcia radica en que ambos hacen
énfasis en la importancia de que el estimulo creativo provenga de la realidad, ya sea extraido
de su entorno, experiencias personales o bien, lo cotidiano. El detonante esta ligado a la
realidad en la que vive el artista.

Tabla 2

Comparacion entre las etapas detonadoras de Mauricio Kartun y Santiago Garcia

Santiago Garcia

Motivacion:

Nace de las inquietudes de colectivo, las
cuales estan influencias por su entorno para
saber el tema a desarrollar en sus
propuestas.

La imagen generadora:
Es un fragmento de la realidad que el artista
percibe para la creacion. Despierta el deseo
de eneria de creacion.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Etapa De Investigacion
Esta es la etapa que implica profundizar en la motivacién o la imagen generadora, con
el fin de reunir todo el material necesario para la creacién, buscar estimulos adicionales y hacer
analogias, asociar otro tipo de material artistico con el punto de partida inicial planteado,
ayudando a concretar o bien, expandir la imagen o motivacion inicial. Esta etapa convierte al

artista en un investigador, el cual profundiza y organiza el material necesario para la creacion
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y se sumerge en el detalle de su disparador para potenciar sus posibilidades escénicas.

La relacion que existe entre las etapas de ambos dramaturgos consiste en una

investigacion activa y consciente, aunque ambos la plantean con cierta diferencia. EI enfoque

de Kartun hace énfasis en tomar informacion de manera aleatoria y al azar, y por otro lado,

Santiago Garcia se lanza mas por la busqueda de fuentes especificas para la creacion de

material creativo. Kartun sigue una ruta mas libre y asociativa al organizar sus momentos

creativos y utilizar todo impulso creativo que aparezca durante esta etapa.

En cambio, Santiago Garcia sigue un enfoque en el que primero se retne todo el

material en la mesa a través de dos niveles de investigacion y pautas especificas para la

creacion de material creativo.

En resumen, Kartun decide trabajar de manera asociativa, mientras que Garcia lo hace

por medio de analogias.

Tabla 3

Cuadro comparativo de las etapas de investigacion de Mauricio Kartun y Santiago Garcia

Santiago Garcia

La investigacién

Primer nivel:
El anélisis de los datos en el primer nivel son
encuestas, entrevistas y memorias.

Segundo nivel:

Material periodistico: revistas, periddicos,
seminarios, entre otros.
Materiales literarios: libros, novelas, cuentos,
poemas referente al temas, asi como otros al
material musical y folcldrico, entre otros.

Pareidolia:
Mecanismo para | Lineasensible: | Linea diestra:
encontrar sentido | Trazo fuerade | Trazo basado
y forma a la razon. en la razon.
patrones vagos.
Acopio: Esquema
Trazo Proceso en el dinémico:
irradiante: que se llevan Darle una ruta
Linea en las que todo tipo de al proceso
las lineas diestras estimulos creativo resulta
y sensibles se relacionados a la en la
cruzan. imagen organizacion
generadora. del acopio.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Etapa De Creacion

Aqui el artista se convierte en un creador de material creativo, en el cual se lleva a las
tablas toda propuesta escénica para potenciar la imagen generadora o la motivacién y asi usar
sus habilidades técnicas para la creacion artistica, con el objetivo de enriquecer la tarea
creativa. En esta etapa el artista profundiza en los detalles de su imagen o motivacion para la
creacion.

Kartun utiliza la improvisacion como una herramienta que le permite experimentar y
corregir, lo que le brinda la oportunidad de observar como evoluciona gradualmente el proceso
creativo. Por otro lado, Garcia considera la improvisacion como una técnica especifica para
abordar y desarrollar ideas de manera precisa. Asimismo, Kartun ve la improvisacion como
una técnica de creacion libre en la que todas las propuestas tienen un significado y valor,
mientras que Garcia la utiliza de manera mas especifica. Ambos comparten la perspectiva de
que la improvisacién es una técnica valiosa para explorar todo tipo de material creativo y
reconocen la importancia del proceso de prueba y error.

Tabla 4

Cuadro comparativo de las etapas de creacion de Mauricio Kartun y Santiago Garcia

Santiago Garcia

La tercera etapa:

El colectivo ya posee una carga completa de
informacion para probarla y de esa forma
empezar a construir en escena todo a partir
de la improvisacion.

Primera hipotesis de la estructura:
En este paso se trata de encontrar un
argumento general propuesto en una
hipétesis de estructura. Entiendo como
argumento tal y como ya se dijo: una serie
de razones que sirven para probar o
demostrar una proposicion.

Improvisacién:

El acto de la escritura teatral no es otra cosa
que la improvisacion imaginaria de un
mundo de fantasias dinamicas a las que

exploramos con todos nuestros sentidos.

Una obra escrita es sencillamente el registro

de esas improvisaciones organizadas ahora

en un todo organico y bello. Sus acciones, lo
que mis ojos de autor vieron en la
ensofiacion; sus palabras, lo que oi en ella.

(p.18)

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Figura 1

Ruta de creacion dramaturgica de Mauricio Kartun

Proceso de escritura Creativa de
Mauricio Kartun
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Universo personal Acopio Improvisacion
del texto

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Figura 2

Ruta de creacion escénica de Santiago Garcia

Proceso de Creacién Colectiva de
Santiago Garcia

La Tercera Etapa
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La investigacion Primera Hipétesis de
estructura

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

Resultados De Etapa 1

Se logro realizar una sintesis de las etapas que manejan ambos dramaturgos. Lo cual

permitio encontrar similitudes y diferencias claves en sus enfoques de investigacion y ademas,

de que se dio la oportunidad de adaptar o transformar las estructuras de creacion a nivel de

escritura teatral como creacion escénica. Esto funciond para profundizar en aspectos muy
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significativos de las teorias de ambos dramaturgos, lo cual nos abre a un conocimiento amplio
para valorar su adaptabilidad a cualquier proceso creativo.

Se alcanz6 separar cada punto por medio de tablas comparativas y mapas conceptuales
para que su comprension sea mas dinamica. Las tablas comparativas y mapas conceptuales
facilitaron una pronta comprension de los puntos clave para reflexionar sobre la efectividad, los
alcances y las formas en las que se pueden aplicar. Al realizar esquemas, tablas y mapas
conceptuales se consiguid hacer una seleccion y distribucién de los contenidos mas valiosos en
temas de dramaturgia y trabajo escénico para priorizarlos.

Se encontr6 la importancia de que los procesos creativos tienen que realizarse de forma
paulatina y con su debido acompafiamiento. Se invita a valorar la figura del facilitador que se
puede convertir en director o dramaturgo, pero que debe realizarse de forma paulatina. Esto fue
un hallazgo vital de la investigacion artistica, porque implica un trabajo fuera de la escena,
como visitar fuentes externas que no sean solo de caracter artistico. Existen gran variedad de
materiales que pueden funcionar para potenciar el trabajo creativo. Hay que buscar distintas
formas de nutrir el proceso creativo tomando todas las fuentes externas que puedan potenciarlo.
Entonces, todo este avance tiene que hacerse acompariado, tratando de unir todos los elementos
ya mencionados.

Se comprendio que el trabajo de la escritura creativa puede partir de cualquier impulso
para la creacion. Esta libertad creativa impulsa a la creacion continua de material artistico, pero
eso implica que el conocimiento y manejo de la improvisacion sea una gran responsabilidad en
cuanto a seleccion de este y la libertad creativa.

Otro aspecto importante fue comprender que el proceso creativo debe tener etapas que
ayuden a generar una ruta con orden, distribucion y manejo del proceso, sin que se convierta en
una receta para cumplir solo por cumplir, ya que asi cada etapa tendra avance en el desarrollo

y conclusion de la creacion artistica. Este aspecto es preponderante para la comprension
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profunda de las etapas estudiadas, lo cual da la oportunidad de desarrollar un material escénico
ordenado, completo y especifico, asi como comprender las caracteristicas de la dramaturgia
literaria y escénica.

En esta tarea de anélisis conceptual y teorico se identificd una nueva forma de analizar
la Creacion Colectiva desde la relacion directa de aspectos tedricos. Esto permitio crear un
analisis de la Creacion Colectiva desde la escritura dramética.

Etapa Il: La Guia: Un Posible Norte Para La Dramaturgia Colectiva

A partir de las etapas extraidas de las metodologias de Garcia y Kartun se propuso una
guia de trabajo dramatargico, cuya finalidad fue estimular el trabajo creativo de estudiantes de
Artes Escénicas, disefiar una ruta de trabajo que fomente el principio de colectividad en el teatro
para desarrollar procesos escénicos y reflexivos en torno a la técnica de la Creacion Colectiva
y la dramaturgia en espacios universitarios.

Esta guia contempla los siguientes ejes: texto, escena y resultado. Se entiende por eje
textual todas las estrategias para abordar el componente escrito; el eje de escena seria todo el
componente practico y el resultado seria el contacto con el publico y las reflexiones internas
del colectivo a partir de la experiencia. Esta guia de trabajo buscé plantear un acompafiamiento
flexible y adaptable seguin el contexto y sus participantes.

Planeamiento
= Unificar las etapas de creacion dramatirgica mas importantes de Mauricio Kartun y de
Santiago Garcia para realizar una guia de trabajo en las que se combinen ambas lineas
de accion.
= Proponer la estructura de la guia de trabajo con sus respectivos contenidos.
= Crear un banco de ejercicios que pueda funcionar para el desarrollo de cada etapa y que

contega la guia de trabajo.
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Ejecucion
A partir del analisis de los diferentes procesos y las rutas, realicé una propuesta de
unificacion para ambas rutas:

Figura 3

Propuesta de ruta de creacion escénica

La investigacion Montaje y texto
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Imagen Improvisacion Primera Hipoétesis de
Generadora del texto estructura

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Las etapas de Mauricio Kartun fueron la base para la creacion de los textos dramaticos.
Los ejercicios se centraron en que cada participante creara de manera individual y luego
compartiera sus creaciones en el grupo, para asi por medio de las creaciones individuales
construir de forma colectiva. Esta dindmica nos llevé a desarrollar un texto inicial para llevarlo
a escena.

Para el trabajo en escena se utilizaron las dinamicas de la Creacion Colectiva de
Santiago Garcia y sus teorias como punto de partida. La dindmica de las sesiones se estructurd
de la siguiente manera: primero se realiz6 el acercamiento al texto y luego se llevaron a cabo
gjercicios escénicos que nos funcionaran para ir seleccionando material para la puesta final.
Cada sesion incluyd ejercicios de entrenamiento para el cuerpo y la voz, los cuales serian

fundamentales para la preparacion técnica.
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En esta etapa del proyecto se desarrollé un banco de ejercicios y el disefio de una
estructura de trabajo. Primero se elaboraron ejercicios destinados a la creacion de textos a partir
de diferentes estimulos creativos, para que los intérpretes lograran explorar y escribir su propio
material. El objetivo principal de esta fase fue fomentar la creatividad y la expresion escrita de
los participantes, asi como proporcionar herramientas y dinamicas que facilitaran la generacién
de contenido textual.

Posteriormente, los textos elaborados se llevaron a escena, donde se exploraron hasta
tener un material escénico en el que los y las intérpretes construyeron de forma colectiva todo
el engranaje de la escena. Este proceso permitio explorar la conexion entre la escritura creativa
y la interpretacidn escénica, cuyo enfoque colaborativo promovid la construccion del material
artistico.

El trabajo de este proceso es acumulativo y progresivo, todo material que se va creando
en cada ejercicio se va sumando hasta tener una propuesta como resultado del trabajo y avance
de todas las actividades junto con sus propias dinamicas, correcciones y propuestas colectivas
e individuales.

Figura 4

Proceso de escritura dramatica

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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»= Imagen generadora: Para este punto se traen todas las imagenes, inquietudes y
detonadores para arrancar con el proceso de creacion artistica.

= Improvisacion: Se realizan improvisaciones de los detonadores. Debe existir una
exploracién y analisis previo del detonador.

= Recopilacion del material para el dramaturgo o dramaturga: En esta etapa se realiza una
recopilacion del material. se comparte todo el resultado de los ejercicios sin importar si
estan terminados o en desarrollo.

= Creacion del esquema dinamico colectivo: Aqui se va a crear un esquema dindmico, se
va a parafrasear la temética y definir en qué va a consistir la obra.

= Entrega del material al dramaturgo: En esta parte se le entrega todo el material creado
al dramaturgo o dramaturga.

= Creacion de la propuesta del dramaturgo o dramaturga: Acé la persona que esta a cargo
de la dramaturgia elabora una propuesta tomando los textos de todo el colectivo.

» Presentacion de la propuesta al colectivo: La propuesta es presentada al colectivo. Se
explica ampliamente sobre la propuesta en temas de personajes, espacio y conflictos
dramaticos. Es un punto en el cual todos y todas las personas del colectivo tienen que
dar su punto de vista sobre la propuesta presentada.

= Correcciones del texto: Se toman las sugerencias, recomendaciones y comentarios para
realizar las modificaciones de la propuesta y se vuelve a presentar con sus avances.

= Texto base: El texto base es el resultado de todo este proceso de escritura. Este es un
texto que se va a utilizar para los juegos escénicos y el proceso de montaje de las
escenas. No es un texto definitivo y se espera que sea modificado.

Factores Para Tomar En Cuenta Para La Aplicacion De Los Ejercicios.
Estos ejercicios estan destinados para realizar dialogos de dos personajes. Esto puede

variar segun la decision del que esta a cargo de la dramaturgia del proceso y la cantidad de

o1



integrantes del grupo. Los ejercicios tienen un tiempo recomendado, el cual podria variar segun
el tiempo que tienen destinado para el ensayo o sesion de trabajo y en el caso de ser necesario
se puede repetir el espacio de escritura, para asi dar mas oportunidad al desarrollo del material
escrito.

Lo mismo sucede con los espacios de analisis: estos espacios se pueden extender y
puede funcionar para cerrar una idea, para dar recomendaciones o para potenciar algun
elemento. El espacio de escritura y el espacio de analisis grupal del texto es necesario, pero
tiene que ser equilibrado, no puede ser una mas que otra. Esto funciona para que a lo largo de
la sesion se puedan tomar espacios, en los cuales se habla o se comparte teoria sobre la escritura
dramética. Esta teoria debe ir enfocada en temas de personajes, conflictos dramaticos, espacios,
circunstancias dadas, entre otros.

Todos los ejercicios tienen la libertad de modificarse o agregarse variantes, ademas
pueden repetirse a lo largo del proceso creativo o aplicarse varios en una sola sesion de trabajo
porque sus resultados van a variar y generar otro tipo de material, dando la oportunidad de que
la distribucién para aplicarse se pueda repetirse las veces que sean necesarias hasta que la
persona que esta a cargo de la dramaturgia lo decida.

Es recomendable que cada uno se lleve sus textos y traigan a cada sesion un avance de
lo que cada uno van escribiendo, porque es fundamental que los textos escritos a mano tengan
letra clara y legible. En caso de ser escritos en digital pueden estar en una carpeta o espacio en
donde el grupo tenga acceso a los textos escritos.

Los textos no se corrigen, se dan recomendaciones para que el que esta escribiendo
pueda potenciar la propuesta, pero en ningin momento los integrantes podran desecharlas. La
persona que tiene a cargo el proceso de escritura si lo puede facilitar y guiar. Es preferible que
la persona encargada tenga dominio en temas de dramaturgia literaria. Cabe resaltar, que el

objetivo primordial de estos ejercicios es despertar las habilidades de escritura dramaética o

52



poder reforzar las habilidades para las personas que ya tienen un dominio en la materia de

escritura teatral. Los ejercicios estdn hechos para que puedan escribir a partir de un estimulo ya

sea una imagen, una cancién o un texto literario, y pueden existir modificaciones para otros

estimulos.

Para escribir con otros estimulos detonadores tiene que tomar las siguientes etapas del

ejercicio:

= Dar un espacio para poder reconocer con detalle el estimulo al que se esta enfrentando

para escribir, entre mas claro sea el estimulo mas capacidad tendran para poder elaborar

un texto.

= El espacio de escritura tiene que hacerse después de haber reconocido el estimulo.

= Esimportante el espacio de lectura, ya que le permite escuchar lo que acaba de escribir

y compartirlo con el grupo.

» El espacio de analisis es la Gltima etapa de los ejercicios, ya que cada uno comparte su

opinion de lo que se acaba de dar el grupo.

Estos ejercicios son propuestas y guias para elaborar la dramaturgia literaria de forma

grupal, se escuchan las propuestas escritas de los participantes en el proceso y cada uno tendra

la experiencia de escribir su propia propuesta. Asimismo, tendra la oportunidad de realizar un

analisis de trabajo de escritura teatral en donde todos aportan y desarrollan las ideas, estimulos

y detonadores propios. Una vez creado el material textual, se continla el trabajo para llevar de

manera colectiva ese texto a la escena. Para ello se elabor6 la siguiente estructura metodoldgica:

1.TRABAJO DE
MESA

Figura 5

Estructura del trabajo escénico

2. IMPROVISACION
LIBRE DE LA IDEA
DEL TEXTO

3. IMPROVISACION
DE UNA PARTE
ESPECIFICA DEL
TEXTO

4. IMPROVISACION
CON TEXTO EN
MANO

5. IMPROVISACION
SIN TEXTO

6. REPETICION

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Trabajo de mesa: El trabajo se puede realizar las veces que sea necesario durante el
ensayo, pues se necesita que todas las dudas del colectivo estén resueltas y entendidas,
para que la comunicacién y creacién de todas las propuestas estén dominadas de forma
colectiva. En el punto del trabajo de mesa es donde se pueden hacer lecturas
dramatizadas, corregir el texto o dar nuevas ideas. También, es el espacio en el que se
pueden dialogar de forma colectiva propuestas como luces, sonido, escenografia,
vestuario o elementos que no estan presentes en el ensayo. Este punto tiene que estar
siempre presente en todos los ensayos, ya sea al inicio o al finalizarlo. Lo ideal es que
exista en los dos momentos. La extension dependerd mucho del tiempo que se tiene
destinado para el ensayo.

Improvisacion libre de la idea del texto: Esta improvisacién se caracteriza por trabajar
la generalidad del texto o una parte especifica de él que quiera desarrollar. Se puede
tomar como un acercamiento al trabajo para realizar o trabajar en escena.
Improvisacion de una parte especifica del texto: Para este punto se trabaja con la
seleccion de una parte de la escena, puede ser una unidad, escena, partes de una pagina,
como por ejemplo, la pagina completa o la mitad de la pagina. Esto funciona para que
la evolucion sea especifica y pueda ser concreto el trabajo.

Improvisacion con el texto en la mano: Este punto funciona para que el actor pueda
tener un poco de seguridad y estudio del texto, se pueden realizar la veces que sean
necesarias hasta que el actor tome la decisién de hacer el texto a un lado. Tiene la
oportunidad de retomarlo en caso de que se le olvide una parte.

Improvisacion sin texto: Para pasar a este punto se debe tener el dominio completo del
punto anterior, si no existe puede entorpecer las dindmicas de creacién. Se necesita que

el actor sea sincero en cuanto al conocimiento y dominio del texto, no es simplemente
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aprenderlo de memoria, significa conocer las intenciones, ideas y la profundidad del
texto.

Repeticion: Conforme se va avanzando de la parte seleccionada del texto, se realizan
las repeticiones necesarias para ir seleccionando el material escénico. Esto implica tener
la capacidad de saber qué funciona de la escena y qué no funciona. El trabajo mas
importante en este punto va de la mano con el detalle y fijar cuando la propuesta esta
lista para continuar con la labor en otras partes del texto.

Para avanzar con las siguientes partes del texto se puede continuar a partir del punto 2
o0 desde el punto el punto 3 como continuacion al trabajo creador en las partes anteriores.
La improvisacién funciona como herramienta para generar propuestas, entre mayor sea
el dominio del texto serd mas dinamico el proceso y los avances seran mas sustanciales.
Es elemental el trabajo del actor de forma individual fuera del ensayo, ya que el estudio
de un texto significa muchas lecturas, andlisis y comprensién. En cada uno de estos
ejercicios se utilizara el texto escrito previamente para realizar las improvisaciones y
los juegos escenicos.

Factores Para Tomar En Cuenta.

Las consignas para trabajar la improvisacion tienen que ser muy claras. Entre més claras

sean las indicaciones y el trabajo de improvisacion mejores resultados se van a obtener. El

trabajo tiene que ser acumulativo, no se pueden abandonar o desechar por completo propuestas,

se pueden modificar, dar recomendaciones para desarrollar y potenciar el trabajo escénico. El

texto es un punto de partida, la interpretacion del texto tal y como se escribié puede convertirse

en una limitante para el desarrollo del trabajo escénico. Entre mas interpretaciones se le dé al

texto existirdn mas oportunidades para generar mayor material a desarrollar en escena.

Las improvisaciones cada vez seran mas especificas sobre un momento exacto. Se tiene

gue desarrollar la capacidad para seleccionar material que tenga potencial para llevarlo a escena.
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Esto es significativo para tener claro todo lo que engloba el texto como sus personajes, el
espacio, los conflictos internos y externos para que la capacidad de creacion sea clara, concreta
Yy precisa.

Es importante que todos estén de acuerdo con el material que se va creando. Esto hace
que el colectivo se apropie del proceso creativo y para eso hay que tratar de mantener un
ambiente de trabajo idoneo para la creacion. Tratar de sanar cualquier diferencia, pues la
conexion sana de todo el colectivo es primordial y la comunicacion tiene que ir por delante del
proceso de creacion. Por lo tanto, es fundamental fijar limites y acuerdos en los que el colectivo
se comprometa a cumplir. Se pueden realizar mesas de didlogo para poder crearlos y las posibles
acciones en caso de que alguno de esos acuerdos o limites fallen por parte de uno o varios
integrantes. La responsabilidad es la clave para el desarrollo de todo el proceso creativo.

Esta metodologia busca que todos los integrantes del colectivo puedan ser parte de la
tarea del dramaturgo escénico, pues asi se vela por el optimo funcionamiento del texto creado
en escena. Lo que en consecuencia permitira explotar todas las capacidades creativas para
desarrollar una idea, una imagen, un estimul. Estos ejercicios que se presentaron son
detonadores para el trabajo de ensayo, ya que buscan explotar la creatividad para alcanzar un
resultado escénico acorde a las necesidades del colectivo.

Cabe resaltar que estos no son una receta, no tienen un orden cronoldgico y la aplicacion
se puede repetir, agregar o delimitar su funcionamiento, pues dotan al dramaturgo en la
Creacion Colectiva de una facilidad paraapoyar y guiar el proceso creativo. Asi, sus decisiones
finales tienen que pasar por la escucha de las recomendaciones, comentarios y hallazgos del
trabajo debido a que su papel es esencial, ya que funciona como director y escritor de la pieza

teatral, pero su responsabilidad es compartida.
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Resultados De La Etapa Il

Se logro realizar una serie de ejercicios, los cuales dieron la oportunidad de trabajar
material escénico y de escritura creativa. Estos ejercicios facultaron la exploracion de las
capacidades en temas de direccion escénica y escritura dramatica. Esto generd una propuesta
de ruta de trabajo, la cual favorecio el desarrollo de una pieza teatral de forma paulatina,
acompafada y creativa, en donde se logré laborar en lo especifico del trabajo escénico y de
escritura teatral.

Se consiguid realizar una investigacion artistica, en la cual se desarrollaron elementos
de caracter teorico y préactico, que dieron oportunidad al intérprete para indagar sobre su
universo artistico y personal para la creacion de material creativo y asi desarrollar una propuesta
de trabajo creativa y ordenada.

Se realiz6 un trabajo en el cual la exploracién, improvisacién y la repeticion son
fundamentales para la creacién artistica. Esta cre6 una forma de trabajo que fomento la
participacién activa en procesos creativos, asi como fortalecié el trabajo en equipo con
diferentes maneras de proponer y escuchar de forma colectiva.

Etapa Ill: La Escena

Una vez concluidas las etapas | y I, en las que se extrajeron los principales conceptos
de Kartun y Garcia y se propuso una guia de creacion con una serie de ejercicios, pasamos a la
etapa Il que esta enfocada en la aplicacion de esta guia.

Recordemos que esta investigacion se desarroll6 en la modalidad de pasantia. Por lo que
su construcciony su aplicacion se desarroll6 dentro del curso Investigacién del proceso creativo
centrado en los procesos de puesta en escena Il de la Universidad de Cuenca, Ecuador. Alli se
me asigno un equipo de trabajo conformado por dos intérpretes, personas estudiantes avanzadas

de la carrera de Artes Escénicas de dicha universidad. Con ellos desarrollé ejercicios de
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integracion y entrenamiento y puse en practica la guia propuesta. Ademas, se generaron

reflexiones grupales en torno al proceso creativo.

La guia fue disefiada para que se aplicara durante tres meses y para que al cabo de este

tiempo se pudiese concluir con una pieza escénica, la cual seria el resultado de la investigacion

presentada dentro del Festival La Estrafalaria de la Universidad de Cuenca.

Tabla b

Cronograma de trabajo

Cronograma
Calendario: Inicio 27 de marzo del 2023 y finaliza 22 de junio 2023
Semana Temas de trabajo Obijetivos
Semana e Imagen generadora. e Despertar la creatividad a partir de un
1 e Improvisacion a partir estimulo especifico
de la imagen generadora. e Crear material dramaturgico
e Improvisacion a partir e Crear material dramaturgico
Semana de la imagen generadora. e Recopilar el material creado apartir de
” e Recopilacion del las improvisaciones
material para el dramaturgo o
dramaturga.
. e Darle un sentido y forma al material
e Creacion del esquema . . .
L . creativo a partir de un esquema dinamico
Semana | dinamico colectivo. :
. e Entregarle al dramaturgo un material con
3 e Entrega del material al e . )
un orden especifico a partir de la narrativa
dramaturgo. i
creada por la imagen generadora
e Creacion de la e Crear una propuesta de escritura
propuesta del dramaturgo o dramatica
Semana | dramaturga. e Presentar una propuesta que unifique
4 e Presentacion de la todo el material creativo creado por los
propuesta al colectivo. interprestes en las improvisaciones
e Correcciones.
e Ultilizar el texto como herramiento de
entrenamiento actoral
Semana . . .
5 e Trabajo escena. e Iniciar el proceso de construccion
escenica
e Crear material escenico
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e Fortalecer la identidad dramaturgica a
Semana . partir de objetos y vestuario
e Trabajo escena. . .
6 e Explorar y consolidar la relacion entre
personajes en escena
e Reforzar la dinamica colectiva a paritr de
la mirada externa de los interpretes
Semana . - . .
7 e Trabajo escena. e Optimizar el trabajo mediante la
repeticion
e Gestionar y selccionar el material creado
e Integracion total de las escenas
e Larepeticion como herramienta para
Semana . . )
3 e Trabajo escena. pulir cada detalle escenico
e Fomentar la libertad creativa y el analisis
autocritico del material creado
e Integracion total de las escenas
e La repeticion como herramienta para
Semana . . .
9 e Trabajo escena. pulir cada detalle escenico
e Fomentar la libertad creativa y el analisis
autocritico del material creado
Semana Presentacion
Ensayo general.
10
Semana . Presentacion
11 Festival.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Durante todo el proceso estuve bajo la supervision de los tutores y profesores del curso: Maria

Sol Rosero y René Zabala.

En la Tabla 5 se presenta el cronograma de trabajo propuesto. En el se detalla la cantidad

de semanas, junto con los temas desarrollados en cada una, asi como su enfoque (ya sea texto

0 escena). En primera instancia se destinaron tres sesiones de trabajo de tres horas por semana.

A continuacioén se detallan las labores realizadas en dichas semanas.
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Semana 1:

Tabla 6

Trabajo de escritura: Ejercicio 1

EJERCICIO 1

OBJETIVO: | Crear un personaje ficticio a partir de una profesion y desarrollar su
identidad a través de acciones y un monélogo escrito.

INSTRUCCIONES

1 El personaje: Camina por el espacio mientras imaginas a un personaje.
Comienza pensando en la profesion. Piensa en como camina, de donde
viene y hacia donde va.

2 Noticia inesperada: Mientras camina por el espacio, imagina que este
personaje acaba de recibir una noticia inesperada. ¢Cudl es esa noticia?
¢,cOmo reacciona tu personaje ante ella?

3 Encuentro con otro personaje: Primero ambos personajes se perciben en el
mismo espacio y construyen una situacion juntos. Inicia la interaccion
con la pregunta: ¢A quién estas esperando?

4 Escritura del mondlogo: Después del encuentro toma una hoja y un lapiz.
Escribe un mondlogo respondiendo estas preguntas: ;Quién es tu
personaje? ;queé le gusta? ;que no le gusta?

5 Se da un espacio para la lectura de los ejercicios.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Tabla 7

Trabajo de escritura: Ejercicio 2

EJERCICIO 2

OBJETIVO:

Explorar la escritura de acciones fisicas concretas y como son
interpretadas. Este ejercicio invita a la exploracion fisica de textos en forma
de acotacion de gestos o movimientos, la percepcion del espacio y la
influencia de las acciones en la dinamica grupal.

INSTRUCCIONES

1

Preparacion: Cada participante escribira 5 acciones fisicas concretas en una
hoja. Estas acciones deben ser especificas, como por ejemplo “saltar”,

“caminar”, “abrazar”, “empujar”, etcétera. Estas acciones deben tener un
inicio, desarrollo y final.

Intercambio de acciones fisicas: Una vez que todos tengan sus acciones
escritas, intercambien los papeles de manera de que cada participante
reciba las acciones escritas por otro. Y las realiza de forma individual. En
este ejercicio, se realizan las acciones en un ciclo o bucle siguiendo el
orden especifico en el que estan escritas, del 1 al 5.

Exploracion en el espacio: Los participantes llevaran a cabo estas acciones
en todo el espacio designado pueden moverse libremente por todo el
espacio mientras se ejecuten las acciones en bucle.
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4 Exploracion con el compariero: A medida que realizan sus acciones,
presten atencion a como sus acciones fisicas pueden modificarse o influir
en los otros comparieros que se encuentren en su camino.

5 Reflexion: Al final se comentan las observaciones y experiencias del
ejercicio.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

Tabla 8

Trabajo en Escena: Ejercicio 1

musica.

EJERCICIO 1

OBJETIVO: | Trabajar el lenguaje no verbal a través del cuerpo, desarrollar habilidades
para la improvisacion de momentos especificos y el desarrollo de una
escena.

Van a empezar a acostados en el espacio, van a pensar en un momento
exacto, piensen:

INSTRUCCIONES

1 Van a caminar por el espacio y expresar con el cuerpo lo que paso, jsin
hablar! (¢qué paso?) Al aplauso se elige a uno para que lo haga y los
demas se detienen a mirar.

2 Van a caminar como alguna persona de ese momento exacto, al aplauso
cambian de personaje (¢ quiénes estaban?).

3 Van a tomar a uno de los que estaban en el momento y van a empezar a
hacerle preguntas. Solo pregunta. Si se puede hablar como estilo
interrogatorio (¢ Por qué pasé?).

4 Se deja el espacio libre. Se les indica que cada uno va a entrar al espacio
en donde sucedi6 todo, qué objetos hay, qué existe alrededor. Luego se van
a detener en donde estan y van a cerrar los ojos y decir en voz alta lo que
escuchan (¢ Donde estaban?).

5 Van a explicar como sucedio todo por medio de una llamada.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Tabla9
Trabajo en Escena: Ejercicio 2
EJERCICIO 2
OBJETIVO: | Impulsar la exploracion corporal y el movimiento libre a través de la

INSTRUCCIONES

1 Se va a caminar por el espacio.

2 Se van a reproducir sonidos o canciones, van a permitir que el cuerpo viaje
por el espacio siguiendo el ritmo del insumo sonoro.

3 El cuerpo solamente tiene que seguir los impulsos que le dan las canciones.

4 Se recomienda hacer cambios de canciones mientras estan durante el juego

corporal por el espacio.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Semana 2

Tabla 10

Trabajo de escritura: Ejercicio 3

EJERCICIO 3

OBJETIVO:

Explorar la creatividad, la escritura colectiva y el andlisis dramaturgico.

INSTRUCCIONES

1

Creacion: En una hoja en blanco, se va a escribir una frase detonadora de
inicio. Esta frase puede ser cualquier cosa que inspire al grupo. Luego, se
inicia la escritura a partir de esa frase durante un minuto. Al finalizar el
tiempo, dobla la hoja de manera que solo la Gltima frase que escribiste
quede visible. El siguiente participante tomard la hoja y continuara
escribiendo a partir de la ultima frase visible durante 1 minuto. Luego,
dobla la hoja nuevamente dejando visibles sélo su ultima frase. Este
proceso se repite hasta que todos los participantes hayan escrito al menos
una vez.

Tiempo: Después de que todos y todas escribieron durante 1 minuto, inicia
otra ronda de escritura pero esta vez se reduce del tiempo 10 segundos, eso
quiere decir que ya no es un 1 minuto sino 50 segundos, de esta forma todas
las vueltas se irdn reduciendo 10 segundos hasta que acabe el tiempo.

Lectura y andlisis: Al finalizar el tiempo de escritura, se realiza una lectura
del texto final. A continuacién se identifica los siguientes elementos:
a. Personajes: Se escriben los personajes que se
perciben en el texto y las caracteristicas.
b. Momentos: Se escribe una lista de los momentos
importantes del texto.
C. Espacio: Se escribe una lista en donde identifiquen
elementos y caracteristicas del espacio y donde se
desarrolla la accion.
d. Descripcion del conflicto: En una hoja por separado
cada participante escribira una descripcion del conflicto que
perciben en el texto, con un limite de 3 a 5 renglones como
méaximo. Se selecciona una descripcion entre todas y
afiaden més detalles si lo desean.

Texto dramatico: Cada participante escribira un texto dramatico basado en
un momento relevante que haya ocurrido en el texto del Cadaver Exquisito.
Este texto debe involucrar al menos a dos personajes, debe tener un inicio,
desarrollo y final, y no debe superar una pagina de extension.

5

lectura de ejercicios: cada participante hace lectura de su ejercicio
dramatico.

Importante

Este ejercicio impulsa la participacion creativa de forma colectiva, la
escritura y el analisis dramatdrgico. Permite a los participantes explorar la
escritura colectiva, el desarrollo de personajes y conflictos en un contexto
determinado, creando un textos de forma creativa y colectiva.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.
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Tabla 11

Trabajo de escritura: Ejercicio 4

EJERCICIO 4

OBJETIVO:

Explorar la creatividad de la escritura dramatica a través de la musica como
detonador.

*Preparacion: Antes de la sesion, se le solicita a cada participante que
traiga una cancion de su agrado que tenga letras en espafiol o en el idioma
que la mayoria de los participantes comprendan. Estas canciones sera las
detonadoras para la escritura de un texto.

INSTRUCCIONES

1

Creacion de textos: Durante la sesion, se reproducen cada cancion
seleccionada por los participantes. Mientras escuchan la cancion, los
participantes deberan escribir un texto dramético que involucre al menos
dos personajes. La idea es que la musica conduzca a la creacion de un texto
dramaético.

Cierre: Al finalizar la cancion, los participantes tendran 5 minutos para
concluir sus textos. Se tiene que avisar con 1 minuto de anticipacion para
que puedan preparar un cierre adecuado para sus escritos.

Lectura de los ejercicios: Después de completar sus textos, cada
participante tendra la oportunidad de leer su ejercicio ante el grupo.

Analisis y discusion: Tras la lectura de cada ejercicio, se realizard un
andlisis en grupo. Los participantes compartiran sus percepciones,
sensaciones y lo que mas les llamo la atencion de cada texto. Se puede
discutir como la masica influy6 en sus creaciones y cémo las diferentes
canciones generaron distintas emociones o ideas. La dindmica de este
punto se realiza al momento en el que cada uno de los participantes hace
lectura de su trabajo.

Importante

Este ejercicio explora la escritura creativa a través de un estimulo sonoro
y cada cancion seleccionada proporcionara una estimulo diferente
permitird a los participantes poder crear y generar material a partir de lo
que le regala una cancion.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

Tabla 12

Trabajo en Escena: Ejercicio 3

EJERCICIO 3

OBJETIVO:

Desarrollar imagenes corporales a partir de un insumo textual.

INSTRUCCIONES

1

Estatuas: Cadaver exquisito corporal:
VVamos a caminar por el espacio.

Al aplauso vamos a crear 5 estatuas.

Se va a crear una trayectoria entre estatua y estatua hasta fijarla en una
partitura de movimiento.

Vamos a ver la trayectoria del compafiero A y al terminar empieza la
trayectoria del compafiero B.
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5

VVamos a unirnos a la trayectoria del compariero hasta crear una sola, lo
mismo con la trayectoria del otro compariero.

Importante

Va a quedar en el siguiente orden:
1. Partitura individual.
2. Partitura individual al mismo tiempo
con el compafiero.
3. Partitura acompafada compariero 1.
4. partitura acompafiada compafiero 2.
5. Partitura colectiva se repite dos
Veces.
6. Evolucién de partitura.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Tabla 13

Trabajo en Escena: Ejercicio 4

EJERCICIO 4

OBJETIVO:

Trabajar el desarrollo de la expresividad corporal, reforzar la narrativa a
partir de estatuas corporales para de la escena, fomentar el trabajo en
equipo y explorar contrastes en los diferentes tipos de material escénico.

INSTRUCCIO

NES

1

Se crea el cadaver exquisito corporal a partir del cadaver exquisito textual
de la sesién anterior.

a. Se crean 5 estatuas.

b. Se les agrega una trayectoria.

El compariero 1 se agrega a la partitura del compariero 2, se pone play a la
cancién del compafiero 1.

El comparfiero 2 se agrega a la partitura del compafiero 1, se pone play a la
cancion del compafiero 2.

Se combina partitura y momentos cotidianos.

Las partituras se le buscan intenciones y alguna sucesion de hechos.

oo~

Se crean una tercera secuencia de imagenes en la cual es grupal.

mportante

Se van a realizar las imagenes, solamente que en cada pasada se van a
tomar en cuenta las siguientes indicaciones, realizando énfasis para
encontrar un contraste entre cada uno de los siguientes puntos:

1. Velocidades

2. Formas

3. Focos

4. Fuerzas

5. Impulso

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia

Semana 3

Tabla 14

Trabajo de escritura: Ejercicio 5

| EJERCICIO 5
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OBJETIVO: | Explorar la creatividad en la escritura dramatica utilizando imagenes como
punto de partida visual.

*Preparacion: Se le pide a cada participante que traiga una imagen de un
espacio realista e imagen no realista. Estas imagenes se compartiran
durante el ejercicio.

INSTRUCCIONES

1 Imagen realista: La imagen se comparte al grupo con los medios que se
tengan a disposicion a los y las participantes del colectivo. Se les dara 1
minuto para observar la imagen.

2 Creacion de texto: Luego de observar la imagen realista, los participantes
del colectivo tendran 5 minutos para crear un texto dramético que tenga al
menos 2 personajes. En este texto, los personajes no utilizaran palabras;
solamente realizardn acotaciones de acciones fisicas, gestos o
movimientos, también deben hacer uso de los elementos fisicos presentes
en la imagen.

3 Lectura y analisis: cada participante leera su texto ante el grupo. Después
de la lectura, se llevard a cabo un analisis y discusion del ejercicio,
concentrandose en las interpretaciones de las imagenes y como los
participantes utilizaron los elementos visuales para la escritura dramatica.

4 Segunda parte

Imagen no realista: La imagen se comparte al grupo con los medios que se
tengan a disposicién a los y las participantes del colectivo. Se les dara 1
minuto para observar la imagen.

5 Creacién de texto: Luego de observar la imagen no realista, los
participantes tendran 5 minutos para crear un texto dramatico. En este texto
los personajes tendran didlogos internos en donde expresaran los que
sienten 0 piensan en ese momento.

6 Lectura y andlisis: cada participante leerd su texto ante el grupo. Al
finalizar se realizan comentarios sobre lo que se percibi6 en el texto.

Importante Este ejercicio activa la creatividad en la escritura dramética a través de la
lectura de imagenes, trabaja las acciones fisicas en el texto dramaético y el
desarrollo del mundo interno de un personaje.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia

Tabla 15

Trabajo de escritura: Ejercicio 6

EJERCICIO 6

OBJETIVO: | Poder crear un mondlogo a partir de un texto que no es teatral.

INSTRUCCIONES

1 Preparacion: Se les solicita a los participantes que para esta sesion deben
de traer un texto literario que no sea teatral, este texto debe tener un
maximo de 1 pagina. Este texto puede ser una novela, cuento, poesia,
ensayo o noticia.

2 Lectura: cada uno aparte lee su propio texto.

3 Escritura: Luego durante 5 minutos escribe un mondlogo a partir de su
propio texto.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.
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Tabla 16

Trabajo de escritura: Ejercicio 7

EJERCICIO 7

OBJETIVO: | Desarrollar material creador, darle una secuencia temporal a un texto para
reforzar la evolucion de los personajes y del conflicto dramatico.

INSTRUCCIONES

1 Preparacion: Se toman los textos creados a partir de estimulos sonoros

2 Primera escritura: Se realiza una improvisacion de lo que ocurrio antes del
texto seleccionado. La duracion es de 5 minutos.

3 Segunda escritura: Se realiza una improvisacion de lo que ocurre después
del texto seleccionado. La duracidn es de 5 minutos.

4 Analisis: Se lee el ejercicio al grupo y se realizan comentarios de analisis
estaran enfocados en los ejercicios de antes y después.

Importante Este ejercicio funciona para trabajar la continuidad en un texto dramatico,
para reforzar la evolucion de cada uno de los elementos y trabajar en el
detalle a nivel de secuencia narrativa. De esta forma se continGa
desarrollando un estimulo que un integrante del colectivo comparti6 desde
un principio.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Semana 4
Tabla 17
Trabajo de escritura: Ejercicio 8

EJERCICIO 8

OBJETIVO: | Buscar una mirada critica y el discurso del material escrito a partir del
mondlogo.

INSTRUCCIONES

1 Preparacion: Seleccionar el mondlogo escrito a partir del texto literario.

2 Escritura: Se va a escribir un texto de lo que opino, siento y pienso del
monologo que escribi.

3 Andlisis: Se lee el ejercicios y se realizan comentarios de anélisis
enfocados en la percepcion de la persona que escribe frente a su material
creado.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.
Tabla 18
Trabajo de escritura: Ejercicio 9
EJERCICIO 9
OBJETIVO: | Enriquecer los textos generados a partir de las imé&genes con situaciones

inesperadas.

INSTRUCCIONES

1

Preparacion: Se toman los textos escritos a partir de las imagenes realistas,
se leen varias veces durante 2 minutos.
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Imagen realista.

Escritura: Se va a agregar palabra con la confesion de uno de los personajes
del texto, los demas personajes van a reaccionar ante la confesion del
personaje. Se da un tiempo de 5 minutos de escritura.

Anadlisis: Se lee el texto, se abre espacio para comentarios que estaran
dirigidos hacia la reaccion de los personajes luego de la confesion, su
evolucion y progresion de todo el texto creado.

Imagen NO realista.
Preparacion: Se toman los textos escritos a partir de las iméagenes no
realistas, se leen varias veces durante 2 minutos.

Escritura: Se va a agregar palabra a los personajes a partir de la pregunta:
¢En qué piensas cuando estds tan callado? Se dan 5 minutos para la
escritura.

Andlisis: Se lee el texto, se abre espacio para comentarios Yy
recomendaciones enfocados a la reaccion y relacion de los personajes con
su mundo interno y externo.

Importante

Este ejercicio funciona para que se pueda trabajar en un texto dramatico el
mundo interno y externo, como se pueden establecer relaciones directas en
las que se transite por un mundo externo con acciones fisicas y un mundo
interno con un conflicto internos de un personaje, cambios repentinos
inesperados y desarrollo de impulsos puntuales en cuanto a conflictos
dramaéticos.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Tabla 19

Trabajo de escritura: Ejercicio 10

EJERCICIO 10

OBJETIVO:

Desarrollar la capacidad de sintesis, extrayendo las partes mas esenciales
de un texto dramatico, tener la habilidad para resumir y seleccionar los
elementos méas fundamentales de varios textos dramaticos, reunir todas
estas habilidades en un ejercicio de escritura creativa.

INSTRUCCIONES

1

Preparacion: Se reinen todos los textos creados a partir de los diferentes
estimulos.

2

Escritura: De forma muy general y aleatoria se va a escribir un monélogo
de un presentador que habla de todos los textos, incluyendo temas,
personajes, conflictos y demas elementos relevantes que se quieran afiadir.
10 minutos para la escritura del texto

3

Analisis: Se lee y se comparte el ejercicio, se dan comentarios que estaran
enfocados en que el ejercicio logra abarcar la mayoria de los textos.

Importante

Este ejercicio funciona para que de forma creativa se pueda alcanzar una
capacidad de sintesis en la cual cada uno logre identificar cuéles son los
elementos que tienen mas potencial y cuales son mas importantes para que
se pueda realizar una presentacion de toda la narrativa.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.
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Tabla 20

Trabajo de escritura: Ejercicio 11

EJERCICIO 11

OBJETIVO | Identificar y seleccionar los temas principales de los textos escritos

: previamente, buscando trabajar la sintesis y la reflexion sobre los
contenidos presentes en cada uno de los ejercicios

INSTRUCCIONES

1 Preparacion: Cada uno reline sus propios textos escritos

2 Propuesta: Cada uno habla sobre el tema méas relevante en sus propios
textos. Luego se va a generar una palabra o una frase de la prevalencia de
temas en sus ejercicios

3 Lluvia de ideas: Se retnen todas las palabras y frases para empezar a crear
entre todos y todas un posible tema en comun junto con su frase clave.

4 Posible seleccidn: Se eligen dos palabras y una frase, la primera palabra va
a ser el tema que prevalezca, la segunda va a ser el tema secundario y la
frase va a ser una frase o dialogo que podria conducir a los personajes.

Importante Este ejercicio busca crear una reflexion sobre los temas presentes en la
mayoria de los textos, conocer las inquietudes y lo que nos mueve como
artistas a crear y desarrollar una propuesta creativa. También funciona para
identificar y hacer sintesis de nuestro propio material creativo y como se
complementa con el de mi compafiero.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufa.
Tabla 21
Trabajo de escritura: Ejercicio 12

EJERCICIO 12

Crear una propuesta de texto dramatico a partir de todo el material creado

OBJETIVO

en los ejercicios anteriores, para lograr una estructura dramatica, secuencia
narrativa coherente y potenciar los elementos desarrollados en los
ejercicios, para llevar el texto a escena.

INSTRUCCIONES

1 Preparacion: Se realizara la recoleccion de todos los textos creados en los
gjercicios.

2 Orden: se divide el material para establecer un orden de inicio desarrollo y
final, siguiendo pautas en cuanto a equilibrio y desequilibrio dramaético.

3 Escritura: Se realiza una escritura de escenas para completar y unificar los
textos, se refuerzan los personajes, conflictos y se define un espacio
escenico.

4 1. Presenta el texto: Se realiza una presentacion de texto, este

mismo texto se entrega a todo el colectivo para que se desarrolle un
analisis, se explica ampliamente los siguientes puntos.
a. Personajes: Se explica el desarrollo y evolucién que
tienen los personajes.
b. Conflictos: Se detallan los distintos conflictos por
los que pasan los personajes y como logran enfrentarse a
ellos.
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C. Espacio: Se realiza un detalle del espacio en donde
suceden los hechos.

d. Estructura: Se presenta la estructura dramaética del
texto.

5 Anélisis: Se dan recomendacion al texto y se realiza una devolucion para
que se siga trabajando hasta que el colectivo crea que el texto esta listo para
la escenificacion o el texto puede funcionar como punto de partida para
empezar las exploraciones escenicas.

Fuente: Elaborado por Fabidn Arguedas Acufa.
Ejercisios para la escena
Tabla 22
Trabajo en Escena: Ejercicio 5
EJERCICIO 5
OBJETIVO: | Dominar la comprension del texto, trabajar y reforzar las habilidades para

leer e interpretar un texto, desarrollar de forma creativa la improvisacion
de un texto como punto de partida.

INSTRUCCIONES

1 Se les reparte la primera propuesta de escena. Esta misma funciona para
los siguientes ejercicios. Cada ejercicio se hace mientras se camina por el
espacio.

2 Leyendo el texto.

3 Leyendo el texto de forma neutral.

4 Leyendo el texto en velocidades lento y rapido.

5 Leyendo el texto en diferentes tonos: gritado, normal y susurrado.

6 Se lee el texto y se prueban diferentes interpretaciones libres.

7 Se improvisa la escena con el texto en la mano, la improvisacion se realiza
textual.

8 Se improvisa el texto.

9 Se improvisa la idea principal del texto y se deja el texto a un lado.

Importante Al final de la sesién se dialoga sobre la generalidad de la propuesta,

haciendo énfasis en los siguientes aspectos:

1. Estructura narrativa de escenas.
2. Vestuario/utileria.
3. Espacio.

Se dialoga sobre los hallazgos de las diferentes improvisaciones. Durante
estas improvisaciones se prueban condicionantes a nivel fisico como el
acercamiento de objetos o prendas.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
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Tabla 23

Trabajo en Escena: Ejercicio 6

EJERCICIO 6

OBJETIVO:

Explorar la relacidn entre emociones, acciones fisicas y las respuestas de
los personajes en diversas situaciones.

INSTRUCCIONES

1 Se realiza una busqueda corporal del personaje formas de caminar y
desplazarse en el espacio.
2 Se realiza una improvisacion sobre el personaje en situacion.
Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Semana 5
Tabla 24
Trabajo en Escena: Ejercicio 7
EJERCICIO 7
OBJETIVO: | El objetivo de este ejercicio es profundizar en la comprensién de un texto

dramaético, explorar diferentes formas en las que puede transcurrir una
escena, trabajar la concertacion y la memoria a través de la repeticion,
construir una escena de forma colectiva.

INSTRUCCIONES

1

Se analizan las nuevas propuestas, seguidamente se realiza una
improvisacion de la totalidad del texto o hasta donde tengan dominado el
texto.

Se realiza una improvisa el texto de diferentes formas.

Urgencia.

Cansados.

Asustados.

Confiados.

Improvisacion rapida.

2
3
4
5
6
7

Improvisacion lenta.

Importante

La escena se hace en repeticiones, lo que significa que la escena inicial y
al acabar empieza de nuevo, esto se hace las veces necesarias, el guia va a
ir afiadiendo intenciones, formas, condiciones en las cuales cada
improvisacion tengan una nueva pauta.

Se van seleccionado momentos importantes para iniciar la construccion
paulatina de una escena, esta construccion de escena son momentos que se
van fijado a partir de los hallazgos de las improvisaciones.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

(Ver Anexo 1, Tabla 28)
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Semana 6

Tabla 25

Trabajo en Escena: Ejercicio 8

EJERCICIO 8

OBJETIVO:

Poder practicar un extracto de texto en el que se tiene dominado para
encontrar material nuevo.

INSTRUCCIONES

1

Se va a seleccionar un texto en el cual exista un dominio absoluto en
cuanto a memoria.

2

Se va a repetir de muchas maneras, siempre buscando diferentes formas
de realizar el texto.

Se va a seleccionar un momento importante de la improvisacion.

Fuente: Elaborado por Fabidn Arguedas Acufa.

Tabla 26

Trabajo en Escena: Ejercicio 9

EJERCICIO 9

OBJETIVO:

El objetivo de este ejercicio es trabajar la exploracion de objetos que
puedan potenciar, reforzar y desarrollar una escena.

INSTRUCCIO

NES

1

Se traen a la sesion todo tipo de objetos, prendas y utileria que puedan usar
en escena, todos estos elementos se colocaran en el centro del espacio de
trabajo.

Se va a seleccionar una prenda, esta misma va a funcionar para iniciar el
ejercicio del texto clave.

Al igual que la prenda, se va a seleccionar un objeto y se va a realizar el
ejercicio de texto clave.

Se va a pasar la escena con diferentes objetos y prendas, probando todo lo
que el colectivo trajo al ensayo.

Se trae el objeto que represente al personaje, las siguientes tareas con el
objeto las realiza cada uno de los intérpretes que participan en el proceso.
o Se camina por el espacio con el objeto.
o Se prueba diferentes formas de cargar el objeto
o Se improvisa una representacion del objeto segun el
personaje.
o Se explica desde el intérprete la relacion entre el
objeto y el personaje.
o Se retoma de nuevo la dindmica fisica, esta vez se
comparte el objeto junto con su carga emocional y creativa.
o Se improvisa un momento en los personajes tienen
un punto de encuentro con relacion al objeto.

Para la seleccion de la prenda:
o Se prueba diferentes formas de ponerse las o la
prenda seleccionada.
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¢ Se camina por el espacio probando todas las
capacidades para moverse con la prenda.

o Se realiza una presentacion de la prenda a partir del
personaje.
o Se improvisa un momento especifico con la prenda.
Importante Puntos importantes para tener en cuenta:
1. Desplazamientos con el objeto.
2. Manipulacion del objeto.
3. Juegos grupales con el objeto.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

Semana 7
Tabla 27
Trabajo en Escena: Ejercicio 10

EJERCICIO 10

OBJETIVO: | Laimprovisacion como método de creacion de personaje que involucran
composicion fisica y relacion con el texto.

INSTRUCCIONES

1 Se buscan diferentes formas de caminar del personaje.

2 Se les pide que presenten a su personaje.

3 Se improvisa con todos los personajes en escena, se le solicita que hagan
presente la presencia de otros personajes en el espacio, que interactien
segun los estimulos que les del personaje de otro compafiero.

4 Se improvisa la situacion general del texto.

5 Se dividen las partes del texto y que se improvise una de las partes.

6 Se busca el personaje por medio del cuerpo.

7 Se elige un tic para el personaje.

8 1. Se seleccionan tres movimientos corporales que el
personaje realiza, con estos 3 movimientos se exploran e
improvisan las siguientes situaciones.

a. Presentacion
b. Vergiienza
C. Cansancio
d. Enojo

e. Alegria

9 Al pasar el trabajo con el texto se incorporan los hallazgos importantes
en cuanto al desarrollo de las propuestas corporales del personaje.

10 Se selecciona una pequefia parte del texto y se improvisa.

11 Se repite y se comienza un recorrido general.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

72



Etapa: Repeticion

Semana 8 Y Semana 9

Tabla 28

Trabajo en Escena: Ejercicio 11

nivel actoral y fomentar el trabajo en colectivo.

EJERCICIO 11

OBJETIVO: | Trabajar en el detalle a partir de la repeticion, desarrollar una vision critica
y analitica para mejorar el trabajo escénico, fomentar el trabajo en
colectivo para generar retroalimentacion sobre el trabajo realizado durante
la sesion.

INSTRUCCIONES

1 Del resultado de las improvisaciones del texto se van a delimitar las
unidades.

2 Se va a repetir la improvisacion de una unidad varias veces hasta ir fijando
el material necesario para la escena.

3 Por cada numero de escenas se van a encargar dos personas de realizar el
trabajo de 0jo externo y dar acotaciones, se pueden modificar las escenas
para tener un resultado. Se puede trabajar también un mondlogo y dos
realizan la tarea de direccion.

4 Al final de la sesidn se muestran los resultados de las escenas trabajadas.

5 Y a partir de una mesa de dialogos se concentran en dar acotaciones de las
escenas para mejorar la préxima sesion de trabajo.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufa.
Tabla 29
Trabajo en Escena: Ejercicio 12
EJERCICIO 12
OBJETIVO: | Estimular la creatividad, explorar diversas formas de encarar el texto a

INSTRUCCIONES

1 Se va a realizar un analisis del texto no improvisado.

2 Se va a dividir el texto que no se ha trabajo en diferentes grupos.

3 Cada grupo va a tener un fragmento de texto o escena.

4 Durante la sesidon van a tener un lapso de 10 minutos para generar una
propuesta de mediante la improvisacion.

5 Al terminar los 10 minutos se muestra el resultado.

6 Se habla sobre el resultado y se dan comentarios de retroalimentacion,
acotaciones y como se puede potenciar el material, para este lapso de
comentarios hay que tratar de ser lo mas concreto posible para realizar otra
ronda de improvisacion.

7 Dependiendo la cantidad de tiempo se realiza otra ronda de improvisacion.

8 Para este ejercicio los participantes del grupo no realizan ningun rol de

director, ni ojo externo, todos trabajan dentro de la escena.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.
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Tutorias

Las tutorias fueron la muestra del trabajo a los profesores encargados del
acompafiamiento y supervision del proceso creativo. Se realizaron 2 tutorias de 2 horas. La
primera tutoria consisti6 en mostrar un avance practico de la investigacion, ejercicios de
entrenamiento, la muestra de los juegos escénicos y una improvisacion libre del avance del
texto. La segunda tutoria se concentr6 en mostrar y trabajar la escena. La dinamica de las
tutorias tuvieron devoluciones, recomendaciones y sugerencias de las modificaciones.

Se presentaron propuestas escenicas en un taller de disefio escénico para tener
sugerencias, modificaciones y recomendaciones para desarrollar estas mismas.
Muestras

A lo largo del proceso se realizaron tres muestras, la primera se mostro en el teatro de
la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, se presentd para los compafieros y
compafieras de octavo ciclo en modo de ensayo general. La segunda fue la presentacion en la
sala Alfonso Carrasco dentro del Festival La Estrafalaria organizado por la escuela de Artes
Escénicas de la Universidad de Cuenca. La Gltima fue una presentacién teorica del proceso de
investigacion que se realizd en la sala de danza de la Facultad de Artes de la Universidad de
Cuenca.
Reflexiones Grupales

Como parte de la etapa de reflexién final del proceso creativo se realizd una entrevista
a las personas intérpretes, con preguntas especificas sobre el trabajo realizado a nivel de texto
y puesta en escena. La finalidad de la entrevista fue evaluar los aspectos mas relevantes del
proceso creativo y de investigacion, asi como identificar aprendizajes clave.

Para esto, se aplicaron 10 preguntas, cuyas respuestas demostraron que, desde la

perspectiva de las personas intérpretes, los aprendizajes fueron significativos, se encuentran
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satisfacciones personales y desafios en el proceso creativo. Las personas intérpretes apreciaron
la oportunidad de explorar la metodologia propuesta y de colaborar en un proceso de
investigacién en un intercambio internacional. También sefialaron &reas de mejora en la
comunicacion y la toma de decisiones en el proyecto.

Especificamente se destaca:

= Aprendizajes Significativos: Las personas intérpretes mencionaron haber adquirido
nuevas herramientas y enfoques para la creacion de textos y dramaturgia. Valoraron la
integracion de ideas diferentes en una sola propuesta escénica, apreciaron la exploracion
de diferentes formas para la creacion de textos y la experiencia de trabajar en una
creacion colectiva. Intérprete 1 seiala que encuentra valioso “el poder juntar tres ideas
distintas que convergen en un solo proceso, en una sola propuesta.” E Intérprete 2
expresé que es importante “Encontrar nuevas herramientas para la creacion de un texto”,
asi como comprender “lo dificil que es mantener un proyecto dentro de una creacion
colectiva.” (Intérprete 1 y 2, comunicacion personal, 12 de julio del 2023).

» Disfrute del Proceso Creativo: Expresaron satisfaccion en el proceso creativo,
especialmente en la exploracion de nuevas formas de trabajo y la colaboracién con
diferentes enfoques culturales. Se disfrutd especialmente el uso de estatuas corporales
y la creacion de textos a partir de diferentes estimulos como lo fueron canciones y textos.
Intérprete 1 expresa: “Disfruté mucho la creacion con distintas caracteristicas o distintas
formas de trabajar.” E Intérprete 2 valor6 la posibilidad de “Aprender como crean las
otras personas (...) conocer otra escuela de otro pais.” (Intérprete 2, comunicacion
personal, 12 de julio del 2023).

= Entrenamiento Vocal y Corporal: Encontraron interesante y fundamental el
entrenamiento vocal y corporal, destacando la relajacion y la preparacion del cuerpo

para una mejor proyeccion vocal.
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= Apertura y Creatividad del Encargado del Proceso: Ambas personas intérpretes
elogiaron la apertura del facilitador como director y guia del proceso creativo, sus
nuevas ideas, su capacidad para aceptar criticas y recomendaciones. Se destaca su
habilidad para explicar y compartir conocimientos y empatia. Intérprete 1 expreso que

“Aceptaba mucho la critica [y] tiene mucho potencial para generar ideas.” Intérprete 2

manifestd que “Es un ser humano sumamente empatico.” (Intérprete 2, comunicacion

personal, 12 de julio del 2023).

En resumen, a lo largo del proceso creativo, las personas intérpretes destacaron varios
aprendizajes y experiencias significativas en cuanto a la dramaturgia y la Creacion Colectiva.
Se menciond que su mayor aprendizaje fue la capacidad de unir ideas en una sola propuesta, lo
que facilito la creacion de una dramaturgia rica en imégenes y textos variados. También el
hecho de encontrar nuevas herramientas para la creacion de textos, aunque se subrayé la
dificultad de mantener un proyecto en una creacion colectiva cuando falta interés colectivo.
Ambos encontraron diferentes usos en la Creacion Colectiva como, por ejemplo, su
potencialidad para trabajar una forma colectiva de escritura para teatro. Se insinué que
disfrutaron distintos aspectos del proceso como la libertad creativa y el uso de diversos
estimulos como la masica e imagenes corporales, lograr aprender de los métodos creativos de
otros y la oportunidad de conocer diferentes contextos culturales.

En cuanto a las formas de montar una escena, ambos prefirieron el método en el que un
guia da pautas y permite a las otras personas crear libremente.

En términos de escritura creativa, se logré aprender que a partir de ideas abstractas y
diferentes se pueden crear muchas propuestas escénicas, tomando en cuenta que el estimulo
inicial no necesariamente determina el contenido final del texto o de la puesta en escena.

Respecto al entrenamiento corporal y vocal, se desperto el interés en trabajar la voz

desde la relajacion y como el movimiento esta vinculado a la voz.

76



Se reconocieron aspectos importantes del facilitador como sus fortalezas en aceptar
criticas, ser empaético y creativo, también el colaborar en despertar un interés renovado en la
escritura gracias a las metodologias propuestas.

Finalmente, surgieron algunas recomendaciones para futuros pasantes que realicen
investigaciones en universidades en el extranjero. Por ejemplo, subrayan la importancia de
investigar y conocer a los compafieros de trabajo antes de iniciar el proceso, asi como estudiar
a profundidad la malla curricular de la carrera.

En resumen, el proceso de creacion colectiva permitié a ambos participantes adquirir
nuevas habilidades y perspectivas, aunque también reveld desafios en la coordinacion y
metodologia que podrian mejorarse en futuras experiencias.

Factores Por Tomar En Cuenta

La Creacién Colectiva es una metodologia que necesita la presencia activa de cada
participante. Es elemental que cada uno de los integrantes sepa que su rol es igual de relavante
que el de todos y todas las personas que participan en el colectivo. Si alguna persona empieza
a tener actitudes, comportamientos y practicas personales que no contribuyen positivamente al
proceso, esto no afecta a una persona sino a todo el colectivo en general. La Creacion Colectiva
y sus integrantes es un cuerpo compuesto de muchas personas que depositan su confianza, su
pasion por el teatro, sus incertidumbres, sus fuerzas, sus energias, en pro de su objetivo
principal: crear, escuchar, abrazar las propuestas y ser conscientes del valor que cada integrante
tiene junto con el aporte que realiza al colectivo es fundamental.

A lo largo del proceso existieron muchas irregularidades en cuanto a la ejecucion del
proyecto. Desde un inicio se habia acordado con todos los participantes que se realizarian tres
sesiones de trabajo a la semana y cada sesién tendria una duracion de tres horas. Las tareas
incluian abarcar todos los ejercicios de entrenamiento, texto y escena, desarrollar todos los

contenidos de cada sesion de trabajo, dar mas espacio para las exploraciones, profundizar mas

7



en el detalle de la muestra final, explorar, jugar mas con elementos de disefio escénico y se tenia
un plan de contenidos para trabajar con los textos y realizar un proceso mas enriquecedor a
nivel de escritura dramética.

El objetivo era trabajar la escena y muestra de forma mas paulatina y progresivamente,
pero no se pudo realizar de la forma més adecuada, ya que una de las personas intérpretes
presentd muchas inconsistencias que entorpecieron el desarrollo de la investigacion creativa.
Esta persona llegaba muy tarde a las sesiones 0 a una hora muy distinta, asimismo tenia que
retirarse antes. Cuando inici6 el proceso de investigacion estas irregularidades no se
presentaron, pero empezaron a manifestarse al final del primer mes de investigativo. Se intent6
dialogar con la persona intérprete, se hizo una reunion en donde todos hablamos, pusimos
nuevos horarios y acuerdos, haciendo un esfuerzo en modificar los horarios personales para que
esta persona pudiese continuar en el proceso. Se logré mantener estable aproximadamente por
dos semanas hasta que regreso a las mismas o peores inconsistencias.

Las dinamicas de trabajo tuvieron que resumirse a sesiones individuales con el otro
intérprete, lo que significd que no se aplicaron la totalidad de los ejercicios a ambos integrantes.
Hubo mas ejercicios experimentados por un intérprete en comparacién con el otro, lo cual se
reflejo en las reflexiones finales del proceso. Las tareas y responsabilidades de una intérprete
eran inconclusas, con multiples excusas cuando faltaba con algun deber de la investigacion. No
existia una energia acorde al proceso y colaboraba minimamente en el trabajo creativo. Se le
asigno la tarea de trabajar en el disefio de luces y desarrollar propuestas de disefio escénico,
pero faltando dos semanas para la presentacion, no tenia absolutamente nada.

Trabajar con la intérprete fue muy dificil y agotador. Significé un reto a nivel personal,
ya que implico reforzar areas como paciencia, comunicacion asertiva, resolucién de conflictos,
toma de decisiones rapidas y concisas, optimizacion de tareas y una organizacion mas efectiva

en el trabajo tedrico y practico. A nivel profesional, aprendi que hay que saber dénde poner las
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prioridades y valorar a las personas con las que se trabaja, ya que esto implica dedicar cuerpo
y tiempo al ensayo, valorando los esfuerzos del colectivo.

El mayor aprendizaje de esta experiencia es que si se mencionan acuerdos principales
al inicio de un proyecto, no se puede intentar cambiarlos a favor personal. Es crucial respetar
los acuerdos y trabajar a partir de lo pautado formalmente. Si no se tiene la capacidad para
cumplirlos es mejor desistir del proceso por el bien individual y del colectivo. Ademas, si no se
tiene la capacidad para rendir al 100% en varios proyectos al mismo tiempo, es mejor
concentrarse en uno solo o en aquellos en los que se puede cumplir, ya que intentar abarcar
varios en simultaneo puede llevar a restar importancia a alguno y terminar estropeando todo un
proyecto de investigacion.

Resultados

Se gener6 una capacidad de organizar y comunicar ideas creativas para impulsar el
trabajo escénico y de escritura dramatica, comprobando que la metodologia con una guia que
contiene la oportunidad de sistematizar, planificar y guiar un proceso creativo. Esta forma de
trabajo teatral promueve practicas colectivas donde existié un intercambio de experiencias de
creacion escénica.

Se desarrollaron y se pusieron en practica ejercicios que facilitaron la creacién de un
texto dramatico. Los ejercicios ayudaron a la capacidad de andlisis colectivo de un material
escénico con el fin de impulsar o desarrollar ideas para la construccién de un trabajo colectivo,
y asi crear un espacio en el que se realizaron actividades practicas y tedricas que fomentaron la
experimentacién y exploracion de una creacion escénica.

Esta investigacion cred una oportunidad para abordar temas como herramientas
pedagdgicas para el trabajo artistico y un espacio para explorar, construir y desarrollar

habilidades para el trabajo actoral, corporal, vocal y de escritura dramaética.
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Se desarrollé una serie de etapas que inician desde la concepcidon de la idea y material
detonador hasta la presentacion escénica del resultado, con el que se trabajé de forma colectiva
a partir de herramientas como la improvisacion, la exploracién de personajes, la escritura 'y un
amplio trabajo escénico, sin olvidarse de la discusion, seleccion y andlisis de propuestas de
forma colectiva, incentivando el trabajo colaborativo, integral y participativo.

Etapa 1V: Registro De La Puesta En Escena

En esta etapa presento un registro del resultado escénico final obtenido, con el fin de
mostrar el material creativo generado al concluir todo el proceso de investigacion creativa. Se
presenta aqui la sinopsis, el analisis inicial, el equipo creativo, los referentes, y la propuesta
plastica de la Creacion Colectiva.

Ficha Técnica

Nombre de la pieza escénica: Cadaver Exquisito

Direccion y dramaturgia: Fabian José Arguedas Acufia

Intérpretes: Santiago Motoche y Karina Nepas

Tutores de la propuesta escénica: René Zabala y Maria Sol Rosero

Otros colaboradores: Dayan Lituma Peralta (fotografias del ensayo general), Jonathan
Xavier Gonzalez Gonzéalez (fotografias durante el espectaculo) y Samantha Noemi Velesaca
Vega (Asistente de iluminacion el dia de la muestra).

Sinopsis

Perseguidos y secuestrados, Ojo Silva y Carmen viven la desesperacion de un gobierno
que busca desaparecer a todos los artistas. Ojo Silva, un artista que vive de sitio en sitio
escondiéndose del gobierno, encuentra fuerzas en las artes al reunirse con los suyos para sacar
al gobierno a punta de tinta y de papel. Carmen encuentra en un regalo de Ojo Silva la poesia
para acompafiarla durante la lucha en nombre de los artistas ante la decadencia diaria de una

tierra, que sangra dia y noche; buscando un rayo de esperanza, un rayo de sol...pero aqui esta
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prohibido pensar. Aqui pensar es peligroso, aqui las voces te meten un miedo terrible. En este
cadaver exquisito somos solo textos que se escriben con sangre sin ver el pasado.
Analisis Inicial

Esta pieza escénica fue una creacion colectiva que se construyé a partir de detonadores.
Los detonadores fueron 2 canciones y 2 textos literarios. Estos detonadores fueron un punto de
partida, no fueron copias fieles para la construccion de toda la pieza escénica. Para los textos
literarios se utilizaron extractos muy cortos y de las canciones se utilizaron los impulsos
creativos que generaba la reproduccion de cada una. Estos dos detonadores fueron los
encargados de generar impulsos, imagenes y estimulos para la creacion, exploracion y

construccién de un texto dramatico de forma colectiva.
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Referentes Artisticos

Canciones.

Se utilizaron canciones como Te regalo de Carla Morrison, regala un impulso emocional que
refleja el concepto de entrega y vulnerabilidad de las relaciones humanas, siendo muy
fundamental en la conexion de los personajes Ojo silva 'y Carmen. Este estimulo guia a la
construccion de personajes, que se muestran dispuestos a dar un amor incondicional. Otra
cancion que utilizamos como estimulo sonoro y literario fue El caballo de troya de Tierra
Santa, esta cancion detalla la relacion que logramos construir entre el texto teatral y la
canciones que ambos textos exploran temas de opresion, traicion y resistencia. Los personajes
de ambas narrativas encarnan una lucha desesperada por mantener su integridad frente a
fuerzas que parecen inevitables y que los llevan a un destino tragico. Otra banda que
utilizamos su narrrativa para reforzar el contexto fue La Maravillosa Orquesta Del Alcohol,
porque retrata una de las problematicas que hace referencia Carmen cuando describe sobre la
actualidad. También, la cancién Conduccion y llorando hace una critica directa hacia la
sociedad moderna, desigualdad y consumismo. El discurso de Lucrecia se vio alimentado por
esta cancidn porque a uno de los intérpretes se le entrego un verso de esta cancion y la
desarrollo para darle fuerza a su personaje.

Textos Literarios.

Para los textos literarios me voy a enfocar en los personajes que funcionaron como detonadores
y no en la totalidad de la pieza literaria.

La Celestina de Fernando de Rojas funciono para crear al personaje de Lucrecia en Cadaver
Exquisito. Lucrecia y Celestina de La Celestina comparten una influencia poderosa en sus
historias, actuando desafiante ante las normas sociales. Ambas son figuras que, a través de una

moralidad ambigua, manipulan o afectan las relaciones a su alrededor. Lucrecia siendo un
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personajes calculador, su papel en las relaciones y su complejidad moral la conectan con la
astucia y el impacto de Celestina.
Tambien el cuento Ojo Silva de Roberto Bolafio nos funciono para construir un personaje
profundamente marcado por el desarraigo, la violencia y la soledad.
Con la novela 1984 de George Orwell fue un fuerte referente para continuar desarrollando el
mundo de los personajes, esta obra se le expuso a los intérpretes para que lograran ubicarla
como un punto de partida.
Escenografia

La escenografia que se utiliz6 a lo largo del proceso de construccion de la escena fue
solamente una mesa para el segundo y tercer cuadro.

Figura 6

Escenografia

Fuente: fotografia tomada por Jonathan Xavier Gonzéalez Gonzélez.
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Utileria

En el caso de la utileria se hizo uso de los siguiente elementos: una cadena plateada,
una taza de color blanco, un pichel de vidrio, un plato pequefio de color blanco, un frasco de
vidrio con tapa de color rojo, una libreta, un lapicero, un pequefio pafio de color blanco y un
mantel de color blanco.

Figura 7

Utileria

Fuente: fotografia tomada por: Jonathan Xavier Gonzalez Gonzélez.
Vestuario
Para el vestuario se emplearon distintas piezas en los intérpretes segun los cuadros.

Primer Cuadro

84



Ojo de Silva utiliza una camisa de manga larga de color negro, un pantalén de mezclilla
color negro rasgado y unas botas de cuero de color vino. Por otra parte, Carmen viste una camisa
sin mangas de color negro, un pantalon de mezclilla de color negro y unas botas negras.

Figura 8

Vestuario Primer cuadro

Fuente: fotografia tomada por: Jonathan Xavier Gonzalez Gonzélez.
Segundo Cuadro: Mondlogos
Aqui Lucrecia lleva puesta una camisa de puntos blancos, una falda negra y unos tacones

altos de color negro.
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Figura 9

Vestuario monologo Lucrecia

UCUENCA

11 FESTIVAL DE ARTES ESCENICAS

LA ESTRAFALARIA

Fuente: fotografia tomada por: 11 Festival de Artes Escénicas La Estrafalaria.
Carmen cambia su vestimenta por una camisa de color blanca, delantal color beige ,

pantalon color negro y unas botas color negro.
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Figura 10

Vestuario mondlogo Carmen

UCUENCA

—
LA ESTRAFALARIA-

Fuente: fotografia tomada por: Il Festival de Artes Escénicas La Estrafalaria.
Tercer Cuadro
En este cuadro tanto Carmen como Lucrecia repiten el mismo vestuario del cuadro 2.

Figura 11

Vestuario Tercer cuadro

Fuente: fotografia tomada por: Jonathan Xavier Gonzalez Gonzalez.
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luminacion
En lo que respecta a la iluminacion se procederd a detallar el disefio que se le dio.
Cuadro 1-armador: Ojo Silvay Carmen en escena. Objeto cadena.
Luces por emplear: cenital centro 100%, frontal centro; ambas par.

Tabla 30

lluminacién Cuadro 1

Inicio O.bJEtp Lo Fin
iluminar

Fin del cuadro 1:
Las luces bajan
progresivamente. Se
enciende la calle lateral
izquierda.

Imagen del Ojo Silvay
Ingreso del publico: . Carmen.
Espacio. _
luces on. Texto y clave:
imprescindibles.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Cuadro 2- mondlogos: Lucrecia en escena. Carmen en escena.
Luces por emplear: calle lateral izquierda, cenital centro, frontal centro, frontal

derecha, frontal izquierda, tres contraluces . PAR y LED (Ver Tabla 7).
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Tabla 31

lluminacién Cuadro 2

Inicio

Objeto por iluminar

Fin

Estimulo

Enciende calle lateral
izquierda al 100%.

Mesa.

Personaje masculino
se transforma en
Lucrecia. Acaba de
cambiar de vestuario
a uno de mujer.

Lucrecia: sale por una
pata y se prepara para
ingresar por la del
fondo, Impulso de
caminata: cambio de
luces. Se apaga la calle.

Enciende contraluces
LED color blanco al
100%.

Enciende frontal
derecha al 60%-80%.

Enciende cenital
centro, frontal centro

Lucrecia impulso de
caminata. Entra por la
pata del fondo.

Lucrecia camina hacia
la diagonal frontal
derecha.

Lucrecia.

Lucrecia sale de la
escena.

Caminata hacia el
centro.

Lucrecia texto:

Cambio de color: luces
LED azul.

Chasquido. Se apaga la
luz.

Caminata hacia el

servilleta.

la sala con la taza.

“Vamos a fondo. Sale de escena.
al 60%- 80%. pertenecer”. Se apagan las luces.
Cambio a contraluces . .
Carmen ingresa Carmen inicia el
LED color azul al . Carmenenel ., o
100%: algunos objetos desde proscenio dialogo con el pablico.
' el fondo. ' Se apaga LED.
Encienden tres _ Carmen en el Carmen se dirige al Enciende LED azul.
frontales del proscenio roscenio fondo. Apaaa frontales
al 100%. P ' Pag '
. Lucrecia usa la Carmen se sienta en Enciende luz cenital
Fin Cuadro 2.

derecha al 40%

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acuiia.

Cuadro 3: Ojo Silva 'y Carmen en escena.

Objetos por iluminar: mesa, Ojo Silva'y Carmen.

Luces por emplear: cenital derecha, cenital izquierda, frontal centro, tres contraluces

LED color azul y blanco (Ver Tabla 8).
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Tabla 32

lluminacién Cuadro 3

Inicio Objeto por iluminar Fin Estimulo
Enciende cenital Ojo Silva Ojo Silva luego de Silencio. Habla
derecha al 40%: su texto. Carmen, black out x8.

X9 después del texto:
“;Donde estamos?” se
cambia la intensidad de

la luz. Se apagan las

contraluces.

Enciende cenital Mesa y Carmen Cuando terminasu | Habla Ojo Silva. Black
izquierda al 80%: texto. out X7.
Cambio de intensidad
derecha al 100%. 0io Silva Ojo Silva al terminar Sale de escena.
Enciende frontal J su texto Black out.
centro al 40%:
Fin Cuadro 3: Cuando Lucrecia
enciende contraluces Mesa sale de escena. Al iniciar las voces en
LED color azul. Off. Black out.

Enciende cenital
derecha izquierda al

80%.
Se acaba el didlogo | Al iniciar las voces en
Contraluz LED color Espacio entre Carmen y Off. Black out
celeste. Lucrecia.
Fin Cuadro 3.

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.
Propuesta De Sonido
Para el inicio de la escena se elabor6 una parte instrumental de la cancion La zona
galactica de la banda La Maravillosa Orquesta del Alcohol:

https://www.bandlab.com/revisions/48211003-3c00-ee11-907c-

6045bd31b313?sharedKey= RKWKJ}IiE-OW1ff4L2r8hBA

Para la transicion del primer cuadro al segundo cuadro se utilizé un audio que reflejaba

el golpe fuerte del viento, similar a una corriente de aire fuerte en un desierto.
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https://www.bandlab.com/revisions/48211003-3c00-ee11-907c-6045bd31b313?sharedKey=_RkWKjiE-0W1ff4L2r8bBA
https://www.bandlab.com/revisions/48211003-3c00-ee11-907c-6045bd31b313?sharedKey=_RkWKjiE-0W1ff4L2r8bBA

Disefio De Movimiento

Figura 12

Disefio de movimiento

I Cuadro

A
N o

A2

| Cuadro | Cuadro

A B1

or)

| Cuadro | Cuadro
A B3 B1

AZX7

\
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I Cuadro | Cuadro | Cuadro

B2 (\
A
B3

Ne

BA
-
K
A

Az/

Il Cuadro

B]

BZ‘/
sz\/

11l Cuadro

Fuente: Elaborado por Fabian Arguedas Acufia.

I Cuadro: A: Carmen - B: Ojo Silva
Il Cuadro: A: Lucrecia - B: Carmen

I11 Cuadro: A: Carmen - B1y B2: Ojo Silva - B3, B4 y B5: Lucrecia
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Conclusiones
Kartun Y Garcia En Una Sola Mesa

Las teorias planteadas por Mauricio Kartun se pueden aplicar no solo en la escritura
dramatica, sino también en la escritura escénica. Lo interesante es que Kartun presenta una
forma de trabajo que parte de lo interno hacia lo externo, lo cual permite perderse en el proceso
y regresar, asi como ir trabajando de una forma libre en el detalle, alejandose de las viejas
formas para laborar en la escritura dramatica como lo es partir de una idea preconcebida.

Santiago Garcia siempre serd un exponente del teatro latinoamericano, casi de estudio
obligatorio cuando se hable de la dramaturgia y las formas de creacién escénica en
Latinoamérica. El nos regala una metodologia de trabajo teatral impulsadora de la investigacion
artistica, asi como nos da el estudio tedrico y practico de trabajo teatral, lo que ocaciona rupturas
de las viejas practicas de creacion escénica.

Los procesos de Creacion Colectiva son una filosofia de trabajo, la cual contiene
componentes tedricos, practicos e investigativos. Lo que plante6 Santiago Garcia fue solo un
germen que se fue expandiendo por toda Latinoamérica e impactando en todos los espacios
teatrales, para asi dar pie a la creacion de colectivos teatrales. Gracias a esto ellos han ido
evolucionando la metodologia de la Creacion Colectiva. Por lo tanto, la Creacién Colectiva sera
una practica que nunca dejard de evolucionar, transformarse y reinventarse en las practicas
teatrales.

Mauricio Kartun nos acerca a un trabajo interno del artista cotidiano y permanente, la
evolucion del artista se encuentra dentro de él mismo, pues busca como nutrirse de nuevas
formas de creacion, imagenes y ampliar su capacidad de analisis de su propio entorno para crear
propuestas que tengan sentido y forma acorde a la realidad de cada uno de ellos.

Kartun habla de trabajar a partir de una energia. Esa energia sale de un deseo y es nutrida

por un universo personal, todo explota en el momento que nace la imagen generadora. Dicha
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energia se encuentra en la cotidianidad, lo externo, una cancion, una imagen, una anécdota o
recuerdo. La escritura dramatica se convierte es un estado en el que se recogen todo tipo de
materiales para la creacion artistica. Nada es desechable, todo se transforma en materia viva.

Una imagen generadora, un acopio, un esquema dinamico y luego a improvisar. Esta
forma de escritura creativa nos regala una forma libre de escritura dramatica. EI hecho de
capturar una imagen, recopilar material para potenciar esa imagen y parafrasearla por medio de
un esquema cambiante para aterrizar en una improvisacion, sin duda es un proceso que es
autopoiético, ya que se crea sobre la marcha, se corrige, se inventa y se construye a si mismo.

También, Garcia nos impulsa a investigar, salir a la calle a conocer, rebuscar en nuestro
entorno, debido a que todos y todas tienen algo que decir y aportar, para darle vida a esas
situaciones que nadie se atreve a decir. Esto es solo un medio para que los procesos de creacion
teatral sean accesibles para todos y todas.

Tanto Kartun como Garcia, nos proporcionan metodologias y formas de trabajo que se
van creando de forma paulatina. Ambos son procesos que conducen al artista a crear,
evolucionar, nutrir sus capacidades y redescubrirse en cada creacidn escénica.

La improvisacion es una herramienta fundamental, no obstante, se tiene la vaga idea de
que incita al desorden y conducen a un desborde que no tiene ni pies ni cabeza. Sin embargo,
la improvisacion es una herramienta de explosion creativa. Significa juego, comunicacion,
discusion y la creacién de un material artistico lleno de vitalidad propia que se transforma y se
nutre de cada persona que participa.

Otro de los aportes de Garcia es la invitacién a cuestionarnos todo. La Creacién
Colectiva es una forma de creacidn escénica que plantea muchas preguntas, ya sea para el
publico como para los creadores de la escena. Asimismo, con la motivacién, busca e invita a

sus colaboradores a rebuscar aquellas inquietudes, incomodidades y temas que son necesarios
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traer a lamesa. Un concepto que motiva a crear y desarrollar cualquier tipo de elemento externo
para la escena.
Todos Y Todas Podemos Escribir

Experimentar un proceso de escritura individual tiene muchas complicaciones,
cuestionantes y momentos de incertidumbre. El hecho de escribir en colectivo propicia un
acompafiamiento, que invita no solo al didlogo sino también a la escucha. Asi como genera un
espacio en el que se escuchan ideas, se proponen inquietudes y se abre la oportunidad de oir lo
que cada persona escribe.

Escribir a partir de un elemento externo es el estimulo para que el artista rebusque dentro
de si materia viva para darle vida a cada estimulo sin importar si es una cancién, un texto o una
imagen. Con ello el estimulo se entiende como ese punto de partida, que te lleva a un viaje de
creacion absoluta, alimentado por la creatividad propia y del colectivo.

En el momento de escritura creativa en formato colectivo es importantisimo fijar pautas,
delimitar las reglas de juego de forma clara, ser especifico y detallar lo que se quiere conseguir
al momento de escribir, pues entre mayor claridad més libertad. Al mismo tiempo, cuando
ocurre la creacién escrita de todos y todas las participantes es un momento vitalisimo, ya que
se estd exponiendo lo que el artista siente, piensa y vive en un papel. Por lo que debe ser tratado
con la mayor delicadeza y tacto, asi al entrgarse se le da la confianza absoluta de poder
compartir y generar otra propuesta.

La responsabilidad de dirigir un proceso de escritura creativa de caracter colectivo es
muy grande, ya que no se puede tomar todo el material. Tiene que existir una capacidad muy
amplia para lograr seleccionar lo mas importante. En resultado, la escritura colectiva es un
proceso de seleccion dramaturgica que busca de forma colectiva darle vida a un relato contando

por muchas voces.
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Para alcanzar un proceso de escritura colectiva de forma mas efectiva hay que elaborar
un plan para controlar los tiempos de escritura, propuestas y analisis. Todos y todas tienen algo
que decir, por lo cual es fundamental escuchar a todo el colectivo. Por esa razén ocurre que
nada puede quedar por fuera, puesto que todo funciona. A veces se puede divagar, pero es
necesario perderse, deambular para que el viaje sea de ida y regreso, nutriéndose de dificultades,
hallazgos, aciertos y desaciertos, todo esto acompafado por todo el colectivo.

Un proceso de escritura colectiva no puede ser un proceso que busque un solo resultado,
se tienen que fijar objetivos, pero con la conciencia de que pueden modificarse a lo largo del
proceso creativo.

Para que todas y todos podamos escribir y hacer uso de la Creacion Colectiva cabe
detallar y puntualizar los elementos a emplear como base para toda la construccion:

o El personaje: No importa la cantidad de personajes, lo importante es saber que
estos van a ser los encargados de darle voz al colectivo. Seran los que van a
hablar y decir lo que el papel dijo.

o Conflicto: El conflicto va a ser lo que le impide al personaje conseguir su
objetivo. El conflicto dentro de esta forma de escritura sera el obstaculo que va
a existir para poder decir lo que cada uno quiere expresar. Existen muchos tipos
de conflictos, pero se tiene que saber que el conflicto es el que pondra en lucha
a cada persona que escribe.

o ¢De donde viene y hacia donde va?: Un antes y un después del personaje que
muestre la evolucién y transformacion del personaje de forma individual con
relacién al conflicto y en relacidn con su entorno.

o Circunstancias dadas: Lo que determinay lo que no se puede cambiar por ningln
motivo, ya sea por los personajes o por los integrantes del colectivo que son las

encargadas de escribir.
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De La Palabra A La Escena

Una escena que se empieza a escribir debe tener vida, pues esa vida genera las acciones
en el texto escrito. Serd significativo que el texto construido de forma colectiva pueda tener
todas las capacidades para crear acciones determinantes, o bien, para evitar que sea solo texto
que se reproduce y se dice tal cual. El colectivo tiene que estar consciente de que el texto no se
va a reproducir en escena tal y como estd escrito. El texto seguird modificAndose y
rescribiéndose. El salto del texto a la escena es el hecho més relevante, porque es pasar al cuerpo
todo lo que el colectivo plasmo en palabras.

La construccién de la escena de forma colectiva debe tener las bases claras y
contundentes. Las reglas para improvisar en la escena tiene que estar bien escritas, para poder
crear todo el material necesario y modificable. En la escena ya son otras dindmicas de escucha
y propuestas, la exploracién puede ser mas variada. El texto sirve como guia para la creacion.

Es importante la participacion activa de cada uno de los integrantes del colectivo, ya
que es el momento en el que el cuerpo salta a la escena. Se tiene que acompafiar con otras
dinamicas, no solo puede ser montar el texto y ya, tienen que estar acompafadas de practicas
para reforzar el trabajo en escena.

Todos y todas las participantes del colectivo deben tener la capacidad de desarrollar un
0jo externo, critico y consciente con el material construido para las propuestas, para que estas
puedan ser acordes con lo que el texto ofrece y el colectivo y en consecuencia con el discurso.
El proceso de escritura y escenificacion colectiva requiere que los participantes estén en la
busqueda constante de una misma sintonia para construir y desarrollar una propuesta teatral.

Cuando la direccion se comparte tiene que existir mucha comunicacion con lo que se
estd construyendo. Las partes co-directoras no pueden estar viendo lo mismo o trabajando los
mismos detalles. Se debe compartir lo que se quiere desarrollar o mejorar, no pueden trabajar

sobre un mismo punto.
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El trabajo consciente en escena siempre va a requerir de una adecuada preparacion. No
se puede empezar a trabajar desde cero, ni tampoco se puede iniciar el ensayo sin una
comunicacion previa. EI mismo caso ocurre cuando se va a cerrar la sesion o el ensayo.

Dado a lo anterior, el plan de trabajo y los ejercicios son fundamentales. Entre mas
preparacion exista para cada ensayo més especifico puede ser el trabajo y mejores los hallazgos.
Asimismo, entre mas libertad creativa se le permita al intérprete, mas va a tener la oportunidad
de generar material en cuanto a cantidad, pero en lo que refiere a la calidad debe preponderar
una comunicacion fluida entre el facilitador, guia o director.

Es vital mantener un espacio de confianza, respeto y con acuerdos claros para que el
desarrollo de todas las sesiones de trabajo sean los mas agradables. Siempre van a existir
diferencias, discusiones o puntos en los que el colectivo no esté de acuerdo, no obstante,
siempre hay que estar abierto a un dialogo asertivo, tomar en cuenta todo lo que el colectivo
dice y valorar el esfuerzo, el tiempo y disposicién de todos y todas en el espacio de trabajo.

El proceso de escenificacion puede variar. Es cierto que existe un cronograma, un plan
de trabajo y una organizacioén interna y externa del proyecto, pero debe haber consciencia que
esté podré estar sujeto a cambios, ya que en un proceso de este tiempo podran haber distintos
factores e imprevistos.

Recomendaciones: Disfrutar EI Proceso
Teoria

Hay que tener una ruta de investigacion tedrica, saber por donde voy a pasar y lo que
puedo tomar de un autor que me pueda funcionar para lograr hallazgos mas rapidos. Esta ruta
puede variar, pero funciona para acercarse a una investigacion mas especifica.

Tiene que existir una capacidad de seleccion de material y orden de los hallazgos para
identificar su importancia. Asi como el aporte que va a ofrecer en la investigacion y las bases

gue puede crear para la investigacion.
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Es importante que al inicio exista una gran cantidad de autores y aportes tedricos, para
que a lo largo del proceso se vaya esclareciendo la relevancia de cada uno.

Las teorias teatrales son muy diferentes de lo que se escribe y lo que se lleva a la
préactica. Por lo tanto, la teoria creada siempre tiene que ser respaldada en la practica. Asi,
resulta vital la relaboracidn a partir de las teorias estudiadas, no enfocarse en realizar una
reproduccion al pie de la letra de los postulados de un autor; mi perspectiva y relaboracion es
fundamental.

Escritura

Siempre hay que estar abierto a cualquier recomendacion, sugerencia o propuesta. Un
proceso de escritura dramatica de forma colectiva no se puede hacer a partir de un solo 0jo ni
de una sola interpretacion.

El proceso de escritura dramatica es muy interesante en cuanto a cantidad de personas.
Si lo individuos son pocos existe la oportunidad de dedicar bastante tiempo a cada uno de los
textos, propuestas y material escrito, pero cuando es mayor el nimero de personas hay que saber
optimizar el tiempo, porque el significado de compartir un texto escrito siempre va a tener
mucha importancia, todos quieren participar.

Seré significativo saber clarificar lo que se quiere conseguir con cada texto: los objetivos
de escritura y los elementos a trabajar en cada sesion, pues la libertad creativa tiene que ir de la
mano con la responsabilidad de comunicar bien que es lo que se quiere obtener al finalizar el

proceso de escritura.
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Anexos
Bitacoral semanal
Semana 1
= Imagen generadora.
= Improvisacion a partir de la imagen generadora.

Al inicio de la semana se conversé con el grupo, se les solicitd una presentacion breve
en donde mencionaron sus intereses personales, sus trabajos, sus motivaciones y el area que les
gusta trabajar en el teatro. También se les realizé una introduccion teérica sobre el proyecto, en
la cual se les expuso el proyecto, la dinamica del proceso y el resultado final.

Trabajo De Entrenamiento.

Con relacién al trabajo corporal en las tres sesiones de la Semana 1 se tuvo que eliminar
la parte del entrenamiento de resistencia y de fuerza, ya que se utiliz6 ese tiempo para conocer
al grupo y realizar ejercicios de integracion y confianza. Esto con el objetivo de generar un
ambiente de trabajo teatral 6ptimo para el desarrollo de la creatividad. Luego de ello se pasé
directamente al trabajo corporal, el cual inicié con una activacion del cuerpo desde el piso
reconociendo el estado de este y despertandolo paulatinamente de tal forma en la que se transit6
por todas las extremidades hasta terminar en el cuello. Seguidamente se les indicd pasar por los
diferentes niveles del cuerpo hasta terminar en una caminata por el espacio.

Luego el trabajo comenz6 con ejercicios que consisten en transitar con una parte del
cuerpo por el espacio. Esta dindmica les sirvio para despertar al cuerpo dentro del espacio y asi
reconocer todo el escenario de trabajo. Posteriormente, se saltd al punto del trabajo con los
elementos naturales como estimulo para el trabajo corporal. Se laboré nada mas con el elemento
de fuego y aire.

Para el elemento de aire se emple6 el impulso, el nacimiento del movimiento y como

un cuerpo se ve afectado por las velocidades. Luego dentro de la caracteristica de un cuerpo en
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aire se trabajo en pareja: el compafiero tocaba una parte del cuerpo para que este fuese
modificado por el impulso que el otro daba. Desde este mismo impulso se generaron diferentes
encuentros en donde uno se aproximaba al otro y luego le huia al compafiero.

Cuando se trabajo6 con el elemento fuego se probaron cuerpos que vibraban, intensidades
de movimientos, las diferentes fuerzas y cdmo se modifica el cuerpo a partir del estimulo del
fuego. Trabajar con imagenes de los elementos funciona para dar diferentes texturas, formas y
movimientos al cuerpo, asi mismo se expande la imaginacion como un estimulo corporal.
Trabajo De Escritura.

Ejercicio #1.

Este ejercicio funciono porque lograron conocer diferentes corporalidades a partir de un
personaje ficticio instaurado en una profesion. Se les indicd caminar por el espacio y asi fueron
encontrando la forma de desplazamiento de un posible personaje, las acciones y sus formas
corporales. El ejercicio evolucion6 cuando se encontraron en el mismo espacio y una pregunta
detonadora los llevo a evolucionar la propuesta. Cuando se encontraron en el mismo espacio,
el cuerpo que habia creado tuvo modificaciones mas precisas para entablar un dialogo con el
otro y al surgir la pregunta todo lo que habian construido a nivel corporal se unié. El personaje
obtuvo viday pudo mostrar su propia forma, asi junto con la improvisacion tomo una contextura
corporal y vocal precisa. (Ver Anexo 1, Tabla 9)

El ejercicio #2 sobre la escritura de acciones concretas funciona porque el hecho de
trabajar con acciones puntuales y determinadas ayuda crear de manera muy sencilla, y dota de
valor a lo real y la veracidad de las acciones. También el hecho de pasar de una accion a otra,
funciond porque esta transicion arroja informacion de la totalidad de las acciones. Ademas de
gue aporta un viaje entre accion y accion, la cual permite un nuevo desarrollo al llegar a un
punto donde el intérprete olvida la accion inicial y pasa a otra. Esto genera un valor que puede

ser interpretado de diferentes formas. Este ejercicio propone texto y cuerpo: se arman dinamicas
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que explotan y exploran nuevas formas de escribir o de moverse, cuando este ejercicio
evoluciona pasa a cada punto. Este ejercicio permite jugar con accion y textos tnicos. Cuando
entra en juego todo esto se une, se desarrollay se juega.

Trabajo De Escena.

Ejercicio #2.

Para el ejercicio de trabajar con una imagen de un momento determinado hay que tomar
mucho en cuenta como el trabajo posterior puede variar segun la dinamica inicial. Es muy
importante que la persona o el personaje que se tome para el momento este consciente de ello,
ya que puede, eventualmente, ser el que cuente la historia o bien, dibujar el entorno del
momento y las variantes de todo lo que sucede o podria suceder. Este ejercicio funciona, ya que
trae sensaciones que pueden servir para la construccion total del momento, y el transitar. (Ver
Anexo 1, Tabla 10)

Semana 2
» Improvisacion a partir de la imagen generadora.

» Recopilacion del material para el dramaturgo o dramaturga.

Trabajo De Entrenamiento.

Para la Semana 2 se ejecutaron distintos trabajos corporales en funcion de mantener
activos el cuerpo y la voz. Se realizaron ejercicios de entrenamiento actoral, los cuales se
centraron en reforzar el trabajo fisico y técnico. Para esta semana se trabajaron distintos
gjercicios técnicos a nivel vocal, en especifico, se trabajo sobre la relajacion y respiracion. A

nivel corporal se hizo un trabajo de improvisacion.
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Trabajo De Escritura.

Ejercicio #3.

El cadaver exquisito textual es un juego muy enriquecedor, ya que invita a no pensar
tanto y ser mas espontéaneo debido a que hay un tiempo establecido que se acaba. Este juego es
bastante interesante porque se descubre el valor del azar. También funciona como movimiento
de la imaginacion, pues despierta la creatividad para escribir y después cuando se pone en
didlogo se le puede encontrar sentido, forma y muchos elementos. (Ver Anexo 1, Tabla 11)
Ejercicio #4.

El ejercicio de escribir junto con una cancion funcion6 porque se escribia bajo un ritmo.
Las palabras varian junto con las imagenes que arrojaba el texto de la cancion. Ver como tenian
el registro corporal de la cancién funcionaba para darle el sentido al texto. Me pareci6 que este
gjercicio invita a que el texto sea escrito de una forma muy ldica, sin muchas condiciones ,que

a veces por sobrepensar una propuesta, pierde el valor que contiene la veracidad del estimulo.

Trabajo De Escena.
Ejercicio #3.

Para el cadaver exquisito corporal es interesante poder crear con una partitura corporal
de forma individual, para lograr crear otra con el compafiero. Siempre manteniendo la
comunicacion y sintiendo el cuerpo que acompafia, para asi resaltar la importancia de su
propuesta. Es interesante ver cdmo cada movimiento puede jugar con el del compafiero, para
asi crear una lectura tanto interna como externa, tomando en cuenta que puede funcionar para
crear un producto escénico, como también un ejercicio de ensayo. con estos ejercicios se pueden

trabajar material especifico para la escena.
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La propuesta cambia al afiadirse intenciones al movimiento, cuando se le busca una
narrativa al ejercicio da mucho material y genera otro tipo de trabajo que incrementa con la
imaginacion, la creatividad y crece el doble al colocarse en colectivo. También la calidad del
movimiento toma otro aspecto, se le busca un lugar y una forma determinada para colocar la
imagen corporal. (Ver Anexo 1, Tabla 23)

Ejercicio #4.

Para el trabajo de las estatuas, el didlogo de cuerpos que se crea con la escucha y mirar
la organizacion del cuerpo, cada movimiento vale para que se puedan crear imagenes en
colectivo e imégenes individuales. El juego de iméagenes en pareja funciona para hacer
consciente cada parte del cuerpo junto con su movimiento. Es importante que se puedan probar
todas las formas, rangos de movimiento y maneras de desplazamiento corporal. (Ver Anexo 1,
Tabla 24)

Semana 3
= Creacion del esquema dinamico colectivo.
» Entrega del material al dramaturgo.

Para esta semana se avanza en el trabajo vocal, buscando la interiorizacion del material
vocal. Para este punto ya han despertado la voz, ya saben levantar el cuerpo acompafiado de la
voz. Es interesante mirar como la voz los acompafia y como van evolucionando el cuerpo al
lado de la voz, como va tomando forma y calidad. El hecho de practicar todas las sesiones el
entrenamiento vocal hace que tengan mas confianzay descubran como el cuerpo también puede
funcionar para darle mas fuerza a la voz, no ver el cuerpo y la voz por separado sino como un
todo. Pasar por una trayectoria que levanta al cuerpo hace trabajar la respiracion, la produccion

y la distribucion del aire.
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Trabajo De Escritura.
Ejercicio #6.

De los textos literarios no teatrales se crearon 2 personajes y extraen los conflictos en
comun, dandole un orden y sucesion a cada uno de los textos. Los textos de mondlogo funcionan
para darle voz interna y discurso a uno de los personajes. Se trabaja desde la generalidad de los
textos hasta lo especifico. Gracias a los mondlogos se reforzaron los personajes y aparecieron
dentro de una dindmica teatral en la cual exponen los contextos que se van a construyendo junto
con la vida del personaje que se va creando. Este es un ejercicio de asociar, organizar y analizar
el material que se va creando a partir de una lectura de un texto no teatral. Se improvisa a partir
de lo que voy viendo y percibiendo, no todo esta dado. El intérprete tiene que saber identificar,
que frases pueden o no funcionar para la propia construccion de su personaje. (Ver Anexo 1,

Tabla 6)

Ejercicio #7.

El hecho de seguir creando una dramaturgia en colectivo a partir de diferentes insumos
es importante porque genera una Vvision grupal de la construccion del texto. Este ejercicio
funciona para analizar hacia dénde va el material que se va creando, le da un tiempo y ayuda a
acomodar la estructura en base a una linea cronolodgica lineal o en saltos del tiempo. Los
intérpretes con este ejercicio logran ubicar que puede haber antes, después o cual es el presente
de la narrativa que se esta creando. Este ejercicio sirve para darle un inicio desarrollo y final a
la obra, asi como para poder tener un acercamiento a la creacién del esquema dinamico.

Con este ejercicio se puede dar una posible verbalizacién respondiendo a preguntas
como: ¢qué puede ir antes?, ;qué es lo que esta ocurriendo en el durante?, ¢qué paso después?,
todo esto funciona para llegar a la creacidn de este esquema dinamico y asi realizar un trabajo

de mesa exhaustivo, para ver lo que se tiene construido.
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Para este punto hay que empezar a crear un analisis y asociar cada uno de los textos
buscando un tema en comun, el rol del dramaturgo a este momento es comenzar a generar una
estructura, un hilo conductor y crear hilos entre los textos escritos para lograr organizar el
material que va apareciendo.

Los textos creados por quien guia el proceso tienen que ser para reforzar el conflicto y
darle forma a la sucesion de los textos. Estos mismos tienen que ser la unién entre cada uno.
Los textos de mondlogo ayudan a crear un contexto y el mundo de los personajes y los demés
funciona para poner en accion al personaje en el conflicto latente.

En este momento es cuando el dramaturgo realiza la recopilacion y comienza la
construccion de una propuesta del texto en colectivo, el dramaturgo tiene que traer a cada
ensayo una nueva propuesta de texto para que se dialogue y la légica del texto sea construida
en colectivo, agregando elementos para la creacion de nuevos textos.

Los ejercicios escénicos funcionaran para que el dramaturgo logre ver el texto en escena
de la forma més inmediata y de esa manera hacer una correccion paulatina del texto. Este estilo
de escritura debe tener mucho anélisis diario de forma colectiva e individual de parte del
dramaturgo, tomando en cuenta la informacion creativa del grupo para crear el texto, como para
que el equipo creativo los genere y se corrijan en el momento.

Este disefio de escritura a tiempo real funciona para que el actor tenga una vision mas
clara del texto y al pasar a escena sea mas preciso.

Semana 4
= Creacion de la propuesta del dramaturgo o dramaturga.
= Presentacion de la propuesta al colectivo.

= Correcciones
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Trabajo De Entrenamiento.

Se inicio la semana con una sesion de entrenamiento vocal. Es interesante ver como ya
han asimilado el trabajo vocal, sus formas y los desplazamientos, el acompafiamiento texto y
voz es una forma en la que han descubierto. Para este punto el hecho de comenzar a trabajar
resonadores funciond para tener una direccion hacia donde se pueden visitar lugares corporales

para darle resonancia a la voz, significo para el grupo saber hacia donde hay que llegar.

Trabajo De Escritura.
Ejercicio #8.

Este ejercicio sirvio para que el personaje tomara fuerza. Su forma fue apareciendo de
tl modo que daba continuidad al mondlogo que ya estaba escrito. EI hecho de poder crear una
visién del contexto en el que se encuentra el personaje y una manera en el que el intérprete mira
al personaje, le ofrece al creador un acercamiento mas intimo al personaje que es su propia
creacion desde el intérprete que piensa, opina y siente sobre su material creado. Alejarse del
personaje y escribir lo que el intérprete piensa de la creacidn le regala al intérprete una vision
mas amplia y las posibilidades de juego mas precisas, creando una serie de trabajo muy
completo en el que se piensa a nivel textual y a nivel corporal en la escena. Este disefio de
escritura desde el intérprete hacia el personaje crea una forma que atraviesa por todo el universo
personal de la persona que escribe. (Ver Anexo 1, Tabla 16)

Ejercicio #11.

El ejercicio 11 funciond para que las personas intérpretes puedan dar un sentido a todos
los textos creados, para que el dramaturgo pueda crear una propuesta sélida y llegue més a
profundidad con lo que quiere proponer. Es una sesidn en la que todos aportan, todos dan ideas
y €S necesario gque todos y todas participen, ya que es primordial conocer lo que el colectivo

piensa sobre el material creado, cada vez que se entra al trabajo del texto hay que tener
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conciencia sobre el andlisis, pueden ser ejercicios repetitivos pero cada uno tiene una razon de
ser y es sumamente importante la claridad de la idea del texto para que el momento de la

improvisacion fluya de la mejor manera. (Ver Anexo 1, Tabla 19)

Ejercicio #12.

Este ejercicio es individual propio como dramaturgo encargado de todo el material
creado, que pone a prueba toda la capacidad de sintesis y analisis. Es el momento en el que el
dramaturgo tiene que traer todas las dinamicas propias de la creacion del texto, revisar
anotaciones y darle vida. Debido a que en este punto lo que se tienen son retazos y propuestas,
pero para poder llevar a cabo este proceso, puntualmente, ese ejercicio es necesario sacar todas
las habilidades técnicas a nivel dramaturgico. Este ejercicio no se realiza durante el ensayo y
sirve para darle vida al texto desde lo individual como encargado de la dramaturgia colectiva.

Las correcciones del texto funcionan para amarrar la trama, también funciona para
agregarle mas elementos que puedan potenciar toda la narrativa del texto, las correcciones
activas sera una dinamica que estara presente en los ensayos practicos del texto y aparecera las
veces que sean necesarias. (Ver Anexo 1, Tabla 20
Semana 5
Trabajo En Escena.

Presentacion de texto

Para toda la dindmica de la presentacion del texto se introdujo con el ejercicio #6 del eje textual.
En este punto se les entreg0 la propuesta de texto, se les imprimid el texto y se les dio a conocer
para que lo leyeran, durante la sesion el texto se leyd muchas veces, se improvisé demasiado
con el texto en la mano, para que lograran sentirlo como material de apoyo, para que lograran
encontrar una zona segura de trabajo, este ejercicios de improvisar con el texto en la mano, les

da una forma de hacer y leer que se observa como una traba creativa pero en realidad es un
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registro propio de la escena. EI mismo ejercicio de leer el texto de diferentes formas funciona
para poder jugar, probar intenciones, descubrirse leyendo el texto, es una forma interesante para
desarrollar hacer dos tareas al mismo tiempo, este mismo ejercicio se prob6 improvisando,
haciendo acciones cortas que el hecho de tener el texto en la mano impedian los movimientos
fluidos.

Este ejercicio hace que se peguen demasiado al texto, hay que especificar que el hecho
de hacer todas estas formas de lectura es para estudiar la lectura del texto y que se recurren a
lecturas activas y dindmicas, pero que no se puede tener el texto siempre en la mano, es
necesario aclarar que estos ejercicios de texto en la mano solamente se van a hacer para esa

sesion.

Trabajo De Escena.

Para este momento el trabajo de entrenamiento actoral se deja de lado, este
entrenamiento se concentray se utiliza para realizar diversos calentamientos para la preparacion
hacia el trabajo en escena. También se utilizan los textos para trabajar técnica vocal, como por
ejemplo el trabajo de los resonadores, el trabajo de la proyeccion y articulacion, el trabajo del
dominio y memoria del texto, el texto se convierte en un material que se puede explotar durante
todas las sesiones de trabajo.

Varios de los ejercicios de la escena se ven efectivos en la repeticidn, a partir de estas
sesiones las escena se comienzan a construir de forma colectiva, dindmica y a tiempo real, la
persona intérprete puede que el texto todavia no lo tengo dominado entonces se da un espacio
durante el ensayo para que pueda trabajar en el dominio del texto. Se vuelve a retomar el

gjercicio #6 para que las personas intérpretes pueda tomarle confianza al texto.
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Ejercicio #7.

El hecho de hacer la repeticion de la escena varias veces regala mucho material, genera
estimulo y ayuda a crear una conciencia viva de la escena, ademas de que la estudia, se
encuentran motores e impulsos vivos que se alimentan cada vez que se encuentra material. Es
interesante como dentro de la repeticion se van creando dindmicas y cuando sucede algo nuevo
esta cambia por completo. Para este ejercicio es necesaria la concentracion, pues es fundamental
el hecho de estar atento a la escena, ya que las circunstancias, las indicaciones y las formas
estan establecidas. Cuando se quiebran las condiciones cambia por completo toda la escena y
ahi es cuando empieza a existir material real, vivo y consciente.

A partir de estos dos ejercicios a lo largo de la semana 5 se logro tener el boceto de la primera
escena, que lograron tener 3 paginas dominadas.

Semana 6

Trabajo De Escena.
A partir de la Semana 6 las dindmicas de los ensayos cambiaron, ya que los horarios de

los ensayos se modificaron por una irregularidad de una de las personas intérpretes, ya que
comenzo a aparecer su irresponsabilidad, falta de compromiso e inestabilidad en el proceso,
comenzo a faltar y a llegar tarde, entonces se opté por cambiar las dindmicas de trabajo. Eran
3 ensayos a la semana pero solo dos ensayos iban a estar el elenco completo, esta forma de
trabajo resultaba en una semana pero en otra fallaba, entonces se esperaba que fueran dos
ensayos en los que se trabajaba las escenas en conjunto y un ensayo que se trabajaba
individualmente un monologo.
Ejercicio #8.

Este ejercicio funcioné mucho, ya que era un mondlogo y el hecho de poder tener un
objeto le dio muchisima fuerza al texto y el desarrollo de la propuesta como monologo. Este

ejercicio le dio personalidad a cada uno de los monologos porgque también daba la oportunidad
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de llevar alguna prenda en especifico, algin objeto que pudiera vestir al personaje como
propuesta. (Ver Anexo 1, Tabla 29)
Ejercicio #9.

Para el trabajo de la escena en parejas se realizé el ejercicio #9. Este ejercicio funcionaba
para darle fuerza a la relacion que tenian los personajes en escena. El hecho de encontrarse los
dos personajes conviviendo de forma improvisada daba estimulos, regalaba formas y
percepciones de cdmo su personaje trataba al del compafiero o compafiera. Entrar al personaje
por medio del cuerpo y no desde la mente, refuerza la creacion desde lo fisico, trabajar sus tics,
sus formas de caminar y hasta sus reacciones al enojo, vergiienza, cansancio o alegria otorga
un ejercicio lo bastante completo para tomar material y colocarlo en la escena directamente.

(Ver Anexo 1, Tabla 30)

Semana 7
Trabajo De Escena

Ejercicio #10.

Después de la Semana 7 se inici6 un trabajo mas colectivo aprovechando la situacion,
se trabajaron los monélogos de forma individual y en las sesiones con el elenco completo se
realiz6 una muestra de los mondlogos con el fin de realizar acciones mejora. Esta dindmica
sirvio para que la construccion de la escena del mondlogo fuese de manera colectiva. Esto
funciona para que existan distintas miradas externas, las cuales puedan ver més al detalle lo que
acontecen en la escena. Esto con el tal de reforzar la dinamica del colectivo, avanzar mas en el
desarrollo de la escena y tener un resultado méas potente. (Ver Anexo 1, Tabla 31)

Se sigue trabajando la escena 1 en este caso encontré que con la repeticion del ejercicio
7 regala mas capacidades de juegos, se encuentran mejores resultados y se desarrollan otras
propuestas que pueden potenciar al trabajo escénico. Hay que tener cuidado porque se puede

generar mucho material y recortar material puede ser una tarea muy complicada.
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Semana 8y 9

Para la Semana 8 'y 9 se agregaron més sesiones de trabajo para poder completar toda la
pieza escénica. En este punto ya se tenian bien solidos la escena 1y la escena de los mondlogos,
para las 6 sesiones que restan antes del ensayo general se destinaron para la creacion del final
y el repaso de todas las escenas, se le adicionaron 3 ensayos mas para trabajar la obra por
completo.

Ejercicio #11.

Este ejercicio sirvid de gran ayuda para la creacion de la ultima escena, porque les dio
libertad creativa para que las personas intérpretes crearan su propia escena. ESta forma de
creacion les dio la capacidad de proponer cualquier juego escénico, cualquier propuesta esto
facilito el proceso, ya que se sintieron mas identificados con sus personajes y con su
interpretacion. Cada uno de ellos logré poner en escena la concepcion que tenian del final de la
obra, siendo asi una de las partes mas ricas del proceso.

Mi labor era ver cada tanto los avances de la escena. Se realizaban 10 minutos de
improvisacion y se mostraba el avance, luego se volvian a realizar otros minutos y yo les daba
acotaciones, mejoras y recomendaciones para potenciar la escena. Mi labor aqui no era de
dramaturgo o de director, sino era de facilitador de herramientas técnicas para que la escena sea
mas contundente a nivel corporal, actoral y vocal y asi mantener la linea dramaturgica que se
ha construido.

En los ensayos restantes se trabajé en amarrar los mondlogos y la escena final. (Ver
Anexo 1, Tabla 32)

Anexo 2: Entrevistas Realizas A Las Personas Intérpretes

Preguntas:

1- Cuaél fue el mayor aprendizaje que tuvieron a lo largo del proceso?
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Santiago: Yo diria que fue el poder juntar tres ideas distintas que convergen en un
solo proceso en una sola propuesta y poder utilizar imagenes textos divergentes para también
empezar a crear una escritura lo que puede converger también en una dramaturgia.

Karina: Mi mayor aprendizaje en la cuestion laboral fue encontrar nuevas
herramientas para la creacion de un texto, no lo habia tomado en cuenta antes y eso lo
agradezco mucho y en cuanto al aprendizaje personal creo que fue lo dificil que es mantener
un proyecto dentro de una creacion colectiva, porque entendi que este proceso o este tipo de
creacion, no es apto para todas las personas quizas involucradas o que de alguna manera
este estén inmersas en el arte escénico si es que no hay interés también por la creacién
colectiva.

2- Trabajarian de nuevo la Creacion Colectiva?

Santiago: Si trabajaria de nuevo la creacion colectiva con respecto a la creacion de
un texto para teatro, porque yo en lo personal trabajo lo que es la creacion colectiva pero
para la danza con movimientos movidas de cuerpos con niveles y también con distintos ritmos
pero si la trabajaria para la escritura de un texto para teatro para actuacion.

Karina: Sinceramente a manera personal no, tal vez en un futuro cambio de opinion
pero por ahora creo que no, mi metodologia de trabajo de investigacion y de interés va hacia
otro ambito de creacion donde de alguna otra manera se cumplen roles especificos y cada
persona con su rol especifico pues se dedica netamente a indagar eso que le corresponde, es
para mi una forma muchisimo mas armonica de llevar un trabajo dentro de un contexto

grupal.
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3- Qué fue lo que disfrutaron més en el proceso?

Santiago: Disfruté mucho la creacién con distintas caracteristicas o distintas formas
de trabajar, por ejemplo el uso de estatuas que luego pueden irse uniendo por un hilo
conductor desde la estatua 1 a la estatua 2, desde la estatua 2 hasta 3 y asi sucesivamente.
Generar el uso de un texto de donde se puede sacar ideas que no tienen que ser precisamente
ideas impuestas sino ideas primitivas que no estan en ningtn lado que van apareciendo
conforme el texto se va leyendo y también con la creacion de un texto mediante la masica, lo
que va evocando y que permite generar un texto igual primitivo que no se piensa sino que es
un texto que va saliendo de lo primero que se venga a la mente.

Karina: A nivel laboral justamente el aprender como crean las otras personas aparte
de mi, siempre aprendo del resto. A nivel personal fue conocer otra escuela desde otro pais,
otro ser humano que de alguna manera viene de un contexto cultural diferente en este caso
Fabian, lo disfruté mucho porque como ser humano pues aprendi un montén de su escuela, de
como entiende €l el teatro, como entiende también la vida y su contexto social que no es del
mismo que el ecuatoriano.

4- Existieron 3 formas de montar una escena, la primera fue un director, la segunda
fue dos directores y un actor, la tltima fue un guia y los otros creaban la escena. Que les
parecio cada una? Agregarian otra? Y cual les gustd méas?

Santiago: La verdad me agrada mucho la idea de que haya una guia y las otras
personas que logran proponer para que asi la guia tenga como discernir y como seleccionar
ideas, ya que de todos modos la creacion colectiva desde mi punto de vista no puede ser
totalmente de todo el mundo que propone ideas, tiene que existir alguien de una forma
externa que empiece a discernir, seleccionar y entretejer esas ideas para que asi tengan un

buen fruto, me gusté mas esa idea.
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Karina: Creo que me gusto la ultima porque Fabi nos daba igual algunas pautas que
él creia convenientes y después nos dejaba crear a los dos, entonces eso me encanté porque
de alguna otra manera, yo ya he tenido la oportunidad de trabajar con Santiago y lo conozco
a nivel personal, entonces como que las cosas fluian més ligeramente entre los dos y me gustd
como tener la libertad de poder crear desde esa manera con alguien que también sabe como
crear desde mi propia escuela, agregarian una donde estuvimos montando individualmente
una cosa y después eso tratabamos de unirlo, porque creo que se trabajo por las situaciones
que se dieron, la cuestion de trabajar cada uno por su lado las cosas que teniamos que
trabajar, entonces también es como un montaje individual.

5- Que fue lo que mas aprendieron a nivel de escritura creativa?

Santiago: Lo aprendi que la escritura creativa no tiene nada que ver con imposiciones
que pueden partir desde ideas que estan en el aire y pueden irse seleccionando, pueden ir
asentandose poco a poco, una por una con diferentes propuestas, ya sea esta la escritura con
la mdsica buscan movimientos y componentes externo.

Karina: Aprendi que puede salir un texto a partir de premisas que nada tienen que ver
con lo que se va a escribir, una cancion que tiene que ver con amor termina siendo un
dialogo comico entre dos personas, entonces el impulso o el estimulo o la excusa fue la
cancidn pero la escritura fue totalmente diferente, no tenia que ver con la cancion, lo que
aprendi es que literalmente el estimulo que usas para escribir, no necesariamente tiene que
ser referente a lo que vaya a dar un resultado escrito, pones una cancion de amor y no
necesariamente la escritura va a ser de amor, puede terminar siendo cualquier otra cosay
obviamente también influye muchisimo a través de la creacion colectiva, pues el punto de
vista de los otros integrantes la escritura va cambiando un monton.

6- Que les dirian a futuros estudiantes interesados en una pasantia internacional?
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Santiago: Les diria que prueben con otros paises, prueben que es una propuesta
bastante interesante y muy buena, el hecho de salir y trabajar con diferentes formas de
pensamiento, formas de creacion, formas de pedagogias de que se pueda tener muchas
aristas de las que se pueda uno también apropiar o también este se pueda uno anclar para
tener mas conocimiento o para mejorar el conocimiento que uno tiene.

Karina: Pues yo les diria que aparte de investigar sobre la malla curricular de la
universidad a la que van a asistir, se interesen en conocer con quiénes son las personas que
van a estar en su proceso antes de acercarse a trabajar con esas personas, tener un contacto
directo antes de aceptar o no, hacer un chat un chat virtual y conversar con esas personas
directamente, no tanto por medio de los docentes sino netamente con los que van a ser mis
compafieros para tener muy clara versiones diferentes desde el punto de vista académico,
muchas veces por hacer quedar bien a la institucion, nunca te van a contar el otro lado y la
version de tus comparieros o de las personas con las que vas a trabajar, antes de tomar el
vuelo, tener dos versiones para tener clara cuales son las cuestiones que van a resultar y
cuales no, yo creo que eso es una muy grande recomendacion antes de decidir viajar y
decidir escoger el lugar.

7- Que les parecid el entrenamiento corporal y vocal? Que fue lo que mas
aprendieron?

Santiago: Me parecio es algo muy interesante, ya que hace afios no habia trabajado lo
que es la voz oscura y esta vez la volvi a trabajar, me evocaba muchas cosas nuevas, muchas
cosas que yo ya habia aprendido anteriormente, que ahorita recuperar me parecié super
interesante. El poder trabajar la voz desde la relajacion también y al igual manera la parte
corporal no era precisamente algo que agitaba el cuerpo sino mas bien algo que lo
preparaba para que tenga mejor proposiciéon, mejor apertura para el trabajo, para que asi la

voz se expanda y no tener que forzarla. Me parecio bastante interesante el hecho de una
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firma con la voz, desde mi punto de vista parecia una firma en la que se genera un
movimiento y la voz la seguia, fue algo muy interesante y lo aplicaria yo para muchas formas
de trabajo, también corporales no precisamente para la actuacion sino también para la
danza en la que se puede proyectar la voz para asi soltar también el cuerpo.

Karina: La verdad entre ambos entrenamientos compartidos me quedo més con el
vocal, el vocal me parecié sumamente lindo, sumamente interesante en mi caso nunca lo
habia trabajado asi y me parecié stper enriquecedor el hecho de poder mantener como la
respiracion, ser conscientes de donde nace la respiracion y por donde sale toda esa cuestion,
me parecio sumamente linda y como se mezcla con la parte corporal, es decir el movimiento
mientras se habla mientras se respira todas las cuestiones me parecieron hermosas. El
entrenamiento corporal, la verdad si soy muy muy honesta, creo que el entrenamiento
corporal estaba muy flojo, muy basico para el tipo de entrenamiento corporal que por lo
general estamos acostumbrados a llevar acd, no habia tanto entrenamiento corporal yo estoy
acostumbrada a ese tipo de entrenamiento que maneja Santiago y no como todo muy
despacio, eso no me ayuda a nivel corporal pero vocal increible, me gusté muchisimo, fue lo
que mas aprendi, la voz en el movimiento.

8- Fabian como encargado del proceso cual fue su debilidad?

Santiago: Yo creo y diria y lo sostuve conversando con €l que la debilidad de Fabian
fue que le faltaba mucho conocimiento de cosas como luces, planos, el encadenamiento de
ciertas ideas, tiene demasiadas ideas pero aun le cuesta un poco de trabajo filtrar, pero es
algo que él va a seguir trabajando y conoce un monton de cosas solo que le cuesta un poco de
trabajo filtrarlas.

Karina: Aprender a tomar decisiones, un proceso conjunto sea lo que sea que haya
ocurrido pero creo que una de sus debilidades més fuertes, siendo el lider del proyecto la

toma de decisiones es una debilidad que creo que resalté mucho.
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9- Fabian como encargado del proceso cual fue su fortaleza?

Santiago: La fortaleza de él fue que a pesar de tener muchas ideas, no se cerraba al
hecho de tener nuevos conocimientos, aceptaba mucho la critica, aceptaba mucho las
recomendaciones, es una persona muy abierta, bastante creativo también tiene mucho
potencial para generar ideas y también para ayudar a generar ideas, no s una persona que
se queda con el proceso para si sino que lo imparte y tiene la facilidad de explicarlo para que
las otras personas lo puedan comprender, porque se pone en el plan de la otra persona, no
como un tutor o como un profesor sino como alguien que tiene un conocimiento diferenciado
y encuentra la forma de poderlo expresar para que la otra persona lo entienda, se nos hizo
bastante facil el entenderle, ya que él maneja el mismo lenguaje que nosotros como
estudiantes o como futuros creadores y como futuros profesionales.

Karina: Es un ser humano sumamente empatico y me parece su mayor y mas linda
fortaleza, porque €l es capaz de ponerse en los zapatos de otra persona y pues por eso tiene
esta cuestion de ser un poco indeciso, al momento de decir algo por el hecho de tener miedo a
herir, pero su empatia me parecié una de las fortalezas més lindas y grandes para sostener
un proceso.

10- A lo largo del proceso sintieron mas interes por la escritura? Porque?

Santiago: En lo personal me gusta mucho la escritura, yo le he trabajado como el
tipico autor que se sienta y tiene una inspiracién va leyendo el texto anterior y va generando
mas texto, pero en esta ocasion trabajar desde nuevas formas. desde otras aristas en las que
se puede tomar imagenes, se puede tomar musica, se puede tomar el trabajo corporal, se
puede tomar un texto para generar mas amplitud. Me parece muy interesante y lo pienso
aplicar con el permiso de Fabian que él nos dijo que podriamos utilizar el método que él

utilizé para que nosotros pudiéramos escribir.
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Karina: Yo creo que hasta la parte donde hicimos los monélogos habia interés por la
escritura porque estabamos direccionando el proceso hacia la dramaturgia, pero de ahi a
partir de una vez terminado los mondlogos, ya nos dedicamos netamente al montaje pues no
hubo mas dramaturgia, no hubo mas escritura entonces de mi parte al menos ni siquiera
habia como la necesidad de pensar en escribir o sentir mas interés, porque nosotros
estdbamos, enfocados mas en el montaje actoral y en el montaje escénico, el montaje de luces
que en la dramaturgia, asi que creo que por la naturaleza de como se fue dando el proceso,
la escritura no fue relevante al final fueron otras cosas.

Las reflexiones de los tutores siempre estuvieron orientadas al trabajo final de la
muestra y los temas a tratar en las tutorias eran sobre el desarrollo de la escena, aspectos
técnicos del montaje, comentarios en temas de direccion, actuacion y disefio escénico. Fueron
parte del proceso de resultado final, no de la investigacion interna como fue el desarrollo de
los ejercicios, la aplicacién de los ejercicios, los aspectos tedricos, el desarrollo de la
construccion del texto, la metodologia para construir de una escena, los entrenamientos y el
trabajo colectivo, estos temas eran los primordiales de la investigacion.

Sin embargo adjunto los comentarios finales de la investigacion.

Rene Zabala: Creo que tu tema de trabajo colectivo es un tema que entra en debate en
la contemporaneidad bastante grande, es decir una contemporaneidad individual, una parte
contemporaneidad en donde el sujeto prima frente al interés colectivo, ya es una cuestion
social, filosofica, antropoldgica pero es necesario que seas claro y pienses el lugar de como
ese trabajo colectivo podria insertarse en un trabajo contemporaneo, me refiero a la
actualidad, porgque obviamente como nace esta técnica, como nace ese lugar de trabajo es en
otro espacio y otro tiempo.

Maria Sol Rosero: Yo sigo el trabajo colectivo y los sentidos que tiene, te ayudan a

entender tu proceso personal y las reflexiones, no siempre es facil encontrar los limites entre
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los desafios que tiene y las capas de atras de la Creacion Colectiva, también cuales son mis

motivaciones para hacer un trabajo colectivo y ser claro con esas motivaciones, que a mi me
ha pasado, es decir lo hago colectivo porque me da miedo hacerlo sola, entonces colectivo si
es por miedo y es tomémosla juntos por miedo a tomar la decision y no tienen que haber esas
decisiones, tienen que haber roles. ¢ Cual es la concepcion de lo colectivo y que implica eso a
nivel de la gestion de la creacion de todo un espectaculo?, la importancia de los roles dentro

de la creacién colectiva.
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Anexo 3: Texto Final De La Puesta En Escena
Cadaver exquisito

Carmen vive entre recuerdos de su gran amigo y deseos por olvidar un pasado que le
dejo cicatrices. Resistiendo ante la decadencia diaria de una tierra que sangra dia y noche,
busca un rayo de esperanza, un rayo de sol pero aqui esta prohibido pensar, aqui pensar es
peligroso, aqui las voces te meten un miedo terrible...En este caddver exquisito somos solo

textos que se escriben con sangre sin ver el pasado.
Escena 1

Amarrados en el suelo

Ojo Silva se despierta de golpe e intenta quitarse las amarras.

Ojo Silva: Date prisa, tenemos que alcanzar la paz.

Carmen: (cansada) Claro la paz, todos quieren la paz.

Ojo Silva: Vamos, podemos ir cantando.

Carmen: {Qué cantamos?

Ojo Silva: Lo primero que se nos venga a la mente, ti sabes cantar.

Carmen: Pero con tanto calor no puedo pensar.

Ojo Silva: Shhh piensa bajito...nos pueden escuchar, solo deja que la voz de tu interior

te ayude a elegir la mejor cancion, jvamos despiertal

Carmen: No puedo, estoy cansada de pensar.

Ojo Silva: ¢Por qué?

Carmen: No tenemos permitido pensar, pensar es muy peligroso.

Ojo Silva: Deja decir tonterias, podes pensar en voz baja.

Carmen: Sabes creo que no se merecen la paz que andamos buscando.

Ojo Silva: ¢Por qué?
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Carmen: Porque creo que ellos no quieren paz, las voces no los deja pensar y parece que
estan muy cémodos asi como estan...y nosotros acad encerrados...Estamos solos y cansados,
¢No ves que ya no tenemos fuerzas?

Ojo Silva: Eso hacen las voces, meterte un miedo terrible y hacerte pensar cosas que
ellos quieren que pensemos.

Carmen: Ya es suficiente, nos estamos muriendo, ¢no te das cuenta? Yo no me quiero
morir aqui.

Ojo Silva: no importa si no quieres, solo imagina que estamos bien, pronto vamos a
estar bien, solo deja de escuchar las voces.

Carmen: ¢ Y si no me dejan tranquila?

Ojo Silva: Las puedes ignorar por un tiempo.

Carmen: Y si me siguen? (se suelta las amarras).

Ojo Silva: jjBorras las huellas para que no puedan seguirte, Ayuuuudaaa!! Ayuuudaaaa!

Carmen: (Se levanta) ¢y que vamos a hacer después de esto? ;Seguir escondiéndonos?
Imaginémonos que por obra y gracia de la vida nos encuentren, nadie nos espera afuera.

Ojo Silva: No es momento para dudar, es momento de buscar como salir de aqui, jte lo
repito otra vez! Deja de escuchar las voces.

Carmen: ¢Sabes qué pasa? Que esas voces las escuchas todos los dias en la tele, en el
celular, en los periodicos, la gente empieza a repetir lo que las voces dicen, tus familiares
empiezan a contagiarse de esas voces Y las repiten en la mafiana, en la tarde y en la noche,
hablan de las voces en el desayuno, almuerzo, en la cena 'y empiezas a creer que no esta mal lo
que las voces dicen...Sabes...yo creo el gobierno no se ha equivocado tanto como a veces
creen.

Ojo Silva: jjjSSSHHHHHHHHHHH!!! ;iiDEJA DE ESCUCHAR LAS VOCES TE

DIJEIMN
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Silencio

(Ojo Silva cae en el suelo cansado y agotado)

Ojo Silva: Estamos lejos de casa y ya siento la sangre hirviendo.

Carmen: Yo también siento que me hierve la sangre, debe ser por el calor.

Ojo Silva: Pero yo no siento calor.

Carmen: Entonces estamos cansados, ya llevamos mucho tiempo aqui y aun no
encontramos la paz.

Ojo Silva: Debemos estar cerca, lo sé, lo siento.

Carmen: ;Y si no llegamos? ;Como regresamos?

Ojo Silva: Podemos volver por las huellas que quedaron en el camino.

Carmen: No quedaron huellas.

Ojo Silva: Si quedaron, hemos caminado demasiado y debieron haber quedado huellas.

Carmen: No, no hay ni una sola huella.

Silencio

Ojo Silva: jya se! jjjSeguiremos el sol!'!! jEso haremos! jAln hay esperanzas!
seguiremos el sol, con un solo rayito de sol saldremos de aqui te lo aseguro.

Carmen: ¢y el sol que nos va a dar? ¢Podes ser un poco mas realista?, ;no crees que la
mejor opcion hubiera sido buscar cualquier trabajo, aprovechar las oportunidades del gobierno
y hacerles caso en eso de no pensar?, solo eso nos piden, jno pensar...Hey! {Mirame!
iEscuchame! jNo pensar! jNo pensar! jjPor un momento!! Es mas facil, ;no crees?

(Carmen se empieza a poner las amarras de nuevo)

Ojo Silva: Hay quienes luchan un dia y son buenos, hay otros que luchan un afio y son
mejores, hay quienes luchan muchos afios y son muy buenos, pero existen los que luchan toda

la vida, esos son los imprescindibles.
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Escena 2

Lucrecia: Bienvenidos!! Gracias por estar aqui presentes, para mi es todo un agrado que
estén aqui escuchandome, porque es necesario decir y mas alla que decir es agradecer por
grandes labores y cambios que han surgido en las ultimas décadas, pero hasta hoy yo confio en
las propuestas que tenemos en el pais, todos nos beneficiamos de las leyes que nos estan
proponiendo. Pero me parece que esta gente se queja de puro gusto por no aceptar lo que nos
ponen para nuestro bien, que si no reciben dinero se quejan, que si tienen que trabajar jornadas
dobles y ganar el minimo se quejan , pero cuando no hay trabajo se quejan mas, de verdad
quisiera entender a esta plebe que no quieren aceptar las nuevas leyes. Que si la gasolina sube,
cierran las carreteras, pero si la seleccion mete un gol salen a hacer caravanas gastando méas
gasolina en lugar de hacer esas caravanas cuando hay campafias. Se quejan porque esta muy
alto el pasaje, pero no prefieren levantarse mas temprano para ir caminando y de paso hacen
ejercicios...(risa burlona)...Pobres se dicen pero no quieren recibir su sueldo porque es muy
poco. Tenemos lo que tenemos y con eso estamos bien, la plebe, los pobres, la manada de
hambrientos buscan como sacarle dinero al gobierno, ellos quieren la vida facil, igual pobres
siempre van a existir, ellos no dejan escuchar las voces de la verdad.

Pero dejen de mirarme asi! Dejen de juzgarme con sus miradas por decir la verdad! Las
verdades hay que decirlas y si tienen alguna sugerencia vayan y los invito a gobernar!!!

Tienen que saber que los cambios generacionales no suponen tanto, existe una trampa
disefiada a la medida de cada camada y un millén de anuncios incitando al chacal del dinero,
que ta y yo llevamos dentro, es tiempo de ver al préjimo como un nimero, porque todos se han
convertido en extrafios que son solo sombras! Esta es la respuesta de la sociedad moderna!
¢Quieres pertenecer? VVamos a pertenecer.

Indignante como la gente no se puede conformar con lo que se le da. Si, me refiero a

este que se hace llamar Ojo Silva, un tipo que se hace llamar artista que no esta de acuerdo con
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las normas y las leyes que rigen aqui. Un “pseudo artista revolucionario” que no es mas que un
ladrén y un Unico atrevido acostumbrado a estar de lugar en lugar cometiendo delitos, y, segun
él le llama tomar prestado. No lo quieren en ningun lugar por ese motivo se acostumbra a irse
y finge estar decepcionado de nuestro modelo politico metiéndose en circos que lo Gnico que
hacen es alentar la anarquia de este individuo llamado “artista”. Existen unos supuestos amigos
que lo invitan a tomar café y esa amante que tenia y que segun él no la conocia, pero bien que
se reia al hablar de ella y su mal caracter. De todos modos creo sinceramente que estuvo bien
que lo mataran en este lugar por culpa de su absurda creencia de que en este pais la vida no vale
nada. En fin podria decir a viva voz que se lo merecia, asi como yo me merezco una botella de
vino para quitarme el mal sabor de boca que me dejé hablar de este “artista revolucionario”.
Carmen: El pueblo llora por la falta de educacién, salud y comida pero no es culpa del
pobre, ni del ladrén que busca sobrevivir. La culpa es del gobierno y de los politicos que buscan
como robarle la plata al pueblo, la plata que necesita la sefiora que tiene dos trabajos y aun asi
no le alcanza para llegar a fin de mes, alimentando a sus hijos solo con esperanzas y ademas
tiene que pagar impuestos a un Estado que le promete un “mejor futuro”. Mientras que en las
escuelas hay un solo profesor que hace de conserje, inspector, docente y a veces les ensefia a
pensar en voz baja. Y ni hablar de esos asambleistas que se retnen para discutir si se abre una
nueva fecha para celebrar cualquier tonteria. Aqui la buena educacion es cuestion de privilegios
y ser artista te puede costar la vida. Aqui le aplauden al banquero y sefialan al que no tiene
dinero, aqui tener las 3 comidas es un lujo, aqui se dedican solo a mirar y no hacen nada. Aqui
las voces son santa palabra y las miradas se han convertido en cuchillos directos al cuello, aqui
VOCes no se cuestionan, se obedecen o se asiente con la cabeza porque si no estas de acuerdo te
clavan un cuchillo y te desangran al mismo tiempo que te juzgan. Para vivir aqui es mejor
comprar un revolver que comprar un libro, llegar a la casa sin un impacto de bala y con comida

es un acto heroico, muchos les llaman seguridad y otros le llamamos supervivencia, aqui la
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justicia pronta es solo para la gente adinerada. A ellos se les olvida que esta tierra sangran dia
y noche...

Por mi parte llevo viviendo 25 afios en este pais y soy parte de la clase obrera que
mantiene a flote este lugar y a puro trabajo logro sacar el dinero para la educacion de mis hijos
porque a mi me toca hacerme cargo de todo y ellos sufriendo por un padre ausente que siempre
esta de viaje “trabajando”. Para que sepan, a mi no me dio miedo cantar por las noches y servir
café durante el dia para darles todo lo que pueda a mis hijos. Pero yo, echarme a llorar? no
(piensa) bueno a veces pero no siempre, hay que estar con la mente viva, ideas nuevas,
esperanzas, podria llamarle positiva, al fin y al cabo ese fue su regalo, sigamos al sol (se rie)
seguir el sol...

El Ojo Silva (suspira) anduvo por todas las tierras vecinas y todas las veia como su
hogar, su alimento era un pufiado de conocimiento guardado en libros, estaba decepcionado por
modelo de vida que le obligaban a vivir y el hecho de que lo exiliaron por el golpe de estado no
lo fren6 a mantener esas ansias por buscar paz. Encontraba fuerza en alguno que otro circo y su
rabia en contra del orden establecido lo hacia buscar entre los suyos un rayo de esperanza y
todos ellos se encontraban aqui para tomar un café. Siempre se las arreglaba para andar de lugar
en lugar, ya sea en par de ruedas de bicicleta 0 de moto buscando como moverse sin ser
encontrado. Una vez me pidio una servilleta, me dijo que tenia una gran idea que no podia
olvidar y para atraparla solo ocupaba una bala de tinta negra contra el blanco de una servilleta,
me dijo: guardala como un tesoro que solo se encuentra en la brisa del verano, después de ese
momento me regalo estas ganas de decir todo en forma de poesia, comencé a escribir y por lo
menos una vez a la semana nos sentamos a hablar de asesinar al gobernador a punta de tinta y
papel (rie) ...Siempre le brillaban los ojos al hablar de ella y de su caracter o las estrellas que

veia en sus 0jos...nunca supe mucho de ella pero le sacaba un suspiro del corazon.
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Escena 3

Ojo Silva se despierta de golpe.

Ojo Silva: Date prisa, tenemos que alcanzar la paz.

Carmen: (lo escucha no lo voltea a ver) Claro la paz, todos quieren la paz.

Ojo Silva: Vamos, podemos ir cantando.

Carmen: y que quieres que cantemos esta vez?

Ojo Silva: Lo primero que se nos venga a la mente, ti sabes cantar.

Carmen: Pero con tanto dolor no puedo cantar, menos pensar.

Ojo Silva: Shhh piensa bajito...nos pueden escuchar, solo deja que la voz de tu interior
te ayude a elegir la mejor cancién, jvamos despierta!

Carmen: Ya busqué entre todas las canciones y no hay ninguna cancién.

Ojo Silva: ¢por qué?

Carmen: Porque no quisieron pensar, porque ellos no quisieron la paz, nadie quiere la
paz, aceptaron las voces... todos se quedaron ahi...comodos...las voces les metieron ese miedo
terrible a todos ...A mi las voces me siguieron, tuve que esconderme y hacer una vida nueva,
nadie nos esperaba, nadie! Estuve sola por mucho tiempo, termine cediendo a las voces, porque
ya estaba cansada, ignore las voces, borre las huellas y nada sirvio.

Ojo Silva: Deja decir tonterias, puedes pensar en voz baja...eso hacen las voces, meterte
un mied...solo imagina estamos bien.

Carmen: Sabes... creo que te mereces la paz que andas buscando...las voces te llevaron
y ese dolor todavia lo llevo.

Ojo Silva: Que?! ;Qué estas diciendo Carmen? Hay que buscar el sol, la paz, vamos
Carmen, deja de mirarme asi!

(Se le acerca)
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Carmen: (le toma las manos) (susurrado) Suficiente! Mirame el tiempo pasé en
mi...que crees que te paso? tu ropa es la misma del 2023 cuando estdbamos encadenados...yo
ya no tengo cadenas...;lo ves? Las voces fueron las que te mataron, las que intentaron matarme
y las que mataron a muchos...

Ojo Silva: No puede ser...quieres decir que...Que paso con todos?! donde estamos?!
(vuelve a ver alrededor y se mira las manos) (silencio) jNo lo logre Carmen! tantos afios, tantas
luchas, tantas vidas, Carmen!! por qué?! ;Quieres decir que nada sirvio?! (silencio) Carmen!
Dime algo... como puede ser que ahora solo estés ahi hecha un llanto, sufriendo y perdida en
el pasado?

Carmen: jNo sabes lo que estoy viviendo! Yo estoy aqui...sobreviviendo y sosteniendo
una simple imagen.

Ojo silva: Nosotros no éramos una simple imagen, éramos mas que eso.

Carmen: YAAAI!! (cae al suelo)

Lucrecia: (aplaudiendo lento y hablando al publico)asi es como terminan todos,
llorando en una esquina, “yo jamas pensé que el arte fuera a ser tan cruel?!” (risa sarcastica)
“yo quiero seguir mi suefio” (risa sarcastica) “voy a seguir mi pasion” (carcajadas) Sin saber
que se tienen que enfrentar al hambre y andar pidiendo plata para llegar a fin de mes o peor
porgue no les pagan (se acerca a Carmen) Sabes que puede ser peor persigan a tus amigos para
matarlos, viendo como cae como arena entre las manos todos tus suefio...Uyyyyy!! vamos a
vivir del arte!!! (carcajadas) ella tan sufrida...Voy a llamar a la policia y voy a decir que anda
una rata suelta digo un artista y asi botan de una vez por todas esta “cafeteria” (vuelve a ver
alrededor) mas bien parece un nido de ratas.

Carmen: Este nido de ratas ha sido el nido de mis suefios, la cuna de mis ilusiones y
aqui el sol brillo! aqui el sol crecié y la paz se convirti6 en café y era repartida en forma de

cancion, de poesia y los ojos de todos los que entraban aqui brillaban.
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Lucrecia: Carmen estas acabada! No te das cuenta! Puedes mirar tu alrededor como el
tiempo te come tus ilusiones, como se traga todos tus hueso y tu vida se te esta apagando

Carmen: Y qué mas quieren hacer? quieren sacar de nuestros dedos la poesia, quieren
cortarnos la lengua para dejar de cantar y quieren quebrarnos los pies para no bailar
mas...quieren dejarnos encerrados, acorralados con leyes de mierda, Ojo Silva murié6 como
muchos que mueren con sus ilusiones y se olvidan de sus suefios, eso es muerte también para
nosotros...(Carmen se acerca y le quita las cadenas a Lucrecia).

(silencio)

Carmen: ¢Sabes qué pasa? que a veces un suefio, una pesadilla o la agonia nos puede
hacer perder la paz, pero en esos momentos de duda, es cuando méas hay que buscar el brillo del
sol.

(Carmen lo mira a los 0jos)

Ojo Silva: Hay quienes luchan un dia y son buenos...

(Carmen lo interrumpe)

Carmen: hay otros que luchan un afio y son mejores, hay quienes luchan muchos afos

y son muy buenos, pero existen los que luchan toda la vida, esos son los imprescindibles.
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