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gante egoista.:

una aproximacién desde el psicoandlisis
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8 egin Eagleton, buena parte de la
teoria literaria mundial que toma
como punto de partida diversos enfoques,
tiende a considerar el texto literario bien como
reflejo de la sociedad, puesta en escena de la
experiencia humana, encarnacion de la in-
tencion del autor o quizd como reproduccion
de las estructuras de la mente humana (Ea-
gleton, 1988)

Sin embargo, estos cuatro objeti-
vos o abordajes del texto artistico resultan
un tanto insuficientes, maxime si se toma
en cuenta que la obra de arte tiene su
génesis a partir de determinados impulsos
instintivos (Freud, 1917:18), no siempre
reconocidos como tales.

En ese sentido, el psicoanilisis
aporta, gracias a una sospecha hermenéu-
tica, una posible descripcién de los procesos mediante los
que el escritor (o el artista) metamorfiza elementos incons-
cientesenun textodeterminado. Sin entraren una disyun-
tiva (o tecnicismo absurdo) sobre las teorfas freudianas y
lacanianas, algo es claro: el ser humano oscila entre dos
pensamientos antagénicos y su conducta, aunque insonda-
ble, pretende evitar el dolor.

Tomando como punto de partida la teoria psicoa-
nalitica bésica (es decir, los conceptos del yo, el ello y el
superyd, esbozados por Freud), asi como los tres 6rdenes
lacanianos fundamentales, El gigante egoista del irlandés
Oscar Wilde se convierte en un texto rico en simbolismos
y significaciones atinentes, sobre todo, a la complejidad
humana.

El psicoandlisis postula que el ser humano lucha
por integrar dentro de él dos naturalezas en apariencia
opuestas (Laplanche y Pontalis, 1993:670). Esta unién, a

su vez, implica recuperar una felicidad aforada, en el

sentido propiamente metafisico. Estas ideas formuladas
por Freud, Bettelheim y Lacan, cuyos puntos de vista son
algunas veces disimiles, concuerdan, sin embargo, en tanto
intérpretes del arte; descifradores fundamentales de la
naturaleza humana.

I Historia

El gigante egoista se presenta como una narracién
que bien podrfa inscribirse dentro del género tipico de
cuento de hadas. En una primera etapa, Oscar Wilde
elabora una serie de relatos que recuerdan, en tanto rema-
tica, las historias del danés Hans Christian Andersen.
Titulos tales como The happy prince, The nightingale and the
rose y The selfish giant constatan, entre otras cosas, los
conflictos existenciales por los que atraviesan los seres
humanos, y en ese sentido, la narracién adquiere un
profundo valor.

En El gigante egoista asistimos a un relato sencillo
que tiene sus indicios notables desde el titulo mismo: una
actitud negativa es precisamente lo que caracteriza al
protagonista del cuento. En éste se nos dice que luego de
haber pasado siete afios con su amigo el ogro, el gigante
decide regresar a su castillo, cuyo jardin es adorable y
hermoso. Al retornar, el personaje descubre a un grupo de
nifios que juegan plicidamente en este espacio, situacion

que le molesta sobremanera. Por esta razén, decide echar-
los de su propiedad, no sin antes gritarles y tratarlos
despectivamente. Al mismo tiempo, levanta un muro alto
conel fin de evitar toda intrusidn, pero ademas, elabora un
letrero que advierte acercade las consecuencias legales que
implicaria el hacerlo. Seguidamente, el jardin entraen un
estado de invierno interminable: ni la primavera ni el
otofio quieren entrar en él, por el contrario, el Viento del
Norte, la Nieve y el Granizo se apoderan completamente
de su espacio. El tiempo transcurre y mientras tanto, el
gigante se pregunta cudndo aparecerd la primavera en su
jardin. Sin embargo, una mafnana despierta y nota que la
primavera ha regresado a su castillo. ;La razén? Los nifios, -
sin importar las consecuencias, han hecho un hueco en el
muro y se han deslizado sigilosamente hacia el jardin, lo
que ha traido como resultado la desaparicién del invierno.
Pero en un rincén, un pequeiio nifio no ha podido subirse
a un drbol, por lo que el gigante decide ayudarlo (en este
momento del relato el personaje se encuentra arrepentido
de su actitud). Una vez arriba, el infante abraza a su
ayudador y lo besa en la mejilla. En seguida, el gigante
derriba el muro levantado y permite a los nifios jugar sin
restriccidn alguna. Los dias se suceden, pero el nifio amado
NO regresa mds, cuestion que extrafia mucho al personaje
otrora egoista. No obstante, una mafiana de invierno
estando el gigante ya viejo, hace su aparicién el nifio que
lo habia besado una vez. Su llegada sorprende tanto mds

siibita presencia. El gigante al vetlo le
pregunta por e! origen de las hendiduras
en sus extremidades, g |g que el nifio
respondequeson ésas las heridas del amor.
Luego, en unacto de agradecimiento por
su generosidad, le recuerda al gigante que
tal y como una vez se le permitic jugar en
su jardin, el tiempo habfa llegado para
yacer en otro lugar como recompensa (el
jardin del nifio literalmente) Ilamado El
Paraiso. Al d!'a siguiente, los nifios que
iban a jugar diariamente al lugar, encon-
traron al gigante bajo un drbol, muerto y
cubierto de botones blancos.

Elgigante como metsfora del pro-
ceso de integracién

1L

El personaje del gigante que ofrece el texto de
Wilde es una figura harto compleja. Por un lado, se asocia
con lo instintivo, lo primitivoy oscuro del inconsciente de
los seres humanos, por otro, implica una grandeza, una
cierta omnipotencia. Chevalier y Gheerbrant constatan
que el gigante simboliza las fuerzas salidas de la tierra por su
gigantismo material y suindigencia espiritual . Son la trivialidad
magnificada, la imagen de la desmesura en provecho de los
instintos corporales y brutales como los saurios de las primeras
edades (Chevalier y Gheerbrant, 1969:532). Ahora bien,
el cuento del irlandés no inicia con la mencién del gigante
sino con una descripcién hermosa de su jardin. No es sino
hasta el segundo pérrafo que el texto dice lo siguiente: un
dia el gigante regresé (Wilde, 1888:349). Asipues, el primer
dato que se tiene acerca del protagonista se refiere a su
retorno y por lotantoaun viaje, del cual volvia porque “su
conversaci6n era limitada y ya no tenfa méds que decir”
(Wilde, 1888:349). Este hecho tienc estrechas relaciones
de semejanza con los rasgos quﬁ;racterizan al inconscien-
te. En primer lugar, son las indgenes y no un lenguaje
articulado y sistemético las quertigen esta drea de los seres
humanos. El inconsciente, ademds, se manifiesta por Ia
aparicién de sucesos, es decir, determinados modos de
actuar que establecen, si bien demanera vaga, la forma de
ser de alguien. En el caso del gigante egofsta, el titulo
anticipa hasta cierto punto, una conducta particular del
personaje, que se afianza justo cuando el retorno del viaje
se lleva a cabo. Una vez que el gigante descubre que los
nifios estdn jugando en su jardinse enfurece y gritaa todos
que no compartiré sus bienes. Aunadoa esto, construye un
muro y luego un letrero que indica: “Se proceders legal-
mente contra los intrusos” (Wilde, 1888:349). En ese
momento, la narracién toma unrumbg singular: el gigante
ha creado una barrera entre losnifios y ¢], pero también ha
recurrido a la palabra para expulsar y amenazar a los
infantes. Proceder legalmente contra algyien implica su-
mergirlo (y sumergirse) en un estatys jerarquizado y hasta
preexistente. Actuar de acuerdo cop [5 ley, recuerda al
orden simbélico que establece lafigura de] Otro el P'ldr‘e
] o H
pero sobre todo, de la palabra: eseneste efecto de escritura de
lo simbdlico que se sostiene el efecto deo sensido (Lacan
L ol ,
diciembre, 1974). Esta POS’C'énSCCOntrapone aladel nifio
que, por cierto, s6lo desea jugar. Elhecho de que el gigante
se inscriba dentro de lo simbélico pary protegerse de la
presencia de los nifios constata que esps huyendo, por
medio del lenguaje, de una realidad que no desen ace’ptar.
Su papel es autoritario POrqUe se impone mediante la
fuerza al juego de los 'nfa“tes'p_e'o'también (lo cual no es
un disparate) deja entrever sU instinto destryctivo o pul-
sién Tanatos hacia ellos. Por ot ladg, |os nifios no
entienden el concepto de Propiedad privada ni lo que
subyace en la idea de pro.cec‘er legalmente contra alguien.
Su conversacién solo gira €f tomo a| aspecto ladico,
portador de alegria: jCudn elices éramos allit (Wilde,
1888:349). )

De este modo, el gigante muesyp, g, antagonismo,
su preferencia en un momento dado de | narracién hacia
el egoismo y la amargura, "’na,caraqeristica va sefialada
que tiene su raiz en la tgndencna haga la pulsién vital de
muerte. T4natos es el dios d¢ tadivisign 3 qoc oo yel
conflicto: su fuerza rayana €n ‘;:ad'snlo, pretende desinte-
grar todo logro por afianzar un Permqalidad equilibrada.
Asimismo, y continuando €O & Cuestign de| lenguaje (el
letrero estd escrito en letl'asp':és grandes que todas las
demds palabras del texto) 5:':) ene ‘l’e}’ldenciar una cierta
superioridad de pensamle::aje e °seg‘gante. No es que el
personaje domin‘e’el leTg jgante era%_““fjo pdrrafo cuenta
que la conversacion de grar a log lTltada— sino que se
sirve de él para ahuyen Nifios, cuestién que,

4 resultado .
paradéjicamente, no 2 l’c uro. ] Jo.3ue éstos terminan
nelm hguaje cumple en el

hueco € )
por hacer un . entre ¢] .
gigante un papel me iador ¥sus victimas: de otra

forma habria matado a los intrusos desde la primera vez, sin
embargo, recurre a la palabra escrita para aplacar o retardar
sus instintos destructivos. En este sentido, es vilido postu-
lar que el yo, en tanto instancia equilibrante entre el ello
y el superyé, esta simbolizado por el letrero escrito por el
gigante, lo que manifiesta una lucha psiquica cn el interior
del personaje. Esta lucha de opuestos latente en el texto
debe culminar satisfactoriamente, ya que supone una inte-
gracién abocada hacia la felicidad, fin supremo de todas las
acciones humanas.

El gigante y su comportamiento evidencian un
conflicto que se traduce en una incapacidad para aceptar
su lado infantil. De ahf su renuencia y repulsién hacia los
nifios que juegan en el jardin. Para autorrealizarse, el
gigante debe ceder a su infantilidad, no reprimirla sino
abrazarla, aceptarla. El egofsmo, cuyo atributo es achaca-
ble al personaje, tiene que ser sustituido y en su lugar, se
deberd colocar la generosidad y el jucgo eterno propio de
los infantes. Unicamente a través de esta transformacion,
cl gigante ser feliz. A este respecto, es importante sefialar
que segtin Bettelheim, la integracion de los elementos dispares
de nuestra personalidad sélo puede conseguirse despuds de
eliminar los elementos asociales, destructivos e injustos cosa que
no se logra hasta llegar a la plena madurez (Bettelheim,
1975:117). Este dltimo estadio (el de la madurez) estd
representado por la escena en la que el gigante nota cl
hueco en el muro de su jardin y contrariamente a lo que el
lector (y los nifios) creen, no se molesta. Luego de haber
pasado mucho tiempo sin ver la primavera —simbolo de
fertilidad y alegrfa—, el personaje sale de su alcoba y se
regocija al ver a los chiquillos jugando. Estos al ver al
gigante se asustan y huyen, sin embargo, solamente el
pequefio nifio no corrid porque sus ojos estaban lenos de
lagrimas por lo cual no pudo ver al gigante venir. El gigante se
pard enfrente de él, lo tomd gentilmente de la mano vy lo subic
al drbol (Wilde, 1888:351). Este acontecimiento muestra
la aceptacién, por parte del protagonista, de su naturaleza
infantil; inclusive unas lineas después se nos dice que el
pequeio nifio abrazé su cuello y le besé (Wilde, 1888:351).
Con este suceso, la integracién es innegable y quizé preci-
samente por ello, el gigante en un acto volitivo vy final,
derriba el muro que habia construido. El obstéculo entre
los instintos destructores e integradores ha alcanzado un
equilibrio palpable: el gigante reconoce su egoismoy se une
al juego de los infantes sin reproche alguno.

La integracién de las tendencias inconscientes en
lavidadel gigante trae felicidad y recompensa. Porun lado,
el disfrutar de la comparifa de los nifios hace que el
personaje “reverbezca”, al igual que su jardin, por otro,
genera un premio mayor: la vuelta a un estado trascenden-
te, a un orden real del cual se habia despojado. El texto nos
dice que el gigante aunque feliz, envejecia con el paso de
los afios, sin embargo, al culminar el relato, le es otorgada
la vida eterna (el autor echa mano de un intertexto
religioso para fundamentar esta retribucisn). El nifio que
una vez lo bes6 aparece de nuevo justo al finalizar Ia

narracién y le explica: Una vez me dejaste jugar en tu jardin,
hoy, tii vendrds conmigo a mi jardin que es el Paraiso (Wilde,
1888:352). Con esta aseveracion final, el relato indica la
consecuencia , en tanto simbolo, de los procesos de inte-
gracién y equilibrio a los que pueden y deben acceder los
seres humanos para alcanzar la felicidad.
III.  El espacio del jardin
El jardin en este relato adquiere una importancia
notable, sobre todo si se esbozan sus caracteristicas y los
estados por los que atraviesa durante toda la narracién. En
primer lugar, el jardin estd asociado con la idea de un
parafso terrenal, pristino y no cadtico. Desde el Génesis
hasta los relatos mds recientes, este espacio ¢s concebido
como la materialidad de lo ideal y primigenio. Es el lugar
de la armontia (cosmos), la felicidad y el amor. En el texto
de Wilde, el jardin subyace en la idea de juego y atempo-
ralidad, puesto que los nifios desean jugar allf indefinida-
mente y sin interrupcién alguna. Ademds, es un espacio
hermoso segiin se nos describe: “Era un jardin grande y
bello con una hierba suave y verde. A uno y otro lado del
suelo, yacfan hermosas flores como estrellas y habia doce
rboles de melocotén” (Wilde, 1888:349). Sin embargo,
este lugar constata ambivalencias al igual que el gigante,
pues mientras los nifios juegan, el jardin permancce en
primavera, pero cuando éstos se van, el invierno emerge.
Las estaciones se suceden, pero la zona de disputa entre cl
gigante y los infantes yace en un invicrno permanente por
el egoismo del primero. Ni las flores ni los pajarillos
quieren hacer su aparicién en el jardin: la barrera que
levanté la insensibilidad del protagonista transforma un
espacio apacible en un lugar hostil. Por cl egoismo del
gigante el jardin entra en un estado de esterilidad, pero
ademds, se “viste de gris y su aliento cra como de hiclo”
(Wilde, 1888:350). Esta descripcién remite, sin duda algu-
na, a otros cuentos de hadas en donde la naturaleza es
transformada, bien por un hechizo, bien por circunstancias
adversas. Se recordar, a cste respecto, el jardin de espinos
descrito en La bella durmiente. Segin esta historia, el
castillo en que vivia la princesa e inclusive todo (y todos)
los que vivian en él, yacian en un profundo suefio antes de
la llegada del principe. Los espinos, y enfétlcz_lfnente. el
jardin hostil evidencian un tiempo de preparacion; sexual
en el caso del cuento de los hermanos Grimm, integral, en
El gigante egoista. El inviemo_al que es 'somendo estcl
espacio ilustra de manera sutil, la semejanza entre ¢
inconsciente del personaje y su comporfamxcpto en tanto
oscuridad y renuencia a aceptar su lado infantil. El g|ganéc
no reacciona inmediatamente a la propucsctla fzncarnada
por los nifios, es mds, lucha en contra c:e t(zl (E)'llr"tCI;toDe
unién (amor) que pudieracomprometerloodebilitario. e

por las heridas que lleva en sus manos y pies como por su
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ahi que su jardin sufra un invierno que dura mucho tiempo
(claro estd, no se dice si fueron afios o semanas, pucs la
temporalidad en los cuentos de hadas o infantiles es un
elemento caracterizado precisamente por su indetermina-
cion). Ahara bien, el inconsciente estd cargado de ;nefgfﬂ
psiquica positiva, sin embargo, al no haber equilibrio entre
Ténatos y Eros se desencadenan la esterilidad, el frio
helado, el conflicto entre lo que se desea y lo que se deberfa
hacer no sélo en la mente del gigante sino también en su
espacio circundante. o
Asimismo, el jardin también implica el dominio

del conocimiento superior en los propios términos LIEI]]Z?-
dos por los modernistas. Esto quiere decir que este espacio
representa la naturaleza domesticada como mmbglolde
poder. No se habla de una naturalezaen e:stadg salvaje sino
de un lugar donde precisamente la organizacién, la belleza
v hasta el deleite estdn mediatizados por la mano o el toque
artistico del gigante. En efecto, el jardin es un lugar
hermoso, pero propiedad de un individu_o egoista que no
desea compartir sus bienes. En este sentido, el personaje
muestra una superioridad de pensamiento, como se giuo,.y
es justamente este aspecto el que lo liga a una conciencia
racional. Los nifios no comprenden ni lo que el gigante
escribe en el letrero ni su conducta; para ellos lo tnico
importante es jugar en ese espacio anhelado. Asf pues, el
jardin se convierte en objeto de deseo por parte de varios
personajes, pero al no darse una conciliacién entre ellos,
termina por secarse, por marchitarse en medio de las
estaciones que siguen su curso normal. El fort-daconel que
inicia la narracién supone desde el principio un conflicto,
primeramente, por el objeto deseado y luego, por lo que
desencadena este deseo. El gigante no desea compartir su
jardin y los nifios, una vez expulsados de alli, afioran
volver. Lo perdido para ellos tiene el valor de la felicidad
y el juego; volver al jardin implicaria, entonces, retornar a
ese estado primigenio, elemento fundante de todo relato
en general.

-QOtro aspecto importante dentro de la configura-
cién del espacio citado, es la presencia del muro levantado
por el gigante. Esto a simple vista se puede relacionar con
un mecanismo de defensa al que recurre el personaje para
evadir decisiones (el yo utiliza estos mecanismos en un
intento por examinar la realidad). Aunado a esto, cabe
resaltar que, segin Chevalier y Gheerbrant, el muro del
jardin mantiene las fuerzas internas. Sélo se penetra al jardin
por medio de una puerta estrecha, lo cual simboliza una
evolucion psiquica (Chevalier y Gheerbrant, 1969:603).
Ciertamente, ¢l jardin en tanto espacio protegido hace que
el gigante se mantenga en su dicho de no dejar entraren él
a ningun nino, pero esto evidentemente, trae consecuen-
cias nefastas. EI muro que lo libra de los infantes es, sin

duda, la forma en la que él mantiene sus fuerzas destructo-
ras y creadoras hasta un cierto limite. Una vez. que el
gigante haya encontrado su equilibrio, el muro se derribara
O Mostrard una fisura, por donde inevitablemente deberd
pasar su \ado infantil. En efecto, el cuento menciona que
a través de un pequetio hueco en el muro, los nifios habian
penetrado sigilosamente vy estaban sentados en las ramas de los
drboles (Wilde, 1888:350). Luego de muchos inviernos, el
jardin renace gracias a la presencia de los pérvulos. El
hueco que les permite pasar al otro lado hace posible la
presencia de la primavera y, por ende, la satisfaccion del
gigante, su felicidad perdida temporalmente. La evolucién
psiquica del personaje se evidencia gracias a la final acep-
tacién de su nifio interior, inicialmente por la fisura en el
muro, luego porel actode derribar la barrera erigida. De ahi
que el texto mencione que los infantes hayan hecho un
orificio en el muro por el cual poder acceder al jardin.
Seguidamente, en unactodereafirmacion, el gigante toma
un hacha y destruye el muro levantado, dando por un
hecho su final conciliacién con la infantilidad reprimida
que una vez lo caracterizé. He ahi su evolucién, he ahi su
cambio: el gigante egoista ya no serd asi, pues ha compren-
dido la felicidad que implica la unién de los instintos
primarios de su inconsciente. Ya no habrd antagonismo
sino fusion y armonia. El jardin recupera su estado prima-
veral que no es sino el estado andlogo del personaje ya
equilibrado. La primavera, asociada con la alegria, el juego
y la nifiez es la recompensa por la renuncia al egofsmo,
sentimiento amargo y destructivo que no dejaba crecer al
gigante como individuo integral. Mientras el personaje no
cediera, el invierno (lo frioy estéril) imperarfa en su jardin;
unavez restablecido el equilibrio en el interior del gigante,
su entorno cambiaria. De este modo, el espacio citado se
configura como una metéfora de los procesos internos del
ser humano que de una u otra forma luchan por una fusién
sedienta de felicidad.
1V. La nifiez y las relaciones entre los tres 6rdenes
lacanianos

La teoria psicoanalitica desarrollada por el francés
Jacques Lacan, postula que el orden real es el espacio de lo
estrictamente impensable (diciembre, 1974) vy, por ende,
escapa a todo intento de simbolizacién. Se recordars,
ademis, que lo que no pertenece al lenguaje y por lo tanto

cuentraen este orden,

no se puede pre-decir. t: (20 se el
e pre-decir, tambiéns 6lo para efectos de

:::?;itski)elsnig(L:nggll?izente comPIEJU ?: esscurridizo y polémi,
i 0 como concep la vuelta a un
co. Ahora bien, tomando en cuenta que | P
estado primigenio es una acjrud permanente enl . c‘on or
macién de la personalidag Je odo ser humano (la mayorfa
de mitos hablan de 14 pérdida de un paraiso © la caida aun
estado degradante), se puede afirmar que €n el rc}ar.O de
Wilde, la nifiez encarna este grden real en tanto pristino ¢
irrecuperable. Sus rasgos m s notables son la carencia del
lenguaje pero tambicn el deseo expreso de jugar eterna-
mente y sin obsticulo algyng. Los nifios son felices mien-
tras no se les prive del elemento lidico que representa cl
jardin. Porotro lado, ellos subyacenen simismos un estado
al que no se puede volver ayp cuando se anhgfe- No es un
disparate pensar que la infancia es una especie de parafso
perdido no sélo en los términos planteados por el Génesis
o John Milton, sino también como pérdidade una inefabi-
lidad irrecuperable una ve: entrado en el gobierno del
orden simbélico. Ahora bien, los nifios en este relato estdn
apuntode entraren un estad::u potencialmente intermina-
ble de unsignificante a otro (el objeto de deseo es precisa-
mente el jardin), no obstante, sus didlogos sélo muestran
una frase: jCudn felices éramos allil (Wilde, 1888:349). Al
serexpulsados del espacio deseado porel gigante (suerte de
otredad, nombre del Padre) Jos nifios no pueden jugar en
ninguin otro lugar: el camino se les presenta muy empolva-
do y lleno de piedras. Sy nostalgia por volver al jardin
vedado subsiste y ¢s este aspecto el que hace que aparezca
un hueco en el muro erigido. No es el gigante sino los
infantes los que toman la injciativa y deciden romper la
barreraconstruida. De esta forma, cabe resaltar el principio
de placer representado por [a manerade actuar de los nifios.
Este placer se manifiesta desde las edades mis tempranas y
estd intimamente ligado con las pulsiones Eros y Tdnatos
mencionadas superficialmente, La afioranza que subyace
en el orden real es satisfecha, al menos en el texto, porque
los nifios siregresan al espaciodel cual se les habia apartado
en un primer momento. Ciertamente en los cuentos de
hadas “es necesario que se restablezca el orden correcto en
el mundo, lo que significa que el personaje cruel debe ser
castigado, es decir, que el mal debe ser eliminado del
mundo del héroe y asi ya nada podrd impedir que éste viva
feliz para siempre” (Bettelheim, 1975:205). Sin embargo,
el hecho de que el mal desparezca implica en El gigante
egoista, el retorno de los nifios a su jardin, pero también, el
retorno a una naturaleza equilibrada y benéfica para la
personalidad del gigante. En este sentido, el cuento de
Wilde es un poco mis complicado que una narracién
tradicional, de ahi ¢l dinamismo y las relaciones entre los
diversos érdenes lacanianos que, por un lado, suponen una
nostalgia, luego un reconocimiento de un tercer (o segun-
do) personaje y finalmente, la imperiosa entrada a un
sistema de leyes y consecuencias de las que no puede
escapar ningdn ser humano, Vislumbrar el orden simboli-
coen \a figura del gigante conlleva a aceptar que, definiti-
vamente, ¢l lenguaje es unabarrera que si bien representa
los deseos y sentimientos del sujeto, también lo aleja (el
letrero ilustra muy bien este hecho). A su vez, los nifios
constatan en un primer momento el orden real en tanto
basqueda de un equilibrio primigenio, pero también un
orden imaginario incipiente, pues el reconocimiento dela
figura del Otro es palpable (por eso los nifios no osan entrar
al jardinsino muchotiempodespués). La interaccidn entre
los tres conceptos propuestos por Lacan define al sujeto
psiquico como un ser constryido por fuerzas y estructuras
que le instalan en espacios conducentes a un actuar y un
pensar. De este modo, El gigante egoista se nos ofrece como
un texto cuya temdtica y gsrructura se asocian con los
procesos mentales gracias a |os cuales una persona busca la
felicidad sin olvidar que enesen lucha, los finales deleitosos
(o felices) son una metdfora de Jas posibilidades que tienen
los seres humanos de vivir ¢y armontfa consigo mismos y
con los demds.
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Alfonso Chase

uien la conocid, como dice el verso de Nervo, nunca
pudo olvidarla. A la poeta de gravedad insélita o0 a la

profunda desgranadora de sombras y luces. A la dueia del
idioma y sefiora del verbo. En el principio estaba: la Gran
Rumbera de la Poesia Centroamericana. La eterna Cumban-
chera en verso y la prosa. Carioca, asi la [lamaban algunos
por el fuego de su cuerpo, bailando las danzas del trépico.
Nuestra Seiiorade las Libélulas, comparada con una maripo-
sa, siempre viva, libando de corola en corola la esencia de
la poesia. La modelo de grandes pintores: desnuda, cubierta
semidormida, despierta. La mujer de las chinelas de oro,
como alguna vez la llamé un joven poeta, por aquellos
dedosl maravillosos y esas ufias de sangre: inquictas, brillan-
tes, vivas.

En la intimidad, explosiva. En pablico, desdefiosa.
En soledad: profundamente irreconciliable con el mundo.
_Carnal y mistica. Grande en sus odios y profundamente
Inmensa en sus amores, siempre desproporcionados. Como
sus libros, como sus ensayos, como su vida misma: hecha
rios para perderse en la mar que es el vivir.

iQué decir de su voz! Pareciera que en ella gravita-
bgn los pdjaros, eso cuando estaba alegre. Cuando la
tristeza lacercaba, se le ofa grave,alo contralto, meditando
cada pa‘lab‘ra, absorbiendo el aire para poder seéuir hablan-
do de s misma. Pe.ro siempre, y esto es lo curioso, saltaba
su cuerpo, su vitalidad, tras la rumba o el mambo, Como
una nifa, como una hembra, como una mujer. En la
plenitud de aquella agresividad que muchas veces lo infla-
maba los ojos. (

anvcrgfan en su cuerpo, como dos castigos, esa
connotacién musical de su anatomia y una gravedad casi
gregoriana, para expresar su lenguaje de tactos. Escindida
endos, fisicamente, pasaba de la inmovilidad mds pasmosa
al movimiento mds incémodo, como si en su sangre cnrl\t—
vivieran el tigre y la paloma. No era posible hacer de ¢lla

* (San Jose, Costa Rica, 1922-México, D.E, 1974)
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f:;i\dﬁﬂiﬁ;\]nh:_l?:i:az?;; 211 Slquiera una mujer arrepentida,
sangufnea que hac(a gus UJcr_c.readora, con esa dualidad
& HaCla que por sus venas corrieran el azogue
y el plomo, segin fueran sus humores. '
hermosa boga, (ie\'cni';n -111%1?%[:11&(.1 - palabroEzls. s
il dloes En::uén[rl ar,' urazno, guan’abana y las
: lees, o otra palabra, tenfan el sabor
agrio del nispero y la naranja de patio casero. Ofendia, es
cierto, pero pasados lps instantes de la ira volvia sobre si,
no para (llsculparse. sino para buscarle la razén profunda a
las ofensas, dejando de lado los agravios, reales o inventa-
dos, que le herfan la zona mas dura de su mente: el orgullo.

Todo lo que sobre ella se diga tiene razén en su
cuerpo, que lo tuvo en absoluto dominio, como si fuera la
domadora de sus propias bestias, aunque muchas veces
saltaban los monstruos, y entonces su mismo rostro, los
brazos, la pelvis, se le contorsionaban, hasta volverla otra.
Pero seguia siendo la misma: la duefia de su sangre y de su
carne.

Sabiéndose singular, pedia, casi en migajas, un
poco de comprension. Como todos los seres marginales,
fuera del fuego, confundia el rechazo social a su persona
con un rechazo general para su obra. Ella, y es bueno
afirmarlo siempre, fue una unidad perfecta entre lo que
escribia y lo que sentia. Eunice hablaba en verso, como si
no tuviera otro lenguaje, para expresarse, que el de la
poesia. Pero eso a veces no lograba entenderse, no que la
entendieran, porque su lenguaje, su lengua madre, estaba
muy porencimadel lenguaje corriente, del simple dominio
de centenares de palabras, para trascender su propia sus-
tancia verbal, que refleja, también las dos lenguas en que
hablaba. A veces, y esto ocurria en determinadas estacio-
nes, tenfa el privilegio de lograr el don de lenguas, como si
el Espiritu Santo, en un Pentecostés afiebrado, le cruzara la
sangre en su vendaval de nombres. Asi fue escrito El
Trdnsito de Fuego (primera edicién, San Salvador, El Sal-
vador, 1957). Asi lo vio ella, y sintio, milriples poemas,
que le nacian de adentro para el afuera, del estémago hacia
los labios, de la sangre hacia el lenguaje. Durante ese
tiempo se aislaba, en bata y en pantuflas, y no recibia a
nadie, y vagabundeaba por su casa, escribiendo notas,

frases, palabras, que luego ensamblaba, para construir, esa
es la palabra exacta, la razén de sus poemas.

Para esas fechas ella convocaba a sus amistades
amorosas: toda amistad es una forma de amor; decia con
desparpajo, para justificar su corazén de armario, y se daban
cita los que se hablaban entre si, los que se amaban a
distancia, los que se habian amado mucho, los que odiaban
en ese momento, como si nada, reunidos bajo el halo
protector de la escritora, que dejaba caer, con admirable

displicencia, elogios desmﬂ_‘md“s sobre cad
asistentes, volviéndose eparar, todos, par
otra fecha, convocados por € s:entldu de:
volver a mi casa que €3 2 nga{éi{f en fiestas admirables, asi
las percibi yo, como qué 44PN hasta que ¢l sol, med;-
tabundo y aburrido, empez ?I aromperlaneblina sobre E|
Paseo de la Reforma (Czud’w de México, D. F.), vy uno
terminaba en una pulquertd: {) 0 un Samborgs, 0 en un
bafio pablico, para despertara ]a locura cotidianade [a vida
real, ensofiados, llenos de pa abras O poemas de la Gran
Rumberade la Poesia CentroaMericana, tan humana, peque-
fia y asombrada, que DUNCE M€ Otra cosa que una mujer
profundamente amoros, cc,)q"mmj absorbente, delicada
ristica, insolente, agresiva; teTNa, inteligente, haciénduse‘
la imbécil para adecuarse a la tonteria, humilde y regafio-
na, audaz, timida, pobre de SOlL‘mnidzld, opulenta de ideas
y en dignidad singular, peros€mejante, préxima del ham.-
bre y del llanto, alejadi_l de la vulgaridad y sin embargo
recamada de bisuterfas, IMPONENTe pero también sencilla
enbatadecasayen pantuflas, bella perq también guardan.’
do todos los monstruosdel horror, nifga y vieja,

como si hubiera sido testigode terribles heca-
tombes, viril cuando se le ofendfa, femening
hastavolverse unacaricatura, deliberada, dela
mis atroz feminidad, rozando la parodia de [os
hombres-mujeres, salidos de esos libros de Mar-
cel Proust y de André Gide, que ella tanto
amag.

auno de los
a reunirse en
(@ poco no vas a

He pensado que su muerte estaba ya
establecida en El Trdnsito de Fuego. En esa
verdad de la propia combustién, para arderen
llama propia, y autoinmolarse, extrafia a rodo ¥
lo que no tuviera que ver consigo misma. Todo
lo demds vino por afiadidura. Como si estuvie-
ra preparando el escenario para un especticu-
lo, que le habria gustado ver dirigido por su
amigo Alejandro Jorodowski, especie de tea-
tro pdnico, con una (nica protagonista: ella.
Esa anagndrisis del encuentro con la vida, con
la muerte, con la eternidad, pero también con
lo contingente y cotidiano.

Esta es mi imagen de Eunice Odio en
pantuflas. En bata de casa haciendo t¢ de hierbabuena, con
pan bolillo, sirviendo un trago de mezcal o tequila. Quien
la vio nunca pudo olvidarla, aunque ella, algunas veces,
pretendia no solo no habernos conocido, visto, o sentido,
sino que éramos priacticamente invisibles.

Quizds como ella misma. Como su mundo, con sus

- suefios, angustias y alegrias. Como su carne ysualma, como
sus cenizas, vivas y nunca apagadas, que hoy deambulan
por las calles de México, en un absurdo, extravagante
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peregrinaje, cuidadas por el inico hombre que lacompren-
dié y para ella tuvo que dejarla, como nosotros tenemos
que hacerlo con su vida, para adentrarnos en su obra, que
es definitivamente su dnico y perpetuo legado.

Nuevo
crecimiento:
la vida un abismo
sin sentido politico

4%
7

Gilbert Ulloa Brenes!

~7) orresponde a mi circunstancial posicién presentar,
(_/ lector, lectora, un breve pero inconmensurable rexto
de colectiva creacion titulado “Nuevo crecimiento: la vida
un abismo sin sentido politico”. Texto sin objeto alguno...
sin canon... sin método, a menos que se quiera tener por tal
“método” los dos criterios que rigieron su elaboracién: la
participacién en una espiral azarosa trazada a fuerza de
aleatorias frases, y la ligazén de dispersos elementos que
motejados de “pensamientos”, recénditos por cierto, con-
vergieron en la mixtura de un documento informe en
donde todos sus autores sabfan lo que decian sin saber para
qué lodecian, con lo cual, entonces, nadie supo nuncaqué
estaba diciendo.

Seguramente el resultado satisfard a aquellos cuyas
inclinaciones en la lectura les llevaria a hurgar las visceras
de un documento abierto, en pos de desentrafar ocultos
significados ahf donde apenas se otea algo con sentido; [0
mismo, tal vez, a quienes mientras leen esperan encontrar
alfinal del carnavalesco desfile de las palabras un precipt-
cio por donde cae, para su completa destruccién, el carmua-
jede lasemdntica. O quizd no satisfaga ni a unos ni a 070,
tratdndose tan solo de una artificiosa sonrisa que deja 2l
descubjierto la dispareja dentadura de un curso llamado
“Teoria y Préctica de [a Creatividad”... Crea Ti Vida D.

Como sea, he aqui, urdido y tramado en los telares
deantiguas tejedoras que confeccionaban imposibles tapt-
ces a la sombra de un siempre hecho afiicos zigurat €n

abel, nuestro texto:

_‘_-_‘_i_
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, Profesor del Centro de Estudios Generales, UNA.
Estudiantes del curso Teoria y Prictica de la Crearividad del Cent™

de Estudios Generales, UNA, en el | Ciclo del afo 2008.

Nuewvo crecimiento: lg vida un abismo sin sentido politico

Por: Melba Cdrdoba, Camlim Vindas, Juliana Mora, Andrés Mora, Giovani Gattoazzwrro, Luis
Diego Matamoros, Lemer Arce, Francisco Monge, Alvaro Granados, Andrea Barrasa, Armando

Diaz, Alejandro Jiménez, Gabrielg Quirés, Arelis Calderdn, Juan Carlos Espinoza, Lady Pereira,
Luis Diego Achio, Marco Hidalgo, Leonel Ramirez, Karen Umaiia, Josué Zdrate, Isabel Herra,

Juan Andrés Martinez,

duardy Alvarado, Ronald Ramfrez, Greivin Chavarria, Helena Bolaiios,

Katherine Garcia, Karla Argiiello, Francine Cubero, Manfred Herrera, Luis Esquivel, Doris
Ramfrez, José Herndndez y Jonathan Rojas2
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s;roaiegi;]aj imposible compartir de esa manera lla's personas
ebemos respetar todo el mundo vivirfa mejor si
€as que no construyen cosas positivas en tumente
05 la usamos lo que en la vida se nos da para sobrevivir es
> Mpezar a vivir en un mundo desconocido que empece
lfia de garganta, medida de oidos y de narices quien mds
"2 para que el olfato sin flores cruz un tesoro inagotable
la obligacién de dejar el mundo mejor de lo que lo
“ndo mejor cuando todas las personas se respeten viva el
: ::?C:(io por las masas después de masivas muertes despucs

a muerte la vida es una caja de sorpresas muchas




Universidad Nacional
Centro de Estudios Generales
Aparrado 86-3000

Costa Rica, América Latina
Teléfono 2277-3307

MIEMBROS DE LA COMISION
EDITORIAL

Lic. Mayela Cascante Fonseca

Decana, Centro de Escudios Generales
Lic. Rafael Zamora Brenes

Vicedecano, Centro de Estudios
Generales

Dra. Zaida Fonseca Herrera

Lic. Enrigue Mata

Lic. Maribel Leén Ferndndez

Lic. Gerardo César Hurtado Ortiy
Académico y escritor, Presidente de la
Comisién Editorial

ARTES FINALES
Victor Hugo Navarro

LaComisién Editarial de Tépicos del Humanismo

hace saber:

. Los articulos deben enviarse en diskette y
copia impresa. La extensién de los trabajos
no debe exceder de 12 pginas a doble
espacio.

2. LaComisidn se reserva el derecho de acep-
tarorechazar los articulos, resefias, comen-
tarios, que se sometan a su consideracién.

UNIVERSIDAD NACIONAL

COSTA RICA

Impreso en
el Programa de Publicaciones ¢ Impresiones
de la Universidad Nacional

e

4/ PRESENTACION

PTUpins &

~—] humanismo integra las nuevas manifestaciones del arte Y SUS nuevos aconteceres
é\‘orman un grupo de elementos valiosos en el quehacer humano. La literaturg se encarga
a veces de darle sentido al trasfondo vital, que impregna las actividades humanas epn &l
quehacer de la cultura. Estudiar y comparar diversas manifestaciones hacen al estudioso
probar los caminos por los cuales transitan el mito, la leyenda, el dicho popular o el escrito,
la manifestacién creativade lavoluntad misma del creador, proviene y produce en la realidad
suefios por escrito o sofiados que los inventa su creador. Todos en este aspecto asociamos
emociones y suefios y somos C’r.eadores del humanismo viviente o vital que es necesario para
la participacion social y politica. Es |a convivencia que nos permite realizar aquello que
sofiamos, aquello que estd a la mang para ser visto, oido, escrito, alimentado y expuesto a I
critica o al desdén. Pero también estos elementos de la realidad pueden ser vistos en la
literatura como elementos €r€ativos de una fuerte emocién o un fuerte impacto recibido
mientras crecemos y nos inculcamos la cultura. Aqui juega un papel importante la fantasfa,
la de los relatos o cuentos (de hadas), que pese a su valor, mues.tran una ensefianza o un
periplo por donde tran51ta11,5§198 que duplican la realidad; todo tiene su Iad(:) bueno o lado
malo; el ejemplo toca Ja 6“(133 0 Ila ensefianza mora.l. L.o.que nos pérmlte renolvar el
sentimiento por la sorpresa O €l camino a elegir. Crea el individuo hu-mamst'a, un sentido en
la crisis de lo contemporanco. Eso resulta importante para las decisiones vitales.

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor
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