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EL ANO DEL LABERINTO, DE
TATIANA LOBO

e — e

Seley Ramirez Y Edwin Salas

sta es la dltima novela pu-

blicada de Tatiana Lobo. En

ella aborda la recreacién li-
teraria de un crimen cometido en
San José en 1894, y documentado
periodisticamente en los medios
del momento. El Heraldo de Costa
Rica registra abundantemente el
asesinato de una hermosa mujer,
madre de ocho hijos y esposa de
quien a la vez es su tio carnal y su
supuesto verdugo. Los nombres
estan cambiados enlanovela; pero
los hechos y los personajes son
histéricos.

Elasesinato de Sofia Medero
es el nudo novelesco que pone en
relacién un marco internacional
de historia coyuntural cubana (las
luchas por la independencia de
Cuba) con un marco nacional de
fines de siglo (politica electoral,
cultura y marginalidad social). El
asesinato anuda esos dos contex-
tos recreados en la novela y los va
desarrollando amedida que avan-
zan las pesquisas policiales y los
esfuerzos judiciales para conde-
nar o absolver al supuesto criminal.

En el marco internacional se recrean los pre-
parativos que en 1894 llevan a cabo Maceo y Marti
en Costa Rica para el ataque del 95 en Cuba. Se
desarrollan algunos aspectos de la colonia cubana
de la Mansién en Guanacaste, la visita de Marti, la
colaboracién del gobierno costarricense, y sobre
todo el apoyo delos cubanos establecidos en Costa
Rica: precisamente uno de ellos es Medero, su-
puesto asesino de su esposa Sofia en la casa de la
calle del Laberinto.

Como parte de ese marco internacional tam-
bién se recrea la presencia de agentes espanioles en
Costa Rica, quienes vigilan las maniobras de los
cubanosy tratan de boicotear sus planes de libera-
cién de Cuba. Esta presencia de cubanos y espano-
les es percibida y caracterizada en detalle por el
periodista Pio Viquez, quien vive a la caza de
noticias para su periédico, El Heraldo de Costa
Rica.

En el marco nacional, se recrea la situacién
politica generada en Costa Rica a raiz de las elec-
ciones de 1894, en las que resulta electo Rafael
Iglesias Castro, yerno del mandatario saliente, nie-
to del Dr. Castro Madriz y sobrino politico de Mr.
Keith. Este es un triunfo del partido liberal frente
al partido clerical, que habia logrado acumular
mayor cantidad de votos en la primera ronda
electoral. La novela caracteriza el gobierno de Igle-
sias como un periodo de autoritarismo, represién
y «saneamiento moral», en especial por la expul-
sion de las prostitutas hacia las zonas bananeras,
probablemente para reconciliarse con la Iglesia
Catolica. El triunfo de Galloelata, como le dicen a
don Rafael Iglesias, es visto certeramente dentro
del contexto de las luchas entre liberales y conser-
vadores por el poder que se venian dando en toda
Ameérica Latina desde afios anteriores. También se
destaca el papel de los partidos clericales que
simbolizan los intentos de restauracién, asi como
el papel jugado por los anarquistas.

El espacio predominante que se recrea en la
novela esel de finales desiglo del San José de 1894,
ensus aspectos social, cultural, politico y econémi-
co, donde sobresale el ferrocarril como simbolo de
progreso y como instrumento de unificacién del
territorio. Asimismo sobresale el Teatro Nacional
como simbolo de culturay orgullo nacional, con el
sinnimero de contratiempos que atrasan su cons-
truccion. Uno de estos contratiempos es la dificul-
tad en la compra del terreno para el edificio, y que

L/

no permitié colocar el Teatro en el centro de la

cuadra donde se encuentra. Pero la accién también

se desarrolla en otros lugares de Costa Rica tales

como Cartago, Alajuela, Guanacaste y Limon. Este

tltimo es visto como un espacio social urbano, por

un lado, y rural, por otro asociado a las fincas

bananeras, adonde son deportadas las prostitutas

josefinas. La plantacién es vista como un destierro
habitado por sombras indefinidas, que se acercan
al prostibulo al amparo de la noche.

Este marco nacional también incluye un ana-
lisis de la cultura costarricense, sobre todo en lo
referente ala construccién del Teatro Nacional y la
actividad teatral del momento. Todo lo demas es
provincianismo y limitaciones de una cultura al-
deana que empieza a dar los primeros pasos.

En elmarconacional esta también presente el
analisis social, enel quesehace unareferenciaalos
sectores marginales de la sociedad josefina y na-
cional, especialmente al sector de las prostitutas,
que tanta importancia parece tener para el nuevo
gobierno. En pocas pinceladas se retrata el sufri-
miento de las mujeres dela calle, que son objeto de
explotacién. Lallegadade Maria, una criada delos
Medero, a ese mundo de prostitucién da pie para
la recreacién de un cardcter interesante por lo
fuerte y contrastante en ese medio. Maria, una
mujer en apariencia frigil y desorientada, logra
mantenerse firme sacando fuerzas no se sabe de
dénde, o quizds gracia§ asu procedencia campesi-
nay alo que haaprendido en casa de sus patronos.

A ratos la novela parece convertirse en una
crénica de persona]idadeS, tanto nacionales como
internacionales. En esé desfile de figuras se re-
crean algunos estereotlPOS que los costarricenses
han ido creando a través del tiempo: por ejemplo,
don Ricardo Jiménez el hof}ﬂbre aristocrata y pul-
cro; Antonio Maceo el mujeriego; Pio Viquez, el
exagerado, etc. Dentro deestos personajes destaca
la figura de este altimo, 4U1€N por su oficio resulta
adecuado para rescatar 12 crénica periodistica de
esa época, por lo cual cOnSttuye un punto de vista
invaluable para la recréd€lon de Jos aspectos més
relevantes del pais en €s0° Momentos, La perspec-
tiva de Pio Viquez tambi€" Se rescata para caracte-
rizar personajes y hechos de la historia de Costa
Rica a la luz de un peS@Miento critico y bien
informado. .

Dentro de la 1e€3€10n de ese mundo de
fines de siglo, y que tien€ Como centro el anuda-
miento del marco nacion@l con e] internacional a
través de Soffa, destacd laelaboracign cuidadosay

profunda de una perspectiva feme-
nina, desde la figura de esa mujer
sacrificada desde nifia, y finalmen-
te asesinada cuando apenas entra-
ba en la edad madura de madre y
esposa. Sofia muerta, 0 mas bien su
fantasma, que permanece atado al
dormitorio donde ella fue asesina-
da, vareconstruyendo su vida des-
de sunifiez hasta lamuerte, y reali-
zando un andlisis detallado de su
relacién con su tio Armando Mede-
ro, con el cual contrajo matrimonio
y tuvo una familia. Su vida es una
vida de negaciones como mujer, su
muerte es lametafora de lainvisibi-
lidad de su vida, en la cual fue
marginada como persona. Yamuer-
ta es como antes: no puede ser oida
ni tiene capacidad para actuar so-
bre nada, solamente permanecer
como espectadora. Su incorporei-
dad de muerta, de fantasma, esuna
metafora desuinvisibilidad. El fan-
tasma, atadoal lugar donde ocurrié
la muerte violenta, ve y oye lo que
pasa asu alrededor pero no puede
expresarse porque no es percibida,
como nunca lo fue en vida.
Hecha la cronica de la Cartago colonial, en
busca de las raices del caracter costarricense, en
Asalto al Paraiso, y recreada la historia de la
relacion entre negros y blancos del Caribe, en
Calypso, ahora Tatiana Lobo hace una especie de
corte sincrénicoen lahistoriala Costa Rica de fines
del siglo XIX para dar a conocer lo que sucedia en
el pais en ese fin de siglo. Su maestria consiste en
engarzar la historia patria con la historia cubana,
en relacién con uno de los acontecimientos mas
grandes para la historia de América, comolo fuela
guerra de independencia de Cuba. De este modo,
el acontecer nacionalse ve apalancado porelacon-
tecer internacional y con ello gana en variedad y
significado.

Este esfuerzo de Tatiana Lobo de recrear un
periodo nacional a la luz del contexto internacio-
nal es un rasgo que rescata su novela del aldeanis-
mo y la proyecta hada una perspectiva mayor de
la cultura y la historia de América.

La novela extrae de las sombras y del olvido
una serie de aspectos de la historia nacional y los
pone a vivir en forma de ficcion, una ficcién que
toca la realidad, debido al respaldo histérico que
tiene. El mérito no consiste solo en esa labor de
rescate de los hechos, sino en la creacién de un
clima dentro del cual esos hechos cobran nuevo
significado. Como novelista, Tatiana inventa una
trama que va mis alla de los hechos sucedidos en
un espacio y un tiempo determinados, y en esa
trama engarza otros hechos, otros espaciosy pt‘ros
tiempos que contribuyen a darle mayor sentido a
los primeros, de modo que el conjunto novelesco
va masall de loespedfico y se constituye en una
propuesta interpretativa de la historia. De‘ este
modo es que lanovelista, respaldada en la crénica
o en la historiografia, va mds alla al ofrecer una
visién de conjunto que contribuye a comprender
mejor la historia. La vision de la historia que nos
ofrece Tatiana Lobo no oculta su perspectiva per-
sonal ni su vision de mundo, desde las cuales
configura su obrz: tnaes su vision critica y desmi-
tificadora de la historianacional, llena de mitos, de
racismos y de verdadesa medias; otra es su vision
femenina de una historia regida por los canones
patriarcales, donde las mujeres no han tomado
parte en su interpretacion a pesar de que han sido
sus victimas principales.
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LA TRADICION MURALISTICA EN COSTA RICA

Lic. Rosa M. Margarit

Departam ento de Fijosofia
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Antecedentes

EE muralismoen América Latina clava sus rafces en el pasado
histérico y cultural del mundo prehispanico y colonial.!

El término pintura mural significa una obra de arte de
Fran tamano, ejecutada sobre una pared en lugar de sobre un

ienzo o tablero. Como elemento distintivo particular: el mural
debe tener en cuenta todas las exigencias tecnoldgicas y estéti-
cas derivadas de su instalacién permanente, como parte inte-
gral de la estructura de un edificio donde va a ser colocado y
visualizado. Consiste en el uso de un espacio mayor que afecta
la relacién con el entorno y su publico.
. Almismo tiempo, ¢l arte mural es un reflejo e interpre-
tacién de un sistema, una ideologia, asf como una exploracion,
basqueda, propuesta y descubrimiento, individual, piblico y
colectivo.

. En América, un sorprendente proceso cultural ¢ histéri-
co se inicia a mediados del tercer milenio A.C, y seinterrumpe
en el siglo XVI con la conquista europea.

A su llegada a América, los espafioles encontraron una
serie de pueblos perfectamente planiticados por los indigenas.
Sobre ellos construyeron sus ciudades coloniales, que en mu-
chos casos canservan huellas de las culturas precolombinas.

En las ciudades coloniales, la vida flua en torno a la
Plaza Mayor, donde se encontraban el ayuntamiento, la iglesia
y el cementerio. A su alrededor se establecian las casas de
vecinos, estructuradas en «cuadras». Hay muestras de arqui-
tectura colonial en las ciudades de Quito (Ecuador), Cuzco
(Peru), Antigua Guatemala (Guatemala), y Puebla y Oaxaca
(México).

La conquista del Perii por Pizarro (1532) y la progresiva
organizacion del sistema politico colonial trajo como conse-
cuencia la desaparicion de muchas de las tradiciones plasticas
precolombinas y la instauracion de una nueva tradicién artis-
ticabasada en elarte occidental. Sin embargo, hay una épocaen
los inicios de la época colonial, llamada de Transicion, en que
se da un arte que combina elementos de las culturas precolom-
binas y formas del arte europeo.

Estas manifestaciones, que aparecen principalmente en
la ceramica, la orfebreria y la textileria, no tendran un desarro-
llo sostenido, pero algunas formas de origen precolombino,
como los keros (vasos ceremoniales para libaciones usualmen-
te hechos en madera tallada y policromada) se seguiran produ-
ciendo a lo largo de la dominacién hispanica en América
llegando incluso a encontrarse piezas de la época republicana
(s. XIX). Durante la época precolombina, los keros —cuyas
formas parecen derivar de la cultura Tiahuanaco— llevaban
principalmente decoraciones incisas de formas geométricas. El
arte figurativo europeo contribuyé a transformar estas decora-
ciones y los keros comenzaron a incorporar entonces imagenes
reconocibles del entorno y de la mitologia andina en colores
vivos a la manera occidental. Las reminiscencias precolombi-
nas en el arte colonial se manifestaran casi siempre en las artes
decorativas ‘pues Cstas tenian precedentes artisticos en las
culturas que habitaban el Pert en el momento de la conquista.

La colonizacién aporté la pintura religiosa de la Edad
Media que quedd plasmada en las paredes y ventanales de los
palacios y templos eclesidsticos de la época, algunos de los
cuales se mantienen actualmente sobre todo en México, Colom-
bia y Pert, donde la Colonia y la Iglesia mantuvieron fuerte-
mente su arraigo a lo largo de varios siglos de dominacion.

El arte religioso fue una herramienta fundamental que
los conquistadores utilizaron para la colonizacién y propaga-
cion de la fe catdlica en la poblacion nativa.

Los espanioles aprovecharon la excelente mano de obra
indigena en la talla de imagenes, los que lograron destacarse
esta tarea por sus habilidades manuales, posteriormente se los
llevé al campo de la pintura,

La conquista territorial y espiritual durante el siglo XVI
dio lugar a la construccion de numerosos edificios militares,
conventos e iglesias, donde se aprovechd la habilidad y creati-
vidad de los indigenas.

Como parte de la educacion que se impartié a los indi-
genas, se crearon escuelas de imagineria y pintura cristiana,
para proveer la decoracién necesaria para vestir los numerosos
templos y monasterios levantados en América Latina. Entre las
mas importantes podemoscitarala Escuela Mexicana, Quitena,
Cuzquena y Potosina.

Los indigenas eran entrenados en el correcto uso de la
iconografia sagrada, utilizando como modelo ilustraciones de
distintos libros de teologia y catecismo.

En cuanto a los edificios, el mural precolombine nos
muestra c6mo veian el universo los antiguos pueblos, sus
cosmovisiones, sus relaciones sociales, econémicas, politicas,
militares, artisticas y religiosas. En estos murales donde el
ritual y la Euerra son una constante fueron sustituidos por las
imagenes de santos y reyes que los colonizadores plasmaron en

amplias paredes y ventanales de sus palacios, conventos y
templos eclesidsticos.

El mural en México

Elarte mural en México existe desde hace miles de anos,
los antiguos mexicanos dejaron constancia de ella en las pare-
desy muros de susimpresionantes construcciones, lomismoen
las pirdmides de Teotihuacan, las ruinas de Cacaxtla yenel
Templo Mayor.

A inicios del siglo XX, con la Revolucién Mexicana se
produce un resurgimiento del arte mural:

“La Revolucién Mexicana significé el rompimiento
con el porfirismo y sus viejos moldes de entender y
producir el arte, 10s retratos de la aristocracia y sus
paisajes favoritos fueron sustituidos por el mural, que
se ostentd imponente en edificios y construcciones
publicas, donde todos los mexicanos, sin restriccién
alguna, podian apreciarlas.”?

El muralismo resurgedy adquiere auge con el apoyo de
José Vasconcelos, Ministro de Educacitn en el gobierno del
General Alvaro Obregén. Con Vasconcelos nace, 1921, la Es-
cuela Mexicana de Pintura® cuyo interés fue la creacion de un
Movimiento de Pintura Moral, destinado a crear conciencia de
los valores patrios entre las masas y entre los indigenas
Vasconcelos consideraba el muralismo como parte de la tradi-
cién de los pueblos prehispanicos y del México colonial, al
mismo tiempo una forma de dar a conocer la historia de un
Meéxico democritico y posrevolucionario.

Porencargo de Vasconcelos, Diego Rivera, José Clemen-
te Orozco y David Seaueiros pintaron cantidad de murales
Cuando Vasconcelos deja de ser Ministro de Educacién, el

obierno que se recalca y se asume como revolucionario, here-
ero de la revolucién, continua apoyando el arte mural y los

-
muralistas siguen llenando cenenas de metros de pinturas e
imagenes. . 1o
g Diego Rivera, Jos¢ ULIT}E(TG Orozco y David Sequeiros,
llamados los tres grandt’b MAaeslos del myralismo mexicano,
reconocen en el mural el pasa®oy precenio do México, simul-
taneamente lo conciben C‘)m?biima forma de tomar conciencia
politica y cultural para el pue °d€f México,

E¥Muralismo mexicano se disting,j4 por estar relacio-
nado con las ideas politicas ¥ S0¢iales de sys autores.

El mural en Costa Rica

Poco se ha est_udiado la plistica de nuestro —
precolombino y colnma[,_en _COSta Rica,
Para Jacinto Ordonez:

“Existen varios factoresque hacen dificil la investiga-
ci6n de los pueblos prétolombings de Costa Rica: las
caracteristicas del origende Jos pueblos que vivieron
en estas tierras, el método de investigacion aplicado
parasuestudioy l:’i faltade Pproteccién del patru-noni_o
arqueolésgico nacional, fuente principal de conoci-
miento.””.

Sin embargo, a todos estosfactores no hay que olvidar la
violencia de la conquista:

“Los conquistadores “seleccionaban” los elementos
indigenas que podian Seritilesasus intereses; los que
no llenaban ese cometidoeran ignorados, desechados
y menospreciados hastaque llegaban a desaparecer y
eran sustituidos por ofros que servian mejor a sus
propésitos.””

Mayor dificultad nos encntramos a la hora de conocer
el pasado artistico de nuestros aborigenes, ello se puede expli-
car porque:

“..Las obras que actualmente son consideradas artis-
ticas eran medio de expresién cultural en las que sus
creadores representabansus pensamientos.”®

y como la mayoria de los estudics estan orientados a recons-
truirel modo de vida de las sociedades indigenas, loartistico ha
sido poco estudiado. Las investigaciones que hemos encontra-
do estan basadas en la elaboracionde la cerdmica y la orfebreria
del oro, actividades productivas indamentales para la activi-
dad del intercambio.

Algunas pocas investigacbnes, sin embargo, existen
sobre el vestido y los adornos personales de los indigenas.
Usaban el algodén para elaborarmantas o tiras para arrollarse
desde el pecho hasta las caderas que:

se pintaban o teniancon tintes vegetales y anima-
les.”

Aparte deadorngy susve~timentas, también adornaban
sus cuerpos, lo que cumplia una funcién social. El adorno del
cuerpo lo realizaban los “especialistas”:

“La pintura del cuerpo v la cara era comiin desde afios
muy cercanos a lallegada de los espanioles. Se relata,
porejemplo, quecuando Diego Gutiérrez llegda Sucre,
fue atacado por indios pintados de rojo y negro.”*

Luis Ferrero en su libro Costa Rica precolombina nos
dice que en una de las lecciones de José Gaogs, en El Colegio de
Meéxico, este afirméquelacultura americana era eminentemen-
te estética.

Creemos que nuestro pasado nos lo confirma. Las gran-
des arquitecturas, las esculturas, la produccién de vasijas,
ceramica, jade y oro. La mano de obra ezpecializada que los
espaiioles ‘utilizaron para el adorno de edificios e iglesias. El
esplendor del Barroco Americano. La produccién literaria, de
un Sarmiento, Marti, Rodé, nos hablan de un pasado que tiene
su correlato en nuestro futuro:

“En el mundo E;recolonlbino costarricense hubo una
sabiduria estética que tocaba la manufactura de las
cosas utilitarias y las dotaba de encanto.”?

Si nuestro pasadonos Mucestra un gusto por el adorno y
una habilidad para lo artistico. v la relacion con los pueblos
nahuat-pipiles:

“..Y algunas ofras eml‘aS mexicanas mayanizadas en
su avance al sur de la América Central. Como no
extranan tampoco 1as influencias sudamericanas...”1?

Pueblos que decorarol sus edificios pablicos y vivien-
das con murales, nocompartimos la afirmacion Ferrera cuando
dice:

“Por un lado, nueslh’o Precolombingo al especializarse
en lo pequeiio, n0 Ogr'é’ Plasmar cosas colosales ni en
arquitectura, ni en pitura myyraj, ~11

Para Ibarra Rojas:

“...para estudiar el peSamiento religioso en las socie-
dades indigenas 00 'S estryciypag arquitecténicas
denominadas temploS W oratorigs, Se dis one de va-
rias citas que MeNAONAN g pregenia do un luear
especifico destinad0 3 actividageg ceremoniales.”ﬁ

fue T
Uno de estos lugares alamanca donde Dieso de
Sojo, en 1610, asistiéaunace™®Monia en las terras de los i.:g1dios
Cabécar. i
Y continua:

“La informaciénrecoPllada y 1c
tigaciones arqueol08Icas hacen o
de templos en las s0¢i€dadeg caci
del siglo XV, sem€lafites 5
cacicales colombianas-

esultados de inves-
nsaren la presencia
cales costarricenses
0s de las sociedades

- ace

Si bien, tef‘emoslﬁ,u:o Sig}::'afl{ que no se han encontrado
edificios con rgurah’sﬂ S miento de 11 “a que no existieron. Cree-
mos que es el desconocimit’ 1Uestro pasado precolombi-
56 yg sea por la destrucdon de |, P precolombi

. “Onquista, la pérdi
: ico . ng a pérdida de
nuestro material arquw]]éfa irynl05 Vacios en el’camgo delarte
son los que sustentan falc ACiones '

0501trpg i
Sin embargo, PAra TS son mag fyertes las investi-

gaciones hechas en México, Quito y Perg, el C;)[lt?:l(;t(irf\.l}itergézz
' éri 3 umentos y resto: _
ueblos de América. Los mon . K 3 :
gncontracios en estos paises, donde pode moi a rL!tl:Ii‘h)ide;éil::
] ispdni nuestras catedrales s
sos murales prehispanicos y s
i ia, con sus murales religilosos, para
construidas durante la colonia, con su: §1050s, p
afirmar la existencia de mural en nuestro pasado %10911115 jf;';fi(;
: -eligiosos, propios e
En cuanto los murales religiosos, propios e o n;
no hemos encontrado ningun estu_dlo. a unn.admrurmaf:lqn
obtenida proviene de finales del Siglo XIX, donde aparece la
i i de Santo Domingo de Heredia.
figura de Juan Mora, oriundo de San 0 e Llemedt
Nacié alrededor de 1860. Se dedicé a la talla, a la pintura y

mural:

“Juan Mora era un artista bohemio, que se dedicaba
tanto a la pintura como Ia talla; era humilde y apenas
podia vivir de su arte. Nunca cobraba su trabajo, sino
que se contentaba simplemente con ganarse lacomida
y la dormida. Era un pintor de murales con motivos
religiosos, si asi se puede llamar la aplicacion dedsu
arte, en las P;la_‘redes de adobes de nuestras viviendas
campestres.”

Sus obras eran en madera. Tallaba figuras de santos y
bustos de personajes que vivieron en la meseta central y
murales en algunas viviendas. )

En 1940, fecha de publicacion del arhcqlo de B]'flzer enla
Revista de Archivos Nacionales, el autor cita las siguientes
obras que ha podido conseguir de Juan Mora y todas ellas son
tallas de:

- José Maria Murillo, muerto en 1875, nacido en Grecia y
uno de sus fundadores. También, fundador de Sachi
Sur. Casado con:

- Concepcién Arias Hidalgo, muerta en 1875. Era de San
Pedro de Santa Barbara, alrededor de 1825. Tuvo 12
hijos.

- Rémigio Quirés, nacido en Grecia. Parece que don Juan
Mora vivio algin tiempo en su casa.

- San Rafael. Pertenece al senior Rafael Murillo de Sarchi.
Parece que fue la dltima de Juan Mora. )

- Trinidad Cabezas Alfaro. Talla realizada en Grecia.
Estesenornaciden Alajuelaen 1827 y estuvoen la guerra
del 56.

- Petronila Gonzdlez de Fonseca. Era la abuelita del
sefior Eulogio Fonseca Salas de Santo Domingo.

- Casimiro Zamora Bolafios, Santo Domingo.

- La Santa Cabeza. Es un cristo con una corona de espinas.

En cuanto a los murales, ya para 1940 no se pudieron
ubicar:

“...en casa de mamd, que ya no existe, nos pinto en las
paredes a San Pedro con una Ilave; a San pablo, a San
Rafael y a la Virgen. Que bello cuadro, con mi hija
mayor arrodillada delante de ella...” !

Los murales de Juan Mora fueron pintados de forma
privada, en viviendas de la zona de Grecia y no hemos encon-
trado ninguna constancia de su ubicacion.

Juan Mora muri6 joven a los 45 afnos en Guatemala.

La pintura mural en Costa Rica en el Siglo XX

La realidad histérica en los afios veinte y treinta dentro
del circulo intelectual Latinoamericano era de un creciente
americanismo. También, existia en el plano social una gran
problematica econémica provocada por la crisis del 29.

En Costa Rica, la crisis econémica no produjo (como en
el caso mexicano) el surgimiento de una extensiva creacién de
murales apoyados por el Estado.

En la década de los treinta, sera el grabado el procedi-
miento que permitia a algunos artistas realizar un trabajo
concebido como de corte social.

Sin embargo, algunos jévenes creadores de esta época,
se van a sentir atraidos por la técnica del mural como Francisco
Amighetti. Uno de los mds prolificos artistas costarricenses,
con admiracién hacia el Muralismo Italiano del Renacimiento
y el Mexicano, se va a convertir en el primer pintor muralista
costarricense del siglo XX:

“Conoci murales gracias a reproducciones. Mi primer
contacto tuvo lugar en 1943, cuando por primera vez
me detuve en Tenochtitldn, antes de seguir hacia los
Estados Unidos. Conoci obras de los tres grandes,
Rivera, Orozco y Sequeiros y otros mds que participa-
ron en el nacimiento de la pintura mural mexicana. A
mi regreso a Costa Rica junto con la pintora Margarita
Bertheau, que compartia conmigo su pasién por el
fresco, hice algunos ensayos de pintura mural en mi
casa situada frente al Parque Central, donde hoy estd
la sucursal del Banco Nacional. La casa era de tejas y
adobe y tenia paredes aprovechables; ahi trabajamos
conun poeta que fue ayudante de albanil y consultan-
do libros; pero los ensayos no resultaron quizds porla
calidad de la cal y sobre todo porque usibamos anili-
nas y colores de la quimica org;imca que no resistian
las calorias latentes de la cal.”1?

Va a México a aprender la técnica de los grandes
muralistas: Orozco, Sequeiros y Rivera, técnica que dominara:

“...En1947, fuia México a estudiarla pinturamural. Yo
tenia cuarenta afios. Para sostenerme durante el medio
afio que pasé alli, trabajaba en la editorial del poeta
Pablo Antonio Cuadra, que los fines de semana me

Ileg1a7ba con su familia a conocer el barroco de Méxi-
co.

Cuando Amighettiregresaa Costa Rica se encuentracon
que las paredes no estaban disponibles de igual manera queen
Meéxico y la voluntad politica, tampoco. Ef ambiente costarri-
cense era disimil del mexicano de los afios veinte y el senti-
miento de los artistas era también otro: '

" 3
... Parte del entusiasmo dpr)r los murales al fresco
provenia del sentimiento de que este arte monumen-
tal, sin privilegios, al"sﬁuarse enlos edificios prblicos
podia llegar a todos.

La primera oportunidad que se le presentaesuna
del comedor de la entonces Casa Presidencial, en
Amighetti desarrolla una tematica :
base fundamental de 1a economi,

ared
onde
ue se le relaciona con la
a del pais: La Agricultura. La
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los murales fye 1uz. Desde sus inicios la tematica de
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cientifico C?I?rilt'gtﬁ'tos del Dr. Calderén Guardia y del
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El trabajo. Banco de Alajuela.

a agriculturg Comedor d ; .
5 . e la Casa Presidencial. Se
trasladé al Museo de Arte Costarricense en 1981.

César Valverde

a Patria. Asamblea Legislati :
o : iva. San José, 1974.
I orz .E_:egm g‘nd Soclml. C[in%ca Dr. Marciajl Rodriguez Cone-
{E. aja Lostarricense de Seguro Social, Alajuela, 1976.
oca precolombina. Museo de Jade. Sede del Instituto
C::::tx:)n?ltde Szguros, San José, 1976.

0 Integrado. Servici i :
Coror!ado.élr’;&f. ervicio de Salud de San Isidro de
C'onshtuctgn, Justicia y Contraloria. Contraloria General
de lg Repiiblica, Sabana, 1990,

Biblioteca de 1a UACA. 1990
ﬂ vnlor de lo nuestro. Registro Nacional, Zapote, 1993.
undo Financiero, Ministerio de Hacienda. AntiguoBan-
co Anglo, 1993,
N Su casa-estudio, 1994.

El derecho en Costa Rica. Colegio de Abogados, 1998.

Margarita Bertheau
Colegio San Francis,
ElBanco de Alajuela.

Las mujeres saliendo del agua y la Danza. Tienda dama
Elegante.

Madre Soltera. Maternidad Carit (En recuperacion).

Luis Daell

La Piedad

El Mercado (1973)

La Serpiente Emplumando

Juan Luis Rodriguez
Atardecer (INS)

Manuel de la Cruz
Mural especial (1959-1960)

Julio Escames
La ciudad del futuro. INS, San José, 1980
Alegoria a la cosecha. INS, San José, 1981

José Claro

La Santa Cena. Iglesia de San Joaquin de Flores, Altar

Mayor, 1956-1957.

1. Sin nombre. Escuela de Ciencias Agrarias. Universidad
Nacional.

2. Colectivo.

3. Retrospectiva de la ciudad de San José. Municipalidad de

San José, 1997.

i) Harold Fonseca
1. Juegos de niftos 1 y 2. Ubicados en la Plaza Viquez (1962).
Restaurados en Mayo de 1999.

=W

—

52 ®No w ok W e

—-_— O

—

PHEE PR R wnee s woma

—
—e

k) Roéger Zamora
1. Mural Pictérico sobre la Tortuga Verde en el Caribe. Audito-
rio, Escuela Miguel Obreg6n, Tibds, 1992.

1) Ronald Mills
1. El espiritu de la Miisica Indigena. Bellas Artes. Universi-
dad de Costa Rica, sin afio.

Hasta este momento se siguen realizando murales en
todoel pais. Desde su inicio, cada artista se ha expresado segiin
su individualidad estilistica y bajo los presupuestos tematicos
que le resultan mds de acuerdo a su concepcién artistica.
Naturalmente las propuestas o enfoques atin tienen influencia
de tipo nacionalista, pero la incorporacién de otros artistas
plasman estéticas mas acordes con la época.
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EL ETERNO RETORNO DE LA EDUCACION

Fernando Vinocour

_—

E‘;gﬂlz S?{?rtunidad de presentar el montaje La

e Vo agﬁberta mira al sur dirigido por Aris-
ragiiense, Justo Ig{usf‘y o Frances patd el grupo nica:
conmocionado pg llno Garay. Y nuevamente me percibi
st Iais); I lag Tesonancias que provocan en los
! ecuatoriar'm Mcreacmnes de estos directores del gru-
P I : alayerba. Volvi a interrogarme: ;jqué
priesta en quiengs LAr para Suscitar semejante res-
Conversando con epléirthpamos — g
i obre e ot 0sme dijeron: “Nose trata de montar
SHTE HE EA0 nady s Se trata de provocar una
experiencia. Necesitang Senerar experiencias particulares

we nos permitan .
q P 5 EXpresar gy 1t os que nos importan, que nos
son vitales”.

Estas palabras by seguido rondandome desde
entonces y las F}e relacionado con mis intereses, no sélo
con el teatro, sino sabre 4o con la prictica educativa.
Percibo que en la educacign, existe ese gran vacio: no
estamos generando verdyderas experiencias. Experien-
cias que resulten urgentes Hemos perdido la vitalidad
del acto. El encarnarlg op, primera persona. Hemos

olvidado lo fundamental: ¢] encuentro humano entre
estudiantes y educador.

) La SOCIEdf:td contribuye en su dindmica deshuma-
nizadora, a desintegrar raz¢n, sentimientos, sensacio-
nes, intuicion. La eduacion recoge esta herencia que
nos recorre desde nuestra cuna grecolatina y judeocris-
tiana. En los claustros aadémicos hemos seguido estas
corrientes de abstraccion crecientes. Hemos construido
verdaderos castillos kafkaianos, en los que nos perde-
mos entre burocracias sin fin. Entre programas, planes,
reuniones, que son un eterno retorno de monotonias.
Regreso a los diagndsticos sobre problematicas, que son
iguales a las que se plantearon medio siglo atras, y a
planes para solucionarlas, que dilatan otras tantas déca-
das en realizarse, sinoes que alguna vez se llegan a
ejecutar. Mientras las problematicas continiian y son
caotidianas, vivenciales, y obvias en los procederes coti-
dianos de los habitantes de aulas y oficinas de Faculta-
des, Escuelas (e instituciones semejantes).

Hay asuntos cruciales, que hemos obviado en
nuestra férrea racionalizacion (o en esa “cerebracion” al
decir de Erick Fromm, que nos aisla de la Vida). Se nos
ha hecho normal o naturil, el separar nuestros discursos
de nuestras vivencias. Y refugiarnos en ellos, aunque
nuestros codigos impostados, en el fondo, ya no nos
convencen; ni nos dan la fede una ceremonia, en la que
nos estemos jugando algo valioso en verdad, por ejem-
plo, nuestra propia existencia. Estas imposturas menta-
les, solo permiten que podamos participar en la compe-
tencia profesional; defendiendo y atacando, en torno a
prestigios, status, carreras, jerarquias. Forjando “carre-
ras profesionales” sustentadasen una orientacion y logica
politica. Haciendo todo io necesario para complacer y
lograr abrir todas las puertas necesarias de la estructura
de poder. Este es el camino que se revela en forma
sintomatica, cuando los profesores dejamos de hablar de
cémo nos va en las clases, o en la profesion, y solo
importan estas aparienciaspropiasdelaconducta ANO-
MICA, quenos senala Castilladel Pino: “eslague conlleva
la disociacion entre las as piraciones manifiestas i las aspira-
ciones latentes”. Por esta anomia, no generamos expe-
riencias concretas, cuya intensidad, magia, placer, ener-
gia nos resulten convincentes.

Donde nuestra mente-cuerpo, participe en una
verdad personalizada, en |aquenuestro potencial; nues-
tra imaginacién creativa, nuestro “pensamiento vivo”,
como lo llama Octavio Ppag, estén integrados y nos
ayudenaresponder a nuestras interrogantes y Deseo. Y
a su vez, fluyan organjcamente en relacion con otras
corrientes vitales,

Lo que decian, A ristidesy Charo,implica que hay
que INVENTAR los espacios para inventarnos e inven-

tar al otro. Més alla de las instituciones, o el “sistema “ no
hay que esperar hasta que cambien las estructuras, sino
empezar en primera persona, no como santos o martires,
s5ino como humildes seres humanos, es decir, como seres
con libertad; con capacidad de eleccion. Capaces de
ejecutar un si o un no, y de encarnar el ser o no ser
hamletiano. Ello, depende sobre todo de nuestro com-
Promiso. Pues si no esta en nuestras manos variar mu-
chas circunstancias, si podemos afectar nuestros valores
y las formas en que nos relacionamos con ellas. Con
nuestro potencial (conjunto de saber—querer-poder) lle-
vado al limite de sus posibilidades. Mas alld de su
desperdicio, de su subutilizacién provocada porel enor-
me filtro social que significa la represion social. Y los
actos de vigilancia y castigo, que son el pan nuestro de
cada dia en los claustros educativos. A pesar de esto,
nuestro Potencial es nuestro mejor argumento. Reinte-
grado a la corriente de la Vida, podemos por medio del
aprendizaje, cargarlo de significaciones y crecer huma-
namente casi sin limites.

Y esto es lo que mas temen los poderosos, los
pontifices y los preceptores de las Torres de Babel. ; Qué
pasaria sila ciudadania participara realmente a partir de
una posicion critica? Y cuando nos referimos a las signi-
ficaciones que somos, incluimos el redescubrimiento de
todos los aspectos de la existencia. Desde los actos mas
infimos y cotidianos, hasta el pensamiento mas abstrac-
to. Por ejemplo, el conocer el funcionamiento de nuestro
cuerpo, cOmo caminar, pararnos, comer, cocinar, ser
atento con los demas, conocer de mecanica, deportes,
carpinteria, etc. Recuperando aquello de que nada hu-
mano me es ajeno, si lo integro a una construccion de
sentido, cualidad propia de lo humano. Pero quizds, el
elemento méssignificativo es que hemos deadentrarnos
en las experiencias hasta su entrafia, ir mas alld de

formalismos, y superficialidades. (Aunque en el caso de
los intelectuales, existan tanto sofisticadas y “profundas”
superficialidades). Retomamos esta nocién de la entra-
fa de Savater quien lo expone asi: “Describir un compor-
tamiento humano es relativamente fdcil, asi como también dar
cuenta de su sentido funcional o aportar varias causas plausi-
bles que puedan haberlo motivado; pero entender su entraniay
hacerla piiblica, expresa, inteligible, es algo punto menos que
imposible para un simple estudioso de las costumbres”. No
penetrar hasta el fondo de las experiencias es no sélo
perderse la fiesta de la vida, sino seguir separando, las
representaciones de la concretitud. Sin poder participar
como sujetos en nuestra propia forja y sin verificacion
efectiva de nuestra conciencia. Como si participiramos
de una obra de teatro que en lugar de personajes de
carne y alma, anidara entidades fantasmagaricas, que
recitan ampulosos y almibarados discursos pero caren-
tes de imagen, de accién, de contacto con la tierra, de
resonancias en una memaoria con experiencias con ver-
dad. Por el contrario, desarrollar espacios para expresar
loque nosimporta, es unadelas pocas posibilidades que
nos quedan, para ser criticos frente al mundo que nos
inunda (y que nos hiperestimula, sobre todo, a través de
la informatica). Nos puede permitir generar espacios
para romper con el olvido del ser, y hacer una pausa en
lainstrumentalizacion constante ala que nos quiere some-
terel mercado ensu logica de productores-consumidores.

Nos permite que nada ni nadie tome el control de
nuestra vida. Que ninguna secta nos capte; sea esta
politica, religiosa, artistica o comercial, etc. Nos permite
crear una ruptura al terrorismo intelectual, o “académi-
co”enelqueloseducadores (y demas profesionales) nos
escudamos para sentirnos duenos de verdades ya con-
quistadas para siempre. Nos permite, reconocer que
todavia hemos de aprender. Que hemos de interrogar-
nosen cada presente. Cada vez que se provoque ese otro
eterno retorno necesario: el de la recreacion y reelabora-
cion constante de lo que somos y no somos.

No se trata de colocarse posturas de pesimismos
u optimismos a ultranza, sino de confrontar-se; verifi-
cando las palabras en una practica; que incluye enfren-
tar lo desconocido. Al vacio antes de toda creacién. A la
ambigiiedad, presente en las situaciones a las que, atin
no hemos antepuesto prejuicios, juicios de valor, actos
defe, y otrosesquematismos. Y los dogmas que se erigen
como verdades en las distintas instancias, académicas,
artisticas, periodisticas, gubernamentales y no guberna-
mentales. Nadie queda libre de participar en este gran
conductismo de nuestros tiempos. Nadie queda libre de
enfrentarse en su conciencia. Y de cosechar, tarde o
temprano, lo que ha sembrado.

En este panorama de tensiones entre lo vivo y lo
muerto, la educacién como un péndulo, oscila entre su
significar Prision para la conciencia humana, o posibili-
dad de Libertad. La posibilidad de re-conocerse, de
interrogarse y de crear. Aqui retomo lo que me dijeron
los directores de Malayerba: es en esos espacios particu-
lares, donde expresamos nuestro ser; donde encontrare-
MOs caminos para generar significaciones y Vida huma-
na.Y la posibilidad realmente humana, es la Educacién,
pues en principio, es ilimitado el potencial humano de
aprendizaje. El teatro, el arte, la ciencia, y todo saber v
conocimiento participan dentro de esta tradicién cultu-
ral universal.



HORICOSIDEL
I

Universidad Nacional
Centro de Estudios Generales
Apartado 86-3000

Costa Rica, América Latina
Teléfono 277-3307

MIEMBROS DE LA
COMISION EDITORIAL:

Lic. Gerardo César Hurtado Ortiz,
editor

Dra. Zaida Fonseca Herrera
M.A. Ana Cecilia Sanchez Molina
Prof. Alfonso Chase Brenes

ARTES FINALES:
Victor Hugo Navarro

UNA

UNIVERSIDAD
NACIONAL

COSTA RICA

Impreso en
el Programa de Publicaciones e
Impresiones de la
Universidad Nacional

PRESENTACION

| rescate de nuestro pasado precolombino y el colonial subyace en las

ejecuciones de mural."f?fl como una maravillosa estela o visién muy nuestra

arraigada en la tradicio™ S1r.1’ alejarse de lo vernaculo y lo importante, la

muralistica alcanza st €XPresionenlos artistas modernos o contemporaneos

de la Costa Rica de hoy; SOT Visiones entusiastas del futuro y de la capacidad
creadora de nuestros pintores- ES la expresion mural algo que esta en busca de la
identidad y delamostracion denuestra Cuhura' hacia muchos dmbitos desconocidos
pero en la tradicion de la luz ¥ el color en Latinoamérica.

Otro aspecto singular que toca a las Humanidades es el rol conductor de la
libertad y el encontrarse a si mismo a través de la educacién y su convivencia en
sociedad. El educador como guia y modelador de esa conciencia se encuentra
comprometido en la solvencia de 1alibertad con los alumnos; su espiritu de entrega
logra identificar los intereses de estudio con la solvencia moral de los educandos.
Presentamos un buen trabajo para que el lector adquiera el discernimiento adecua-
do en el mundo actual.
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