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INTRODUCCION
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excepciones,

———— = -

es  netoria la ausencia tanto de estudios particulares
como —globales - (ll. _ Menos tratada adn ha sido la
preseancia-de voces femeninas en nuestra lirica. En ese

marco historico y critico, esta tesis pretende ser una

Con algunas

relativ | poco estudiado.

significativa contribucién al andlisis de la obra de una

de nuestras poetas mds prometedoras: Ana Istaru.

Su nombre, Ana Soto Marini nacid en 1960. Realizd
sus estudios secundarios en el Liceo Laboratorio; los
superiores en la Universidad de Costa Rica y en Francia,

en las areas de filologia y artes dramAticas.

Empezd a escribir desde muy nifa, pero desde
entonces sSe manifiestan sus grandes dotes Como

escritora. Sus obras hasta hoy:

Falabra nueva (1975)

Poemas para un dia cualguiera (1977)
Foemas abiertos y otros amaneceres (1980)
Estacion de fiebre (1982)

La muerte y otros efimeros agravios (1988)



ka estacion de fiebre. ha tenido tres ediciones
nacionales y dos en Espafa, en 1986 editada por el

editorial Torremozas y en 1994 por Ricardo Bada.

Ademas, ha escrito piezas dramadticas. A saber:

El vuelo de 1a grulla (1987)
Madre nuestra gue estds en la tierra (1988)

Se observa en su poesia una evolucidn hacia el
mejor manejo de las formas, un lenguaje mi&s preciso vy
audaz, ademas de la persistente creacidn de abundantes
figuras literarias en torno al autodescubrimiento del yo

lirico y del otro en el encuentro amoroso.

En lo tematico, toca desde la auscultacién intima

de vivencias amatorias femeninas, que alcanza su nivel

mas alto en Estacion de fiebre, hasta la angustia

existencial del ser humano y la problematica de su

entorno fisico en La muerte y otros efimeros agravios.

Dado su caracter climAtico, tanto en la obra de
esta autora como en la historia de la lirica nacional la

atencion de este estudio se centra en La estacion de

fiebre, premic de poesia en el Certamen Latinoamericano

EDUCA. (1982)



En este conjunto de poemas el tema del amor entre
la pareja es la fuerza humana distintiva, es vitalidad y

efervescencia presentes en treinta y tres poemas unidos

por un solo asunto: el erotismo, manifestado como
degeo, acto, pasion y sentimiento sublime. El lenguaje

expresivo y libre, sin ataduras respecto a las

=T

convenciones, con el sello de la novedad retérica loara
enfocar un tema dificil de cantar en forma sincera,

especialmente en nuestro medio cultural.

Con un lenquaje que evita cuidadosamente lo
vulgar, logra expresar el amor de 1la pareja humana,
elevando lo erdtico a un plano divino. Al respecto. el

jurado calificador de esta obra expresd:

"Transida de alta temperatura erdtica sostenida de
principio a fin, se expresa en un vocabulario personal vy
estricto, logrando asi, en tan dificil tema, una armonia
de expresion emotiva con un gobierno infalible de 1la

forma" (2)

El alto grado de coherencia en La estacidn de

fiebre ha sido serfalado no sdlo por la critica nacional,
Sino que ha obtenido reconocimiento internacional. Hace

falta, sin embargo, un analisis reflexivo de este



poemario con el objetivo de comprobar metédicamente la
integracidon admirable de los niveles fdnico y semantico,
asi como ubicarlo en la obra particular de la autora y
en la historia literaria nacional. La critica lo ha
afirmado, pero no ha llegado a un estudio exhaustivo de
su obra para comprobar este hecho. For esas razones, el
tema de estudio de este trabajo es la poesia erdtica de

Ana Istard y su expresion original en La estacién de

fiebre.

VALORACION DE LA OBRA DE ANA ISTARU

La obra poética de Ana Istard ha explotado una
gama amplia de temas que abarca desde el autobiografico

en Foemas abiertos y otros amaneceres hasta los

problemas colectivos que agobian a nuestras sociedades
hispanas: la guerra, el hambre y la destruccién en La
muerte vy otros efimeros agravios, su mas reciente
publicacidn. Sin embargo, la craitica ha wvuelto su
mirada a su poesia erotica por su caracter excepcional
hasta el momento en la poesia costarricense escrita por
mujeres. Su obra ha sido reconocida y valorada tanto a

nivel nacional como internacional.



Los estudicscs. destacan el uso libre del lenguaie

en el tratamiento del tema eroético, pues en estos

E:Bg51ﬂﬁ—Dﬂﬂlln1a_:HﬂﬁH-t-—-.ﬂ—i-tﬂ.‘ﬁﬁiﬂﬂ_—ﬂﬂl—iﬁﬂ——ﬁimﬂ

tomamos _en _cuenta gque el sujeto lirico es una auier. los

VvEersos se enuncian desde la Eerseectiva de una mujer. s

La tematica de la poesia de Ana Istaru
vista por la critica:

L.a mayor parte de los ensayos criticos sobre los
textos de Ana Istard coinciden en se”ralar que el
erotismo es lo novedoso en su obra y que éste es el tema
central del poemario mas reconocido de esta autora, La

estacion d fiebre. Estamos de acuerdo con Carlos

Francisco Monge (3) cuando opina que, en Costa Rica, el
tema amatorio ha sido visto dentro de una concepcidn mas
amplia Y por eso perdid fuerza trasgresora en

Devocionario del amor sexual, de Jorge Debravo y en

algunos poemas dedicados al amor en Cima del Gozo, de
Isaac Felipe Azofeifa. Como hemos sostenido aqui, el
trato abierto aparece por primera vez en la obra

mencilionada de Ana Istaru.

For su parte, Margarita Rojas afirma que el

tépico unico de La estacion de fiebre es el rito

L -
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amatorio hablado por _un sujeto femenine (4). Fara ella,

Ana Istaru burla los procedimientos de control del
discurso amatorio tradicional e infringe las

restricciones establecidas al hablar del objeto sexo.

El sujeto femenino se afirma en _su _Ccuerpo v se  declara

ser sexual, a la vez _que se inspira liricamente en el
cuerpo del varon.

Fara Baeza Flores (5), en la obra hay un universo

femenino, donde se enuncia por primera vez el oce
erQtic ‘ el varon el placer

fisico se matiza de sentimientos. _Ademas, en algunos
poemas, toca 1la situacion social de la muwier al

-PW

respecto.

Alfonso Chase (&) considera que el tema erdotico de

su poesia es una forma de embestir prejulcios e
inhibiciones, que abre senderos en la conceptualizacion

del amor, no visto como etéreo y angelical, s€ino como

e — ——————

accitn de carne y hueso, pero sin caer en lo vulgar.

" Lo valido en este libro es su posicion de mujer
activa. Ha escrito la historia de su cuerpo ¥y de su

e — e e A e .~ o

amor terrenal v con ella la de todos los seres humanos



que vivimos el amor". (7)

Ricardn Bada (8) en el prélogo de una edicion de
La estacion de fiebre publicada en Espafa, escribe que
la obra de Ana Istard fue el "boom" en Costa Rica en la
rama de poesia erdtica escrita por mujeres porque logra

comunicar vividamente una experiencia amorosa.

Radl Hernandez Novas (9) sefala que su poesia es
intimista., lo que nos impide separar la palabra de la
persona. Opina que es una poetisa de la plenitud, sus
emociones y vivencias la ocupan por completo. Rompe en
su poesia con lo falsamente espiritual, v a la vez,

espiritualiza la relacion erotica.

EL ESTILO EN LA POESIA EROTICA DE ANA ISTARU

La forma es el otro objetivo de la cratica, como

parte inseparable del significado de la obra.

Margarita Rojas se refiere al léxico empleado vy
considera que es novedoso porque abre un mundo original
de referentes nuevos. Es en este nivel donde La estacion
de fiebre toca mas directamente la sensibilidad del
lector, pues la tradicidn social vedaba llamar las cosas

por su nombre, cuando de sexo se tratase.



Alfonso Chase considera al respecto que su poesia
es trabajada en las formas, su léxico escogido y preciso
y no teme la imagen hiperbdlica.

"La voz de Ana Istarua se nutre de un
abigarrado mundo metafdrico que. encardinado en su
propio territorio. resuelve en la sintaxis de la
imagen toda una vision del mundo caracterizado por

una suerte de barroguismo ingenuo y por una especie
de telurismo elemental." (10)

L}

Radl Hernandez Novas (11) afirma que Ana Istaru
sabe despegar a los vocablos las connotaciones que con
el uso natural del lenguaje han recibido y desdera los

riesgos para decir mas Qque una poesia correcta, —_nombra

las. _cosas _por su _ pombre ¥ a veces sSe acerca a lo

coloquial.

"La poetisa es consciente de que el lenguaje
cientifico es incapaz de transmitirnos emociones vy el
argot estad censurado por la tradicidén literaria, pero
con toda wvalentia lo adqguiere, logrando efectos
estéticos cautivadores.

A pesar de que el sujeto lirico sea femenino, esta
dispuesto a romper todo velo de moral y delicadeza
impuestos socialmente al tratamiento del asunto sexual”.

La critica se refiere a que muestra gran libertad

al llamar las cosas por su nombre, con la sabiduria de

o g i r—

no caer en lo vulgar al expresar gl placer feanenlil e

el goce erotico, como ser sexual, capaz de deleitarse en

———— e —




SuU cuerpo y en el del vardn.
e —— e e s

s

Se considera gque su poesia erdtica es intimista.
pero encierra la experiencia de toda mujer. En algunos
poemas, denuncia la situaciédn social provocada por los

tabldes Y Pprejuicios que exigen de la mujer no

manifestarse en este campo.

Concluyendo acerca del estado de la cuestion es

posible considerar gque la poesia de Ana Istardu ocupa un e Fols

lugar especial en la critica literaria porgue la muier,

usualmente reprimida, vedada en sy propia  ideatidad -
Sexual, es presentada por Ana.  Istary  sin_  ataduras.......

rompiendo los canones sociales literarios al r
e et . e S . A Rl o . . ot - -

Desde el punto de vista ideoldgico y formal, su

obra _ ‘ - un medio d

entre los sexos; he ahi su principal ruptura con  la

tradiciéon poética costarricense.

Hasta la irrupciédn de Ana Istard podriamos afirmar
que la poesia amorosa costarricense ha Sido recatada vy
conservadora. Los precursores mas sobresalientes de 1la

obra de esta poetisa se encuentran en Devocionario del

e ———

amor sexual; de Jorge Debrave y Cima del Gozo, de Isaac

Felipe Azofeifa. De manera parcial, pero certera, la

g, =+ 2 -
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critica ha sefalado estos vinculos.

"En  La estacion de fiebre se profundizan con

elementos originales el movimiento de ruptura de la

poesia erdtica iniciado por Debravo." (12)

Mucho se ha hablado de liberacidn -fememifay-pero-—a
la hora de transmitir un mensaje erotico, la muier  debe

e e

mestrar recato, pues su sexo es secreto.. ... ...

Como lo plantea Simone de Beauvoir en su clasico
estudio de la condicidon de la mujer, El segundo sexo:

'"El sexo del hombre es limpio

y simple, como un dedo, se

exhibe con inocencia vy los

varones lo muestran a sus

camaradas en actitud de

orgullo vy desafio, el sexo femenino
es misterioso para la mujer

misma, oculto y atormentado...
tiene una vida secreta y peligrosa.
Los deseos para la mujer se expresan
. de manera vergonzosa" (13)

Ana Istard contribuye a desterrar _en nuestra

poesia ese tabu social en contra de la libertad sexual

femeninas 1o que sera demostrado con el siguiente
analisis de su obra La estacidn de fiebre.
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OBJETIVOS E HIPOTESIS

Nos proponemos por medio de esta investigacidén, cumplir

con los siguientes objetivos:

I. Comprobar que el tratamiento del tema amoroso en La

estacion de fiebre representa una transgresion a los

enfoques tradicionales de la poesia costarricense vy

que la mayor ruptura corresponde al nivel léxico-

semantico, por sSu lengquaje concreto v de
intencionalidad militante ante la desfavorable
situacion sociocultural de las muieres. A este

obietivo llegaremos mediante un recorrido historico
del desarrollo de la poesia amorosa costarricense

hasta la publicacion de La estacion de fiebre.

I1. Mostrar que los rasgos formales del lenguaje en La
estacion de fiebre, tales como reiteraciones
sintacticas, aliteraciones y ausencia de puntuacaion
son selecciones linguisticas correspondientes a la
expresion del amor de pareja en sus diferentes
momentos, que podriamos identificar como los poemas

del antes, durante y después del encuentro.



De manera especifica, este trabajo se interesa

por combrobar las siguientes hipotesis en relacién con

la poesia erdtica de Ana Istaru:

I.

IT.

La poesia de Ana Istard marca una significativa
ruptura con los tables en la expresion literaria del
amor sexual en Costa Rica. Las novedades de La
estacion de fiebre en el tratamiento de este tema en
nuestra lirica muestran, asimismo, una renovacion de
los recursos linguisticos seleccionados. Asi, la
opcidn por el uso de elementos tomados del lenguaje
cotidiano, permite una amplia alternativa de

lectura.

La seleccidn linguistica en los poemas erdéticos de
Istard muestra un profundo proceso de elaboracidn vy

alcanza una fuerte cohesion de lo fonico v lo

semantico. En este sentido, La estacion de fiebre
puede clasificarse como  un tipo de poesia

integradora de ambos niveles, segun los postulados

del eriticed de la lirica Jean Cohen. Las
estructuras linguisticas de la obra atienden
esencialmente al mensaje vy le confieren unicidad Yy

unidad.
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CAPITULO I

PREMISAS TEORICAS

En el presente capitulo se daran a conocer los
conceptos tedricos que guiaran el andlisis de una
seleccion de poemas de La estacion de fiebre, de Ana
Istard, con lo cual se pretende hacer una lectura
interpretativa sequn los postulados de criticos como
Levin y Cohen, para mostrar 1la integracion de 1los
niveles fénico y semantico del lenguaje en el

discurso poético de La estacidon de fiebre.

PREMISAS TEORICAS

"El poema no muere por haber
vivido, ha sido creado para
renacer de sus cenizas y para
ser siempre aquello que en un
principio fue"

Valery (14)

De acuerdo con Levin (15), la poesia Surge como
respuesta a una situacion motivadora, a una vivencia
humana aque se prolonga interiormente y encuentra en la
poesia una solucion. Pero al transmitir esa vivencia

mediante el lenguaje literario, Se obtiene la



w i
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inmortalidad de aguella., porque este tipo de lenguaje
trasciende lo inmediato y tiene la caracteristica de no

morir cuando transmite el mensaje.

Partiendo de esta hipbdtesis sobre la génesis de la

poesia, muchos criticos han postulado maneras diversas

de leerla.

René Wellek (16) sefiala que la literatura puede
verse como el mundo transformado en lenguaje; esto
quiere decir gue tiene sus procedimientos distintivos,
derivados del caracter del discurso y no en cuanto vida.

"Suponemos que una obra literaria imita la
vida. que contiene elementos vitales dentro de si,
con los cuales el escritor estd comprometido. Fero
es muy probable gque demos por supuesto que el medio
principal a través del cual trabaja el artista, no
soOn Sus experiencias, sino los recursos tecnicos
sobre los cuales tiene control creador, no
representa y evoca la vida, sino que crea un
sentido ficcional de ella mediante su capacidad

para manejar palabras y estructuras." (17)

Alberto Escobar opina al respecto en forma
semejante, al afirmar gque en los textos de poesia
lirica, los argumentos y la historia suelen decir muy
poco, pues son medios muy pobres para garantizarnos el
ingreso en la intimidad, en la unicidad que las formas

de expresion vy del pensamiento poéticos asumen

concertadamente en la obra. En la poesia no se puede



clptar n; queé separadamente del cémo, pues el poeta
crea, rhuce, construye y aunque su obra iua el fruto de
esa actividad que parte de elementos comunes (palabras),
compone un todo distinto de las partes y muy peculiar
por su sentido unitario. La obra trasciende la

realidad, el poeta no copia ni imita modelos.

Para una correcta apreciacién y gozo del texto se
requiere llegar a la interpretaciéon. Esto demanda un
reconocimiento integral de la obra, como un fenomeno
simbédlico que ha sido expresado por medio del lenguaje

y concebido como un todo unitario.

"El1l poeta rehace los medios, recompone y afina los
signos empobrecidos para ofrecernos la version no
desgastada con que la palabra poética da sustento a su

ficciédn v a su verdad" (18).

En este rehacer nace el estilo o manera en que
algo se dice. Es el resultado de opciones escogidas,
segun las funciones contextuales (19), que van
configurando la retérica como un conjunto de estructuras
que tocan todos los niveles del lenguaje. A Su vez,
Greimas (20) propone que un discurso ideal es aguel en
que todos los niveles estuvieran correlacionados Yy todas
las unidades estructurales homologadas. Para el todo

texto literario es un lenguaje de connotacion, donde se



da una relacion entre el plano de la expresién v el del
contenido. Su teoria de las isotopias (X) consiste en
un inventario de sememas qQue pertenezcan a un campo
identificable y estas se pueden dar en todos los planos

del lenguaje.

Barthes define el estilo como algo personal, casi

bioldgico, un modo de expresidn arraigado en la
constitucidn psicofisica del individuo, mientras que
la estructura linguistica es el lenguaje de una

comunidad, es decir de un grupo de personas que
interpretan del mismo modo todas las expresiones
linguisticas. E]l lenguaje le es dado, al individuo. el

estilo esta arraigado en su personalidad.

La poesia es una forma simbélica en la que seres

humanos, en su mayoria muy diferentes de nosotros, han

interpretado sus diversos mundos. Asi, la funcidodn
esencial del analisis literario es su énfasis sobre los

elementos expresivos de una cultura.

T A —— R S S SN S S — —

(X) Isotopia: término de la teoria de Greimas, segun la
cual existe cierta coherencia que integra y otorga
sentido a un texto. Fueden darse diferentes niveles de
coherencia, pero el de mayor capacidad de englobar es el
que da sentido a la obra.
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Similar postura mantiene Cohen. Fropone que la
poesia valiosa es aquella en que la seleccidn
lingﬂiitica aparece fuertemente cohesionada en los
niveles semantico y fdnico, de manera que es imposible
deslindar uno del otro. Son como las dos caras de una

hoja de papel.

La poesia para este critico solo existe en el
poema, puesto que el lenguaje es el que le confiere su
caracter poético. Ninguna manifestaciédn extraliteraria
se puede considerar poesia, pues el verso v el lenguaje
son el distintivo de la obra. También Carlos Reiss
afirma:

"El poeta no insiste solo en un conjunto de
elementos de configuracidén seméantica relacionados,
ademas recurre B atributos de incidencia
estilistica, que constituyen marcas textuales que
remiten a la valoracidn de la individualidad y al
egocentrismo del sujeto lirico" (21)

Fara Reiss el discurso literario se constituye por
la activacion de factores de redundancia de naturale:za
diversa, y Ssu diversidad se encuentra en los dos
niveles: fonico y semantico. Se concluye de ahi, gque es
imposible separar, en el analisis, los dos elementos que

conforman el signo linguistico en que llega E

constituirse el poema. De ahi que la lectura



el -

interpretativa correcta es aquella que va directamente

al discurso y lo capta como un todo en sus dos niveles.

Jakobson (22) considera la poética como una parte
de la linguistica, (ciencia de la estructura verbal).
Segun él, toda conducta verbal se orienta a un fin, por
tanto el lenguaje tiene variedad de funciones, y la
orientacion al mensaje como tal, es la funcidn poética
del lenguaje. E]l andlisis del verso se halla por entero
dentro del campo de la poéetica, que podemos definir como
aquella parte de la linguistica que trata de la funcidn

poética, en sus nexos, con las demas Tfunciones del

lenguaje.

El verso es pausa fonica, pero también es pausa
semantica v sintaActica, por tanto difiere de una simple
pausa fonica, es un fendtmeno linglhistico mucho mas
amplio: no se presta a tratamientos fénicos aislados,
pues conlleva lo semantico. La rima y todos los demas

recursos poeéticos envuelven la eguivalencia de sentido.

La posicion de Jacobson reafirma los postulados de
Cohen, para quien la mejor poesia es aguella que i1ntegra
los niveles fono-semanticos en el discurso literario v

en la interpretacidn de éste no podemos separarlos.
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Dfrn tedrico literario importante en la actualidad
en lo que se refiere a poética es Samuel Levin. El
ﬁ;htn de partida de su teoria es que la funcidn poética
actia concentrandose en el lenguaje mismo. Esto se
consigue mediante repeticiones y recurrencias. que se
producen en los distintos niveles del lenguaje. Esta es
la estructura fundamental del lenguaje poético vy 1la
denomina emparejamientos o apareamientos (relacion de
repeticidn que establecen entre si dos s1Qnos
equivalentes). Las posiciones comparables se dan cuando
las palabras desempefan idéntica funciédn con respecto de
un mismo término y las posiciones paralelas cuando

cumplen la misma funcidn en cldusulas u oraciones.

"Las equivalencias que establecen emparejamientos
de signos de diferente naturaleza confirman la asercién
Critica que establece la inseparabilidad de fondo vy

forma en el texto literario.

Los emparejamientos son fuertes 1lamadas de

atencion hacia el lenguaje del poema y manifestaciones

formales de las relaciones que establecen entre si los

elementos de contenido" (23)

El bhecho de que el lenguaje poético deba ser

reproducido literalmente, 85 una prueba de la
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indisolubilidad entre fondo vy forma. La poesia

presenta unidad entre la estructura lingldistica vy su

sentido.

La estructura linguistica permanece en la mente
de los lectores; porque eésta supera la regla y atrae la
atencion mediante lo que Cohen llama desviacion, es
decir, el espacio mayor o menor gue existe entre la
gramatica tradicional y la que opera sobre ella, que es

la del discurso poético.

Las afinidades fonicas y semanticas se pueden
explicar por posiciones paralelas o equivalentes porque

la estructura linguistica remite al sentido.

A través de todos estos criticos dedicados a la
poetica podemos apreciar un punto de coincidencia: en el
discurso poético deben unificarse los niveles fdnico vy
semantico para lograr una correcta interpretacion de la
obra. En el discurso literario ambos niveles son
inseparables, aunque lleguemos = captarlos por
diferentes medios. Unos parten del sentido, otros de la
forma, pero €o0lo un lector descuidado podra inclinarse
por wno de los niveles para ignorar el otro, pues

perderda la creacidn individual del artista y por ende,

su estilo.
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perderd la creacién individual del artista vy por ende,

su estilo.



Este trabajo demostrara que la poesia de Ana
Istard alcanza la cohesién e integracién de su discurso
en ambos niveles, logrando de esta forma una poesia de
tercera categoria, segun los postulados de Jean Cohen,
es decir superior. Ademas se inmortaliza en la mente
del lector por su eterno renacer en el lenguaje, como lo

definen Levin v Greimas, mediante estructuras

equivalentes en forma y sentido.

De las anteriores premisas tedricas que Qguiaran
este trabajo se desprende que el método de analisis
versara en la lectura combinada desde el punto de vista
horizontal y wvertical en cada poema, asi S 1ran
descubriendo los recursos qgue permiten la homologacion
del discurso en los diferentes niveles del lenguaje y la

capacidad estética del mismo.

Fara mayor claridad al leer la presente
investigacion, se adjuntara en el apendice un aglosario
de términos de importancia en el andlisis y que derivan

de las propuestas de los tedricos mencionados.
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CAFPITULO II.

Este capitulo permitn un acercamiento al
d;ﬁarrnllo histérico de nuestra poesia y destaca los
diferentes momentos de cambio. El andlisis consta de dos
partes: la primera puramente histérica y una segunda
parte que incluye el papel de la mujer en el desarrollo
de la poesia costarricense para luego valorar con mas
criterio cua&l ha sido el papel de Ana Istara en el
quehacer poético nacional. De esta manera se intentara
dejar en el lector una vision clara de lo que ha sido el
quehacer poético costarricense desde sus inicios, en la
época de la colonia, hasta nuestros dias. Ademas se
analiza cudl ha sido la participaciéon de la mujer en el

desarrollo de este género en Costa Rica.
ITINERARIO DE LA FOESIA COSTARRICENSE

Segun se ha indicado en la introduccidn, la meta
de este trabajo es el andlisis de la poesia erdtica de
Ana Istaru, cuyo punto culminante, de acuerdo con la

critica especializada, es el libro La estacion de

fiebre, publicadoe en 1982. La pertinencia del obieto
de estudic se comprendera mejor luego de una sintesis

del desarrollo cronolégico de nuestra poesia desde la
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época colonial hasta la actualidad, destacando el tipo
de aproximacién a los aspectos ideoldgicos y formales
de la tematica amorosa en cada etapa. Con ese objetivo
hemos consultado los criterios de historiadores y
criticos de la literatura nacional, entre ellos, de
Manuel Segura (24), Rogelio Sotela (25) y Abelardo

Bonilla (26) para apreciar el desarrollo de nuestra

poesia hasta la Lira Costarricense a finales del siglo

XIX.

La etapa que abarca desde 1900 hasta nuestros dias
ha sido investigada, entre otros, por Manuel Segura,
Abelardo Bonilla, Carlos Duverran, Virginia Sandoval de

Fonseca, Carlos Francisco Monge y Alberto Baeza Flores.

Segun Manuel Segura (27), en Costa Rica no tenemos
literatura colonial mé&s que de caracter epistolar,
administrativa. Las letras costarricenses se i1nician
con los autores llamados de la primera generacion y gue
crecieron al lado del Dr. Antonioc Zambrana y de FRuben

Dario, ambos vivieron aqui por el afo de 1891.

Sequra afirma que la cultura crecio en un reducido
territorio, cargado de sosiego, mansedumbre y pobreza.

No participamos en contiendas libertarias y no tuvimos
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otra conformacion poética que el "murmullo de frondas vy
el susurro de sus rios." Después de 1la colonia
vienen los arnos de nuestra independencia y la formacidn
del estado, de manera que el hombre urbano vird su

interés hacia la politica.

Se dieron en esos anos de la colonia y la
conquista tenues vislumbres del quehacer poético. For
ejemplo, en torno a ciertos actos politicos se menciona
la recitacitdn de una loa en cuartetos octosilabos
rimados, atribuidos a Don Joaquin de Oreamuno. De
acuerdo con Seqgura, no son versos de gran calidad, pero
es una forma nueva en el medio. Su titulo era "Soldado
y musica". Manuel de Jesus Jiménez (28), tambiéen la
menciona, a la par de una estrofa, "Justicia"', de versos

octosilabos, en contra de Bonaparte.
Soldado

"Yo decirselo no puedo

porque este mi torpe labio

no alcanza a medir razones
para poder explicarlo..." (29)

También de esta época menciona algunos entremeses

y "bombas" en contra del emperador Bonaparte. Monseror



Sanabria hace referencia a un episodio romantico de
1802: Gordiano Paniagua se vio en un lio amoroso por lo
que escribid unas décimas en tono gquejumbroso doliente:

"Dulcisima prenda mia

duerfa hermosa de mi amor,

luz del mayor resplandor.,

aurora del mejor dia,

aunque con tanta porfia

contra mi la suerte esta

nunNca mi amor deljara

de adorarte con fervor,

pues borrar mi fino amor

solo la muerte podra..." (30)

Domingo Jiménez y Fray José Antonio de Liendo vy
Goicoechea son las dos figuras que descuellan en las
primeras paginas y rompen el silencio de nuestra lirica

“Se les ve como dos llamas trémulas en los hondos

comienzos de la literatura patria" (31).

Domingo Jiménez nacid en Castilla en 1536, lleqd a
Costa Rica en 1566, trabajd de escribano en el Cabildo,
Junto al dltimo conquistador y primer gobernador Perafan
de Rivera. Por diferendos con é&€l, escribid un poema gue
le valié la carcel, de donde huyé. Al refugiarse en un
convento de Aranjuez escribid un poema titulado "Vive
Leda”, de estilo pasional, en décimas: muestra en ellas

delicadeza e i1ngenio: algunos criticos las consideran
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plagio de otras publicadas en 1435 en el Cancionero de

Baena. De éste transcribimos un fragmento.

VIVE, LEDA

Vive, Leda si podras

y no penes atendiendo

que, segund peno partiendo
Ya no esperes que jamas

te vere ni me veras.

For no ver mi perdicidn
parto de esta tierra aflito
huyendo del Faradn

a tierra de promisioén
dejando aquesta de Egito:

y s8in duda esta partida

me da pena sin compas

solo de verte afligida:

mas tu , vida de mi vida
vive, leda, si podras. (32)

FPor su parte José Antonio de Liendo y Goicoechea
nacid en Cartago en 1735. Dejd un poema en latin muy
trabajado, de poco mérito y se le atribuyen poemas de
ocasion como "El perddn de las injurias”"iy como prosista

se le atribuyen varias obras breves. Murid en 1814,

Hacia el afo 1800 el cultivo y comercio del cafe
propician el contacto intelectual con los centros
civilizados del mundo, vy la poesia costarricense recibe
mayor impulso. De acuerdo con Sequra, ya en otros paises

de América las manifestaciones poéticas eran frecuentes,
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pero aqui se inician propiamente a mediados del siglo
pasado. Este grupo de escritores ha sido considerado

como el de precursores de nuestra lirica.

Sin embargo, otros estudiosos consideran gque no
fue sino hasta 1840 con Rafael Carranza y Venancio
Calderédn, que aparecen las primeras muestras de poesia
de alguna importancia, pues consideran que Domingo

Jiménez y Liendo y Goicoechea son mas espadoles que

criollos.

Asi lo afirma Luis Bolafos (33), para quien el
primer poeta realmente costarricense es Justo A. Facio

quien recopila su obra poética en Mis versos., publicada

en 1894. Ademas de una arte poética titulada Recuerdo

al poeta. El critico considera a Facio como un
escritor que participa activamente en la vida literaria
del pais, ademas de ser el primero en mostrar matices

trascendentalistas e incorporar elementos modernistas en

su obra.

Sobre la poesia de este periodo Sonia Jones opina
Que vya a fTinales del siglo XIX se hablaba de 1la
existencia de una literatura costarricense. Para alagunos

este hecho era innegable: para otros, era apenas una
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posibilidad. Lo cierto es que la poesia no fue objeto

de especial cultivo.

La produccion de esta época =1 encuentra
antologada en la Lira costarricense, labor de MAximo
Fernandez. Se trata de una antologia que rescate la

principal obra poética de finales del siglo pasado.
Publicada en 1890 como una reaccién de Maximo Fernandez.
ante un comentario aparecido en una revista extranjera,
donde se afirmaba gue en Costa Rica no se cultivaba la

poesia, sino solamente el café.

Sonia Jones (34) afirma qgue en la Lira
rricense la mayoria de los poemas muestran una
relacion profunda entre la idea de creaciétn vy el
concepto de mujer. " La mujer idealizada aparece bajo
las figuras de la amada, la madre o la hermana. Se

evidencian dos modelos: la mujer angel vy la mujer

tentacion, tipo musa." (35)

Estos primeros pasos en nuestra lirica. opina
Jones, se caracterizan por la profunda subjetividad
plasmada a través de imagenes de facil descodificacion vy
de aparente racionalidad. Mostraban gran sistematizacioén
del discurso, pues el concepto de poesia se ligaba a la

métrica; ésta era la principal desviaciédn del discurso

natural (36).
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Conviene mencionar entre los poetas de la Lira
costarricense v la aparicion del modernismo
costarricense. la produccién costumbrista con SUS
maximos representantes: Aguileo J. Echeverria, Arturo
Aglero ChAves y Lisimaco Chavarria. Cantan al campo,
sSus costumbres y sus habitantes, aunque desde diferentes
posiciones y modalidades. Ya en Lisimaco Chavarria Sk
nota 1la influencia modernista. Dentro de la linea
tradicional podemos mencionar también a Carlomagno Araya
(1897), Gonzalo Dobles (1904) v mas recientemente a

Hernan Zamora Elizondo.

El tema amoroso en el costumbrismo aparece con
tono festivo, espontaneo, y sique la linea tradicional
en cuanto a la posicidn de la mujer - inspiradora del vo
lirico masculino. Asi podemos apreciarlo en el

siguiente poema de Aquileo Echeverria.

Mi musa

"Mi musa es joven y ardiente,
morena, de erguido seno,

boca sensual y mas roja

que las bayas del cafeto;

blanca y firme dentadura

que es albo nido de besos;

0JOs grandes y expresivos

dulces, brillantes, serenos..." (37)
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También sobresale la relaciédn de pareja vista como

pecaminosa en lo referido al sexo.

Como fue

i«««Al pie de aquel arbol
dos angeles bellos
se quedan llorando!

La miel de los besos
borrd nuestro llanto...
+Oh dulce amargura

del primer pecado'! (38)

Destaca en este periodo el papel de la muier
circunscrita al hogar v la familia., como podemos notarlo

en "Romance de la Frimicia" de Arturo Aguero Chaves.

"Frente a la ventana abierta,

la esposa en silencio cose

ropita y parnales blancos.

Camisitas y escarpines

esperan en su regazo...

La 1lusion viste ropitas

y en panales se ha abrigado"... (39)

ASi la mujer se perfila sumisa, abnegada vy
sacrificada tanto en la poesia como en la prasa

-

(recordemos en El1 moto de Joaquin BGarcia Monge, a

Cundila vy en La propia, de Manuel Gonzéadlez Zeleddn el

papel de Macaela). En Boda campestre de Aquileo

Echeverria sobresale el papel de la madre:
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"En tanto junto al fogén

la madre de la muchacha,

al humo que brota denso

arrima la enjuta cara,

y las gotas de su llanto

Se& evaporan en las brasas"... (40)

A partir de aqui la produccién literaria de Costa
Rica no ha permanecido al margen de los grandes
movimientos literarios de nuestro siglo. Por esa razaén,
Carlos Francisco Monge (41) clasifica nuestra poesia del

siglo XX en dos periocdos. De 1900 a 1940 el modernista

y de 1940 hasta nuestros dias. el vanguardista.

A Su vez, considera este ensayista que el primer
periodo se subdivide en tres momentos: modernista,

postmodernista y prevanguardista

La generacién modernista muestra claras

relaciones estético culturales - ideoldgicas &)
histdricas con el modernismo hispanoamericano. Sus
rasgos predominantes son el léxico cosmopolita, el
alejamiento del tono coloquial, del regionalismo y lo
sensorial. En lo tematico abundan los motivos referidos
al arte, la preferencia por la defensa de la hispanidad

y del americanismo, aungue sin desprenderse de la

atmosfera i1dealizante v esteticista.
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El modernismo fue un movimiento de profundas

precocupaciones filosoficas vy cristianmnas, de ahi que
cuando se abordd el tema amoroso fue mas bien dentro de
la concepcion religiosa, tefido de angustia vy pecado.
No pudieron separar paganismo - religiosidad y por ello

se mezclan el erotismo y el deseo con el sufrimiento de

la conciencia religiosa. El postmodernismo gird

alrededor de la tematica de la inmediatez cotidiana, la

privacidad y los mundos interiores. Fresenta un cdédigo
estético diferenciado vy un modo diferente de ver la
realidad. Se da wun paulatino apartamiento de los
principios de la escritura modernista. En cierto modo,
piensa Monge, la poesia vuelve sus ojos a la tierra
natal y a lo cotidiano, con recuperaciétn del mundo
sentimental y provinciano. Aparece la emocién personal,
la religiosidad, y la visioéon subjetiva de la realidad.

El lenguaje poético wvuelve a la simplicidad, a la

expresion mas libre.

El prevanguardista inicia 1a poesia
contemporanea. Aungue no revolucion®d el momento

estético, es de gran importancia para la generacioén

vanguardista.

Este paso a la vanguardia es el resultado de los
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cambios historicos que se dan en el pais desde 1930 en
lo fdlnlbgi:nj en consecuencia, la poesia abandona los

motivos locales y surgen rasqgos identificadores de la

vanguardia.

"Aparece la conciencia de la aceleraciédon histérica

y de que el pais vergel creado por 1la estética

(modernista) pertenece al pasado. La ciudad ce

convierte en tema literario, al lado del gran tema de la

soledad existencial, sensacién de abandono, atrapamiento

y naufragio que vendran en la préxima generacion.

La busqueda de un nuevo mundo se une al esfuerzo

por un nuevo lenguaje, metaforas mas cercanas al

irracionalismo que a lo convencional"” (42)

El periodo de vanguardia, opina Monge, es mas
complejo y en €é]l se pueden distinguir tres grupos:
primera generacion, segunda generacién y postvanguardia.
La primera generacidn surge hacia 1946. La sequnda

publica entre 1955 - 1965, con visible critica a 1la

poetica de tradicidn modernista vy crea las bases

estéticas e ideoldgicas que aun prevalecen en la lirica

del pais.

LLa angustia existencial sera el gran tépico en la
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poesia de vanguardia y como consecuencia de ella, se
cultivan literariamente vivencias como el erotismo, el

deseo, la subjetividad y nostalgia por la comunicacién.

Las dos generaciones de vanguardia abren un
periodo caracterizado por una nueva forma en el sentido
y el lenguaje. Se busca un lenguaje novedoso y la
fundacidn de nuevos significados. Se da una liberacidn
expresiva y la incorporacion de asuntos ajenos hasta el
momento a la poesia. Es en este periodo cuando se
incorpora la produccién femenina en la poesia y toma la
mujer creadora una posicién militante que llega a
concretar en dos grandes temas: el amor impregnado de
deseo y erotismo y la lucha contra la situaciéon femenina
en un medio subyugante. Sonia Marta Mora y Flora QOvares
lo definen asi

"¥ s1 la wvoz es arma, la red poética es
tambien wun campo de batalla: la busgueda de un
lenguaje novedoso que, por lo demas . tiene
inequivocos rasgos vanguardistas es central, como
lo muestran las elaboraciones metafdricas
inesperadas. Al consolidarse, la ruptura retdédrica
aludida la lirica costarricense empieza a transitar

por nuevos cauces." (43).

Dentro de esta tendencia podemos mencionar a Eunice
Odio, a Lilly Guardia, Carmen Naranjo, Ana Antilldn,

Julieta Dobles, Mayra Jiménez, Eulalia Bernard, Marta

Royo y Rosa Kalina entre otras. Con las cuales se
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inicia el camino hacia la cluspide de la produccién
femenina, alcanzada con el periodo de posvanguardia que

se prolonga hasta nuestros dias.

El postvanguardismo marcado por un proceso de
ruptura con los anteriores, podria situarse desde 1965
hasta nuestros dias. Comienza a perfilarse una forma
estético ideoldgica distinta y un modo de representacién

de 1a realidad claramente separado de momentos

anteriores.

Los escritores pertenecientes a esta generacion
nacen entre 1938 y 1948; su vigencia llega hasta
nuestros dias. Estos poetas testimonian la historia en

su poesia. For lo tanto, su principal rasgo es la

poesia social.

Los ﬁoetas sienten que la realidad es
configuracion social, el ser humano una entidad de clase
y esto se comparte con el destinatario. De esta postura
s@ despliega un abanico tdpico caracteristico de este
discurso: el erotismo, la tierra madre, la mujer como

tierra fertil y fecunda, la regeneracidn, el vitalismo.

Segun Monge, los rasgos retéricos fundamentales
son los siguientes: simplificacidn del lenguaje
expresivo, discurso coloquial, preferencia por lo obvio

y directo.
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- Los contemporaneos publican entre 1975 y 1985.
Acentdan la expresién del ser en una poesia
confesional, pero no egotista. Las tendencias relevantes
de esta poesia comprenden: poesia testimonial, erética
amorosa y confesional. Finalmente, Carlos Francisco

Monge delimita una Gltima generacién alrededor de 1985,

For otra parte para Abelardo Bonilla (44), 1la
poesia contemporanea costarricense es G174l de
ordenar, pues resulta mas facil atender a la agrupacién

cronolégica. Esta valoracidn ha imperado en los

diferentes antologadores.

Alberto Baeza Flores (45) comparte también este
tipo de clasificacioéon de la poesia costarricense. En su
opinidn el desarrollo generacional de nuestra poesia
sigue un ritmo ondulante, debido a que entre una época y
otra no hay entera distincidn porque los poetas situados
en diferentes generaciones presentan afinidades y
semejanzas. Baeza Flores aprecia los pequefos brotes

liricos de la época colonial y considera a 1la Lira

costarricense como el verdadero umbral vy primer

antecedente de importancia para la poesia del siglo XX.

Fartiendo de esta posicidén concibe los siguientes grupos

generacionales, polarizado cada uno en una o mas figuras

descol lantes:
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I. Generacion modernista (nacidos entre 1874 vy 1899)
cuyo punto de partida lo constituye Roberto Brenes Mesén
=Y quien ve ademas como el padre de la poesia
costarricense del siglo XX.

II. Generaciotn (nacidos entre 1900 y 1915) es la de
"Repertorio americano y Surco”., su nombre se debe a la
influencia que recibieron de estas importantes revistas
de la época. Descuella en esta la figura de Isaac
Felipe Azofeifa.

ITI Generaciodn (nacidos entre 1915 v 1930) Es 1la
generacion viajera y de compromiso social” polarizadas
en Alfredo Cardona Fefa y Mario Ficado.

IV Generaciéon de Postguerra (entre 1930 y 1945) con
sobresalientes figuras como Jorge Debravo. Laureano
Alban, Carmen Naranjo, Carlos Duverran y Alfonso Chase.
V 6BGeneracion del Siglo XX (entre 1946 vy 1965) ésta
permanece abierta en el tiempo, pues se prolonga hasta
nuestros dias. For su parte Carlos Duverran (46)
afirma que la poesia de la primera mitad del siglo XX
iba a la zaga de la poesia hispanocamericana y Qque ese
retraso fue motivado por el paso tardio del modernismo a

las posiciones avanzadas de la poesia moderna.

Concluimos a través de este panorama histérico vy
de las diferentes posiciones de los criticos de poesia,

que la produccién poética en Costa Rica se inicidéd con un
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desarrollo lento y tardio, sin herencia colonial de
importancia ni enlaces profundos con el siglo XIX, como
lo afirma Baeza Flores, no los hay, y por ello el
despertar en calidad de nuestra poesia ocurre en el
presente siglo y como tal la nuestra es una poesia del
si1glo XX. La nueva poesia presenta nuUevos

planteamientos vy conlleva a la concepcion contemporanea

y universal de la cultura.

LAS VOCES FEMENINAS

"No hay nadie mas valiente que una mujer,
ni mujer mas valiente que una poeta”

José Coronel Urtecho

A través de la evolucidén de nuestra poesia se
puede notar la ausencia de poetisas en las diferentes
antologias. No es sino hasta la época de vanguardia que
aparecen las primeras representantes incluidas en
antologias poéticas. Sin embargo, las mujeres han
incursionado en el campo de la poesia, como creadoras,

tanto en el pasado como en el presente, pero sin mucho

reconocimiento.
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Asi ., poesia escrita por mujeres aparece en
revistas vy periddicos desde el siglo anterior, a pesar
de ser ignoradas en la Lira costarricense, en esta obra
aparece la mujer solo como motivo de inspiracidon. Eran
poemas laudatorios dedicados a los préceres. Algunas de
las poetas: Leonor y Elena Herrera, Fidelia Clementina.
Yy Y& en nuestro siglo, Eugenia Denis, Mercedes Alvarez,
Lita Chaverri, Maria Esther Amador, Maria del Rosario
Borges, Maria Dittel, Ninfa Emiliani vy otras, cuyos

poemas aparecen en revistas y periddicos de principios

de siglo.

Segun Sonia Marta Mora y Flora Ovares (47) "Son

poemas totalmente circunstanciales vy convencionales,., de

rima facil. dedicados a la expresion de sentimientos

inmediatos"”". Opinidén ésta vadlida también para un sector

de los poetas varones incluidos en la Lira

costarricense.

Esto nos conduce a creer qQue una division entre
poetas y poetisas, no es importante, vale solo como dato
historico. Lo gque si debemos notar es que tanto hombres

como mujeres forman el inicio del desarrollo de la

poesia en Costa Rica.
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Segun Rima Vallbona (48) es en los tres Udltimos
decenios, cuando nuestra poesia alcanza su etapa de
madurez, donde se empiezan a destacar algunas mujeres,
es decir, a partir de la corriente vanguardista. Apunta
esta critica que "todas estas poetisas rechazan las

dolorosas realidades sociales o personales que enajenan

al ser”.

El tema erdtico en la vanguardia descollara en la
poesia de Eunice 0Odio, esta poetisa representara
realmente el inicio del vanguardismo con todas sus
renovadas expresiones. El amor serd el gran tépico de

su obra Los elementos terrestres, pero en la concepcién
de este tema conservara el trasfondo biblico y la mujer
aparece con sus ataduras, pues nunca se logra en sus

poemas la plenitud en la relacidn de pareja.

CONSUMACION

Tus brazos

como blancos animales nocturnos
afluyen donde mi alma suavemente golpea.

A mi lado,

como un piano de plata profunda

parpadea tu voz,

sencilla como el mar cuando estd solo

y organiza naufragios de peces y de vino
para la proxima estacidn del agua.
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Luego,
mi amor bajo tu voz resbala,

Mi sexo como el mundo
diluvia y tiene pajaros,

Y me estallan al pecho palomas y desnudos.

Y va dentro de ti
YO no puedo encontrarme,
cayendo en el camino de mi cuerpo,

Con sumergida y tierna
vocacion de espesura,

Con derrumbado aliento
y forma dltima.

Ta me conduces a mi cuerpo,

y llego,

extiendo el vientre

Yy sSu humedad vastisima,

donde crecen benignos pesebres y azucenas
y un animal pequefo,

doliente y transitivo.

En opinidn de Mora y Ovares "el erotismo vy el
desec seran un verdadero hilo conductor a lo largo de

la produccion de las diversas autoras laricas

nacionales" (49). Unida a esta tematica se presentara

-

la lucha de la mujer por ocupar o L3 S——
saciedad, de _ahi que la poesia se convierta en un arma

T

e depunclia Dara esa muier, hablante lirica atrapada por

la tradicidn social y religiosa.

Asi podemos observarlo en Yanina Ferndndez (50) en

su poema "Soy un angel con el sexo roto'". En éste se
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denuncia la situacion de la mujer vista como un objeto

para mostrar productos, cuya identidad ha sido olvidada.

"Soy lee, Max Factor, Dior, Rochas,
el cigarrillo que no fumo,

play girl,

soy, estoy,

tal vez en alguna parte existo”

El militar contra las prescripciones sociales es
topico comin en otras poetisas de la vanguardia, como
Mia Gallegos en su poema "Rebelidn":

Un dia parti lejos
Cuando mi padre se olvidé
que yo tenia senos

Callé de golpe y dije adiés.

Decir adidéds es tener
pajaros feroces en las manos" (51)

Mia Gallegos desarrolla motivos asociados a lo
femenino, sometidos a la reconstruccién y al rompimiento
con estereotipos. En su escritura se mira rebelién, Y &
presente en la lirica femenina, como busqueda de la
identidad vy la libertad para la mujer. Temas andlogos

seran abordados con profundidad en La estacion de fiebre

de Ana Istaru.
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"Vivir, yo lo he dicho"
«++« Repasar las camisas, acomadar los suefos,

dejar en perfecta armonia los clavos, la canela,
el azdcar y los aromas".

En "Camomila" (52) presenta la relacién entre
madre e hija.

“"«..le hablo del pensar y el aprender,

le digo que dentro de ella habita la Eva

que cada mujer en su dia redime..."

Digna de mencidn dentro de la temdtica vy la
produccion lirica femenina de vanguardia es Diana Avila:s
en SsSu poesia el amor aparece matizado de referencias
cotidianas y expresado a través del lenquaje cotidiano,
cercano a las circunstancias que rodean a l1a hablante
lirica vy su pareja. Muestra clara resulta "Acercamiento"
(33), donde une amor y realidad mediante el lenguaje
sencillo:

"Mal nos abrigabamos nosotros
Eugenio
el pan y el agua nos hacian falta
hermano caluroso"
Y en "Como arenilla son mis palabras” (54) muestra su

preocupaciaon por el dominio del lenguaje en aras del

sentido deseado:



"Como arenilla son mis palabras

pobre misica que da demasiadas vueltas para encontrar
Su propio pentagrama

como viento

adherido tercamente a la lengua para no dejarme pasar"

La lucha contra la opresién de la muier es
latente en sus poemas y lo expresa en forma directa:
"Poemas para esta mujer
cualquier mujer caida

desde los mas bajos pantanos
hasta el fondo fértil del corazén" (55)

La rebelidn frente al papel subordinadeo que la

sociedad patriarcal asigna a las mujeres es muy
relevante en la poetisa Ana Istard y asi lo apunta 1la
Critica dedicada a su obra. En esta encontramos una
actitud desmitificada concreta ante la situaciédn social

tradicional de la mujer, la cual se expresa con un

lenguaje libre de abstracciones.

D1 apreciamos qQue la primera representante
femenina reconocida en nuestra poesia fue Eunice 0Odio.
Cuya obra se ubica en la generacién de vanguardia (hacia
1944) , concluimos que la presencia de la muijer en el
campo poético fue bastante tardia. En opinién de los
antdlogos, la mayoria de ellas aparece en las décadas

de los setentas y ochentas como lo muestra el siguiente
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cuadro cronolégico. No obstante, si comparamos el
sufgimi!ntn de las voces femeninas dentro de nuestra
lirica con las masculinas, nos enteramos de que
numeéricamente son similares, no asi en el reconocimiento
que los diferentes antologadores les han otorgado. No
@s sino hasta en afos muy recientes que ha surgido el
interés por investigar el verdadero papel de la mujer en
el campo de la lirica costarricense. Esta desventaja
viene desde los origenes, pues no debemos olvidar gque en
la Lira costarricense (1890), no hay ninguna mencién a
las creadoras femeninas, a pesar de qQque, como ya Vvimos,
aparecen bastantes nombres en el siglo pasado. Asi lo

llustran los cuadros sindpticos que se presentan

inmediatamente.
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EL TEMA EROTICO EN LA POESIA COSTARRICENSE
ANTERIOR A ANA ISTARU

El amor ha sido un mévil constante en la poesia
costarricense desde sus origenes. Basta echar un
vistazo a la Lira costarricense o al gran iniciador de
nuestra poesia a principios de siglo, Roberto Brenes

Mesén.

A traves de los afos ha cambiado la forma en que
se presenta el tema amatorio en nuestra lirica, en
correspondencia con la opinidn de algunos de nuestros
Criticos en el sentido de que el entorno sociocultural
es reflejado en la poesia, sea aceptado © no por
nuestros poetas. Asi, segun Carlos Francisco Monge,
nuestra poesia en los Ultimos treinta afos ha sido una
respuesta a la preocupacion por la definicion y el
examen del ser vy su condicidn (57). =1 escritor
expresa en su obra un momento entre dos polos: el
conflicto o la conformidad con la realidad histérica. De
tal forma si miramos desde el nacimiento de nuestra
lirica, notamos que el tratamiento del tema amatorio.

desde entonces, asume una actitud especifica respecto al

entorno donde se produjo la obra.
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For su parte, Manuel Picado (58) afirma que el
texto se lee y escribe a partir de una ideologia, la
cual es imprescindible tener en cuenta a la hora de

interpretar la obra, aunque nunca debemos olvidar la

seleccidn hecha del lenguaje.

A partir de estos conceptos se comprende que

nuestros poetas, han adquirido gran conciencia acerca de

la problematica de su entorno vy ante la tradicidn

sociocultural que les ha tocado vivir. En especial el

tema erdético en nuestra poesia ha reflejado los tabues o

tradiciones heredadas, y en muchos casos, =

posiciédn critica se manifiesta como rebeldia, producto

de uwna situacidn conflictiva entre el vo lirico y su

momento.

Fara observar las rupturas que presenta la obra en

Ana

general vy sobre todo, La estacidén de fiebre. de

Istari en el tratamiento del tema erdédtico. se han

seleccionado poemas amatorios que representan momentos

muy importantes en la evolucidn de nuestra poesia:; su

examen muestra la diferencia abismal que existe entre

ellos vy los de Ana Istara: no obstante. cada uno

representa rupturas tematico -~ formales en la

trayectoria del tema en este agénero.
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CAFITULO III.

DIVERSAS CONCEPCIONES DEL AMOR

EN LA POESIA COSTARRICENSE

Este capitulo ofrecerd un andlisis de las
diferentes posiciones de nuestros poetas ante la
tematica del amor vy su relacién con el entorno
ideoldgico del momento. Este objetivo se cumplird a
través del andlisis de poemas de algunos autores
destacados en la poesia amorosa, como Roberto Brenes
Mesén, Eunice 0Odio, Isaac Felipe Azofeifa, Jorge
Debravo, ademas de algunos contemporaneos de Ana Istaru,

que nos dejaran apreciar mejor las rupturas presentes en

La estacion de fiebre.

Dentro de las diferentes maneras de concebir el
amor en la poesia costarricense se presentan: la mujer

inspiradora, segun se lee en la Lira costarricense. EI

amor remordimiento en el modernismo; l1a presencila
biblica en Eunice Odio: sexo pecado - mujer naturaleza

en Devocionario del amor sexual de Jorge Debravo; hombre

- sujeto/mujer - objeto en Cima del gozo de Isaac Felipe

Azofeifa. Finalmente diversas visiones del amar en

algunos contemporanecs de Ana Istaru.
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LA MUJER INSPIRADORA EN POEMAS DE AMOR
DE LA LIRA COSTARRICENSE

Ya la Lira costarricense permite apreciar los

indicios del tema a finales del siglo XIX. Foemas de
gran sencillez y dramatismo nos presentan un amor
apacible que correspondia al papel histérico de la
mujer: servir de inspiracion al yo lirico con su belleza
ldilica y un tanto romantica, come lo muestran los

siguientes poemas de Emilio Pacheco

AMOR VERDADERO

(ORIENTAL)

= Cuando amorosa se va

Tu mirada hacia mis ojos,
Postrase mi alma de hinojos,
Como en presencia de AlA.

Tus ojos, Zoraida, al ver,
Extinguen mi fiero ardor,

Que es invencible el poder
De tu mirada de amor. (59)

DISCULPA

Si no te he escrito, como yo queria,
Todo un poema en verso delicado

A las gracias sin fin con que natura
Ha sabido adornarte,

No es porque carezca

De amor 6 sentimiento,

Que es mucho el poderio

De tus dulces hechizos y talento,
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En tratadndose Rosa, de esos seres,
Mitad querubes y mitad mujeres,

Que en todo el esplendor de su belleza,
Con gracia y donosura,

Ostenta como tu sobre la frente

La aurora del amor y la hermosuraj;

En tratandose de eso, ingenuamente

Te diré de una vez que soy perdido,
Fues, con cualquiera de vosotras, Rosa,
Tan jévenes y bellas,

Una y cien veces diera decidido,

Con toda la pasién de mi alma tierna. (&60)

No dejaba de ser objeto al servicio del varén cComo
también lo demuestra este entremés atribuido a Joaguin
de Oreamuno y fechado va en 1809 en que dos personajes

insultan a las mujeres, a guienes valoran por su fisico.

"««.5i hemos de hablar por lo claro
y para llevar el corte

del vestido de alto o abajo
empesare por el pelo

que unas lo tiene tan razo
que se muestra una carrera
de mas de tres dedos de ancho
unas que tienen la frente
como chiverrillo elado

otras que tienen las sejas

la figura de gusano

de estos que llaman cabestro.
Unas tienen las pestafas

de abentador mal atado

otras ojitos de nigua

Yy unas como de durasno

otras que no xira al Sur

y el otro al Norte inclinado
unas cachetes de fuey

y otras de sapo aporreado
unas nariz de prestino

y otras la tienen de gato
unas voca de rosquilla
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y otras de apaste gquebrado

unas dientes de clavija

y otras de maiz torbosado

unas pecho de tablero

otras de zurron tostado

unas sentura de mona

otras de tamal cascado

y en fin unas son corvetas

otras pisan de crusado

unas pasos de Faloma

y otras como de soldado

y como la nagua chinga

por disposicién del Diablo

nos descubre los defectos
en canillas y en andados
que vemos unos carrisos

y unos huesos tan mondados
en Sus pilernas que parecen
muchachos andando en sancos... (61)

Es sobresaliente que desde los inicios de nuestra
lirica, el papel de la mujer responde a lo establecido
por la tradicion social heredada vy que con el correr de

los afos ella misma ha tenido que desechar.

AMOR Y REMORDIMIENTO EN LA POESIA

MODERNISTA DE ROBERTO BRENES MESEN

A principios del siglo XX en la poesia de Roberto
Brenes Mesén se nota la presencia del amor cargado de
culpabilidad y temor religioso. Se propone que Dios

esta presente como castigador del deseo:



_55-..

Amorosa donacion

"Perdoname, Sefor, pero aun adoro
la impresion de sus besos en mi dorso;

como carbones encendidos arden,

y me desnudo, como ves, Dios mio,
porque las telas son como distancia
que me separa de su amor ya ido.

La envoltura de mi alma es esta carne
que tu, Seror, me diste tan hermosa

COmO para inspirar amor y angustia.

1Ah! Dios mio, la angustia de ser bella!'
Sentir tras si volando los halcones
del deseo sensual de los mortales!' (62)

El yo protagdonico es una mujer a través de la cual
se lee la incapacidad de una vivencia amatoria sin el
remordimiento del pecado. Es un amor gque aun a la

distanclia es percibido como pecaminoso.

En el poema "Decires de Laura" el deseo es muy
profundo y se expresa con gran sensualidad, a través de
delicadas figuras en concordancia con los modelos del
modernismo; pero la culpabilidad sigue presente, es una
atadura. Asi lo ve el YO larico a traves del
protagonista femenino, pues refleja la ideoclogia
presente en el contexto histérico. la mujer recatada.
modelo de espiritualidad y alejada de lo mundano. Un

claro ejemplo de estos valores es el siguiente poema de

Roberto Brenes Mesén:
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DEDOS DE AIRE

Me desnudé, y me recliné en la arena,
alli donde la flor del agua rompe
sus petalos de espuma y de azucena
con trémulos, dulcisimos rumores.

Un viento joven se acostd a mi lado,
para jugar con mi cabello oscuro;
pero, al acariciarme con las manos
senti en sus muslos un temblor impuro.

La espalda le volvi; mas el perverso
hizo subir el agua en torbellino
por mis rodillas, muslos y caderas.

-
h.o-o DN U BUN=

12 Y en la humedad de mi regazo terso
13 el bribdn de los dedos de aire fino
14 vertid el furor de treinta primaveras. (&7)

En general la obra de Roberto Brenes Mesén muestra
la concepcién del elegido de Dios Qque, gracias a su
pureza, debe triunfar de todos los obstaculos vy resistir

todas las tentaciones. Asi en Foemas de amor y de

muerte el yo lirico conjuga los poemas erdticos, pero

a la vez hay el reconocimiento de la superioridad de un
yo de vida austera y reflexiva: por ello, el

sufrimiento aparece como un elemento positivo del

progreso espiritual.

El poema denota la actuacidn explicita del v O
lirico por medio del pronombre y los verbos de primera

persona "Desnude"” expresa la acciédn voluntaria del



sujeto por el goce corporal.

A traveés de bellas metaforas nos introduce a un

clima de belleza sensual:

“flor del agua"
"pétalos de espuma y de azucena"

en simetria la belleza de la mujer con la naturaleza.
En el verso numero cuatro los adjetivos antepuestos
forman sinestesias y remiten a la angustia que produce
en el hablante el estar inmersoc entre el deleite y el
pecado. El sabor del pecado, goce sexual, se expresa en
grado superlativo "dulcisimo". El1 verbo "rompe" propone
una simetria entre las olas. prioximas a desatarse del
gran mar, para tocar la playa, y el yo lirico a punto de

vencer su culpabilidad y entregarse al pecado, (goce)

rompiendo su atadura.

En la estrofa numero dos "el wviento joven"

connotando al amado gque inicia las caricias "para Jugar

con mi cabello oscuro".

El "pero" del verso numero siete presenta lo
adverso al placer reforzando la culpabilidad con la

figura "temblor impuro"” o sea la percepcion del pecado

que acompana al goce.



En 1la estrofa numero tres el yo lirico trata de

cumplir con el mandato cristiano de no pecar "la espalda

le volvi", es su deseo de huir de lo que iniciéd en el

Verso numero uno, "me desnudé".

Sin embargo "el perverso" (verso numero nueve) la

arrastro hacia el placer, no pudo escapar, esto resumido

en la metafora "hizo subir el agua en torbellinos/por

mis rodillas, muslos y caderas". Esta gradacién expresa

la fuerza envolvente del placer que le imposibilita

cumplir con sus preceptos.

En la dltima estrofa ya se consumé el acto de amor

y nos recuerda el amado como el aire "el brivén de los

dedos de aire fino/vertiov el furor de treinta

primaveras".

El poema nos remite constantemente al dilema pecar
= NoO pecar, paganismo-cristianismo del poeta modernista.
Al  fimnal aunque el yo lirico fue arrastrado al qgoce

total, la culpa lo acompafa durante todo el proceso

erctico. Ademas parece que al varédn se le otorga cierta

libertad, pues la hablante le confiere la culpa a &l que

se portd como un brivén.
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Seaqun Raul Rocha (64), las condiciones

soclioculturales en que se gestd el Modernismo

propiciaron Qque sus miembros sintieran un gran vacio

espiritual qQue trataron de suplir con las ideas

teost6ficas; parece que en ellos hay una mezcla de

paganismo entusiasta y de angustia cristiana. El

modernismo se caracterizd por ser un movimiento con

preococupaciones filosdficas y religiosas, paralelas a una

aficion por los asuntos carnales. De ahi que en estos

poemas de Roberto Brenes Mesén apreciemos el deseo

erotico concebido con la gran angustia provocada por la

profunda religiosidad.

La angustia y el pecado unidos al deseo erédtico en
poemas de amor modernistas se explican facilmente por la

antitesis paganismo-craistianismo tan profundamente

arraigados en el movimiento.

Abelardo PBonilla (65) comenta que los temas

grecolatinos estan sustancialmente unidos a lo sexual

en Dario. Si miramos un fragmento del poema "Los

centauros", se aprecia que no todo es sublimacioén

teosofica, sSino que hay sexo vy deseo.



“Tanta blancura, que al cisne injuria,
abre los ojos de la lujuriajs

sobre las margenes y rocas aridas
vuela el enjambre de las cantaridas
con su brufido verde metAlico,

siempre propicias al cuito fAlico.
Amplias caderas, pie fino y breve;

las dos colinas de rosa y nieve...
yCuadro soberbio de tentacién!

Y en "Leda"

"El cisne en la sombra parece de nieve:
Su pico es de ambar, del alba al trasluz;

el suave crepusculo que pasa tan breve
las candidas alas son rosa de luz.

Tal es cuando esponja las plumas de seda,
olimpico pajaro herido de amor,

y viola en las linfas sonoras a Leda,
buscando su pico los labios en flor" (&6)

€l erotismo esta intrinsecamente unido a los temas
mitologicos, no obstante, por otro lado apreciamos como

Dario fue., al mismo tiempo profundamente cristiano,
creyente y sensual. De ahi gque la angustia v el pecado
sean inseparables en la concepcidn del amor. lo cual =

sintetiza en estos versos de Dario:

"Pagano por amor a la vida,
cristiano por temor
a la muerte.

"TfAUn la voz no escucho

del Dios porque lucho
iHe pecado mucho'!
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Fuegos de pasion
necesarios son
a mi corazon (67)

La dualidad amor - deseo— / pecado - angustia
desgarrara el alma modernista, originados en la
antitesis paganismo-cristianismo que bien podemos

apreciar en Roberto Brenes Mesén, figura descollante del

modernismo en Costa Rica.

LA PRESENCIA BIBLICA EN LA OBRA

"LOS ELEMENTODS TERRESTRES" DE EUNICE ODIO x (68)

La obra de esta poetisa costarricense, un tanto
desconocida en el medio nacional, representa gran

novedad.

Su libro Los elementos terrestres consta de ocho

poemas enlazados por el tema amatorio: se aprecia una
visible influencia biblica, unida a la profunda ansiedad

del vo lirico por el amado que nunca 1legb.

E1l poema "FPosesidn en el sueno” resul ta

— e —— ———— — —— — o — — — —— — —

(%) Eunice Odio nacid en San José en 1922. Se traslada a
vivir en Guatemala. donde obtuvo el premio
centroamericano "15 de setiembre" por su 1libro Los
elementos terrestres, que la reveld como una poetisa muy
valiosa. Luego se trasladd a México donde muere en total
abandono y socledad en 1974. Publicd, ademas, El transito
de fueoco en 1957. poema dialoogado, alegorico vy muy
extenso. AdemAs escribid prosa: ensayos y cartas.
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paradiamatico. Es una exhortacidn al amado para gue

venga a Qgozar del amor, de un amor cargado de

sensualidad.

Tiene caracter exhortativo por el uso del wverbo

en imperativo, "ven", gque aparece formando verso suelto

€ iniciando wun ndcleo semantico., donde los sujetos

protagénicos estan conformados por los pronombres tu vy

yo. El yo lirico describe todo el quehacer que surgira

en el encuentro de los amantes.

Ya en estos versos se nota ruptura profunda con la

tradicién en el tratamiento de este tema, porgue
adguiere tintes muy reales al mencionar zonas del cuerpo

activas en la relacidon amorosa, por ejemplo:

Tu cuerpo acabara

donde comience para mai

la hora de tu fertilidad y tu agonia
y porque somos llenos de congoja

mi amor por ti ha nacido con tu pecho

es que te amo en principio por tu boca.

El uso de la segunda persona (tu), le da caracter
dialdgico al poema, pues el yo lirico femenino llama al

amado durante un suefo, lo que motivd el titulo. Es una
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posesion carnal que solo se dio en su espacio sofRado, lo

que suaviza el tono erdtico explicito.

Olga Kogen, gran amiga de Eunice Odio escribio
que "En Eunice vio a la mujer americana casi siempre

frustrada por el hombre'. (69)

Resulta apreciable en el verso trece "Antes que yo

se@ te abrira mi cuerpo" el deseo del goce pasional, v

un ofrecimiento del yo lirico al amado.

La expresion de estas inclinaciones es una fuerte
ruptura 1ideoldgica ante los valores de pudor y recato
prescritos socialmente a la mujer, sobre todo s1
pensamos que esta obra fue escrita en la Costa Rica de
la década de los cuarenta. Imperaban todavia en el pais

los canones modernistas de belleza formal y ensuefo; asi

como la culpa patente en el deseo erdédtico ya vistos en

Brenes Mesén.

La poesia de Eunice Odio representa mayor libertad

en el tratamiento del amor en Los elementos terrestres,

lo cual incide en la ruptura formal:

"Tu cintura en que el dia parpadea
llenando con su olor todas las cosas"”



- . l-.
2 .' ..-: _—
=l

-4 -

La presencia del amado se extiende al universo v
en el suefo, el yo lirico recorre su cuerpo.

"Tu decisién de amar,
de subito,

desembocando inesperado a mi alma" (Versos 21-27)

Los vocablos denotan gran fuerza semantica, en
equilibrio con el nivel fénico:

decision

subito

desembocando
encierran el quehacer amatorio, casi irracional, para
alcanzar el climax en los versos siguientes:

"Tu sexo matinal
en que descansa el borde del mundo

y se dilata"”

El yo 1lirico encuentra su mundo en el sexo del
amado. En el decir del poeta sin sexo no hay ni alegria
ni luz. Sin sexo no hay existencia.

Ven

Te probaré con alegria

Manojo de lamparas serd a mis pies tu voz.

En estos versos le ordena que venga y expresa la

entrega total, con gran énfasis en lo carnal: esto se
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expresa fuertemente en el verbo "probareé”, el cual
remite a una satisfaccion corporal, v espiritual

("alegria") ademas de "lamparas" (luz) etc.

Sin embargo, el sexo es visto con inocencia v
pureza originales, de ahi los vocablos purisima vy nifos

en el poema "Posesidn en el suefo".

Con esto se observa que hay ruptura con el
sentimiento de culpa expresado en el tratamiento del

amor en la poesia modernista

"Hablaremos de tu cuerpo

con alegria purisima

como nifos desvelados a cuyo salto,
fue descubierto apenas, otro nifo,

y desnudado su incipiente arribo,

y conocido en su futura edad, total, sin diametro
en su corriente genital mas préoxima,

sin cauce en apretada soledad.

El sexo es evaluado como algo natural y por eso en

@l contexto ideoldgico representa una ruptura con la

posicion modernista anterior.

Eunice 0Odio supera los tables que vedaban la

expreslion del qoce erdtico femenino en Los elementos

terrestres, sin embargo, a pesar de este rompimiento, R
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través de toda la obra se aprecia un reconocimiento
hiperbdélico en cuanto al amado y lo gue éste significa
para la mujer, el yo lirico, en este caso. En tal
sentido, en su obra la mujer ocupa el lugar dependiente

que le confirid el momento histdérico, como se puede

apreciar en el poema I1.

"Y de pronto llegaste,
huésped de mi alegria

y me poblé de islas

con tu brillante dadiva. (70)

El vocableo "dadiva" connota los sentidos de
regalo, limosna, donacién que se necesita demasiado, de
acuerdo con el uso mas extendido; ademds, el adjetivo

antepuesto "brillante" subraya su significado.

Esto hace ver la necesidad del yo lirico de qgue el
amado le corresponda y la obsequie con su amor. El
lugar de la mujer se nota inferior al poderio del
hombre, quien decide el amor en esta obra y el llamado

del yo lirico casi se convierte en un ruego a ese amado.

pues el significa todo.

"Amado
en Cuyo cuerpo yo reposo
Y en cuyos brazos desemboca mi alma,
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Eunice Odio, fusiona lo carnal con lo espiritual vy
expresa asi el verdadero amor, sin embargo, se convierte
en transgresora al tomar como amada la iniciativa del
llamado al amor abiertamente y no le bastan las
insinuaciones, sino que la busqueda del amado =
enfatica en la obra:

Ah,

Si yo siquiera te encontrara un dia.

y Se prolonga esta angustiosa espera hasta el ultimo
poema del libro donde la poeta cuestiona:

"mujer

éhas visto td a mi amado?"

Hay un solo poema, titulado "Cancidn del esposo a
la amada",., donde se invierte el papel femenino v es el
varon quien llama a la amada para el goce erdédtico.

— Sobre los muslos te pusieron
racimos de ira y vocacidn de besos.
Yo haré que de tus muslos

bajen manojos de agua,

y entrecortada espuma,

y rebarnos secretos.

Ven,
Amada.

Los Arboles

todos tienen tu candida estatura,
y tu parpado caido,

y tu gesto mojado,



Edificio de alondras
habitado de climas

donde legisla el sol
sobre vifAedos de oro.

A tu sombra
me encontraran los pajaros salvajes.

Tu voz de aire caido
entre cuatro azucenas,
desfilara en mi oido
como acude la tarde.
Ven,

te probaré con alegria.
Tl soRaras conmigo
esta noche. (71)

A pesar de ello, el cambio de los protagonistas se
debe al profundo trasfondo biblico del poema en relacién
con "El Cantar de los Cantares". Esta caracteristica es
notoria 1inclusive en la estructura gramatical usada:
sobre todo el vocativo acomparnado del verbo en

imperativo. Este elemento biblico denota la profunda

religiosidad.

La Tfertilidad también se aprecia de principio a

fin como un tema descollante en Los elementos
terrestres. Dificilmente podria ser de otra manera.

pues la 1deologia sugiere que la actividad sexual
femenina Y= asocie directamente con su funciodn

reproductora mas que con el goce pasional.



El sexo para la mujer debe ser nulo si no es en

funcién de la especie.

El poema V. titulado "Esterilidad", la describe en

los siguientes versos:

"Y 1lena hasta los muslos

de tristeza;
asi es nuestra hermana

en cuyo umbral
naufraga el cuerpo de uso eterno" (72)

El verbo naufraga es de fuerte significaciédn para
el vyo lirico; su fracaso estd en no tener la capacidad

de dar a luz sin obstaculos:

"Carne en que tropezara de costado
la gracia del alumbramiento. (77)

Lo peor desde el punto de vista femenino es que el
defecto de la esterilidad nacid de mujer.

"Nacida de mujer,
corta de dias, y hasta de sinsabores;

que sale como flor, y es cortada,
y huye como la sombra, y no permanece" (74)

La infertilidad es vista como estigma en estos
poemas porque el valor de las mujeres se les otorgaba
de acuerdo con sSu capacidad para procrear: adan en

nuestros dias, este tipo de ideas forman parte de 1la
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educaciéon femenina. La prolongacion del ser de las
mujeres estad en sus hijos:

"Mi aliento transitivo que enarbolo

y el nifRo cuyos pasos me prolongan"
en el poema VIII canta a la fertilidad en términos de
exaltacidn:

Oh, mujeres de vientre madurado

en cuya piel antigua desfallece el tiempo

del desnudo

y se hace honda en la frente

la sefal de parir

y sollozar!' (75)

En esta estrofa se resalta la imagen femenina con

ese 0Oh en funcidn vocativa v le confiere caracter

laudatorio. "Vientre madurado" denota la reproduccion de

la mujer, es el hijo listo en su gestacién “"desfallece
el tiempo del desnudo" "piel antigqua” son alusiones al
tiempo, siempre ha sido asi, desde Eva la mujer 1lleva

esta funcidn implicita. inseparable

"y se hace honda en la frente
la sefal de parir
y sollozar!

En estos tres versos reafirma que desde la Biblia
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la mujer se concibe sefalada con la maternidad Yy ese
mito es su distincion, si no procrea pierde su valor, no
hay sentido en su vida. También se aprecia la profunda

concepcion biblica del amor, presente en toda esta obra

de Eunice Odio:
"Parirads tus hijos con dolor"”

También se alaba la virginidad que se entrega al

varon.

Oh, doncellas alegres

en cuya boca estalla el primer ruisenor
Yy 2l agua masculina

es recogida en cauce estremecido (76)

En esta estrofa se desarrolla otro mito impuesto a
la mujer, la virginidad "en cuya boca estalla el primer
ruisenor” con esta metdfora describe el momento sublime

del encuentro primerizo con el varan.

"Y el agua masculina
es recogida en cauce estremecido"

La mujler es el cauce conductor del producto
masculino y por eso se establece la simetria con el ri0,
puede Qguardar y llevar a su meta el producto de esa

relacion. El adjetivo "estremecido" denota esa primera
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experiencia sexual a que se ven sometidas las doncellas
y también hay una profunda alabanza para el estado
virginal: "Oh doncellas alegres":; es motivo de alegria

mantenerse virgen para entregarse a ese "ruiseror".

Se aprecia en esta obra la presencia de temas
relativos al amor de pareja, sin olvidar el significado
que les imprime la sociedad para la mujer: la fertilidad
y la wvirginidad como indices del valor, el hombre
considerado el ser supremo y la mujer, secundarizada,

realiza la busqueda del amado y cumple con sus deberes.

En Los elementos terrestres lo semdntico justifica

lo formal y reafirma el tema amoroso. Las estructuras
biblicas 1le wvan imprimiendo delicadeza y suavidad al
tema erotico. Los poemas son extensos y se subdividen
en partes unidas por un nacleo semantico, en

correspondencia con la estructura de toda la obra, cuvo

topico es el erotismo, permeado por la profunda
concepcion bablica, de ahi gue su estilo hava eido
llamado "lirismo erdtico-mistico". Rima Vallbona 1lo

expresa de la siguiente forma:

"E1l amor en estos poemas

se vuelve misticamente erdédtico
al llamar al amante "amado",
"huésped mio", "camarada hermoso"
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Erotismo mistico, imagenes sensuales,

epitetos con los que se invoca al

amado, constituyen recursos liricos

del Cantar de los Cantares" (77)

De 1igual manera, Juan Liscano,

Antologia de Eunice Odio, afirma que en

prevalecen el tono y las imagenes de "El

cantares".

En conclusidn., podriamos afirmar

erotico en la obra de Eunice 0Odio aparece

autor de la
todo el libro

cantar de los

que el tema

de la mano de

la sublimacion biblica gque lo matiza con tres conceptos:

extasis - naturaleza - creacién: de ahi que al lado del

goce erotico inocente y puro, aparezca
sociocultural asignado al sexo femenino:

como funcidn bioldgica para la especie.

el significado

la procreacion
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SEXO > PECADD / MUJER - NATURALEZA EN

DEVOCIONARIO DEL AMOR SEXUAL DE JORGE DEBRAVO.

La concepcion del tema erdtico, matizado de un
profundo espiritu religioso y elemental es sobresaliente

también en Devocionario del amor sexual (1963), de Jorge

Debravo.

En esta obra el vyo lirico ensalza el amor
fecundado de la pareja, como un motivo de 1inspiracion
poética.

"En &l comienza la palabra hijo y todas las
palabras que saben madurar."”

"En la poesia encuentra el sexo su lecho nupcial vy
primitivo en donde se multiplica en la mas fértil de
las uniones. FPara nacer en el hijo dispuesto a dejarse
beber como un vaso colmado de licores salvajes." (78)

La poesia es el medio de expresion del sexo, ¥y en
este se unen el cuerpo y el alma en la palabra "hombre".
Es un erotismo marcado por una profunda religiosidad:

"Oremos un poco por nuestros cuerpos, ya gque tanto
hemos orado por nuestras almas" (79)

Ademas de la religiosidad, en la obra se aprecia
simetria entre la naturaleza, el quehacer amoroso y la

funcion bioldgica de este.
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"Que en las alcobas se consagre esta oracién de

sembrador y que este pan nuestro de cada dia: el beso,
se hornee alegremente en las manos del hombre. (80O)

Compara a la amada con elementos naturales

"Hay maderas recias y macizas como tus piernas
y tus espaldas...

"Hay maderas huamedas y rojas como la piel
de tus labios y tu lengua" (81)
La fuerte presencia de la amada se transmite por
un simil en el cual el elemento A son "maderas recias Y
macizas" y el B "tus piernas y las espaldas". Hace
referencia a partes del cuerpo femenino de gran

sensualidad y fortaleza que sirven de soporte a la

estructura como son las piernas v las espaldas,

musculos fuertes.

Los verbos sigulientes son anaféricos en forma v
significado: continda la comparacidn con un elemento de
la naturaleza, pero ahora se refiere a otro tipo de
madera, correspondiendo a partes muy delicadas y de gran

denotacion sexual como son los labios y la lengua.

La concepcidon de la amada y la relacién del vyo
lirico con ella es natural, por tanto forma parte del

gran conjunto que es la naturaleza y se confunde con sus

elementos.
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Notamos que el goce erético se identifica con la

naturaleza y mas fuertemente cuando se refiere a la

amada.

"Te pareces a esas maderas que se quejan en
las noches de 1lluvia

y en las tardes de tormenta. (82)

Este paralelismo entre la mujer v los elementos
naturales le confiere a la primera cierto primitivismo,
pues "en la funcion bioldgica estd el significado del

sexo femenino, segun los tablues sociales”". (83)

El hablante lirico establece similes que situan a

la mujer mas cerca de la naturaleza que el hombre. La
asocliacion entre la mujer y la tierra en general, vy en
particular con la madera, se deriva también de que se
le atribuye a las féminas una vida menos

intelectualizada o espiritualizada que la existencia del

varon. Este permanece en el plano de creador de 1la

cultura vy ella en el plano de lo concreto e inmediato.
ligada a 1la cotidianeidad de lo doméstico o a la

elementalidad telldrica. LOE nexos de la muwier con la

naturaleza se valoran positivamente en la obra de

Debravo. En consecuencia en esta linea de pensamiento

Sus ciclos corporales femeninos parece qQue la acercan
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mas a la naturaleza, sobre todo los relacionados con la
maternidad. El deber ser femenino tiende a ligarse a
los intereses de supervivencia de la especie, en tanto
que la felicidad personal se coloca en un plano
secundario. La mujer es mas esclava de la especie, pues

su rol social se ve limitado al Aambito familiar que

siempre sera subordinado al mundo publico.

Vease la posicién del yo lirico en el poema "Carne

arada"

"Como un buey de tristeza
te voy arando" (84)

El sujeto protagénico interactia con el cuerpo de
la amada, la trabaja como el campesino labora la tierra

para que sea férti]l y dé su fruto.

En el poema "Desvestido" el yo lirico personifica

& la noche, y le confiere pasividad y timidez a la amada

en el acto amatorio:

"La noche deseosa, apenumbrada,

te quitd sin pensar las zapatillas...
y por sentirse blanca y alumbrada
desnudd "blancamente tus rodillas".

En este poema ella no actia como corresponde por

tradicaon a la mujer en el campo erdtico, de ahi que el
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yo lirico esconda la manifestacion del goce femenino vy

la presente inactiva.

La timidez e insequridad son otras cualidades de
la amada en Devocionario del amor sexual:
"Porque si y porque no, a medio reproche

desnudaste también, entre la noche,
la noche pequefita de tu sexo."

Con el uso del pronombre te confiere caracter
dialdgico al poema y trae la presencia de la amada, pero

esta no actua abiertamente, el relata la noche de su

indecisa entreqga.

En el poema "Faisaje'" aparecen figuras que
expresan fina vy solapadamente la pasion. Es una
alabanza al cuerpo de la amada en profundo paralelismo
con la naturaleza para el goce que el espera. El uso de

verbos en modo potencial le confiere caracter de

posibilidad a la accion,

Me gustaria sacarla del vestido
como blanca madera desnudada,

decirle que el amor es un olvido,
un olvido de todo hasta la nada.

En "Lechos de purificacidn" se expresa la unidén de

los esposos, sin olvidar los elementos naturales. el
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trasfondo biblico y el temor al goce pasional:
seres elegidos
agua divina

dulces terneros saludosos
que miedo me dan.

Mas adelante, en "Recuerdo", vemos como hay gran
temor al pecado que conlleva al goce erédtico, a pesar de
ser uno de los poemas de mavor apertura a la liberacién
en el tratamiento del tema como motivo de creacién. Se
aprecia gran intensidad en las figuras con Qque se
describe el cuerpo de la amada, v la accién amorosa
cargada de placer y dolor. La metAdfora formada con
"puas" remite a dolor, sufrimiento, pero a la vez el
goce es tan grande que se convierte en "un dios" durante
ese momento. La metafora delfin - lengua con el
contraste entre incandescente y olas connota toda la

accion pasional erotica gque se realiza entre los

amantes.

Tus pechos eran pdas en mi costado

y hacerme casi un dios sobre tus huesos
y el delfin de tu lengua incandescente
coleteando en las olas de los besos.

En "Tendidos bajo el suero" (B85) hace menciodn del

sentimiento de culpa del que se han liberado por la
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fuerza del deseo, de la naturaleza:

El pajaro del miedo se nos fue del paisaje
olvidamos el alma y el pecado

Y el deseo, sin permiso, se acostéd a nuestro lado.

La religiosidad no permite al yo lirico actuar con
total 1libertad, de ahi que sea el deseo personificado
quien induce al placer. El miedo y la culpabilidad se
evidencian como fuerte carga ideoldgica del sujeto
creador que lucha contra la apetencia natural del hombre
por la mujer. Ambos elementos son oposiciones

manifiestas en Devocionario de amor sexual.

Es notorio que no se expresa en la obra, el acto
de amor entre iguales. La mujer nunca es sujeto
protagonico, sino que su lugar es de objeto receptor e
inspirador, a qQuien canta el yo lirico. Este papel de
musa ainspiliradora pasiva pertenece a la gran tradicidén
poetica y en el pais se documenta desde la Lira

costarricense y no es superado en Devocionario del amor

sexual, a pesar de que expresa el amor carnal, siempre

ira uwunido a la culpa y al pecado producto de 1la

religisidad y el entorno social.

Sobre este asunto Carlos Francisco Monge opina qgue

la ruptura temdtico-estético de la obra estriba en la
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union del tema amoroso a un compulsivo acercamiento a la

naturaleza primitiva: la mujer es naturaleza vy debe

sembrarse. Un ejemplo es "Salmo a la tierra animal de

tu vientre". (86)

"Tierra caliente y dulce para sembrar la fruta
del deseo mas hondo."

San embargo, desde el punto de vista 1i1deoldgico,

la metéafora mujer—naturaleza corresponde también al rol

poético tradicional de la mujer. Tampoco Debravo se

desprende de la concepciédn religiosa. La obra concentra

lo semantico en tres tépicos inseparables: amor-—

religidn-naturaleza.

La religion es la atadura para la conducta libre

en el plano erdtico vy la amada es paralela a

la
naturaleza., pues cumplen la misma funcidn: terreno de
cultivo del germen masculino y, desde luego, ser

fértiles.

en Cima del Gozo, de Isaac Felipe Azofeifa.

En l& obra Cima del Gozo se aprecia como topico

central el amor de pareja entre esposos y cada uwuna de

lag cinco partes es un estado diferente del quehacer
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amoroso. El sexo se presenta con gran libertad en la
expresion a traves de términos de uso cotidiano,
impregnados de aran realismo. En este aspecto se nota

gran renovacion en el tratamiento del tema para la
poesia costarricense. La modalidad en Que se da la

relacion de pareja oaobedece al referente social y

religioso preestablecidos.

Mayra Herra hace un estudio semantico

estructuralista de Cima del Gozo v en él describe el

tépico sexual en la II parte del 1libro, configurado
sobre una posicion binaria entre el orden masculino vy

femenino, que se instala de lleno en un cédigo sexual.

(87)

En la I parte aparece la presencia de la amada v
el reconocimiento de ésta por parte del vo lirico

protagonico, como objeto inspirador. Y en ocasiones su

vida es su amada.

"La vida empieza en la palabra tuya y no se
sabe a donde fueron el dolor y la muerte"” (88)

"Qué estrella infatigable
la que me das, amor, para vivir ardiendo" (89)

En la 11 parte del poemario la descripciédn de los
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cuerpos de los amantes, especificamente los genitales:

se aparece en forma directa, con léxico de uso

cotidiano matizado de figuras: lo cual acerca los dos

mundos: el referencial y el poético. Asi, por ejemplo,

al referirse a los senos de la amada:

"Es la justa medida de mi mano

esta breve colina, este peque”do cuerpo tembloroso
de paloma, y su timido pico
entre mis dedos y mi boca" (90)

"Voy rodeando el globo de tus nalgas
y su perfecta forma de vasija" (91)

Las figuras con que se describen los genitales del
varon, a su vez yo lirico, le confieren gran poderio a
este al aludir a términos como poder, armas,

agresividad, pero también se asocian a la ternura.

"Rigido, pero tan suave al tacto, con corona
de rosado limdn, tan agresivo

como un arma y tan tierno como un mazo

que fuese hecho de pulpa macerada

en finisimo polvo" (92)

"Pesan juntos, redondos, en una misma capsula
Son las semillas pares de un mismo fruto.
Reposan protegidos, leales compaferos.

Son el pufo en el asta que erige su bandera

de amor, o la almohada blanda
del deseo dormido, los vigilantes

secretos, los servidores fieles,

los que traen el banquete amoroso los profundos
liquidos llameantes"” (93)




Se lee como sin ataduras el vo lirico expresa
libremente el sexo. aungue las figuras suavizan el
significado autorreferencial y son el medio para
trascender la realidad objletiva y elevarla al plano

poetico.

El acto sexual también se describe vy es expresado
en el mismo tono de cotidianeidad.
"Te desvisto despacio, beso a beso.

Este botdon, ese broche, agquella cinta,
una pequena hebilla, un ojal diminuto” (94)

"El 1lébulo de tu oreja con su gota de sangre
es un bocado suave de mi lengua”" (95)

En la 11l parte se canta el reposo posterior a la
actividad sexual, como un deseo del yo lirico expresado
por medio de los verbos en subjuntivo:

"Oue nuestras manos reposen quietas. Entrelacemos

muslos, brazos, sSuenos y esperemos

que de nuevo, de pronto, el corazon despierte

otra vez desesperado por el tiempo que hace que no
nos deseamos" (96)

En la IV parte la amada es concebida como

circunscrita al hogar, edificadora de ese pequero mundo

para placer de su amado. Estad presente el rol social
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de la esposa. AQui lo novedoso es la valoracién
positiva por parte del yo lirico respecto a las tareas

domésticas, contempladas como indicios de civilizacion:

"Edificar costumbres en la casa.
Con ellas les das nombres a los dias,
las horas, los minutos" (97)

"Grato es el orden libre que tus actos crean.

Cada cosa tiene su lugar en nuestro orbe pequefo”
(98))

"Todo lo creas cada dia de nuevo
cuando haces, amor, el cotidiano
milagro del aseo, que es el rito
de la renovacidn de los objetos" (99)

Otro rol conferido a la amada y producto del amor

es la fertilidad:

"Eres asiento de la yema en que la vida alerta
duerme, espera. (100)

En la V parte de la obra, v a modo de conclusidn,

el amor de pareja lo es todo:

"La vida empieza en nuestras manos juntas;
crece dentro de ti su llanto, su terca voz,
su irremediable suero,

y amor es siempre la razéon del mundo (101)

Se confirma cémo el tépico totalizador de la obra

Cima del Lozo es el amor de pareja, expresado por l1a




pasiﬁn- y el goce erdético en sus distintas etapas, a la

vez que se sustenta en la concepcién biblica de la

relacidon esposo-esposa. El trasfondo biblico esta

presente en toda la obra por medio de los epigrafes de

cada una de las partes:

) "Yo soy toda de mi amado y mi amado es todo mio,
el cual se recrea entre azucenas" (Cantar de los
Cantares 6.2.)

I11l. "Fero una sola es la palma mia, la perfecta mia,
la esposa." Cantar de los Cantares 4,8.

8 % "Edificar costumbres en tu casa" (Prov. 14,1)

IV. Y bendito sea el fruto de tu vientre" (E1 Ave
Maria)

La amada es poseida por el activo varédn con don de
mando. Aunque se le confiere a ella gran valoracién por

parte del yo lirico, esto se da porque las tareas

femeninas adquieren sentido en el proyecto global del

varon y estéan destinadas a servirlo vy apovyarlo. Los

roles sociales destinados por la religion para la mujer,
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se cumplen sin conflictos éticos porque aparecen
realizados como producto de su amor por el esposo:
edificadora de la civilizacién desde los limites del
hogar, ademas realiza su  funcidn bioldgica de
procreacion. Recuérdese que biblicamente el sexo para

la mujer solo se justifica en tanto esposa v para

preservar la especie.

En Cima del Gozo estid presente el entorno social a
la hora de expresar la relacidn entre esposos. El
hombre es un ciudadano que ocupa el lugar que la
historia le confiere en los planos publico y privado.
En este Jdltimo, le corresponde la fortaleza vy 1la

posesion del objieto femenino.

Mayra Herra lo expresa asi:

"Opuesto al orden de lo suave, lo penetrable, lo
debil, se encuentra en la Il parte de la obra, un
orden de 1o duro, lo que penetra, lo fuerte, 1lo

oblongo, es el orden del falo poseedor"” (102)
"En estos enunciados se establece un modelo
funcional que presenta al actante sujeto "hombre"

ejerciendo su accidén poseedora sobre el actante objeto

"mujer" (103)

Se puede apreciar la fuerza convocadora del



sujeto protagdnico masculino. por el caracter dialdgico
del poemario y la abundancia de los pronombres de
segunda persona para referirse a la amada. En algunos

casos aparecen verbos imperativos v los vocativos

propios del Cantar de los Cantares.

"Ven con tus verdes afos,
arrebatame.” (104)

FOETAS DEL AMOR CONTEMFORANEOS DE
ANA ISTARU: LEONOR GARNIER Y

CARLOS FRANCISCO MONGE

Ambos poetas pertenecientes a la postvanguardia,
segun la clasificacidn hecha por el mismo Carlos
Francisco Monge: contemporéaneos de Ana Istard, siguen
una linea semejante a los del periodo anterior al tratar
el tema amatorio. La presencia de frases, imagenes vy
locuciones biblica y la relacién del amor v la amada con
el trabajo, los frutos y la naturaleza aparecen a la
hora de concebir el amor en el plano poético y en muchos

Casos se aprecian estructuras sintadcticas y morfemas que

se repiten en el Cantar de los Cantares.
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En el poema "Adietivas mi cuerpo con
luminosidades", de Leonor Garnier (105), el vyo 1lirico
transmite la pasion y el deseo con gran delicadeza a
travées de figuras y léxico que constituyen rotundas
desviaciones del lengquaje natural. £l poema
adquiere caracter dialdgico al convertir al td, amado,

en participe por medio del emplec de verbos en seqgunda

persona. El es el trabajador - sujeto y ella el objeto

trabajado.

ADJETIVAS MI CUERFO CON LUMINOSIDADES

Adjetivas mi cuerpo con luminosidades
mientras tus manos orfebres me transitan

no hay sitio en mi que no desgrane musica
cuando me das a beber de tu manantial de agua tibia

LA Nm

enciendes en mi cuerpo incandescencias de portal
hay bramido de montara en mi subsuelo

hay un quehacer de seda cuando lo recorres

L

8 afuera

9 todo sigue su curso

10 el cielo enarbola un pufo de estrellas

11 vy la noche despeina el color de sus cabellos

12 pero aqui
17 la dnica vigilia la ejecuta
14 la humedad de los cocuyos.

(Agua de cactus)

En la estrofa segunda los mor femas



incandescencias, portal, bramido. montafa, connotan la

fortaleza y magnitud del deseo y la pasion, el
sentimiento del yo lirico-femenino Qque se muestra
pasivo, y objeto trabajado por el tu protagénico

masculino a quien se reconoce como actuante en la

relacion de pareja.

En estos poemas amatorios de Leonor Barnier se

establece una simetria entre amor y sexo, trabajo vy

tierra.

El cuerpo femenino es la tierra (el subsuelo)
El es el orfebre

El cuerpo de ella la tierra y él la trabaja.

Es una herdad de las imagenes de amor sexual en
poetas como Debravo y Azofeifa. La vemos repetida en el
poema Del vasto territorio, donde Leonor Garnier canta a

la relacidn amorosa de pareja:

1 Potencia de mis manos gue cavan en tu cuerpo

2 como en tierra blanda

3 potencia de mis dedos que cubren de caricias tus hombros
4 vy tu espalda

5 potencia de mi cuerpo que germina en tu cuerpo como

6 un hijo nuevo

7 como un circulo que nos nutre de horas infinitas

8 potencia de mi boca que siembra de palabras el largo,

Y ansiado recorrido

10 piel que huele a flores que se abren contra el sol
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11 potencia de mis pies que habitan tus oidos atentos a mi
12 prisa

13 arbol gque se agita sobre el tiempo

14 aqui sobre la luz de tu rostro-hierba donde la potencia
15 de mi voz

16 cava semillas de eternidad
17 y abraza tu firme corazén de suefos

18 potencia de tus manos que cavan en mi cuerpo
19 como en tierra fértil

20 una noche tan fiel como la memoria.

El o lirico femenino, se define en la
reiteracidén léxica del sustantivo potencia y Sul
correspondiente adjetivo '"potente". Ademas ella es
actuante ante el vardén. De manera predominante en este

poema, se invierten los lugares del sujeto v el objeto

en el tdpico amoroso que ha predominado en la lirica

costarricense.

En el 1 verso, ella cava., penetra el cuerpoc del
varon y el es la tierra blanda, lo cual confiere 1la
iniciativa a la mujer en el acto amatorio:; esto puede
considerarse una ruptura con las posiciones anteriores.

en tanto desarrollo de ese motivo poético.

"Fotencia de mis dedos gque cubren de caricias tus hombros
y tu espalda”

Las figuras vy construcciones sintdcticas s0n

redundantes Yy acercan el quehacer amatorio a la
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naturaleza que se identifica ahora con el varén Y No con

la mujer. La imagen femenina estad connotada por

elementos naturales en su relaciétn con el amado.

"Como en tierra blanda"
"como un hijo nuevo”

"arbol que se agita sobre el tiempo
hierba donde mi voz cava semillas
de eternidad."

A partir del verso dieciséis el protagonista es
el amado. Los adjietivos posesivos guian al lector en

ese cambio, pero las acciones se expresan en

forma
simétrica a la primera parte del poema. Esta paridad
formal parece estar relacionada con una propuesta

ideoldgica mas igualitaria respecto al acceso de ambos

generos al placer erdético.

Cavan en tu cuerpo
como en tierra blanda
cava en mi cuerpo
como en tierra fértil.

Una forma velada de expresar el erotismo se da al
establecer la simetria con lo primitivo elemental, a 1la
vez, la participacidn de la muier en la relacién
amorosa adquiere tono natural, con matices maternales,
que se sustenta en su misidn bioldgica para la especie:

acto amatorio - fertilizacidn - reproduccioén



Los verbos y sustantivos que denotan la tierra v
el acto de trabajarla son constantes, en simetria con

el deseo y los cuerpos de los amantes:

Verbos Sustantivos
cavan hijo nuevo
germina flores
siembra so1
hundirme arbol
hierba
semilla
territorio

tierra fértil

en simetria con:

cuerpo

potencia

boca

piel

pies amantes
oidos

corazon

rostro

Los poemas amatorios de Carlos Francisco Monae
despliegan agran relacion de este sentimiento con la

naturaleza. el fruto vy el trabajo.

"E1l llanto es el follaje de tus manos
y la estacidn lograda
de tu pecho" (106)

El paralelismo entre trabajador - hombre suweto, y

la amada - objieto se aprecia también:
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Amada,
yo trabajo con el pan de tus manos
y limpio tu labrada claridad de trigo,

molinero que soy,
lefador y orfebre de tu voz,

caminante y obrero." (107)

FPrometimos sembrar y acrecentarnos

en el lecho
donde tanto y tanto combatiéd la aurora.

"Juntos poblaremos esta espiga,

retendremos las manos
Junto a lo regresado de tu vientre,

y hablaremos del aire,

de la espera,
de la callada prontitud del hijo." (108)

Del amor se espera el fruto producto del quehacer

erotico al igual que ocurre con la naturaleza vy el

producto del trabajo artesanal.

El uso reiterado de construcciones gramaticales

con vocativo para referirse a la amada o0 esposa semejan

un uso ampliamente registrado en el Cantar de los

Cantares.,

Es nuestro lar, esposa,
0 aqui podremos iniciar el pan (109)

Se ha gestado el milagro, esposa,
y hemos llevado el beso hasta la aurora"” (110)

Surtiremos el pan, ah milagrosa,
cuando el sol y la albahaca
sean 1 ademan de nuestras manos (111)
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Asimismo de manera semejante al estilo de ¥y

Cantar de los Cantares, siempre se asocia la relacién de

los amantes esposos con la naturaleza, sus ciclos y &u

fruto.

"Qué hermosa eres, amor mio, qué hermosa (112)
"La verde hierba es nuestro lecha"
los cedros son las vigas de la casa (113)

"mi amado es, entre los hombres,
como un manzano entre los bosques” (114)

Mira'! El1 invierno ha pasado

y con &l se han ido las lluvias” (115)

El amor expresado en esta forma se caracteriza por
la santidad del matrimonio. Es el amor matizado de
sencillez y naturalidad, semejante a lo propuesto por el
Cantar biblico. El recurso de la simetria entre el
amor, sus frutos y el trabajo de los campos vy sus
cosechas estan presentes;: se puede apreciar como un
topico de la poesia amorosa costarricense hasta el
momento, lo cual es roto por el erotismo que impregna la

poesia de La estacion de fiebre de Ana Istard, coetanea

de los dos poetas citados anteriormente en este ultimo

apartado.

Fodemos mencionar como conclusidn a este capitulo

que, antes de Ana Istard vy su poesia erdtica, el tema



del amor en la lirica en Costa Rica, se vio concebido

mayormente con imAdgenes afines a las biblicas y apegado

a paradigmas socioculturales tradicionales: hombre,
sujeto activo y mujer, objeto pasivo. Es posible
mencionar algunas excepciones donde se observa mayor

distancia frente al rol social femenino en lo que
respecta al sexo. Nos referimos a alguna poesia de
Leonor Garnier donde el yo lirico femenino se convierte
en protagonico durante la relacidn amorosa, sobre la
base de una amplia actitud matermal, que incluye al

amado.
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CAFPITULO IV

LA ESTACION DE FIEBRE

El libro consta de treinta y tres poemas dedicados
a los diferentes momentos del encuentro sexual de la
pareja, ademas, en algunos se mezcla la denuncia v el

rompimiento contundente del yo lirico con los tabues

e —————— e R A el

religiosos y culturales en general, que atan a la mujer

en 2l plang sexual.

Aparece la pareja en igualdad de condiciones. EI
tépico de toda la aobra es el amor sexual fundado en el
goce y disfrute de los cuerpos, asi consta desde la
dedicatoria.

"A césar

y en Ceéesar
a todos los hombres

las mujeres

que urden la esperanza

que fabrican la brasa del mundo

con sus cuerpos cada dia

a todos los obreros del amor. (116)

La coherenclia lexica y semantica le da unidad a la
obra. A su vez, cada poema puede agruparse dentro de
sels nucleos conformadores de la isotopia semantica del

amor sexual. Esta se alcanza a través de variados

poemas qQue desarrollan diferentes momentos del hedonismo
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de pareja.

El nivel semantico constituye la mayor trangresion
de La estacion de fiebre en el universo de la poesia
erotica costarricense. Segun las etapas del encuentro
sexual y los aspectos del mismo que desarrollan, la

agrupacion de poemas podria darse de la siguiente forma:

I. Son los poemas de la atraccién y encuentro de los
amantes antes del acto; poemas I, V, VI, VII, VIII

g

II. Dedicados al reconocimiento de la anatomia
masculina y su funcidén sexual; poemas 11, XV. XVII.

XXITI y XXVIII.

II1. Poemas de protesta contra tabies impuestos por la
sociedad y la religions 11X, IV, XVI, XXIX, 1IX,

XXXIII y XIV.

IV. Autorreconocimiento del cuerpo femenino Y

afirmacidn del goce propio: Aky XEk%; XE13%; XiV.

V. El climax, el acto amatorio sustentado en el amor:

AVIII, XIX, XXII, XXIV, XXVI, XXX, XX, XXV.
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Vi. Valoracién del gquehacer sexual como parte de la

vida y de la cotidianeidad; XXVII, XXXI, XXXII.

El poema XXXIII es un poema de conclusion, donde
la 1igualdad de participaciodn de los amantes en el
disfrute sexual es el medio para vencer al mundo Yy Ssu

problematica.

El numero XXI trata sobre el sexo y la llegada de

la muerte.

En todos ellos, Ana Istaru aborda el tema con toda
libertad, desde una perspectiva realista; el ye: kirico
expresa la vivencia erdtica con un léxico que hasta
entonces nunca se habia usado con tanta sinceridad en

nuestra poesia amorosa.

Mediante el trabajo sobre el lengquaje se reelabora
el nivel referencial, pero éste no pierde su
significado. Es necesario reflexionar sobre las
dificultades inherentes a la busqueda de una forma
expresiva para el discurso sobre el sexo, dado que se
prescribia el eufemismo y el respeto a los tabues vy
prejuicios

Cfos“?*'@g

QS Asi, de acuerdo con las c a0
L — —— -
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de parejia la mujer desempefaba el papel del discipulo
frente al maestro; evitar toda iniciativa era

correccion.

;;) "Una buena esposa no debe hacer ella misma
‘rinsinuaciunns a su marido, pero tampoco debe mostrarse

\
J;ya:tidiadu por las de él1" (117)

-

De manera correlativa, el mutismo erotico en
nuestra poesia responde a los canones sociales Y
religiosos y al papel que juega la mujer. De ahi que
este tema fuera tratado de la mano con 1la concepcidn
biblica, naturalizante, elemental, conservando el recato
y la ausencia de participacidn activa de la mujer. En
la obra de Ana Istard, la mujer, yo lirico, reconoce su
cuerpo y sus sensaciones y se coloca de protagonista en

el discurso erdtico.

Con el analisis de una seleccidn de poemas se
tratarda de demostrar el papel transgresor de esta
poetisa, acudiendo a los postulados de Cohen, Levin vy
Greimas, entre otros. No podemos centrar el analisis
solo en lo semantico, sin observar al mismo tiempo la

estructura verbal empleada en la funcidn poética.

"Emn la poesia, la funcidn dominante (gue sin
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embarago no excluye a las demas) estriba en la

concentracion del lenguaje sobre si mismo".(118)

Fara Greimas (119) un discurso ideal es aquel en
que todos los niveles estuvieran correlacionados y todas
las unidades estructurales homologadas. Esto lo
reafirma Cohen, al correlacionar los niveles fénico Vv
semantico del discurso, al igual que Levin con las
equivalencias O pareamientos en todos los niveles. =

esto apuntara nuestro analisis de poemas de La estacidén

de fiebre.

El corpus responde a la poesia que presenta las

mayores rupturas en el tratamiento del tema amoroso.

Los amantes antes del acto: atraccidn y encuentro

FOEMA I.

Cual red que me retenga

donde un mastil como a Ulises
donde un muro de algas pérfidas
que me corte este vuelo,

que me imprima en la lengua
otra sed que no sea

esta sed de tomarte

con huracanes ciegos.

No hay cuerda que me toque,
10 no hay turbios arrecifes.

11 Soy un rayo perfecto.

VQONDTUDHLUWUNP
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12 Ardo en un girasol

13 delirante de celo.

14 La sangre se me escapa,
15 tornado adolescente.

16 Una orquidea de oro

17 te he de poner por sexo
18 No hay rios maniatados,
19 no hay sal, no hay torcedura
20 que me lacere el paso.
21 Voy a beber el mar

22 que guardas retenido,
23 a arrancarte la copa,
24 el algodén de nieve

25 de le leche los lares,
26 lentos linos, luceros.

27 Cubro de cielo tu espalda.
28 Ta entre mi espalda y el cielo.
Se aprecian en este poema redundancias O
apareamientos en todos los niveles que conducen a las
equivalencias o correlaciones fénicas, sintacticas v

semanticas.

En el navel semantico el tdpico es el deseo de
la posesion del amado; éste se repite a través de todo
el poema con los wverbos en modo subjuntivo o por
perifrasis de futuro, que remiten a acciones no
realizadas, semas que conforman el futuro.

retenga

corte

imprima

he de poner semema o tdpico
retenga deseo

corte

lacere

voy a beber




= 103=

Otro semema que se va configurando por la

correlacion de vocablos que denotan permanencia yva sea

por denotativos directos o por metdforas, o connotativos

de este significado es retener.

semas sememas
red

maniatados

mastil

muro retene
cuerda

arrecife

retenido

En lo pasional también se reitera el significado

con el uso de términos correlativos.

lengua adolescente
sed sexn
huracanes orguidea
rayo lacere

ardo beber
girasol arrancarte
celo leche
delirante luceros
sanare espalda
tomado

En lo sintactico se reafirma también el nivel
semantico al presentar construcciones reiteradas que

corresponden a la reiteracion del sentido.

Vi 243574585 9=10,°18=1%

La redundancia sintactica se da también en el
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nivel fonico, ademds las aliteraciones
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reafirman las

redundancias féonicas.

V.

6-7-8 con la (s)

y los V 209-26 con la (1)

En el léxico también aparecen reiteraciones

gque
me
donde
hay

El poema es reiterativo en todos los niveles

debido a qque el nivel expresivo corresponde al

semantico: es el recurso que engloba todo el discurso.

QONDCUBUN-

o
o

11
12
13
14
15
16

FOEMA # S5

Cuando tu amor fecunde prédigamente

el silencioso germen de la tierra y suba

un camino de espigas a mi atento cuerpo
colocando su Ambar en mi pezén de lis,

un follaje de alas a lo azul del omoplato,

el crudo torso del alba a mis 0jJOos Ccomo un cCercos;
cuando de mi corazén hendido abreven tus raices
resinas agridulces, las celdas del almizcle;

cuando por tu amor ya nada pueda herirme, ni una honda,
qué hombre no amaré,

qué fugitivo Atomo del astro mas terreno,
cuadl cardo no temblara en la miel bajo mi planta,
S8 negara a alojarme qué sombra con encono,

en donde una mujer no le pondrd un encaje a mi cintura,
queé duelo ajeno no partird mi fémur,
que hombre no amareé ya para siempre.
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El sentido temporal se lo confiere el adverbio

"cuando" unido al modo verbal subjuntivo, ese adverbio

=5 introductorio de los primeros seis versos
encabalgados por el tiempo, ademas encierra el
significado de la espera. R Y& Jirice ve 1a

posibilidad de la unién con el amado y descubre las
sensaciones y cambios que el amor producira. En los
versos siete y nueve se reitera el adverbio para

insistir en el caracter temporal del discurso.

A partir del verso diez se expresa el cambio que
experimentara el yo lirico después de conocer el amor. v
con el vendra una prologancién del ser hasta alcanzar lo

mas diminuto del planeta para cubrirlo con su amor.

Se reitera el deseo de posesidn por un ta; el amor
abarcara a la tierra desde el inicio v 1la hablante

lirica como parte de la naturaleza sera involucrada en

el proceso amoroso.

En este poema todavia no se aprecia la ruptura
léxica propuesta en la obra como globalidad, porque solo

es el encuentro y el deseo por parte de la hablante.

Se aprecia la reiteracidn v correspondencia en los
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niveles expresivos vy semanticos. En el sentido se
reitera la idea de la posibilidad de que ocurra el amor
a traves del adverbio temporal y el tiempo subjuntive de
los verbos: también el tépico del amor se conforma por

medio de vocablos que lo denotan o connotan.

amor fecunde
aermen suba
cCuerpo abreven
ambar pueda
pezon amare

AMOR omoplato verbos de posibilidad temblara
oJjos negara
corazon pondra
amareé partira
temblara amare
miel
mujer

Hay imagenes sensoriales auditivas, gustativas Y

visuales que se van a 1ir convirtiendo en céddigo en la
expresion del sexo:

silencioso, ambar, azul, crudo, agridulces, miel.

En lo sintactivo aparecen redundancias al seguir

la misma estructura:

ADVERBIO - ACCION —-CONSECUENCIAS

los versos anaféricos en estructura sintactica Yy an

sentido son constantes:
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que duelo ajeno no partird mi fémur,
qué hombre no amaré ya para siempre”

La puntuacidn corresponde a las pausas semanticas
y marca las pausas fonicas como un recurso englobante de
los diferentes niveles. Un ejemplo es que cada nucleo

semantico iniciado por el cuando se separa con el punto

y coma.,

A partir del verso nueve, cada pausa es un
elemento de la enumeraciédn gue se refiere a todas las

consecuencias que traera el amor. Los "que" anafédricos

enfatizan el significado del amor para el yo lirico, de

ahi el caracter exclamativo de los mismos.

FOEMA # VI.

Cuanta extensa devocion
que he esgrimido.

Cuanta cruzada fervorosa.
La desnudez de labios

que atravesd mi historia.
Los nombres de varodn

que bebo y gque desviven
como efimeros derrumbes.
Cuanta fatiga y la fatiga
y la pasidn que olvida dar sus senas.
Y asi extraviada
adolescentemente

entre tanta ternura que escalara mi cuerpo

Yy Cuerpos que ay nunca escalaron mi ternura.
Cuanto ejercer la entrega,

VONDTUNBUWUNE
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16 mi ocupacion de amante,
17 para arribar a vos,

18 César Maurel,

19 cierre de rutas

20 dltimo y preciso

21 donde convergen los bordes del verano.
22 Para arribar a vos,

23 para escribir al fin

24 y arrancarme la desdicha

25 este mi sereno,

26 mi esperadisimo

27 y final

28 primer poema de amor.

En este poema el uso de adverbioco de cantidad
cumple la funcidn de englobar el primer nldcleo semadtico:
igual estructura que el anterior, ahora el adverbio es
de cantidad. Su tono exclamativo denota la fuerza
cuantitativa de tanta experiencia fallida en la bldsqueda

del amor por el yo lirico a pesar de que hubo:

devocion -=  entreqga

lucha -- batalla

cruzada - SeCrivTicit

labios -=  pasion

fatiga ==  Ccansancio
en aras de encontrar el amor verdadero: "Los varones
pasaron como efimeros derrumbes". Ese trayecto condujo

a las consecuencias que el poema muestra a partir del
VEerso once. Todo ese periodo de extravio por parte del

yO lirico se ve denotado por la antitesis.
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"Entre tanta ternura gue escalara mi cuerpo”

Yy Cuerpos que ay nunca escalaron mi ternura"”

La antitesis semantica centrada en

tanta X nunca
afirmacion % negacidn

== ve asegurada por la antitesis en la funcidén
sintactica.
Versao 13 ternura ——ve ENOEPD
sujeto -=-= objeto
Verso 14 ternura —~== cuerpo
objeto —-=—=  sujeto

Los wversos uno v tres son redundantes en los

niveles fonicos, semadntico y morfoldédgico.

"Cuanta extensa devocidn

"Cuadnta cruzada fervorosa

Los acentos se dan
1 - & - B8
1 “ 8
En el nivel fénico, ademas del ritmo otorgado por
la distribucion de acentos, las vocales fuertes vy las

débiles, wusadas en igual numero logran el equilibrio

fonético.
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Los versos veintidds v veintitrés repiten las

redundancias en todos los niveles,

Para arribar a vos
FPara escribir al fin"

Sintacticamente, A la accion precedida de
preposicion, sigue un complemento circunstancial. Asi el
poema se estructura a base de versos redundantes en que

se correlacionan todos los niveles.

Hasta el verso dieciséis se configura la isotopia

de lo negativo que precedid al encuentro con el

verdadero amor.

Del diecisiete al veintiocho se expresa lo

positivo, el encuentro y fin de la blsqueda:

cierre de rutas
dltaimo vy preciso

FOEMA VIII

César viene

Yy Se anuncia

en los timidos Orgasmos de los abejones,
temerario retiene las hebras de la sombra

empozada en el marco espeso de su barba,
me llena de ambar la barbilla,

AL UN-
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7 me sostiene,

8 me pasa y sobrepasa,

9 me concierne,

10 me ama

11 muy precisamente.

12 Me ama César

13 y viene

14 y enamora la lluvia,

15 y enamora la casta soledad de los muros
16 y seduce las nubes ancladas en las ramas
17 y seduce los senos anclados en las nubes.

En este poema el vyo lirico identifica al tu con =1
nombre de César y él es el sujeto v ella el objeto
amado. ks la llegada del amado.

"César viene
Yy Se anuncia

No es la llegada abrupta vy esto lo vemos en los

versos tres v cuatro.

en los timidos orgasmos de los abejones
temerario retiene las hebras de la sombra"
Es un poema anafdédrico, redundante sintactiamente:
de los versos seis al diez el pronombre obieto
proclitico evidencia al yo lirico, en seguida, los
verbos le dan un caracter muy activo, por la abundancia
de los mismos: del trece al diecisiete la presencia del

polisindeton anaférico enfatiza la insistencia de 1la
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accion por parte del amado, a modo de enumeracion: la

conjuncion "v" sirve de pausa.

En el poema aparecen quince verbos de accidn que
connotan la situacidtn de los enamorados antes del

encuentro sexual: las acciones son casi irracionales,

Hay versos totalmente redundantes en los niveles
expresivo y semantico que homologan lo fonéetico, lo
morfolédgico, 1lo sintaActico y lo semantico. Es el caso

de los versos qQuince a diecisiete.

“v enamora la casta soledad de los mpuros

y seduce las nubes ancladas en las ramas

y seduce los senos anclados en las nubes”
La distribucidn de acentos y la reiteracion de
vocales fuertes, unidos a la métrica perfecta
(alejandrinos), logran la equivalencia fonica de las

tres unidades semanticas, reforzadas por el Us0

anaférico de vocablos como anclar,., nubes.

En lo sintactico la estructura se replite identica,
y el nivel morfoldgico tambien, con algun cambio de
lugar del adjetivo en el verso quince. El paralelismo
O equivalencia es perfecto, de igual manera en los

versaos siete, ocho, nueve, diez. La métrica es un
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recurso fonico que totaliza los otros niveles en los

Versos mencionados.

En este poema aparecen tres nucleos semanticos:

Versos
i 219 === la llegada del amado
&6 al 12 —==  relacion del amante con el vo lirico
13 ‘&1°kF - las consecuencias: su amor trasciende a
otros elementos de la naturaleza.
Se aprecia la integracién de los diferentes

niveles del lenguaje. configurando lo gque Cohen 1lama

poesia de tercera categoria, u homologada para Greimas.

POEMA X

Dame tu cucharada
de luz

porque agonizo.

La pasiotn me clavd
dulcisimos
mordiscos.

Un revuelo de ovarios
revienta
de narcisos.

QON ocUOd WUN=

11 Tu fruto de enervados
12 leopardos

13 pequeritos.

14 Dame tu paz de espuma,
15 cien albas,
16 las del trigo.
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17 Dame para beber
18 tu piel

19 porque agonizo.

Este es un poema exhortativo, el vo lirico en modo
imperativo, pide la relacidn amorosa como necesidad
vital, casi enfermo solicita la medicina.

"dame tu cucharada

de luz"
El vocablo cucharada connota medicina, ademas la

luz es simbolo de vidas; si no viene el amor, viene la

muerte. Lo que ansia es un remedio:

"Porque agonizo"

En la segunda estrofa describe su enfermedad, es

la pasion y todo se resume en deseos fisicos concretos:

"mordiscos".

Ademas la antitesis clasica "dulce veneno"

resumida en:

dulcisimos
mordiscos

En la estrofa tres describe el sexo de ella vy Su

acciaéan. los ovarios revientan de narcisos. Es hermoso
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@l fruto pues es la pasiétn y el deseo, estos la llevan a

solicitar la cura, su encuentro con el varén.

En la estrofa numero cuatro describe el sexo de el

con fuertes antitesis

"enervados
leopardos
pequernitos”
en apariencia es debil, de ahi los adjetivos, pero el

sustantivo leopardo le confiere toda la grandeza vy

fuerza que adquiere cuando se convierta en su medicina.

En las uUltimas dos estrofas la hablante ordena que
se entregue a ella por medio de "la paz de espuma" o sea
el semen., la saliva, todo 1lo que llegara con su
encuentro sexual, y en la dltima reitera su agonia si no

le da a beber la medicina: el sexo del amado.

Al final se resuelve la peticidn en lo puramente
erotico
"dame para beber
tu piel
porque agonizo”
Ee la relacidn carnal, la que exige el yo lirico,
para la supervivencia, la pasidn es tal gue puede morir,
tema presente en la lirica clasica.

Cada estrofa sigue una estructura simétrica, tres

VEersos con rima asonante en el tercero. La entonacidn

._.-!_‘
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tdesciende cada tres versos, marcando la pausa fénica que
ademas esta delimitada por el punto v haciéndola
corresponder con la pausa semantica bien delimitada.

Continda la equivalencia en ambos niveles.

Aparecen seis nucleos semanticos correspondientes

a cada estrofa.

L. Feticidn del yo lirico al amado para sobrevivir.
II. Reconocimiento de la pasion por parte del vo
lirico.

III. Necesidad de sexo como consecuencia del amor:
revuelo de ovarios.

IV. Correspondencia en el amado:; se da el equivalente
en el amado.

V. Reiteracion exhortativa al goce erético.

La rima vy la distribucidn estréfica v el verso

corto de este poema le imprimen la correspondencia

fonica con cada nucleo de significacidn.

En estos poemas, aunque menciona alaunos objetos
sexuales, todavia no se alcanza la mayor ruptura léxica:;
i se vislumbra a traves de palabras poco usuales en 1la
poesia amorosa costarricense, como:

pezon

orgasmo
ovarios
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Foemas del reconocimiento de las
anatomias masculinas y femenina
y su funcidon sexual.

POEMA I1.

tu boca vela de roja nervadura

para mi sed ruidosa dame

tu fuego

enervada frambuesa de tu encia

boca donde desgarrar

este grito desgrenado

donde terriblemente muerto asi

ya nunca mas la roja

sed encarnadisima

frambuesa y rocio espeso

tu saliva

luz distraida que se alojd en tu boca
dame espada de duro clavel

tu dentadura

para esta fiebre con su lanza

sobre mi lengua desiertos que ha fundado
su Acido encaje sernora lenta
arrdncame este borde cardeno

la garra furibunda de la melancolia
para tu boca vuelo yo y la hoguera
hundir las estrellas apretadas
entre tu boca cristal sin juicio
traigo a beber el mar

dame esta granada irreprochable

un tesén de mediodias sobre tu labio menor
toda ternura tocd este nido

el anis el verano

para mi roja

dame

porque la sed

mis senos dos tigres de bengala dos
desquiciados pelicanos en llamas
hasta tu boca norte

tu boca boca bodega del cielo

al galope

que tu relampago azul

bebo la luz.
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El poema inicia con una metafora en aposicion,
omite la copula verbal: con esta figura describe

plenamente la boca como zona erdtica con tres palabras.

"vela de roja nervadura"

En ella encierra el fuego y su color rojo como
simbolos del amor pasional. La presencia del adjetivo
posesivo "tu" denota que el discurso va dirigido a una

sequnda persona y le confiere caracter dialdgico.

El verso dos se inicia con la preposiciédn "para"
indicando finalidad. En oposicion al tu aparece el mi

que conlleva a la presencia de ambos amantes.

Las aliteraciones producidas por las (d) vy D),

alveolar y labial

sed ruidosa dame
boca vela nervadura

nos remiten al sentido de estos versos al reforzar el
tono imperativo, la fuerza semadntica del verbo dame, se
duplica por los sonidos fuertes de la alveolar y labial
unidas a las vocales abiertas. Esto nos lleva a 1la
correspondencia fono semantica. Otras aliteraciones

enfatizan la fuerza semantica también, por ejemplo:
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verso #26: toda ternura tocod este nido
verso #34: tu boca boca bodega.
De manera que la fuerza semantica se traduce en el

nivel fénico por la abundancia de vocales y consonantes

fuertes.

En el verso tres se observa la imagen "tu fuego"
en simetria semantica con "vela de roja nervadura". En
el verso cuatro reitera el rojo como simbolo pasional

connotado por encia, frambuesa.

Vemos como las redundancias o pareamientos en
ambos niveles se dan en todo el poema. El siguiente

ejemplo demuestra la isotopia

"Rojo y fuego = pasion”
verso #1 tu boca vela de roja nervadura
#3 tu fuego
Hd enervada frambuesa de tu encia
#8 v 9 roja sed
encarnadisima
#2120 hoguera
#21 estrel las
L verano
#Hog mi roja
#32 en llamas
#i6 relampago
#i7 La luz

Aparecen trece términos que connotan pasidtn, amor,
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conformando la simetria semantica.

Las redundancias sinestésicas también son comunes:

grito desgrernado
roja sed

luz distraida (ademas, personificacioén)

aAcido encaje

cristal sin juicio (personificacidn)

Se presenta la alteracién de la ldégica semantica
al atribuir cualidades que en el plano real del lenguaje
no existen, pero son figuras atrevidas que sugieren
la falta de ldgica que traen la pasién y la experiencia

erotica y que se validan bajo la licencia poética de

libre expresion.

La alteracion de la ldgica sintactica la vemos en
la ausencia de puntuacidén; es otro recurso para

homologar todos los componentes del signo linglistico.

Todos los elementos del poema:s irregularidad
metrica., léxico, desviaciones, presencia de elementos
INCcConexos, falta de puntuacidn remiten al nivel
semantico del poema que aparece regido por el verbo

"dame"” y el objeto directo "tu boca" para llevarla a dos
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elementos del YO lirico a su boca v a sus senos como

puntos descollantes.

FOEMA XI

Mi clitoris destella

en las barbas de la noche
como un pétalo de lava,
como un ojo tremendo

al que ataca la dicha

al que el placer ataca

y contrataca

con zumos delicados,
enfebrecidas salamandras.
10 E1 dtero olvida

11 su suave domicilio. Desata
12 las cuerdas del espacio.
13 Varon, que te recorre

14 mi pubis, fuego y raso.

VQAONDCTUODUNE

El inicio del poema con el posesivo mi. denota la
presencia de un yo lirico, que con osadia describe una
realidad corporal en forma directa, abiertamente y sin
mediacion. Evidencia en el poema lo intimo y personal

de la experiencia erdtica femenina.

En el verso uno el sustantivo "clitoris” cComo
sujeto del verbo "destellar" conllevan gran eufonia por
la presencia redundante de vocales v la sonoridad de las
consonantes alveolares, ello, unido al concepto, da gran
fuerza: < e le compara con un estrella. con un astro

brillante en la noche.
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La distribuciédn de los acentos en esos dos

vocablos produce ascenso y descenso sSONOro que acompana

al sentido del verso.

El verso dos forma una imagen visual, en contraste

con el numero uno al oponerse "destellos y noche" (luz-

oscuridad).

El sustantivo noche connota la localizacion de los
destellos del clitoris en lugar sombreado por la

vellosidad., de ahi el uso del término barbas.

Los versos tres y cuatro forman pareamiento por su
correspondencia en ambos niveles: ambos son homologos
sintacticamente v en lo fénico, por presentar
estructuras y distribucién de acentos equivalentes:

Como un pétalo de lava

como un ojo tremendo.

SemAanticamente forman la misma figura, son similes
que describen el clitoris por medio de fuertes
contrastes., ambos se refieren a este organo sexual
femenino como el centro del cuerpo en el momento del

deseo y posesiétn, el cual asi como el astro en la noche

es la atraccion., también lo es el clitoris en el

quehacer sexual.
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Los vocablos expresan conceptos opuestos.

petalo lava

oJjo tremendo

Es tan suave como los elementos A, pero tan
potente como un volcan en erupcidn, y por su forma vy
funcion como un ojo tremendo. Es un érgano, para otros
indescriptible, pero el yo lirico aqui logra hacerlo
imagen con estas inusitadas figuras que connotan

ampliamente al mensaje enunciado.

El mismo fendmeno de correspondencia en diferentes
niveles se aprecia en los versos cinco y seis. E1l
verbo "ataca" contiene gran fuerza fonica por las

vocales abiertas vy las consonantes (k), wvelar vy (t)

alveolar reiteradas. En lo semantico denota fuerza
{acometer, embestir):; es un acto que no Se da
suavemente. Flacer y dicha lo acompafan para restarle

el caracter negativo a la accidn: pues aungue se da la

violencia en el acto, s en busca de la dicha.

La reiteracidn de vocablos ataca-ataca-contraataca
en los versos cinco, seis y siete forma wuna gradacidn
ascendente referido al acto sexual, en ambos niveles del

lenguaje, para llegar al climax del poema en los versos
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ocho Yy nueve llegan los sumos delicados: los de ambos.
Luego viene un descenso: el post-orgasmo. Los
sustantivos Zumos vy salamandras (espermatozoides)

sefnalan la consecuencia del acto; viene la fecundacién.

El signo de puntuacién en el verso nueve esta
acorde con el significado, pues a partir del diez baja
el tono y el poema se vuelve mas suave: es el reposo de
los amantes. Ahora se pasa al JGtero, drgano que
cumple su funcidn bioldgica después del acto sexual.
La suavidad semdntica se traslada al nivel fénico con el
uso de aliteraciones con el sonido de (s). Esto

confiere suavidad sonora e integra los versos en ambos

niveles: sonido vy sentido.

Los ultimos versos sintetizan todo el poema. La
palabra "varon" en vocativo, es una exhalacién del vo
lirico, un apédstrofe seguido de frase explicativa:

"que te recorre

mi pubis, fueqQo y raso"

Hasta el verso doce solo habia descripciédn del

sentir y accionar femenino. Ahora hay reconocimiento

del "tu", sin el cual nada seria posible.

Aparece otro contraste

fuego v raso
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LFor que los contrastes? FPorque asi es el acto

amatorio, en un ir y venir de pasién y ternura., de

funciones organicas en ascenso vy descenso.

Todo el poema se construye a base de redundancias
fono semanticas-sintacticas o pareamientos, que nos
llevan a percibir el acto sexual en forma realista, pero

sublimado por el uso de abundantes desviaciones en el

lenguaje.

El caracter ciclico del poema se aprecia en los
versos uno y catorce: como empieza, asi termina, con la

presencia del yo lirico.

Este poema es uno de los de mayor transaresion
léxica por el uso de l1la palabra "Rl AEOrin", la
presentacion vy descripcion del mismo en su funcidn
erdtica, lo cual conlleva la total liberacidn del vyo
lirico, presente ya desde su posicién en el primer verso

en el cual se nota una provocacidn a la lengua poética

tradicional.

FPOEMA XI1I

1 Yo soy el dia.
2 Mi pecho izquierdo la aurora.
3 Mi otro pecho es el ocaso
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4 La noche soy.

S Mi pubis bebid en la sombra
6 negros vifedos, duraznos,

7 la tempestad.

8 La rosa recia del viento,
9 seda encarnada en mi ovario.

Inicia con la presencia reiterada del yo lirico,

contenida en los pronombres, las desinencias verbales

adijetivos posesivos anafaricos.

Los versos dos y tres son paralelos o equivalentes
al presentar fuerte relacidn en los niveles semantico v
gramatical, reforzado por el ritmo fonico de las vocales
abiertas. En ambos versos hay predominio de vocales

fuertes vy sobre ellas recaen los acentos que marcan la

eufonia.

En lo gramatical la correspondencia se presenta
porgue los vocablos desempenan identica funcidén
aramatical en oraciones distintas.

Mi pecho i1zquierdo la aurora.
Mi otro pecho es el ocaso.

La omisidn de la copula en el verso dos no es
usual en el lenguaje natural, pero es un recurso de

equilibrio fonico. Semanticamente forman un contraste.

"Fecho i1zquierdo X mi otro pecho"
"aurora X ocaso",.
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”?fzi3ﬁ;u ﬁntnria la unificaciéon de los diferentes
L‘fhiis_cn' el poema. En cuanto sentido, el poema
el cuerpo femenino, las zonas eroticas y el

" sexual como parte del amory de ahi la

Iinain de contrastes dados en diferentes niveles
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" del lenguaje por una gradacién de esas zonas erdéticas:

S, pubis, ovario.

FOEMA XIV

" L]

¥ ot

| 1 Mis pezones vertidos desde el sandalo
2 son marzos enfebrecidos,

3 amatorios ritos de libélulas.

4 Leones, pupilas, setas,
5 barriletes y orbitas del verano:
RS 'r*_j»- &6 dos puntos de ortografica ternura.
7 Besos vistos de espalda.
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“La escritura del fuego"

ra la desviacion metaférica.

'i*¥fpﬁi_ uttina verso es una imagen visual que se
‘:”J_ltl por el blanco de la estrofa y del verso, para

nll mt#dn impacte al lector

"Besos viston de espalda"
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 alude a la forma de los pezones. Todo el poema presenta

SUS senos como cantaros del amor y sobre todo, de la
pasion. De esta imagen proviene la connotacion
metafdérica de elementos relativos al fueqo: Como

simbolos de la pasiotn van constituyendo un tépico:

fuego - pasidédn- erotismo

FOEMA XIII

Dos pufos en jazmin,
dos palomares

de fina luz tejidos
sobre la angosta escala
de las costillas llevo.
Alli donde se nutre

de blanco mi horizonte,
donde tronchada y livida
desmayo la cintura,
donde mas angelada
estoy, ola dormida,

y encurvo tenuemente

la longitud del aire,
donde dos caracoles

el corazén me escudan,
rescato la ternura

que rueda por mi traje:
Dos pechos como lunas
harinosas y hermanas

me han prefnado de déciles
hemisferios de oporto,
Inmévil, de la miel
gota perfecta,

como un punto final

de oscura simetria

te ha coronado, monte,
pezédn de pardo polen.
Por ti, ldibrico bebe
ardiente el mediodia.

QO NDTAOBWUNM
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30 Por ti, que de la cuna
31 a sabanas henchidas

32 glorificas la loca

33 pasion de la saliva,

34 lenguas, labios te acosan.
35 Bendita sea tu forma

36 colmenar, de molusco,
37 de enfoguecidos hornos.
38 Eres como una masica

29 que me huele a vendimia.
40 Y eres tibio, estelar,
41 del amor estandarte

42 lozano como el dia.

43 Dos pechos tengo y son
44 la escritura del fuego,
45 pequeros monasterios

46 donde la leche helada
47 que los astros olvidan
48 se hace savia de besos,
49 plateada y bendecida.

Este poema prolonga la significacidon de un ciclo

dedicado a los pechos femeninos y su funcion erotica,

pero también como el espacio del cuerpo que la define
como mujer. Son poemas de reconocimiento del cuerpo, en
los que se expresa el punto de vista femenino acerca del
disfrute sexual de la autocontemplacion. Los senos se
describen metafaricamente a base de comparaciones de

mavor a menor desviacion, del principlo al fin del

poema.

"Por ti lubrico bebe
ardiente el mediodia"

"glorificas la loca
pasion de la saliva,
lenguas, labios te acosan”
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"f‘nﬁtt unﬂi-ridl por la meétrica casi

m H.pm.i labos.

r

'5i-puu¢a ﬁﬁnica :ad; siete silabas se acentua por

fﬂt puntuackﬂn que cierran cada nucleo
-#;ﬂ ¥ s-utnticu.' La abundancia de vocales y el
i‘graﬂﬂ por la distribucion de acentos acercan al
‘;F;jt un ﬁﬂntn iuférb:ﬁ. Es un canto de alabanza a

:ﬁlthﬁt. es el iutarrlcunacimzcntu de la belleza vy

Hv-""'" }.
%*iﬂnciunnu sensuales de los pechos por parte del vyo

;w ﬁ»;'E1 poema se va realizando sobre el numeral "dos"
el Y .

de a lo largo del poema para resaltar la forma de

ﬂl?ti d.l cuer po f-manino.

Desde el punto de vista ideoldgico, el yo lirico
ttt un esfuerzo de reconocimiento y autoestima de su
'?i?? alidad, que la capacita para el goce erotico. Se

ﬂﬂ transito desde la mujer musa contemplada por el yo

masculino de la poesia tradicional hasta una

de la identidad en boca de la hablante

1:J1na Mmisma.. Ella asume la responsabilidad de su

por medio de la autocontemplacion y la

S — - — | e —— = _w.' -
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propuesta al amado de un intercambio sexual igualitario.
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POEMA XV

De dénde has 1legado

hombre dormido.

Qué nube te vertio,

qué carabela.

Ouién te autoriza a este derrame
de nenufares,

quién deslizd en tu tez

el pajaro de plata.

Te posas en mi lecho con descuido:
eres un angel olvidado

dentro de un camarote.

Yo no comprendo este hombre

tan extenso

No puedo ya dormir: mi sabana

se empena en ser un viento alisio,
la flor de la lavanda.

Mi almohada, que retoma

su viaje de gaviotas.

Mis antiguos zapatos, dos erizos.
Y este hombre pequenito,

desnudo sin siquiera una gardenia.
Por qué mi mano vuela

a su incauta porcelana,

a su carne de membrillos.

Qué contratiempo.

Qué miraré otra vez ya nunca,

i s6lo puedo mirar mi visitante.
De dénde vino la zarza de tu ce)a,
los dos puntos de cobre de tu torax.
Qué pana buscare,

si no tu vello.

Qué vaso, queé beso,

qué ribera sin tu boca,

hombre dormido.

Oué pan de oro

sin tu suero.

Este poema es una elegia a la presencia del

amago

guien ha venido a quitarle el suero. LoOs interrogativos
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F ‘la incapacidad del yo lirico para
A cu inesperada dul amado y la dicha
y ol ,ll ﬂ .L_' .
Lbary . WAF S r.s;f”_ |
¥ - S o e
iy 165 FLURAT 18T -
ey II'M'
_}, - "By 2
e '.5'”“?#uﬁf "am-:*“ y e e
Mm,ﬂm i e o
el i‘tﬁ“mw:zl a este Merrane de nenofures®
(s mfpa es una ntrwuim incontrolable para el
-“3 -2 f- | : A
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incauta porcelana
carne de membrillos”
: Lﬂu munﬁ*arui (plantas acuaticas) remiten al
3 1 i 7 la belleza y los membrillos (frutos) a la forma

ﬁnll en que se le presenta el amado.

~ Hay un total reconocimiento del cuerpo del varén
w'éﬁirtl del hablante lirico quien a traves de ese Qque
‘como "un angel olvidado" descubre las partes

"y en ¢él a todos los hombres y su atraccion

1.:”ﬁ!h este poema es divinizado el varon y su Ccuerpo,
r-r '

tiﬂhirgo no hay menosprecio para el sujeto femenino.
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POEMA XVII

El sol nace en tu ingle,
eleva con su esfuerzo
de dios pequenito

la torre de tu cuerpo,
grave como él, y leve.
Su pufo dorado

va erigiendo tu pene
(envidia del arcangel
sin sSexo a que atenerse)
10 hasta alcanzar la punta
11 de labio donde endulzas
12 tu gota de varon

13 vy la sostienes,

14 la amarras como un barco
15 resuelto en la simiente.
16 Me marcardas un eco en la matriz.
17 Seré la lluvia, algo que inventare
18 durante el vuelo

19 asida a tu entrepierna.
20 Y asi, cqué paz de mar
21 con que bautices

22 el vaso de mi entrana?
23 Tu sol. Tu sol. Tu sol.
24 Mi pozo negro.

VAONTADUWUN-

Se inicia con una metadfora:

"El sol nace en tu ingle”

que connota el poderio del miembro wvairil, el pene
alcanza connotativamente la grandeza del sol: el s 17 e

remite al tono cologuial dialdgico con el amado.

En los versos dos y cinco describe el proceso de

ereccion. Lo compara con un "dios pequenito”, v lo
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;ﬁﬁé | -u_;_._ ';whiilin:uontrn con la vagina, "hasta nlcanéar
e Tha | |
géﬁﬁf | ‘gtg-;ggia El uso de los partntuiil. versos
'?%%1 nnudur a modo de explicacién, hace que lo formal
Eﬁ; lﬁr semantico vy también evidencia el useo
i:;' 5 ~lenguaje. El sustantivo "arcangel"
= . de pureza, sin embargo no es lo mejor, pues le
JI ﬁﬂj?f*ilxﬂ,-qun en este caso es una dicha superior a

'l?':-ﬁﬁpiﬁidn de la hablante lirica.
;a%' ﬁ?iﬁnvldta del arcangel

- sin sexo a que atenerse)

'AE'EI simil de los versos catorce y quince connota
Do

Qﬂlrla de la union carnal del hombre y la mujer.

la fecundara, de ahi "marcaras un eco en ml

t&rica marca su presencia por el uso de la primera

el pronombre personal. El acto sera un

y el otrn u lnv-dad d. su poutun, n'
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Jhiutiza de su entrafa. Tanto el término "mar"

2" connotan los liquidos que emanan durante
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#ﬁﬁfiif?ﬁff;'.ifffff cnn Cristn. Representa el conocimiento de ese
- I l1lamado sexo, en toda su pureza y naturalidad.
connota la ruptura con los prejuicios que

"1g;n.zn actividad erética.
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"sol
pozo negro"
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nivel semantico. A la vez 1le

verso final "mi pozo negro" para

t! nuutrastn-da la forma de los sexos: el de

Lnﬁ- vnintiun versos se va logrando la

cia fono semantica, a travéa de la

;@iﬁ;'_; 5iL #ﬁﬂﬂiﬁn dn los acentos, el uso de la puntuacion Yy

ﬂEh.lni versos uno al siete el uso de consonantes
Vfﬁ;_sw' y de las alveolares, unido a adjetivos suaves:
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ttn" -~ "leve", y el verbo perifrastico "va

et 2
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avi dlﬂ y delicadeza de la ereccién).

los versos ocho, dieciséis se aprecia agran

1°_§unnra por medio de la prevalencia de vocales Yy
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“seré la lluvia, algo que inventaré", connota

suavidad por el ritmo v la coma intermedia para unirse

~ al sentido de delicadeza de la amada durante ese momento

subl ime

QONDP OB WN=

de la union de la pareja.

FOEMA XXVIII

pene de pana

pene flor del destinado mio
empursadura del sol

envidia del anturio

aguda palabra

mastil de las estrellas

garza despierta

garza dormida

ciguefra

farol de la promesa fecunda sobre el humus
anguila escarcha

brazo del guerrillero

medusa tenor

de la linea el alma cardinal
columna calida

ovillo menguante

generosa cintura

sonrisa oscura y clara

de puntillas el amor

vias lActeas dormidas
despiertas vias laActeas

canciédn del pueblo

desmesurados nifnos atesora encierro tibio
cuna de la semilla

fruto brillante

panal el pene

himno

consul de Dios mas excelente excelso
que ninguno

la nuez se hermana con su cuello
llave de naves invisibles

la delicia

vendabales sus quehaceres
azadon
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ﬁ pene se describe a través de lenguaje
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tar.

por la hliktn‘_

por la forma

‘provoca este luntimilnto en

todos los seres hasta en los
inanimados.

dice mas que la palabra

su tamafo es grandioso

la forma

la forma

es luz, es guia

es movimiento y acuosidad
es fuerte en la lucha
sostiene la estructura
sosteén

puede cambiar de forma
forma

es alegria, goce

por su grandeza cuando
despierta

es popular todos le conocen Y
hablan de él.

lleva la fecundacion
reproducciaon

por los espermatozoides

por el significado

por su prestigio

se abre paso

las emociones que produce
penetra

no desiste en su lucha

trae la tranguilidad y paz
€s un halago y por la forma

elementos B de esta metafora

ltiwa y prolongada corresponden a la forma vy la

d.l pene, y a todas las sensaciones gque es capaz

el poema es una gradacion gque adquiere cada
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ﬂ.‘*dﬂ l lﬁ lltructurl del discurso:

"i me“" q'ﬂ.i".' Lh b i

a ﬁmrfﬂn cmm y vocales de gran
’l‘;l‘f"'- LRI .

B atenss Ia combinecitn h versos de arte mayor

N “_ 1131'1 - & J.:' P v&a i

nor © apuntan a su swnifmm

'p-l :ff% l,-m‘ BERRAE £u 0

.|| .fr hi-"'u'

% B - Finalment tfi.l"ﬂ h\ serie de definiciones con una
R R b L

R ﬁ.}# e galy?

. Il:‘.-i:- !

rte antitesis qu- nnmurru el accionar del miembro:
'-}.:J.‘ _&m =
NIl

" i .E:\‘n'.il:"'.l"_|!-* ! I:-._.i.ll-i-*__

mm vivn de ln muerte"
e i J” NORS. 5 (R0
’“ “‘r-' g i : F_,_w,% VAL 34 . :
4 *r# Fyu '&dwlm reconoce 1 cuerpo del varodn, de

8 m:;
ht W Wn en que lo hace con el de la mujer en el

" ] """: L
q"lr i E -‘.H*'-n. 'h-
-...*

xz-gi;'fé | !I ll ducribir el clitoris y sus funciones.

el punto de vista ideoldgico, es posible
- gue la tendencia narcisista de la hablante no

la negacion del otro, sino el elogio

Poemas de protesta contra lo

impuesto por la religidn y
la sociedad

POEMA XVI

Esta noche de desposada

soy mi balcdn.

o PR 7 Ventana soy

. PO &4 sin otro atusndo que el del amor.
i 4 Y cuando el dia

‘golpee en el vidrio de mi ventana
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= -ﬁ;;t! 7 he de vestirme con mi sdbana de desposada
':é%* m*ﬂ‘t"‘*‘ 8 Que balcén soy.

L*'LL

9 Para mostrar el pafo blanco

:ﬁyf?fiéf 10 tan blanco por la ventana,

1
L ip § 4
gl .--";_-'

= e
v '
1

IllI_. I

11 tras esta noche de desposada.

12 8in una sola nervadura de la amargura,

13 sin alfileres plrpuras,

14 sin una isla ni un algodén

15 en que alojarse pueda el dolor.

BEoAEY Y, 16 Que blanca y pura

17 soy mi balcdn.

18 Adib6s la sangre.

4
¥
)
{
|
'
¥

19 Adidéds la sangre, la sangre y su tiniebla.

20 Que asi desnuda y cubierta

21 con mi sabana de desposada

22 yo estoy armada.

23 Y por las calles de Espana

24 vy a mi América cansada voy.

25 para mostrar mi blanca tela,

26 vagina blanca. Blanco el amor.

27 Porque esta noche de desposada soy mi balcon.

La estructura de este poema se caracteriza porque
abunda la puntuacién, al contrario de otros referidos al
acto amatorio en que se olvida de la ldégica y la razon.
Este rasgo se une a lo semantico por cuanto es un
discurso de gran seriedad, es la exposicion de una
protesta. La presencia del yo lirico se evidencia desde
2l  inicico con el verbo en primera persona Yy 108
posesivos "mi". La hablante se declara poderosa, CcoObD

todo el derecho de exhibirse a traves de la metafora

‘soy mi balcon” sencillamente, solo posee el amor (Verso

cuatro)

Loe versos cinco v seis aluden a las cuentas @& que




mmm casada. al tener que demostrar
armh de la virignidad, ‘"cuando el dia
'%kdrtn*dn mi ventana" es una prosopopeya

Il pureza por la imagen sensorial formada

3”iuntnntlvun dia (claridnd-puruzn) y wvidrio

< 'E,m"- .
ic d, trunspartncia). a la vez -xprnsa 1o fécil

L
Egéi- ‘jmurdn= esa purnza. es como el vidrio que se
;ﬂgﬁ; fﬂ;h.i?-nlﬂl pala. Las imagenes del color son do gran

. r*-:*-r:.h
_.-“':': { { L - A %‘ﬁ '1.:' )
' I I E hr:?

-elﬂ

a\ﬂ‘.ﬁg" ;
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2 -'f;ii‘ﬁf

a y lluqa a ser el sostén del nivel semantico,

Tn

bllncn, lu noche. @l algodén, el purpura y la

¥E e X -
:

-uo cnnviartan en simbolos de todo ese dolor Qque

e ] 15 2
en la hablante lirica la represion sexual.

"% . ’-*.-il .
R

1i vez se establecen contrastes entre una serie

negativos y otros positivos:

positivos

balcdon
ventana

versus amor
dia

sabana
blanco
blanca
algoddén
pura
desnuda

't‘
\..-1'.':.__11

filltl esquema en el lenguaje expresa el tépico



ﬂiﬁlﬂdllﬂ?!tlriﬁll sexo traera El

ﬂﬂﬂi”!i!'ltadurls que tira y destruye ui_

- poema expresa una protesta contra la

&ﬁﬁﬁiﬂﬁl a la mujer acerca del valor de la
~tI desposarse. El hecho de mostrar la sabana
bulun de la primera noche de bodas era la
ra-ﬂn pureza. Aqui el yo lirico insiste en

@l-t&hnnl. pero libre de esa mancha reveladora,

_J
IN~3 i

S s iﬂil 9=ﬂimbu1a~du libtracxon.
Tl o <
A Eank : a_'_:,;.‘. rj:ﬁt B
~ Los términos:
oS : sem o AGed ) EIP5 ;
i adura - amargura - alfiler - dolor

Sl W

'_;2  fﬂﬁi§#t$vbI,*y connotan la atadura de la virginidad.
ﬁgj color blanco manifiesta la ruptura con la
A ' :

;&ﬁ. 1 vy @ la vez significa la pureza intrinseca del

:‘:‘: h"" -ﬂ.‘ r""ﬂl

) ;'.'n"-'_-"-f Lk

p I-"“'-'*.E -{

e 2y w-“hdibs la sangre

.,--,’;ﬂ B o

t*Vlgiha blanca, blanco el amor”

¥ '_-.-
s —j

P RCs s N

Lu posicién transgresora frente a los canones

es directa. Al mencionar a Espafa y América
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thiq.tawinﬂid se da por el deseo

A

ﬂ. lll atadurai sexuales gue amordazan a

FOEMA IX

I:I. del sexo te acuerdas,

~fiebre de abejas

traigo, el perfil de la pera

entre las piernas.

Bermejas alegrias,
mansedumbre

donde colmar tanto fervor
en ristre.

Un nido,

una copa de vino
culminando mis muslos
para calmar tu ayuno,
pais de regocilo.

Para el nifo

creciente

y decreciente

gue tus ingles corona

de azafran y otros humores perfectos
henchido, mi dulzor de vagina
amainard en tu cuerpo.

Si del sexo te acuerdas
que ondea bajo mi manto
de vello y azabache,

he destruido el lamento
final de los obispos,

a pufados olvido
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30 soy la tierra

r\ ; ﬂ y -1 rayo para t:u sexo umtda.
A _..;‘:ju- ;ﬂ han p-ﬂlula el camino,
~ 35 La dicha del pistilo
C# na.,” 36 me reservo.
Tk e 37 Soy el cauce, la huella.
a | mﬂ. Si del sexo te acuerdas,
e %55 :H rayo y abejas. Vino.
-.b:l‘-ﬂ : '." i"‘f

In,, pma se inicia con el "Si" condicional que

:f?ﬂ'fq una subordinada, cuya oracién principal
a un ofrecimiento del sexo del yo lirico al amado,
vl dirigido el discurso. E1 destinatario se

tlwllmdlrnl verso uno por el pronombre "te"

Thi&llh' el verso dos la metafora "fiebre de abejas”

L W
- L

deseo sexual. "Perfil de la pera“, a que
el verso tres es el pubis, el cual ofrece si

lo expresado anteriormente: para responder al

iseo del amado.

E;men la sinestesia "Bermejas alegrias"” alude a

~$ﬂtttﬂn expresada en esta cualidad de color rojizo,

ademas, refiere al color de los miembros. Del

“-;fﬁ;? uno al trece describe el sexo femenino a traves de

ah que aluden a la funcion erotica:
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1- fil du la pera
r lln nlngrtau

organo

creciente y decreciente"”

ﬁlnl Yy Su accion de manera muy acertada.

-
Pt ,r-rk-
yurlirica reitera su ofrecimiento vy se declara

e

tﬂ en el acto del amor.

1

5*!4 dolzor de vagina
~ amainard en tu cuerpo”

r'
] ._‘._* J 2
e SRR
e :.':I ";" ‘Eh 4
b ._. - :L i_j =~ rﬂ.

-

- l
=i ':.

.'1

"'5 -ﬁtmwrtn veintidos es simétrico en la estructura

ﬁiml&t repite la oracién condicional, pero ahora la

lirica se declara transgresora de toda

iﬁn sexual.

Ln ileDn hiperbélica "a pufados olvido" denota la

ann que lanzé lejos de si todo prejuicio y toda

" "'i:.!.' -

tﬂﬂtil negativa anterior contraria al goce erdtico:

iviidat recomendaciones
- afectos pasados

b‘quito de dolores

rﬁﬂs edictos, correas rugosas,
’#Dlgarrantes.




4 =y
-

S

Pt e

tra de tales figuras de autoridad la
ica define el sexo como el “todopoderoso’
w»hn destruido toda ataduras

ii tlcrra
flvn para tu sexo nrquidn“

' ul’i*' E

vlr'us treinta y uno y treinta y dos son un
vprnjuicﬁat religiosos, la hablante se declara

ﬁﬂint. por el uso del verbo "soy" en primera

‘el cauce, la huella"

jﬁﬁ}ihf?J verso termina en punto para darle mayor

f letnticamnntn es la declaracion de que su Sexo
I'-.*

cﬁminn verdadero. Hay un paralelismo de

ra y szqnxficado con la parabola biblica:

!ﬁr medio del verbo se evidencia el deseo de ser

" 9

como lo hizo Cristo; a imagen de Jesus, la

i

L el L ol
I v T

iﬂ_iﬂiiﬂa la verdad al librarse de los prejuicios

BT e e

Eéﬂh el verso treinta y nueve la frase condicional

I- i
I
¥ .
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=i 0
M
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ﬂrnl ulldli para.dofinir el sexo: rayo y abejas; y
-l unn-hl verbo "vino" indicador de que se realizo

dutnu, el encuentro sexual.

,_1*1 Elt- poema al igual que el III de esta obra,
0% | _h._.'ffl!'}.' o
'Jgﬁﬂtntinntl una protesta; en éste, acompanada de un
F-kﬁ’ﬁ ._,'.
m:l.uimtu y exhortacién al amado para que disfrute

“’; ¢%;,. El poema es muy sensual, expresa fonicamente
~ suavidad y las aliteraciones contribuyen al equilibrio
5!ﬂhﬁ semantico. La (s) en los dos primeros Versos,

. sonido suave y continuado de las abejas, y la (p) en los

wf;”'3vurial tres y cuatro establecen un balance y perfeccion
,fﬁﬁi:i._fﬁﬂic& que se da también en lo semantico, pues Ilos
' ﬁ%f§I términos empleados para referirse al sexo dan idea de
;2” suavidad y delicadeza, del ambito natural:
I;«:f | mansedumbre
P S nido dulzor
B vino amainara
muslos ondea
e A reqociio vello
R Vi 3! NiAo pistilo
5 azafran
': | Hay abundantes simetrias establecidas por medio de
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et

s & yb, predicador del sexo

mumlnhnl en que el poema adquiere un tono

aifig'; | iﬂuill por ll lenguaje corriente empleado, pero es un
SRR x
it e Jghﬁlﬂurtu comun en la Dhra, que logra mayor acercamiento a

tpi*--

ll rlalidad, sobre todo al nombrar partes del cuerpo:

-
| !

ingles
vagina

ﬁ?;T?ﬁ'u' Son vocablos poco usuales en los discursos

ﬁu‘ticos anteriores. GConforman un cédigo para llegar

una realidad injusta y aunqgue presenta un

i _}-Mtrn maneijo de las figuras, nos acerca al lenguaje

*;E:;btidinnn para mayor comprension del mensaje social.
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Este tratado apunta
honestamente

que el pudor y su sueno

no encuentran mejor dueno

que el rincon apacible

de la vagina

y me destina

a una paz virginal

y duradera.

Esto el tratado apunta.

Por ser latina y dulce y verdadera-
mente inclinada

a una casta tensidén de la cadera
Y no lastima

al parecer

las intenciones puras

de tantos curas.

El novio se contenta,

al padre alienta

que en América Central

siempre se encuentra

su hija virgen y asexual.

Este tratado ensena

como el varédn domerna

y prena

en la América Central

y panamena.

Y de esta falica

omnipotencia

mi rebelidén de obreras

me defienda.

Porque tomo la punta de mis sSenos,
campanitas

de agudisimo hierro

y destierro

este himen puntual

que me amordaza

en escozor machista

y en larga lista

de herencia colonial.

Yo borro este tratado de 1lo0s craneos,
con ira de quetzal

lo aniquilo,

con militar sigilo

lo muerdo y pulverizo,

como a un muerto ajado e indeciso
lo mato y lo remato

con mi sexo abierto y rojo,

manojo cardinal de la alegria, _
deede esta América encarnada Yy encendida,

mi América de rabia, la Central.
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iingular pncna uxprnsu un intenso atnqul a

' ”icinn-n de nprttién sexual en cnntrl dt la
-ﬁ lhtlnn v ttpncifi:amnntt. c-ntrnnmnricnnn. |
;*_-:.', 6’ X e ¥ - :
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i iwlubquu las tradiciones opresoras con el término

% -_'-::_-'-f 25,

“ para dicho "tratado" de crianza a que fue

fE;' T ﬂapla mujer, la castidad y la pureza se encuentran

: J-r?*:'

'ff” “*mli~ vagina. De ahi el cédige esparol del honor
kbar Qque portan las mujeres en su sexo virginal. Si
su virginidad acarrean la verguenza familiar, no

la deshonra personal. Lo establecido por la

ili‘tstdn cocial impone a la mujer el significado de

@iin- como pecado e impureza.

&9 La paz que otorga la vagina, es reforzada por los
e R !
*7flijitivos wyirginal y duradera". El primerc remite a la

Tﬁfﬁﬁurlza de la virginidad y a la oposicién del yo lirico a
Bk

-}ﬂiﬂiihp prejuicio; al contrario del canon, lo verdadero

V;fﬁbtl en el disfrute sexual, no en la abstinencia.

fﬁﬁgif'}; Hasta el verso nueve es notoria la construccion
o sy A R

;ibﬁﬁif'ﬁnninal. abundan adjetivos y sustantivos cCuyo
VR rn e .
wEﬁﬁfﬁH}iigﬁificadc es dar a conocer el valor del sexo femenino
fﬁ:?f iitidn por la costumbre, representada como un documento
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_ﬁ]DQQQI, establecido, el tratado.
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El1 vocablo "tratado" marca el caracter legal del
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y por lo tnnto oblzgataria; ademas acerca al
;‘;_?l. N LA TS
1o nttural, ©35 01 lnnquajo alnquiblt qut 

al ilqnificadn del pnoma y & la pnticién dl la

lirica. ﬂuimiimc. el tratadn permite las

l:__-..?‘_.a -
[

S o o 'Lb- :

SRS L
"*Jfﬂ: tun-u asiattri:as de poder en la pareja, las cuales
ﬁhilttan ‘la dominacién sexual del varén sobre 1la
i' Pnr esa razon, en este poema la imagen falica no

4.: m:ltiva, sino gue encierra la sugerencia de la

Mj'

el abuso sexual. Ante esa amenaza, las
asimilan al término obreras Y asa S

una lucha de las oprimidas contra el

De manera Qque, a la vez que se lucha

tabi de 1la wvirginidad, se ataca el

.': ._. F
Ideoldégicamente, entonces, la propuesta de

it;vllhiracibn y gQoce eroticos que lanza la hablante lirica,

r?’.i.DIICI una transformacioén de las relaciones de poder en
la pareja: mutuo consentimiento Y estima reciproca. De
en una

otro modo, la liberacién sexual se convertiria

'~1nu¢va trampa para las mujeres.

El1 término "apunta" denota guerra, lucha contra

ilqn. lo cual serd la imposicién religiosa ¥ social

tra el goce erdtico femenino.
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: iﬂ#icﬁﬁn trnn:or-nara al nfirnar qun la p;:

A se llﬁan:nrt cuandu la mujnr l!l 11br! dt
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‘Del verso diez al trece justifica su posicién,
{ﬁ#m?ﬁi

.mlﬁT“IHv ‘latina", es decir mas sujeta a las

T‘fltbiﬁ'l del catolicismo.

!!-J'.I

Fniiif?iﬁil catorce al diecisiete hace referencia a la
e

.*?ihh&i?eoﬁﬁ'riiponnlblo, al aludir a los "curas”

~ :::. ' Del dieciocho al veintinueve denuncia la
'r{”f-{ﬂﬁu
%ﬁﬁchiltl del hombre en "América Central" y

posicion

“panamena"

q“ﬁltla referencia geografica donde se sitia el yo lirico.

ﬁ'partir del verso treinta y dos el yo lirico toma

S

'.:mwrﬁlmuiaﬂ armas: sus senos Y

‘,-.n...._

su Sexo para destruir esa

ﬂﬁrm:ia colonial:
;1, "'?.‘l'.'?. 21 4
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"y destierro
este himen puntual

o] que me amordaza
Ay en escozor machista”
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Sus armas seran la vagina, los

[ﬁfﬁhdt lnnl nrﬁquﬂa liberada. La denuncia es

_,3’_,:

1 Iﬂntidn dtl sexo atadn para la mujir' Yy la
' -
dﬂ su lib-racien. Los vacahlﬁs auprusan ana

funr:a Yy sanoridad:

Eh estos prevalecen las vocales Y consonantes de

a fuerza semantica

éﬂ ii'puama XXX111 aparece, a modo de conclusion

hombre, que despojado

g@s capaz de

el amor a su pareja en igualdad de

"Este hombre humano

que amor atiende

con serviciales muslos

y miembros para el hecho

mas divulgado y dulce gue CONOZCO,
este hombre humano

prescinde del dolor,

ya no comprende

la dictadura (i El1 amor tuvo!)

Y se levanta"
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CONCLUSIONES

-purindm posmodernista. Ya nn las ultimas
ﬁﬂni presente liglo1 hay mayor conciencia ‘y
.ﬂﬁl_ quehacer poeéetico: los nuevos . péttna
 ‘31lInﬁ a publicar libros que roprns-ntan un nuevo

;?;_ 5 u%Flmtﬂani-ntn en la concepcién del mundo. Este es el
"-'-'.'1,-":‘51‘::- (L5, 3 17 W el

ifﬁffﬁdfgiiﬂ de Ana Istaruy, esencialmente en la obra La
. .'.-' ‘:_ " «-;"- ‘_-.“*‘r-a o
& S 30 Hm de fiebre (1982), un libro que se Ocupa del

' iﬁ"bl
|"'- 7

____

_Qunu y como se ha dicho:

= "Pertenecemos a una sociedad que se ha ordenado
iﬁ!ﬁdtﬁﬂr del lento ascenso de la confidencia, y no en
‘la transmisién del secreto, el dificil saber del sexo.
ﬁt confesidn fue y sigue siendo hoy la matriz general
“nwn rige la produccién del discurso veridico sobre el

- sexo". (120)

Precisamente, la novedad de la lirica de Ana

 i?§;;' Istari, sobre todo en La gestacion de fiebre se encuentra
prohibiciones del

AR :
I ffﬁﬁff_ en su olvido deliberado de las

O
i, s x
r f?‘_ E?_*_}. LR ) & i i
.iﬁﬁf«' lenguaje v en la enunciacion veridica del Sexo, que
'fﬂ;h larr- por los treinta y tres poemas de la obra.
Ana Istaryu ofrece un discurso transgresivo sobre
el

sexo humano vy sus efectos, qQue produce revuelo en
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idlalénxcn. Hasta la 1rrupc£bn de su

P
"V

—
3 -

-;:1:& mﬁf - '

ﬂq ﬁ.v la pu.s;a ca:tarric-nin hahia lidﬂ rtcatada y
an; ! ﬂ“' o

.“- " adnrn al abordar el t.ma amoroso. Clbl citar al

g;uﬁ,

cto a Liliana Mizrahi * Li,muilg ;;lﬂggtggg;g o5

'“.k. |
-~ Que crea un tiempo y un espacio histérico vitales

.'jﬁuw‘ %;:;ﬁi;, a los establecidos. La mujer en su condicion
RN IL

e "L'ﬁidﬂ enmascaradas por la cultura.
La labor de Ana

%rlnigrltnra es emisaria de verdades que percibe ¥

Al denunciar

ha

postura

Los precursores mas sobresalientes de su

'iﬁl encontramos en Jorge Debravo e Isaac Felipe

A Azofeifa.

B en. Lo oentacion de tisbre se cevidencia e
. ."_:II-E-'._. --' |
~ wvaloracion de los cuerpos masculino y femenino en la

e ; | R
A -relacion de pareja en igualdad de condiciones, como

" sujetos activos; de ahi que en unos poemas S€ alabe al

~ pene y en otros al clitoris, © diferentes partes
Fgf:  erotizadas de los cuerpos del hombre y de la mujer. La
-fﬁ?ikt tradicion poética presentaba a la mujer inspiradora,

.?Sggﬁﬁ-’J‘h‘d‘ por un yo lirico — masculino —, pero ahora es la
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lirica misma - una mujer -, Qquien alaba vy

-y

f““‘f«m el cuerpo del varon en el quuhacnr erético, al

qul el suyn prapin con gran naturalidad. En este

e a b s
O%: o vtido, 1. paniia de Ana Istaru repr.scnta una novedad

"n' ¥

dil:urao poético amatorio en Costa Rica. El

concepcidn

:'7 mﬁ fungia como ente pasivo.

Ahora se podria afirmar que asi, en algunas obras

. anteriores a La estacién de fiebre, como Cima del Qo298
(1974) de Isaac Felipe Azofeifa o en vocionari del

amor

amor sexual (1969) de Jorge Debravo se expresa el

de pareja con vocablos de uso cotidiano en muchos casos,

_pero el varén sigue ocupando el lugar que la historia le

S onfiere en los planos publico y privado. Aparece S

el activo que posee a la amada y, aunque se otorga

.!{J‘: cierta valoraciéon a la amada por parte del hablante

masculino, esto se da porque las tareas femeninas

adquieren sentido dentro del proyecto global del hombre

y ella esta destinada a apoyarlo y a servirlo. En las

obras citadas las figuras de mujer cumplen los roles

sociales prescritos por la religiosidad judeo-

cristiana: 1a maternidad, el papel pasivo en la
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&ﬂ. La tindq-z y nhtdicncia, asi como la

a las labores domésticas. Este tipo de

aparece generalmente nnnlt-cidu pues se

 ¢*#-; |
l unl definicién tradicional de la mujor.

" En muchos casos, las estructuras linguisticas de

ia amorosa nacional se acercan al "Cantar de 1los

. 18 cosmovision seRalada. En esta linea, la fuerza

]
-----

sujeto masculino es notoria en el caracter

ﬂillﬁqicn de los discursos, se produce una abundancia de
¢ "' l.“# .

rijijﬂ?ﬂﬂnmbr!s de segunda pesona, unido al uso de vocativos

discurso

A

jf¥ ¥ formas verbales en imperativo propios del

_51:“,3 b

P oar
A7y
Beiteas

%i&gﬁ;* bﬁhlica. para referirise a la mujer y Su rol como
g
~ esposa.
T
;ﬁ;ﬁﬁ Podemos afirmar que la poesia de Ana Istard es
‘r;".'IIJ o
| e ,
Jﬁfﬁf transgresora en el sentido de que su discurso plantea
M
x -_:-,-' g '-I'.".'i
CaN B una posicieon conflictiva con el marco referencial que lo
| SAskEes
,égﬁﬁ'- origind. Uno de los objetivos de su creaciéon es la
.fiﬁgé denuncia. La mujer reprimida, vedada en la expresion
f? . Africa de su propia identidad sexual es presentada por
ff;;;. Ana Istard sin ataduras sociales ni religiosas. La obra
'ﬂ puede verse como un medio de lucha a favor de la
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- entre los sexos. Al lado del rompimiento con

......
|||||

bt athy

idecldégico, también pudimos apreciar, mediante
'?H V?w3 interpretativa, sus innovaciones en la forma
ittturun. Puee al encontrarse homologados 1los
fﬁnico Y iun&nti:n, a la luz de los poltuladns de

Levin, nos es posible afirmar la calidad
-Fdel. ﬁo.mario La estacién de fiebre. Como

tendencias representativas en la obra e

" 1.~ Las prohibiciones son vencidas por el leéexico

. eepleads.  Los  vocablos son realistas y poco . usuales

ifﬁﬁﬁlitl entonces en la posia amatoria costarricense. El

 uso natural de palabras como:

Y vagina
St A (v suslos
_: ,:'r: R n-alqas
[ LA pelvis
ERRE pene

;Zﬁ?i;“ © himen

ol L ae O :

B S pezon
£ orgasmo
R ingle
RSN clitoris
f?&1' | pubis y muchos otros,

R

.}{?} representan la mayor ruptura con la tradicion del

.:':f“H{‘tlﬁurlﬂ amatorio. en el plano poético. Si bien antes se

S o, ;"-. =
- expresaron en nuestra poesia las sensaciones Yy efectos




se h&zn mas en el plnno ﬁu luu lugtrnncaai

-~ !_' ﬁ'tlfﬁfiﬂtl Yy rolpntando 1a censura

~ﬁparu:ln hanuluqadan los nivul.& fonético vy

'“WIJHZ»iwn- del lnnguajn por nndiu d- construcciones

:ti:&n repetitivas.

"y enamora la casta soledad de los muros
'y seduce las nubes ancladas en las ramas
y unduc- los senos anclados en las nubes"

(Poema VIII)

Estas reiteraciones sintacticas corresponden a

ots
=L

niveles del lenguaje como lo es el fénico que en
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caso reitera un ritmo lento, pausado por la
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1»ﬁﬂ4ﬁtribucian de acentos y aliteraciones de la consonante

(s). Estos rasgos fonicos SoOn repetitivos

'ﬁ"l'ﬁ. s ":rff.':_.i‘i‘.

que las estructuras sintacticasy en el nivel

fqﬂJiillnticn impera la lentitud, la tranguilidad del
.-‘!*T-'"

_inuu-ntro de los amantes. Se inicia la relacion. Fero

quunao expresa otros momentos de 1la relacién todo

m!nbia, los versos son rapidos, o producen contrastes Y

puntuacion, pues no hay légica en lo
lﬁnlntico, tampoco en lo fénico e imperan aliteraciones
caso de la

denotan gran fuerza como es el

1) [
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p vy las vocales fuertes en los

- '
h . -, -!l-—'l\iw*‘-!
| *'*iﬂ‘j‘ L h""-__.

T g
u w0 TRaTA

~ "Pene de pana
pene flor del destinatario mio

empufadura del sol”
I (poema XXVIII)

e En este caso el nivel semantico se homologa a los
{ "h o
%'Eﬁ‘ﬂWﬁl; la falta de puntuacién confiere mas rapidez, y la

-l-

~-w; ﬂlltii de versos muy cortos (dos silabas) con versos de

R tﬁ H

",-;":-.:"" 1" y
| ;ﬁ lﬂil qQue comunica el yo lirico:

.._,.1-

!'Ul mayor (once, doce o quince silabas) reproducen la

los movimientos del

Mm descrito con entusiasmo por una mujer.

-_3fﬁﬁfgﬂiﬁ* . También se puede apreciar gue son frecuentes 1las

ﬁllviacianas del plano usual del lenguaje, aparecen

'l!tlforas de gran originalidad, cuva funcion es

lilcribxr en forma real y apegada al entorno fisico los

diferentes sentimientos Y

*ﬂrﬂinn' sexuales o los

emociones que ellos producen en el encuentro de la

Bk e

Dif!da.

Este rasgo estilistico es posible observarlo en

i : algunos ejemplos:




ﬁﬁhﬁ carnzol-s ll cnrn:ﬁn nﬁ .t:udan'

b3, if&s,f‘  dos palomares |
de fina luz tejidos

 sobre la angosta escala
de las castillns llevo"

(Popema XIII)

B ?'J'v )

h@ 'l ll ma XIs
e '_*E;,-a, &

g - "Mi clitoris destella
B como un pétalo de lava”

e ,-r,m;; A pesar de las fuertes desviaciones nunca se
, ":.'r N Ve :L,‘I o

% ?*ﬂﬁ ﬁlvida la realidad.

i

Este recurso permite, con un léxico de uso

. corriente, transmitir el mensaije deseado: el sexo visto

;ﬁ;;é aran naturalidad, pero a través de un lenguajle muy
’igﬁair;ﬁljndﬂﬁ sin apartarse de la sencillez y facilidad de

;ﬁ- _?i;;;éiia a las imagenes creadas en torno al intercambio
i;'%?f*;“ﬂml de 1la pareja. Como obra postvanguardista,

un lenguaje concreto, Qque no llega a las

sino mas bien en algunos
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rnlulta protaico. inmerso y nriqinado en una

An

ﬁl#lﬁnncial.
&

.";figgizf.f?tﬁ‘
:- 'f | |

'?“ Con Jorge Debravo e Isaac Felipe Azofeifa se

una poesia amorosa marcada por un fuerte
sin embargo, respetando las convenciones

'&Qﬁﬁﬁi;ﬂiﬂIU“ﬁﬂﬁillﬂi del momento. Es con la obra La

dg; fiebre que se rompen esos canones en los

1'

aﬁtv.l.. ltxicn Y semantico, especialmente.

.l"«. i r‘?ﬁ'

Cuando Neruda recibid el premio Nobel definio en

ﬁiﬂ siguientes términos el discurso poético:

“Antes se vio en la palabra literaria un trabajo
;ﬂ-“hdt  decoracién, hoy se ve en ella por razén de la
:1f”fiﬂaturnlnza simbédlica del lenguaje, un $S1gno Y una

verdad". (122)

- Ifi}. Esta definicién ayuda a explicar como la obra de
esta poetisa esta profundamente condicionada por el
orden social donde se origino Yy el cambio que ella
‘Tﬁ!'- trae. Es notoric el proceso creativo al servicio de 1la

protesta en algunos poemas, Que inician la lucha a favor

de la liberaciédn sexual de la mujer promoviendo la

1qualdad en el ejercicio y el placer del gqoce sexual
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.le ademis, como la hablante lirica no es
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M m muiﬂ r.cmecer qu. la relaciéon de
a - solo debe darse basada en el amor y en un plano

Con esta msl.eidn esta

Mrﬁimdn el plano id-ulqucn donde se genero el

m. y In mujer. Si esta mit:l.m mw eco ﬂ\
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APENDICE

1tos: relacién de repeticién entre dos signos

ml Segun Greimas son los significados que

~ pertenecen a un mismo campo, articulador entre si.
~ mediante relaciones légicas identificables.

' ﬂlnuqtatlvun valores implicitos, sugestivos 0

Desviacion: es la inversion de la norma dada para

- despertar el sentimiento estetico.

Discurso natural: elementos linglisticos de la
comunicacién ordinaria que estan automatizados Ppor la
regla de la gramadtica, poseen alto grado de

probabilidad.

Emparejamiento: signo formal o semanticamente
equivalentes.

Equivalentes: palabras que desempernan idéntica funcion
gramatical respecto de un mismo téermino.

Eufonia: sonido bello
Isotopia: segun Greimas inventario de sememas Qque

pertenecen a un campo identificable.

Niucleo semantico: conjunto de versos que S€ relacionan
por el significado.

Pausa semantica: pausa localizada al final de una idea.

Sema: elemento que constituye un campo mas amplio Que

es el semema.

Tercera categoria: segun Jean Cohen, corresponde a la
poesia que logra integrar plenamente el nivel fonico Y

el semantico.
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