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Mario Oliva Medina

E 1libro ha sido considerado como un instrumento clave en
la transmisién del saber y el conocimiento. En la actuali-
dad estamos en presencia de transformaciones radicales torno
aluniversodel libro. Nuestra pretension es exponer, comparar
y contrarrestar los diversos acercamientos ante el tema de los
esp'eciali§tas en diferentes campos de la ciencia, la tecnologia,
1a' flloso_fla, las artes y las letras, centrando la atencién en sus
dimensiones humanisticas, cémo afecta las ramas del saber
que tiene en el libro a su instrumento fundamental de memo-
ria y transmisién de conocimiento desde hace cinco siglos.

Pondremos énfasis especial en las relaciones que se pueda
establecer entre las nuevas generaciones tecnoldgicas digita-
les y el libro; el ciberlibro implica transformacién del libro
como objeto fisico, puede transformarlo también como con-
cepto y como instrumento. Entonces, jqué es un libro digital?
iCuiles son sus ventajas e inconvenientes?

Si el libro es considerado clave en la transmisién de
saberes y conocimiento, el debate resulta oportuno, cuando
pensamos enque el nuevo instrumento, como forma de acceso
al saber y como depositario de la memoria de nuestra civiliza-
cién, no es solamente un asunto digital, o de economia o
mercado es una cuestidn que nos concierne a todos.

La idea de que el libro estd en peligro de desaparecer se ha
planteado por lo menos desde hace unsiglo, desde la época del
surgimiento del cine. Desde entonces, con cada nuevo medio
de comunicacién audiovisual con posibilidades de registro y
con posibilidades narrativas el anuncio del fin inminente del
libro se repite. Sin embargo, hoy el asunto parece plantearse
con mds fuerza como consecuencia de la generalizacion del
uso de la computadora y los medios digitales, porque parece
haber cambios cualitativos en los medios de escritura y lectura
y porque, finalmente, la aparicién de nuevas formas o medios
de comunicacién nos permiten otras miradas a los viejos
medios.

El invento de la computadora y su mucho mds reciente
reconversién de medio de computadora en medio de uso
multiples y su ingreso de forma desigual a la vida cotidiana de
un numero significativo de gentes, han puesto en jaque
algunas de las ideas sobre la comunicacién y sobre el conoci-
miento que se consideraban naturales y por ello mismo inamo-
vibles. Se puede afirmar que las tecnologfas computacionales
son uno de los factores (el principal) que estdn moldeando y
redefiniendoalgunosde los patrones culturales y la propia idea
del mundo de amplios sectores de poblacién. La idea puede ser
discutible cuando se le compara con algunos desarrollos

tecnolégicos mas significativos en la historia y (la invencién
de la agricultura, la escritura, la imprenta) cuyo impacto ha
sido a la larga irreversible.

Cuando se habla de que con la computadora estd sellada
la suerte del libro, que este desaparecerd irremediablemente,
se estén sobresimplificando muchas cosas. Bruno De Vechiha
detectado al menos cinco simplificaciones:

1. cuando hablamos del libro y la computadora se estd
hablando de varias (no solo dos) tecnologias de la escri-
tura y la lectura diferentes,

. detrasde ladiscusién hay rodo tipo de intereses, detrds de

cada medio hay varias industrias que se juegan algo,

el discurso se ha puesto muchas veces en un nivel sola-

mente tecnoldgico,

la discusién se da muchas veces solo en el dmbito de las

interfaces, digamos de la ergonomia y, finalmente,

detrés de esta discusién hay por lo menos dos fundamen-
talismos: uno que defiende y endiosa a las nuevas tecno-
logfas digitales, y otro que habla del libro como un objeto
perfecto, casi sagrado. Ambos llevan la discusion al cam-
po del puro voluntarismo que hacen depender de la
historia o el gusto personal el resultado de la discusion.
Desde estas perspectivas... no hay perspectiva.
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El sustituto del libro de papel se conoce como “ciberlibro”
o genéricamente como E-Book posee la capacidad de ser
recargable. Se les llama de varias maneras: “libros recarga-
bles”, librossin papel, “libros electrénicos”. Estaaparicién que
los fabricantes quieren hacer masiva, coincide con el afianza-
miento y la difusién mundial del CD-ROM, y dentro de poco
del DVD (Disco Versatil Digital), que a su vez pueden ser
soportes del software de “libro electrénico” (para leer e impri-
mir desde ordenador personal o leer en una pantalla) estruc-
turado en forma de pdginas en las que se insertan, ademads del
texto, enlaces hipertextuales e imagen estdtica o en movi-
miento y contenidos sonoros, e incluso admiten anotaciones
al margen hechas por el lector, que en el campo de las grandes
enciclopedias o diccionarios estd ya sustituyendo en gran
parte a las ediciones de papel.

Esta revolucién digital, transforma el concepto tradicio-
nal del libro. El experto en multimedia Adolfo Plasencia se
interroga, jseguird el libro de papel y tinta impresa imperdu-
rable durante otros tantos siglos, a pesar del nacimiento
constante de nuevas tecnologias?

Laindustriade la tecnologia informética que sin parar nos
o_frfzfze actualizacién, jposee esta industria la inteligencia y
vision adecuadas para ofreceral mundo intelectual el sustituto
de un instrumento tan estable para la transmision del saber
como el que nos proporcioné Gutenberg, atin en uso, practi-
camente intacto, 500 afios después?

Las transformaciones que estd experimentando la cultura
del libro se derivan de los cambios habidos en la escritura.

a. Ladigitflcidn: permite expresar los mas diversos sistemas de
?1gnos en sistemnas binarios. Vale para los ndmeros, datos, las
etras, los sonidos y las imdgenes, asi como para sus diversos
compuestos: tablas, figuras, férmulas, frases, textos, melodias
composiciones, etc. También se pueden digitalizar el movi-
miento de las imdgenes y el flujo de sonidos, lo cual era

imposible en los libros impresos. Laimportancia de esto es que
la escritura traspasa las Letras y deviene en una cuestién
relevante para otros campos cientifico, ingenierfa y las artes.

La potencia expresiva de las Caracterfsticas Digitales es

muy superior a la de las planchas de impresién de la galaxia
Gutenberg.
b. La informatizacion anade nuevas posibilidades, debido a
que permite introducir ordenes y operaciones recursivas para
transformar y mezclar expresiones digitalizadas. Por ejemplo,
permite simular colores, imdgenes y sonidos. Un ordenador
dispone de una gran variedad de signos escritos, grificos y
sonoros que pueden ser manipulados conforme al amplio
elenco.

De acciones de escritura disponibles en cualquier compu-
tadora: procesadores de texto, de sonido, de imdgenes en
movimiento entre otros.
¢.  Elhipertexto afiade nuevas potencialidades, porque enlaza
entre s{ ensamblajes de signos procedentes de muy diversos
contextos. La escritura hipertextual rompe con dos de los
principios basicos de la escritura: la linealidad del significante
v la contextualidad. Surge asi un nuevo tipo de lectura, no
apto para las mentes humanas, pero si para las mdquinas. Es
una lectura ciega que no tiene en cuenta el significado ni el
contexto.

Ademss, surgen modalidades de trascripeién automatiza-

da, como un simple lector éptico o un scanner muestran.
d. La telematizacion permite que todas esas posibilidades de
lectura y escritura sean transmisibles a través de redes telema-
ticas, independientemente de la distancia a la que estén los
autores, interlocutores, espectadores u oyentes. Ademds, esa
comunicacién puede serinteractiva, lo que permite un tipode
interrelacién muy distintaa la que se produce entre el autor y
los lectores de un libro.

Tres consecuencias se derivan de este espacio telemdtico.

En primer lugar, la nocién de obra cambia, al igual que la de
autor. La obra escrita deviene un objeto colectivo, siempre
abierto a nuevas modificaciones, sin perjuicio de que puedan
guardarse ficheros con los textos iniciales. En segundo lugar,
la lectura y escritura electrénica tienden a ser acciones colec-
tivas y grupales, mds que actos individuales, como en el caso
del libro impreso o de la obra de arte clasica. En tercer lugar,
la propiedad intelectual se ve profundamente modificada,
porque ademds de favorecer las obras colectivas, las tecnolo-
gias telemdticas posibilitan el reenvio de cualquier obra o
fichero a través de la red, a no ser que esté protegida previa-
mente y solo sea accesible para su lectura. Por sf mismas las
redes telemiticas actuales favorecen la copia y la reproduc-
cion libre de las obras electronicas.
. Memorizacidn electrénica. La escritura y los libros no solo
SOn UN TeCUrso eXpresivo ¥ comunicativo sino que, ademds
constituyen un medio de memorizacion que suele plasmarse
en forma de archivos, bibliotecas, hemerotecas, videotecas,
discotecas o filmotecas. Es por ello que en muchos paises se
realizan procesos de digitacion, informatizacién, telematiza-
cién e hipertextualizacion delosdocumentos escritos e impre-
sos. Las nuevas tecnologias transforman los sistemas de docu-
mentacién y de recuperacion de informacién, no solo los
medios de cormmic:acic'm-lEl entorno electrénico transforma
la memoria publica, la PEWa_da y la intima. Los documentos
personales pueden ser dlg“ai?'{adﬁs e informatizados, y no solo
los textos escritos, sino tambi€n la voz, la imagen corporal, los
gestos y el movimiento-

Si bien es cierto que Vivimos en un mundo donde preva-
lece la imagen, se puede constatar del mismo modo el hecho
de que el ordenador es un InStrumento alfabético, a pesar de
que puede producir y.edltal' magenes. El ordenador cldsico
proporciona un tipo lineal d& comunicacién escrita. La pan-
talla visualiza lineas escritas- Era como un libro de lectura
rapida. Hoy contamos con hipertextos, lo cual se nos presenta
como unared multidimensional en el cual cada punto o nodo
potencialmeme se puede conectar con cualquier otro nodo.
Se afirma que en un futl-lflf_)bcercano los CD-ROMs con
hipertextos sustituirdn 3 los l.lms-

Se puede decir que los libros eran el instrumento mas
importante para transmitit informaci6n cientifica, incluyen-
do noticias sobre acontecimicntos histéricos. En este sentido,
eran el principal instrumento Lil?-lllzado en las escuelas.

Hoy dia, el concepto d€ @ abetizacién comprende mu-
chos medios. »

Los hipertextos CO“"ermak‘;‘ en obsoletos las enciclope-
dias y los libros de textos. a?‘ re todo por la capacidad de
almacenamiento de informacion vy las interrelaciones que

puede hacer.

Humberto Eco sostiene que los libros seguirdn siendo
indispensables para la literatura asi como para cualquier
campo donde deba leerse con cuidado, para recibir informa-
cién, o reflexionar sobre ella. Los ordenadores estdn difun-
diendo nuevas formas de alfabetizacién y cultura, pero no son
capaces de satisfacer todas las necesidades intelectuales que
estimulan.

Otra de las ventajas del libro respecto a los ordenadores,
es su duracién con respecto a los soportes magnéticos. Ade-
mds, no sufren cortes de corriente, ni apagones, y son mas
resistentes a los choques. Hasta ahora, los libros siguen repre-
sentando el modo més econdmico, flexible, y practico de
transportar informacién a un costo muy bajo. En opinién de
Eco, existe una confusién entre dos cuestiones diferentes: en
primer lugar, una practica, jlos ordenadores convertirdn a los
libros en obsoletos? Segunda, una tedrica y estética: jpuede un
CD-ROM multimedia y con hipertexto transformar la misma
naturaleza de un libro como una novela o una recopilacién de
poemas’

En cuantoa la primera, Humberto Eco argumenta que los
libros seguirdn siendo indispensables, no solo para la literatu-
ra, sino para cualquier circunstancia en la cual uno tenga que
leer cuidadosamente; para meditar y reflexionar sobre ella.
Leer una pantalla de ordenador no es lo mismo que leer un
libro. Piensen en el proceso de aprendizaje de un nuevo
programa informético. Generalmente, el programa es capaz de
visualizar en la pantalla todas las instrucciones necesarias.
Pero habitualmente, los usuarios, cuando quieren aprender el
programa, bien imprimen las instrucciones y las leen como si
estuvieran en forma de libro, o bien compran materiales
impresos. Se puede concebir un programa visual que explique
muy bien cémo imprimir y encuadernar un libro, pero para
obtener instrucciones sobre cémo elaborar (o sobre como
utilizar) un programa informdrico, necesitamos un manual
impreso.

Los libros también tienen una ventaja con respecto a los
ordenadores. Incluso si estan impresos en moderno papel
dcido, que dura Ginicamente 70 afios o asi, son mds duraderos
que los soportes magnéticos. Ademds, no sufren cortes de
corrientes ni apagones, y son mas resistentes a los choques.
Hasta ahora, los libros siguen representando el modo mis
econdmico, flexible, y pracrico de transportar informacion a
un costo muy bajo.

Pasando al segundo aspecto, existe hoy una nueva poesia
de hipertexto, segiin la cual un “libro de lectura”, incluso un
poema, se pueden transformar en hipertexto. Dado que el
problema ya no es un problema préctico: afecta a la misma
naturaleza del proceso de lectura.

El hipertexto se concibe como una estructura abierta
donde los lectores pueden construir su propia historia.

Esta idea no es nueva. Antes de la invencion del ordena-
dor, poetas y narradores han sofiado con un texto totalmente
abierto, que los lectores podrian infinitamente reescribir de
distintas formas.

Pareciera que cuando hablamos de hipertexto estamos
ante la idea de un texto fisicamente mévil. Un texto de este
tipo da la impresién de libertad absoluta al lector, pero es solo
una impresion, una ilusién de libertad. La tinica médquina que
le permite elaborar textos infinitos ya existia hace milenios, y

es el alfabeto. Con un reducido nimero de letras se puede
elaborar, realmente, miles de millones de textos.

Como lectores nos sentimos més libres con un texto
fisicamente finito, sobre el cual puede reflexionarse durante
afios, que un texto mavil, en el cual estan permiridas algunas
manipulaciones.

Los problemas de una comunidad electrénica son los
siguientes:

Soledad. El nuevo ciudadano de esta comunidad nuevaes
libre de inventar textos nuevos, de anular la nocidn tradicio-
nal de autoria, de eliminar las divisiones tradicionales entre
autor y lector, pero el riesgo es que al estar en contacto con
todo el mundo mediante una red galdctica, la soledad le
persigue.

Exceso de informacion e incapacidad de seleccionar y
discriminar con respecto al lector del medio impreso del
digital. El historiador francés Roger Chartier hace las siguien-
tes distinciones: el lector del mundo digital se enfrenta a una
noci6n de contexto muy diferente, porque aqui no se da el
contexto, como los textos que estan juntos o dentrodel mismo
texto. Aquf hay una contextualizacidn légica, una contextua-
lizacion a partir de los bancos de datos o de los websites en que
los textos estan presentes. El mismo articulo en un periddico
impreso o en un banco de datos de articulos de periédicos
muestra la diferencia. Esta también la cuestion de la lectura,
en cuanto a la postura del cuerpo. Estd méds mediatizada,
porque el lector no tiene un contacto fisico como lo tenia el
lector del rollo que movilizaba todo su cuerpo para leer o el
lector del libro tal como lo conacemos que puede tener una
distancia mds grande, pero mantiene la relacién fisica con el
objeto. En la lectura digital esta la mediacién de la pantalla.

Joaquin M® Aguirre Romero argumenta que el problema
con la lectura ante la panralla es que jno puede tocarse! El
cuerpo, habituado a las sensaciones vinculadasa la materia—
peso, forma, superficie sobre los dedos se desliza—, echa de
menos los efectos sensibles del libro-objeto. Al cuerpo, habi-
tuado por horas de lectura al contacto, le es extrana la
insoportable levedad del texto electronico. La lectura no es
solo un acto intelectual, es, a la vez, un acto fisico, sensual, al
que el cuerpo se habitda. ‘

La lectura genera todo tipo de espacios (salas, gabinetes,
bibliotecas, parques, buses) y utensilios destinados a hacerla
més placentera (sillones, atriles, ldmparas, mesas, etc.). El
libro electrénico, no tiene todavia su situacion, su acto
especifico en el que soporte y lectura se integran de manera
natural. Munyan, Presidente y Director General de Everybook,
entiende el compromiso fisico de sumergirse en un libro.
Describe el acto de la lectura como un acto de amor. “La
cabeza bajada hacia las manos, las dos manos sosteniendo el
libro, el papel se acerca mds a la cara que un ordenador

nal”.
pers%s evidente que en el mundo de los lectores de la lectura
impresa existe un sistema de relaciones Immediatas entre el
mundo fisico y las clases de textos, un sistema de reconoci-
miento que inmediatamente distingue entre la carta manus-
crita, la revista impresa, el periédico, el libro, las f!chas. el
archivo... Un sistema en el que a cada forma material de lo
escrito le corresponde, una clase de género textual. Y para el
lector del texto electrénico, frente a la pantalla, esta diferen-
cia desaparece porque, el inico objeto con el que negocia este
lector es su computadora, yaseasu e-book, su portitil... peroen

e




la pantalla de una computadora. Y esta pantalla es una
superficie que puede recibir y rransmitir todos los géneros de
textos casi de la misma forma. Surge una diferencia en cuanto
a la percepcion de las entidades textuales, de los géneros
textuales. Unao de sus efectos es la desaparicion de una jerar-
quizacion de la autoridad de los rextos en relacién con su
género, es decir, en relacién con su percepeidn material. Son
transformaciones muy importantes de la posicion del lector. Y
no solo de esto. Claramente hay la posibilidad de una lectura
que no cs tan necesariamente lineal y encerrada dentro del
objeto que conlleva el texto, como sucede con loslibros, en los
que si se quiere salir de este objeto se debe tomar otro texto en
otro libro. Agui como se sabe, la posibilidad del hipertexto es
lade vincular textos unos con otros, de convocar documentos,
fuentes, referencias, imdgenes, palabras o sonidos, permitir un do Sancho DOblES*
tipo de lectura diferente, lo que para los textos de saber, de Leona’r
conocimiento puede conducir, por un lado, a construir de una
forma diferente las demostraciones —ldgicas, histdricas, so-
cioldwicas—, y del lado del lector que encuentra, finalmente,
enunn eran medida losdocumentos, los textos, las fuentes, los
instrumentos utilizados o analizados por el autor del libro.
;Cuil es el fururo del libro ante la llegada de esta nueva
tecnolovia? Segtin Joaquin M* Aguirre Romero, la respuesta
no es ficil. Un camino mis productivo es tener en cuenta las

dad, donde lo impor-
tante era “expresar
sea verbalmente, seq
por escrito, sea de
cualquierotramane-
ra, ¢l funcionamien-
to real del pensa-
miento; dictado del
pensamiento en au-
sencia de todo con-
trol ejercido por la
razén y fuera de toda
preocupacion estéti-
caomoral” (Carpen-
tier: 1984, 17). La
bellezase buscabaen
lo cotidiano, en lo
simple, en los abje-
tos aislados de su
contexto y para la
escritura perseguian
el automatismo psi-
quico que consistia
en una técnicaen la
cual el poeta lograba
una especie de tran-
ceentre lavigiliayel
suefio y se dejaba lle-
var por la escritura
inconsciente o auto-
matica.
Despuésde ha-
ber participadoen las
vanguardias euro-
peas, Alejo Carpen-
tier se plantea una
comparacion, a ma-
nera de un contra-
punteo cultural, en-
tre los efectos de lo
maravillosoproduci-
dos por los europeos,
sobre todo los fran-
ceses, y se propone
acercar los intentos
de los surrealistas por producir efectos estéticos y emociones
y por suscitar lo maravilléso, a la realidad cotidiana del
continente americano, la cual le representa un caudal infinito
de efectos estéticos ms reales de los que los artistas europeos
andaban buscando “me vi llevado a acercar la maravillosa
realidad recién vivida a la agotante pretensién de suscitar lo
maravilloso que caracterizé a ciertas literaturas europeas de
estos tiltimos treinta anos” (Carpentier: 1987, 13). Esta com-
paracién lo lleva a criticar por un lado los afanes e intentos
fallidos de los europeos por crear efectos de lo fantastico y, por
otro lado, revalorar el folclore, la ontologia y la realidad
americanas como un nutriente inagotable de producciones
artisticas. “Ahora bien, si el surrealismo perseguia lo maravi-

AMERICA: Bdrbaro, loco, que cn:egr?.
con razones o enwndldm,
quieres trbar el sosiego
que en serena paz n:m:qmla
gozamos: jcesa en (i intento,
i i si no quieres que, en cenizas
siguicntes consideraciones: g quiErbs g ko8
i tengan de tu ser noticias!
La digitacién combinada con la infraestructura ‘dc redes
son un nuevo y poderoso canal de distribucion ‘de la
informacion que permitird compartir mds entre mas.
El Hhio es ol elemento material que sirve, entre otros
L hos, para hacer circular la informacion que constituye Prelisi
N Cltur Esa cultura que hoy tenemos en forma de reludio
oo cneuadernado puede haber pasado, como La Odisea,

, de oralidad, por papiros, pergaminos y papel, E
nuscritos ¢ impresos. Hoy yaes soporte digital
Liresca como hace casi tres mil anos.
~soportes estin permitiendo recuperar mucha

on de ctapas anteriores y haciéndola circular
e, Muchas obras inaccesibles hoy estin dispo-
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L
Sor Juana Inés de la Cruz
Loa para el Auto Sacramental

“El Divino Narciso”

n las entrafias de | vida cultural popular caribefia se
L propicia un espacio para que se encuentren tiempos y
ritmos diferentes en una sola picza musical y, al llevar esos
sonidos a los movimiengos corporales, nace lo que se conoce
como contradanza, Log compases ritmicos heredados de Euro-
pa con sus valses y sus minyés, las danzas cortesanas, son
atmvu‘sad(_]s €0 SU estructury poT OLTO tiempo marcado por un
compis diferente traido desde Africa, arraigado en lo mas
hondo de la tierra americana, y se produce una alteracion en
el ritmo, los pulsos y los laidos del corazén. Dos tiempos
ajenos coinciden en un contrapunto, la estructura melddica
eurocentrista transportada a América es violentada otros
sabores y texturas. Este proceso de sonidos y movimientos
engendra una culturanueva, rransformada, hibrida y mestiza,
donde mdg CVento social se ve marcado por un esquema y
concepto ritmico de vida diferente, por una vision de mundo
nueva y desconocida.

La muisica popular, la habanera y la contradanza, son
producciones culturales populares donde se entrecruzan dos
ritmos diferentes y es una de las manifestaciones del arte
musical y danzario mds complejas de América. Elarte popular,
las manifestaciones tradicionales autéctonas, el folclore, es el

laboratorio —entre otros muchos mas— en el cual el teérico @

Lo obras de referencia son las mas afectadas, enciclope-
i, diccionarios, ete. Algunas formas del libro, el libro
académico en el que se dan a conocer investigaciones,
novedades o avances parecen condenados a desaparecer,
porque los que leen y los que publican tales libros tienen
hoy mejores opeiones o por lo menos mds inmediatas y al
alcance de publicaciones sea en CD-ROM o en linea.
Larevolucion digital estd mis alld de unarivalidad con el
libro. Quizis lo que debamos haceres plantearnos qué tipo
depotencialidades ereativas es capaz de desarrollar, si puede
dar lugaranuevoselementos que satisfagan aquellos proble-
mas que las teenologias anteriores no permiticron.
7. Ellibro es un soporte que se ha ido depurando a lo largo
Je la historia. Este proceso de evolucion lo convierte en
un instrumento altamente funcional y dificil de sustituir
en muchosde sus comeridos. Mientras cumpla sus funcio-
nes mejor que cualquier otro soporte, el libro se manten-
drid. Serd sustituido en aquellas funciones especificas en
las que otro soporte obtenga resultados mejores. Asi ha

w

y novelista cubano Alejo Carpentier realizaria sus observacio-
nes y postularia a mediados del siglo XX la teoria de lo real
maravilloso americano. En compases de contradanza, en
e contrapunto, es también como se lleva a escena esta teorfa

) estableciendo en su génesis wn didlogo de distintas voces,
entre las vanguardias europeas y la modernidad periférica
americana, que viajan a traveés de la musica, las artes pldsticas,
la danza y la vida coridiana entre otras muchisimas mds
producciones de la cultura.

En el presente texto pretendemos ofrecer un acercamien-
to a la teoria de lo real maravilloso americano estableciendo,
a la vez, un contraste entre las diferentes voces que intervie-
nen en la postulacion —apenas inicial— de dicha teoria de la
literatura, del arte y de la culruraamericanas. La poética de lo

Permitaseme terminar con un testimonio sobre la rela-
cion de un escritor y los libros de papel, en un mundo digital,
en todo caso, uno de los mids grandes me refiero a Giinther
Grass. “Soy un ignorante confeso. Ese progreso que quiere
meterme prisa no me dice nada. De forma pasada de moda,
practico una profesion también pasada de moda, no tengo
ordenador, no doy tumbos por Internet, escribo adn mis
manuscritos a mano, mecanografio la segunda y la tercera
version con ayuda de una mdquina de escribir traqueteante, y
lo hago a diario, de pie juntoa un pupitre, mientras voy de un | real maravilloso americano es una propuesta teérica funda-
lado a otro, murmuro para mis adentros y mastico las frases | mentalen la vida de la cultura latinoamericana y trasciende,
hasta, tanto habladascomoes- | ademds de las confusiones con el realismo mdgico, el encasi-
critas, adelgazan a fondo o se | llamiento que tradicionalmente se establece con algunos
redondean en los extramos, textos novelisticos del tedrico cubano dentro del llamado

Empujado a un lado, el | “movimiento literario”, porque el corpus de la poética de lo
libro volverd a ser subversivo. | real maravilloso americano no se puede circunscribir a unos
Y se encontrardn lectores para | POCOs textos del autor ya que la propuesta tedricaabarca toda  lloso, hay que decir que el surrealismo muy rara vez lo buscaba
los que los libros sea un medio | l2galaxiade laproduccign cientificayliterariacarpenteriana.  en la realidad (...). Lo real maravilloso, en cambio, que yo
de supervivencia. Veo ya ni- | Sus postulados se pueden rastrear a lo largo de toda su  defiendo, y es lo real maravilloso nuestro, es el que encontra-
fios, hartosde television yabu- | Produccién, desde sus novelasyrelatos, sus ensayos, conferen-  mosenestado bruto, latente, omnipresente, en todo lo latino-
rridos de juegos informdticos, | cias, criticas, articulos periodisticos y un sin fin de textosque  americano. Aqui lo insélito es cotidiano, siempre fue cotidia-
que se aislan con un libroy se | conforman lagalaxia teérica deloreal maravillosoamericano.  no” (Carpentier: 1981, 130).
abandonanalaatraccisndela | En las pdaginas sucesivas apenas esbozamos una veta del La teoria de lo real maravilloso se erige como una teorfa
historia narrada, se imaginan | Pénsamiento carpenteriano ya que sintetizar su poética y  que manifiesta su americaneidad, su vigencia y trascendencia
misdecien piginasyleenalgo | referirseatodasu produccién |ierariay tedricaserfauna labor  a partir de nuestra propia vida y cotidianeidad; vendrfa a
muy distintode lo que aparece | Prcticamente enciclopédica constituirse en la respuesta americana ante las trésnochadas
en letras de imprenta. Porque - vanguardias europeas que ya habfan agotado sus recursos

eso es lo que caracteriza al ser | Primera voz
Segunda voz

humano.
No hay espectdculo mds En el contexto histérico mundial del paso entre el siglo
hf:hrmoso que la mirada de un | XIX y el XX, cuando en el horizonte de las ideas surgen En principio la teoria de Alejo Carpentier sobre lo real
. _nifioque lee. Totalmente per- | rupturas epistemol Sgicas suscicadas por Marx, Freudy Saussu- - maravilloso americano no pretendia ser una teoria de |
dido en ese contramundo metido en dos tapas, sigue estando | re y se gestaba Ia Primerg (Slerra Mundial y la Revolucién  novelanide laliteratura como se ha encasillado ¢ onla. s
= N " = . 5 1e

presente, pero no guiere que lo molesten”. Rusa de 1917, diferentes intuelectuﬂlﬁ» escritores y artistas  poralgunosdiscursos; aunque lo real maravilloso a?:lleerif:fr?cﬁg
Bibliowrafia utilizada v d [ PlaSUICOS €N SU mayorfa, sjengen la necesidad de aHfUPaFS%Y pudiera ubicar en el es?acio de la narracién, el pensamiento
grafia utilizada y de consulta postular nuevos canones estéricos que sean la vanguardia de  carpenteriano va mds all4 del 4mbito de las letras para abarcar

su tiempo; ya la pint ido difuminando gracias  la vida cotidiana, | dici 5

| l . ) e \irE & nido difumina » las tradiciones, |o

Agaite Rometo,Jougun El ibro quescsbari con todosos lbeos, | & e raEi Y22 Dl dﬁebleo i‘f“bfar:;'oﬂims yen literaturalos  cultura popular, los tejidos sigr'lificzt:{tzcmlno- el folclore, la
P an agotando sus fuentes y  culturales: la cultura, % 1k pradusciongs

EllLSI;l'j[‘[f)g'e E[S:E dlucumenro es www.ucm.es/infofespeculo/nume- romanticismos y nag 1 b
rol5/libdig.htm aturalismpg estaban
Aguirre Romero, Joaquin. El futuro del libro. El URL de este aleances, i : Como P de partida bara su propuest Sti 1
documento en www.ucm.esfotros/especulo/numero5/ En 1916, en Francia | critores liderados por Tristdn  novelaEl reinc de este mundo (1949) i Cotea e
futlibro.html Tzara y Hang Arp prOpo'n :; E;  evaluacion de los modelos  dos visionesde mundg diferentes y tam‘kﬁ?;lupande laescena
u actian otras voces

Chartier, Roger. Hay que volver a situar el libro en el centro de [a | ©Stéticos, los va] na negacién  culturales disti
C : alores . Jos y crear u g €sdistintas —europeos y af; .
educacién. EL URL de este documento en www.ucm.esfinfo/ | artfstica de | » bara deshacer reten- d : ¥ afroancill
-ucm. O que se hah hasta el momento, p yeron en determinadas coord R
a hecho has enadas histéricas espaci
paciales y

especulo/numerol 5/chratier.html dian innovar destruccién 1 ;
( ' en la culy varacabo esadestru temporales en la isla cariben ;
o Veﬂ:dBerli;%eI;la:aml;Tesl‘j:Js::;u;5:;::?[1 . plelpa d? la estética ¢ inicmrucria ol uscaban postular nuevos  propiciaron el surgimiento de se‘l - onak v su confluencia
y P .Re yper page. cdnones € nuevo, o histérico que s estaba  vez inslitas, en la historia d ot aones veridicas, pero a la

Echevarrfa, Javier. Caracteristicas digitales y escritura electrénica que fueran eco d : el paf :
; e : tando. Log ; el momen “antipoesia, como | 5 Pais americang que ici
Revista Debats, N® 69, 2000, Valencia, Espaia. gestando. Los nte] en hacer “antipoesia, mo lo propone el ; que propician
. » 2000, pafia €Ctuales se propon antimdsicaytodolo  delo real maliavillcsg‘r’-ofJlo 52 b
bl

Eco, Humberto. De Internet a Gutenberg. Revista Debats, N2 69 »antiescy] . 'pentier “el sentimiento
) . t - [ura ;
que fuera contrarig o ura, angiliteratut; (Carpentier: 1984,  representado por las dos

a
amalgama de| contrapunto cultural
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vuelta de la [sla de la Tortuga.
E(f:'ost-dle hl;{n(ﬁo:& estampidos. Asaltado por los recuerdos de
O,IFCM pobre, el amo comenzé a silhar una marcha de
. :
pifanos. Ti Noel, en contrapunto mental, rarared para sus
adentros una copla mariner .

a4, muy cantada por los tone-

lu_(.):, d[e)l puerto, en que echaban mierdas al rey de Ingla-

terra. De lo dltimo sf estaba Seguro, aunque rq letra no
:

estuviera en créole. Pf)r lo mismo, la sabia, Ademids, tan
poca cosa era para E:l el rey de Inglaterra como el de
Francia o el de Espagia...” (Carpentier: 1987 25)

En sus bordas se pintaron

Algunas paginas m4s adel
esta novela que es cuando
tenemos un ejemplo sutil y a
cultural después del supuest
dice lo siguiente:

ante, en una escena crucial de
ajustician al lider Mackandal
la vez claro de este contrapunto
o sacrificio del lider el narrador

“Y mientras Monsieur Lenormand de
dormir, comentaba con su beata espos
de los negros ante el suplicio de un ser
fle ello ciertas consideraciones filoséficas sobre la des-
igualdad de las razas humanas, que se proponia desarrollar
enun discurso colmado de citas latinas— Ti Noel emba-
raz6 de jimaguas a una de las famulas de la cocina
trabandola por tres veces, dentro de uno de los pescbres de
la caballeriza” (Carpenticr: 1987, 43).

Mezy, de gorro de
a la insensibilidad
mejante —sacando

El contrapunto cultural viene a ser la forma mediante la
cual Carpentier nos da a conocer los acontecimientos que
ocurren en la novela y también en la propia historia de Haiti,
el cual viene aser unasuerte de metonimia de América Latina
porque en este €aso se toma una sola parte, Haiti, de ese gran
todo que es Latinoamérica. En la génesis del ser latinoameri-
cano surge entonces un contrapunto entre dos visiones, dos
voces y dos estéticas: Europa y América; pero lo real maravi-
lloso americano es, a su vez, un contrapunteo en si mismo
porque en la realidad americana hay un sinndmero de didlo-
£0s, espacios, tiempos se convocan para intentar moverse a un
mismo ritmo marcado por distintos compases. Lo anterior es
evidente en la novela citada, como lo hemos notado, a través
del discurso de la masica, quizds porque el discurso lingiistico
impide que las diferentes culturas se comuniquen, se entien-
dan; la mdsica en lugar de imponer barreras y fronteras, como
lo hace la palabra, las trasciende y las anula, por eso lanovela
El reino de este mundo es un amplio tejido discursivo donde
confluyen en un mismo momento diferentes ritmos pero, a la
vez, también confluyen diferentes.culturas, voces, visiones de
mundo, religiones. .. Es por medio del discurso musical donde
evidencia contrapunto porque la msica al erigirse en una
abstraccién signica y simbdlica mds alld del significante y el
significado lingiiistico y esto facilita que se permeen los rasgos
fundamentales de las diferentes culturas por medio de esta
estructura musical y cultural es por el espacio por el cual si se
puede filtrar la voz disonante, alterna y contrastante que vaa
producir una alteracién ritmica que trasciende al dmbito de la
cultura y la realidad americanas:

“Y aquella noche, la pesada carroza real entré en la
explanada de honor de Sans-Souci al galope de sus seis
caballos. Con la camisa abierta, el rey fue subido a sus
habitaciones. Cay6 en la cama como un saco de cadenas.
Mas cérnea que iris, sus ojos expresaban un furor sacado
de lo hondo, por no poder mover los brazos ni las piernas.
Los médicos comenzaron a frotar su cuerpo inerte con una
mezcla de aguardiente, pélvora y pimienta roja. En todo
el palacio, las medicinas, tisanas, sales y unglientos sahu-
maban la tibieza de los salones demasiado llenos de
funcionarios y cortesanos. Las princesas Atenais y Ama-
tista lloraron en el escote de la institutriz norteamericana.
La reina, poco preocupada por la etiqueta de aquellos
momentos, se habia agachado en un rincén de la antecd-
mara para vigilar el hervor de un cocimiento de rafces,
puesto a calentar sobre una hornilla de carbén de lefia,
cuyo reflejo de llama verdadera daba un raro realismo al
colorido de un Gobelino que adornaba la pared, mostran-
doa Venusen la fragua de Vulcano. SuMajestad pidié un
abanico para avivar el fuego demasiado lento. Se respira-
ba una mala atmésfera aquel creptisculo de sombras harto
imaciente por abrazarse a las cosas. No acababa de saberse
si realmente sonaban rambores en la montafia. Pero, a
veces, un ritmo caido de altas lejanfas se mezclaba extra-
fiamente con el Avemaria que las mujeres rezaban en el
Salén de Honor, hallando inconfesables resonancias en
mis de un pecho” (Carpentier: 1987, 91).

Unosde los ejes fundamentales de la teorfa carpenteriana
de lo real maravilloso americano no solo se encuentran en el
“Prélogo” y la novela El reino de este mundo de mitad del
siglo XX, Tﬂ poética estd diseminada a lo largo'del toda la
produccidn del teérico cubano, tanto en su novelistica como
en el ensayo y la conferencia y fue el tema al que Carpentier
dedicé todo su pensamiento y obra. Veinticinco afios después
de haber postulado esta teorfa, y siempre dentro del tema de
la composicién musical Carpentier pondré en boca de Domé-
nico Scarlati uno de los personajes de su Concierto Barroco
la siguiente expresién “jDiablo de negro! —exclamaba el
napolitano—: Cuando quiero llevar un compés, él me impone
el suyo. Acabaré tocando mdsica de canfbales” (Carpentier:
1974, 47). )

En otro de sus textos germinales de su propuesta tedrica
titulado Tristdn e Isolda en tierra firme, Carpentier llamaa
utilizar el caudal de la realidad americana como fuente inago-
table de propuestas estéticas “Pero es indudable que Wagner
se valié de sus mitos, de su patrimonio cultural, como noso-
tros, tarde o temprano, tendremos que valernos q]e Euestros
mitos y de nuestro ubérrimo patrimonio cultural” (Carpen-
tier: 1989, 25). Ante la carencia y el desgaste de mlltlos er:
Europa y la riqueza teldrica de América la propuesta esl ame}-
la atencién sobre el material inagotable que ofrece el contl
nente americano.

Uno de los aspectos mds destacados de esta teorfa estéa;
llamada, por Alejo Carpentier, la teorfa de los COF;tex :
desarrollada en otro de sus textos “manifiesto de lo rea1
maravilloso americano titulado Problemtica de la ac!:étr?:a
novela latinoamericana, porque plantea que en ell: L
como punto de referencia se vive un desajuste t olEicos
comenzando por los cnones estéticos, ldelolég!CDdS yp % o
que se dictan en otros hemisferios llegan tiempo espt:i d:\pta-
mucho retraso, y se ponen en practica m:;is bien com‘oq éomo
ciones. Por otra parte, lo que el tedrico denoming

contexto “cténico” auténtico, significa 4 1
primigenia, que cimienta & esencia de| americ
de muy variados universos culturales y sop |
alimenta nuestra vida cotidiana, ademgs de que
las costumbres, habitos, la moral, [a idiosincr;lsinyaum ue ya
estan arraigados son nutridos por tierras variadas: -élrid-fs(
fangosas, magicas. Y esto hace que, asy vez, la materia de‘l';
que debe nutrirse lo l'C'ﬂ_lv maravilloso seq también insélité
porque América es un tejido significante complejo, con pro-
cesos histéricos y temporales muy disimiles, tiempos que
transcurren a diferentes ritmos y compases,

El continente americanohapropiciado fecundos mestiza-
jes en todos los espacios culturales, tanto que trascienden lo
eminentemente racial. Ese mestizaje, esa simbiosis, en con-
vergencia de diferentes voces culturales con sus respectivas
historias hacen que nuestra cultura sea barroca, y esa es la
canteraalacual el novelista, artista, narrador, debe recurrir en
suafin de creacion: la historia, la cotidianidad, que en nuestro
caso es extraordinaria, asombrosa, maravillosa. En palabras
del mismo Carpentier “debemos establecer una definicion de
lo maravilloso que no entrafie esanocién de que lo maravillo-
so es lo admirable porque es bello. Lo feo, lo deforme, lo
terrible, también puede ser maravilloso. Todo lo insélito es
maravilloso” (Carpentier: 1981, 128). En este sentido Los
pasos perdidos de 1953, su novela posterior a El reino de este
mundo, también viene a constituirse en uno de los textos
manifiestos de esta teoria en ella se evidencia que la esencia
de la cultura es un mestizaje ya consolidado, pero a diferencia
de otros los que se han producido en-nuestro continente
funden rasgos constitutivos disimiles porque en América se
encuentran tres razas totalmente diferentes.

ateria prima,
ano proviene
a médula que
sondiferentes

“Desde donde me hallaba solo acertaba a ver algo menos
de lamitad de susemblante, de pémulo muy marcado bajo
un ojo alargado hacia la sien, quese ahondaba en profun-
da sombra bajo la voluntariosa arcada de la ceja. El perfil
era un dibujo muy puro, desde la frente a la nariz; pero,
inesperadamente, bajo los rastos impasibles y orgullosos,
la boca se hacia espesa y sensual, alcanzando una mejilla
delgada en fuga hacia la oreja, que acusaba en fuertes
valores el modelado de aquel rostro enmarcado por una
pesada cabellera negra recogida, aqui y alld, por peinetas
de celuloide. Eraevidente que varias razas se encontraban
mezcladas en esa mujer, india por el pelo y los pémulos,
mediterrdnea por la frente y la nariz, negra por la sélida
redondez de los hombros y una peculiar anchura de la
cadera, que acababa deadvertir al verla levantarse para
poner el hato de ropa y el paraguas en la rejilla de los
equipajes. Lo cierto erd que esa viviente suma de razas
tenfa raza. Al ver sus sorprendentes ojos sin martices de
negruraevocaba lasfiguras de ciertos frescos arcaicos, que
tanto y tan bien miraban, de frente y de costado, con un

lcfrc‘ulo de tinta pintado en la sien. Esa asociacién de
imdgenes me hizo pensar en la Parisiense de Creta,
llevindome a notar que esa viajera surgida del paramo y
de la niebla no era de sangre mas mezclada que las razas
que durante siglos se habian mestizado en la cuenca
mediterrdnea. Mds atin, llegaba a preguntarme si ciertas
amalgamas de razas menores, sin transplante de las ¢ epas,
eran muy preferiblesa los formidables encuentros habidos
en los lugares de reunion de América, entre celras, negros.,
latinos, indios, hasta “cristianos nuevos”, en la primera
hora. Porque aqui no se habian volcado, en realidad,
pueblos consanguineos, coma los que la historia malaxa-
rara en ciertas encrucijadas del mar de Ulises, sino las
grandes razas del mundo, las mas apartadas, las mas
distintas, las que durante milenios permanecieron igno-
rantes de su convivencia en el planeta” (Carpentier:

1987, 208).

La novela Los pasos perdidos viene a signifi
segundo momento, entre otros mids sucesivos, on L post
cion de esta teoria capenteriana de lo real maravilloso amer:
cano; en este textoa la par del mestizaje cultural, la naturaleza
y el tiempo americano, la problemitica del hombre artista v
creador, Alejo Carpentier pone en escena un hiporético viaje
al origen de la civilizacion y la cultura para postular la
esencialidad y pureza que se vive en nuestro continente.

Coda
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Podemos ver, finalmente, que la poética carpenteriana de
lo real maravilloso americano se fragua en la cocina de
Mamdm Loi —uno de los personajes mas emblemiiricos de El
reino de este mundo—, en lo mas recondito y arraigado en la
cultura de nuestro continente: mestizo, barroco, disoman
acrénico, virgen, primigenio... Viajaa través de los compases
musicales y se plasma en la literatura, pero trasciende los
lenguajes del arte y la letra y se postula como una teori
cultural, transdisciplinaria y, a veces, dialdgica, com
fin nuestra propia esencia de la realidad americana: transcu
tural y también, en ocasiones, dialdgica.

Ante esta realidad en constante ebullicion maravillosa ¢
insdlita, al ser latinoamericano le quedan dos caminos para
proseguir y las sendas ya han sido trazadas por dos personajes
también de la misma novela—justo en el momento en el cual
Maman Loi sumerge sus brazos en un caldero de aceie
hirviendo—, por un lado esta la huella de Mackandal quien

“parecia aceptar el hecho con la mds absoluta calma™; o Ti
Noel quien por su lado —después de escuchar el crujir y ver
que los brazos salieron del caldero como si nada— "hizo

esfuerzos por ocultar su asombro”.
Bibliografia

Carpentier, Alejo. Concierto Barroco. Cuarta edicion, México D.F.:

siglo XXI editores s. a., 1974.
_ . "De lo real maravilloso americano” En: Ensayos. La Habana:
Editorial Letras Cubanas, 1984.
____. El reino de este mundo y Los pasos perdidos. Cuarta edicion.
Meéxico D.F.: siglo XXI editores, s.a. de c.v., 1987.
_.Lanovela hispanoamericana en visperas de un nuevo siglo y
otros ensayos. Segunda edicién. México D.F.: siglo XX! c¢dito-
tes, s.a., 1981,
. “Problematica de la actual novela latinoamericana” En: Ensa-
yos. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1984.
. “Sobre el surrealismo”. En: Ensayos. La Habana: Editorial
Letras Cubanas, 1984.
. “Tristin e lsolda en tierra firme”. En: Casa de las Américas.
Ado XXX, Nimero 177, noviembre-diciembre, 1989.

Padura, Leonardo. “El reino de este mundo vy lo real maravilloso: un
prologo, una teoria y una novela”. En: Casa de las Américas.
Afio XXX, Numero 177, noviembre-diciembre, 1989.

Prada Oropeza, Renato. “Los pasos perdidos: discurso y poeticade lo
real maravilloso”. En: Casa de las Américas. Ano XXIX, Nime-
ro 170, setiembre-octubre 1988.

EL PERRO ARREPENTIDO

1a cancidn para nifios y nifias)

‘Dénde lloras 1+,

-

Carlos Morales Morales

‘ya lo mima
Va le Canta
s . ya le baila




ndudablemente que en el siglo XXl el libro conformari los ciclos histéricos

para iniciar la cuenta de qué€ ha llegado a su fin: el libro ya no lo eS'para

muchos iniciados en |a busqueda de la lectura y su enriquecimiento del
acervo de la humanidad, ¢ jncrementar el conocimiento; los libros ubicarin la
utopfa del acto de leer como un aprendizaje, el acto de leer es ya remoto en la
antigiiedad de nuestra pogmoderna vida, actuardn para nosotros y conformarén
un panorama en que todo paradigma de las Artes y Letras y Ciencias est4n al
alcance del hecho de fijarpos metas esclarecidas en las fronteras de lo inasible: e]
libro genera conocimientog que pueden almacenarse en un disquete, en datos, en
lo virtual y su posibilidad de aunar conocimiento con la bisqueda incesante de
elementos heterogéneos de una cultura establecida. Es necesario destacar la
importancia del libro impreso como una condicién de nuestro ser actual.

En otro aspecto tenemos una indagacién importante sobre lo real maravillo-
so y la obra magnifica de Alejo Carpentier.

Por el lado de la literatura como creacién se nos muestra la poesia para
grandes y pequefios.

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor
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