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Traba jos sobre las obras de Rémulo Gallegos hay mu
chos. Sin embargo, siendo que la produccién novelistica
del escritor venezolano constituye un mundo tan extenso,
siempre habrd lugar para la investigacién literaria en su
universo artistico. Nosotros siempre hemos admirado su

prosa, Y, ahora, aprovechando que Dofa B&rbara fFue su o-

bra inclufda en el Seminario sobre la novela hispancameri
cana, del Instituto de Estudios Latinoamericanos de la U-
niversidad Nacional de Heredia, la hemos elegido para o-

rientar hacia ella nuestro estudio literario.

Quisiéramos ofrecer, en primer lugar, algunos da-

tos sobre la vida y obra de Rémulo Gallegos.,

Caracas ha sido cuna de grandes hombres en la his-
toria hispanoamericana. Fue en la capital venezolana don
de nacidé AR6mulo Gallegos, el 12 de agosto de 1884 y fué
eﬁ esta misma ciudad donde también habian macido grandes
hombres como Francisco Miranda, Simén Bolfivar y Andrés Be
llo. ARémulo Gallegos Usic y Rita Freyre de Guraceaga fue
ron los padres del insigne escritor. Fué el segundo hi jo
en su hogar, ya que le precedid® una hermana que murid =
los pocos meses de nmnacida. Luego nacieron otros cinco
hermanos, dos mujeres y tres varones, Su condicibén de
hermano mayor lo obligdé, 3 corta edad, a asumir responsa-
bilidades hogarernas., Su infancia estuvo rodeada de pobre
za, En el trato con sus hermanos encontrd oportunidad de
desarrollar su imaginacién, pues a fFin de aquietarlos se

dido a la tarea de contarles cuentos.



" Su Fama de narrador atrajo a primos y a amistades.
Tio Corejo y Tio Tigre, Pedro Rimales y Juan Sonso,

animaron sus veladas y cuando el repertorio parecia

acabarse, inventaba juegos y diversiones" (1)

Contribuyé a su educacibén un tio suyo, don Emiliano,
Este le ensend a leer y escribir. En El Gltimo Solar, Galle

gos nos da un retrato de su tfo.

Los estudios secundarios, Gallegos, los lleva a ca=-
bo en el Colegio Sucre, en Caracas, En la misma institu -
cibn obtuvo su bachillerato en Filosofia. Ingresa a la Uni
versidad de Caracas a estudiar leyes, carreras que no termi-
nd, quizéd por falta de vocacibn y, mis que nada, por su es-

trechez econdémica.

Abandonados sus estudios de derecho pasa a traba jar

como jefe de estacibn del Ferrocarril Central, en Caracas.

En 1912 se ve favorecido comn €l puesto de Director
del Colegio Federal de Barcelona, capital del Estado Anzod
tegui. Por este mismo tiempo ensefdé Psicologia y Matemi-

ticas,

Se inicia en el campo de las letras con la revista
La Alborada. En ella, Gallegos, trata de cerca los probleg
mas de su patria. Colaboré en todos los nlimeros de esta
revista, Escribié articulos sobre sociologia, polfitica y
oducacién, Fué a través de La \lborada que Gallegos empie

za a dar a conocer su pensamiento; miAs tarde, las novelas

1 Juan Liscano. A6mulo Gallegos Yy Su tiempo (Caracas:
Universidad Contral de Venezuela,

1961), p. 18,



nos vinieron a dar una visibén total del pensamiento de es
te autor resnoecto al individuo y a la sociedad. Los afos
1909 y 1910 fueron los afios en los que Gallegos escribid
en La Alborada.

En 1936 llegas = ocupar la cartera del Ministerio

de Educacién., Ya en La Alborada, Rémulo Gallegos, habia

expuesto sus propias inquietudes sobre el sistema educati

vo de su pals.

En 1948 llega a ocupar la primera magistratura de
las Replblica. Pero corto habria de ser su periodo presi-
dencial, pues el Ministro de Guerra, DOelgado Chalbaud, lo
derrocé en noviembre de ese mismo afio. Gallegos tiene que
abandonar su patria, Cubs y México le abrieron sus puer-
tas., En marzo de 1951 visitd Costa RAica. La Universidad
de Costa Rica, en esta ocasidn, le confirib el titulo Ho-~
noris Causa, En 1958 retornd a Vermezuela y se le otorgb,
en ese mismo afo, cl Premio Nacional de Literatura. E1 5

de abril de 1969 murid® en Caracas.

La produccibn literaria de Gallegos es extensa. En
1913 publica los cuentos de Los aventureros. Su carrera
novelistica la inicia por ahi de 1920. Se propone dar sa

bor de lo criollo en su novela.

Reinaldo Solar es, cronolégicamente, su primera no
vela, En ésta pretende crear unma literatura auténticamen
te venezolana., El sentimiento de R&mulo Gallegos lo da a

conocer a través del persona je Reinaldo Solar:



" Este pueblo no tiene vida interior, Ni una pala=-
bra que revele una noble inquietud espiritual; ni
un sentimiento que no sea puramente animal; tiene
el alma sepultada, totalmente abolida. Por eso han
Fracesado lastimosamente todos los que han tratado
de hacer una literatura nacional; falta la materia
prima; el alma de la raza, Para suplirla nuestros
literatos han tenido que recurrir a la imitacibn:
de aqui viene ese roméntico criollismo que pone ex-
quisitas delicadezas en el corazbn de estas gentes
y que sblo tienme de verdadero los nombres mis o mo=-
nos pintorescos, de unas cuantas plantas tropica -
les, hdbilmente bara jadas, con la psicologia nunca
hecha de los tipos caracteristicos..." (1).

La Trepadora es su segunda novela, Trata el proble

ma del mestizo, publicada ern 1924,

Dona BArbara es su novela m&s Famosa, Se publica

por primera vez en 1929, en Barcelona, Espafia, La edicibn
definitiva, con correcciones del autor, se imprimibé en Méxi
co, en 1954, Desde que aparecid por primera vez, se ha he=-

cho edicibn tras edicidn.

Cantaclaro (1934), En esta novela, a través de los
vio jes de Florentino, un cantor de las llanuras, el narra-

dor presenta al lector los diversos lugares de la regién,

Canaima (1835). A través de esta novela, el lector
conoce la selva cauchera venezolamna, con sus indios y sus
supersticiones. Canaima es ol nombre ind{gema de una divi

nidad,

e T ——

1Ré&mulo Gallegos, Reinaldo Solar (Bueros Airesy Edicio-
nes PEUSER, 194%), p., 95,



Pobre Negro (1936). Esta novela presenta las plan=-
taciones de cacnmo, con sus negros y su esclavitud. La ac-

cibn tiene lugar por ahi{ de la mitad del siglo XIX,

El fForastero (1942), La accibn de esta novela tiene
lugar en cualesquiera de los sitios venezolanos, Su titu-
lo sugiere la presencia de un fordneo que aparece y desapa

rece en el lug"r de los acontecimientos.

Sobre la misma tierra (1843), Es la novela de la

defensa de los derechos del indio., La regidn del Lago de

Maracaibo sirve de escenario,

La rebelibn junto con otros cuentos pertenecen a
1946,

La brizna de paja en el viento fué su novela publi-
cada en Cuba en 1952,

La doncella fue editada en México, en 1957, Y al

morir dejé inédita su Gltima novela, sin tituleo alguno.

Antes de iniciar nuestra investigacibn, fFormulare-
mos la siguiente hipbftesis de trabajo: Dofa BArbara visua-
liza linglUf{sticamente el enfrentamiento entre civilizacibn

y barbarie,

Este conflicto entre civilizacién y barbarie que a=-
parece en Dofa Bé&rbara, ya ha sido tratado por algunos cri

ticos de 1a literaturas,

Mariamno Morinigo, critico y ensayista paraguayo, en

estudio sobre Facundo, de Sarmjento y Dofa H&rbara, de Go-
ﬁ




llegos, encuentra que tanto Ballegos como Sarmiento "inter
pretan la vida, la historia, la cultura argentina y venezo

lana"™ (1).

Manuel Pedro GonzfAlez, ensayista y critico literario
cubano, descubre gque en Dofa BArbara ocurre dicho enfrenta-

miento:

" La descripcifn del conflicto entre la primitiva
barbarie de la vida llamera y los propfsitos civi-
lizadores del protagonista Santos Luzardo, que en
Gltimo andlisis es lo que constituye la trama de la
novela, estd aqui admirablemente sintetizada" (2).
Pedro Diaz Sei jas, ensayista y critico literario,
venezolano, atribuye cardcter epopéyico a Dofia Birbara,
pues afirma que "la sobreposicifn de la civilizacibén a la
barbarie, lucha tité&nica, es como la razbmn fundamental de

la epopeya" (3).

Juan Loveluck, otro critico literario, chileno,
asocia @l conflicto entre c.vilizacibn y b rbarie con la

"verdad venezolana, vista, vivida y padecida por Gallegos",

Este conflicto entre civilizacidn y barbarie ya Sar
miento lo habia novelado en su obra Facundo, La diferen-
cia entre la perspectiva de Sarmiento y 1la de Gallegos se
da en que el primero "lo plantea desde el vértice politico
y Gallegos desde el social". Pero la actitud combativa de
uno y otro es la misma, Ambos, mediante esta antimonia,
nos pintan el conflicto, doliéndose los dos de lo que son

sus respectivos palises, 0Gallegos nos describe un cuadro

" Mariano Morinigo,"Civilizacibn y barbarie en Facundo vy
Dofa B&rbara", En: Tres novelas e jemplares (La Haba-
na: Casa de las Américas, 1971) p. 412,

€ Manuel Pedro Gonzd4lez. En Tres novelas e jemplares.op.
cit.; p. 473,

3 Pedro Diaz Seijas. En Tres novelas e jemplares, op.cit.,
p., 475,




del campo; Sarmiento, dirige su atencibn a las ciudades ar

gentinas arruinadas a causa de la destruccitn del orden ci

viks

Gallegos nos dice:

"Escombros entre matorrales, vestigios de una anti-
gua poblacibn préspera; ranchos de barro y palma es
parcidas en la sabana; otras, més alla, alineadas a
orillas de una calle sin aceras y sembradas de ba=-
ches; una plaza, campo de yerba jas rastreras a la
sombra de tinosos samanes centenarios; a un costado
de ella: la fabrica inconclusa ~-que mas parecia rui-
Nna- de un templo que hubiera sido demasiado grande
para la poblacibén actual, y en las restantes algunas
casas de antigua y sblida construccidn, las mas de
ellas deshabilitadas, algurnas sin duefo conocido, y
sobre una de las cuales, hundido los techos y despo-
blados los muros, alin se apoyaba el tronco gigante
de un javillo derribado por el huracén, hacia ya mu
chos afos: una poblacidn cuyas principales fFamilias
habian desaparecido o emigrado enteras, sin trafico
N1 muestras de actividad alguma; uno de esos mismos
pueblos venezolanos que, guerras, paludismo, anqui=-
lostomiasis y otras calamidades mas han ido de jando
convertidos en escombros a las orillas de los cami=-
nos: este era el pueblo cabecera del Distrito, tea-
tro de las sangrientas contiendas entre Luzardos y
Barqueros". (1).

Sarmiento nos ofrece las consecuencias de la destruc-

cibn del orden civil, en una artistica descripcién que nos

hace de La Rio ja, provincia argentina, situada al norte de

San Juan:

"Los llanos de La Rioja estdn hoy desiertos: la po-
blacién hoy ha emigrado a San Juan; los al jibos que
daba de beber a millares de rebafos se han secado.En
esos llanos, donde ahora veinte afnos pacf{an tantos
millares de rebafos, vaga tranquilo el tigre, que ha
reconquistado su dominio; algunas familiass de pordio
seros recogen algarrobas para mantenerse. As{ ha pa
gado los llanos, los males que extendieron sobre la
Replblica". (2)

1" La paginacibn de este estudio corresponde a: 1émulo

Gallegos, Dofa BArbara (Buenos Aires: Cia Editora
Espasa-Calpe Argentina SA,,)1962,

€ Domingo Faustino Sarmicnto, Facundo (Buenos Aires,

Editorial Kapclusz 31., 197%2)



Un estudio ob jetivo del mundo que tanto Gallegos co-
mo Sarmicnto creamn en sus novelas, nos convencerd de que
fFue la propia experiencis, de uno y otro, la que generd la

tesis ya planteada tanto en Dofa BSrbara como en Facundo.

El enfrentamiento civilizacién y barbarie la vivé Gallegos
ba jo la dictadura de Gémez; Sarmivnto, bajo la tirania de

Rosas.,

Tanto en Dofa BArbara como en Facundo se oye el cla-
mor de una deoida orientacidén a la sociedad, donde desapa-
rezca la ley del més Fuerte y se de lugar a la justicia,
En ambas novelas se insta a acabar con la barbarie. Y como
los dos elementos en conflicto -civilizacidn y barbarie-
no podrian formar una dicotomia estable, se deduce que al
gon dia habrd un nuevo amanecer, Esta idea gueda me jor

explicadas en las palabras del escritor vemezolano:

"Llanura venezolana! Propicia para el esfuerzo como
lo Fué para la hazafa, tierra de horizontes abier=-
tos donde una raza buena, ama, sufre y espera" (p.
255)

Sobre la temporalidnd de este conflicto argentino
y venezolano -que es a la vez el conflicto hispancamerica

no- se ha afirmado:

"La utopia apasionada que cierra el Facundo es 1a
sintcsis de los suenos del proscripto que creaba

on 1m solidnd una \rgentina parsa cuando cayera el
tirano.

Las mismas palabras valen para A6mulo Gallegos: la
utopia apasionada que cierra Dofia Bérbara es la sin
tesis de los suefos del proscripto que creaba en la
solednad una Venezuela para cuando cayera el tirano"

(1)

1 Mariamno Morinigo, Tres novelas e jemplares, op. cit.,
P. 825, 489



Uno de los postulados tebricos que animardn nues-
tro trobajo es aquel que tieme que ver con la funcibn
pragmitica que cumple la obra literaria on la sociedad en

que se produce,

" De aquif que veamos 1m obra literaria como un ob=-
jeto estético que cumple, on su debido lugar, una
Funcibn pragmitica en el seno de 1la comunidad en
que se produce. Por eso, en una zona de manifesta
cibn profunds vemos aparecer los principios deter-
minantes de la sociedad como elementos rectores

de la estructura literaria y, en un perimetro ya
mAs immediato, €l genio del hombre capaz de intuir
los, sintetizarlos y mane jarlos con capacidad ar-
tistica; es decir, como el Gnico capaz de dar unn
ordenacibdn estética a la estruotura linglistica,
que por si ya los tiene significados al estar en
dependencia inmediata con la estructura de signifi
cacibn concreta elaborada en el convivir diario"

£1]).

Estos principios son los que justifican que en nues
tro estudio nos detengamos, por algunos momentos, a fFin de
ver la estrecha relacibn quc hay entre la obra en estudio
y la circunstancia de su autor y la sociedad a que €éste

pertenccin,

Como m€todo de estudio partiremos del comcepto que
HolfFgang Kayser tienc sobre el género literario novela,

Dice:

"Carlos Enrique ‘guirre Gémez, Notas sobreg la estructura

narrativa (Heredia Universidad Nacional, 1975),p. 3
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" El espacio, claro estd, se mantiene como elemento
estructural del mundoy pero, incluso, cuando quie-
re ser tan vasto como en la epopeoya, se limita a ser
en realidad el espacio en que viven individuos y se
hacen experiencias personales: en el me jor de los
cAasos, espacio portador y tal vez generador de gran-
des =acontecimientcs,

Acontecimicnto, persona jes y espacio son los tres es
tratos sustancimles de toda la épica; si uno de e-
llos cobra forma y se hace portador, entonces resul-
ta un género, En otras palabras: los tres géneros
de la novela son: la novela de acontecimiento, la no
vela de personaie y la noveln de espacio™ (1).

Acogiéndonos a las afirmaciones de Kayser, no nos que

da mi 1a menmor dud=a de que Dofa BArbara, en cuanto a género

literario se refiere, es una novela; y podriamos adelantar,
es una novela de espacio, lo cunl podrd confirmarse a medida

que avancemos en nuestro estudio,

En Doha GArbara, tanto persona jes, como acontecimien=-

tos, aparecen subordinados por un espacio. En todo momento,
el espacio aparece como elemento subordinamnte. Y em esto

queremos hacer valer, tambicn, la palabra kayseriana,

El autor de Dofa DArbara nmo se sustrae de las técni-

cas tradicionales, lo cual no desmerece l1la obra, pues con e-
llas tuvieron que vérselas nuecstros escritores antes del ais
lamiento de las téfcnicas liternrins de !arcel Proust y James

Joyce.

Lo que es propio de 1la novela tradiciomnal en lo que
respecta a l1la mostracidm del mundo narrado que auin casi de

1a mano al lector hacia l1la imagen que se le desea presentar,

1 Wolfgang Kayser, Interpretacifn y ansilisis de la obra li-
terarin Ll'ndrid: Cditorinal Gredos SAe,
s.f.c.) pPp. 576, 573,
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es afin del narrador de Dofa JArbara. Gallegos, fiel a

las técnicnas literarias existentes, y como un maestro de
la descripcibn, presentard lugares y profundizard psicolb-

gicamentc en sus personna jes,

Conviene aclarar aqui que el punto de vista en Dofa

BArbara, es el del narrador omnisciente, La comprensibn

psicolbgica que €éste tiene de sus personajes, no la oculta
en ningdn momento, lo mismo dec ja ver en cuanto A situacio-
nes y lugares. Todo ©llo, mediante acertadas descripcio-

nes,

Sabemos que todo relato conlleva un narrador y un
oyente., Enrique /Anderson Imbert, novelista, ensayista,
historiador y critico literario, argentino de nacimiento
y residente en Estados Unidos, distingue cuatro tipos de
narrador: el narrador omnisciente, €l narrador observador,
el nmarrador testigo y el narrador protagonista. Al prime

ro, que es el de Dofa Garbara, lo define de esta manera:

" E1l narrador asume el papel de un dios que lo sa-
be todo, capaz de analiznr las accionas y los pen-
samicentos de sus crinturas, sucesiva y simultinea-
mente, por dentro y por Ffuera" (1)

Y ésto es lo que ocurre en Doha B4rbara, 1a narra-

cibn estd 3 corgo de una conciencia que es todo saber en

cuchto Al universo total de 13 nmnovela.

Si tuviféramos que juzgar esta novela en su condi-

cibn ya de tradicionalista, ya de contemporinea, por la

1 Enrique \nderson Imbert Formas de 1la novelas contempory-
nea,
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téecnicn marrativa, no escaparia 1la novela de Gallegos de
que la encasillframos entre las novelas que siguen un pa-
trén tradicional, por la conducta quc asume €l narrador

de estn clase de novelas, Este se caracteriza por sar

"eeeo un profundo conoccdor de los espacios fFisi-
cns en que sitida a2 los persona jes y los aconteci-
mientos: en sus frases es comOn encontrar imSgenes
de espacios matemfSticamente trazados; la visibn es
auténticamente arquitectbmnica del mundo; delimita
en forma minuciosa los detalles de los ambientes,
cosn que lleva 3 sendas descripciones; también,el
contorno fFisico de los persona jes es ampliamente
mostrado" (1).

Y todo esto es detectable en la obra de Rb6mulo

Galleqgos.

En nuestro traba jo quisiéramos disponer los perso-
najes, el espacio y los acontecimientos, en capitulos sepa
rados, pero entendiendo que su funciomnamiento e interrela-
cion lleva la imtenciomalidad de presentar el conflicto
civilizacib6n-barbarie, destaca-do, como ya lo hicimos sa-

ber, que el elemento subordinante es el espacio.



CAPITULO I

LUS PERSONAJES

13
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Los tres persona jes principales - dofa Barbara, Ma
risela y Santos Luzardo - y algumnos como Lorenzo Barquero
y otros actldan en concordancia con su medio, El espacio
es el encargado de conformar a los actantes, En un primer
momento, la novela nos parecerd una novela de persona jes,
pero a medida que avanzamos en el estudio de la misma te-
nemos que caer en la cuenta de que Dofa B&rbara es novela
en la que los persona jes, verdaderos simbolos de conflic-
tos sociales, aparecen subordinados a la creacifn de un
espacio fisico y social que podrfamos sintetizar como lla

nura venezolama: barbarie.

En nuestro estudio sobre los persona jes de Donha

Bérbara, cada individuo tendrd importancia por cuanto es
un elemento de significacibn en el discurso total de la
obra, Por ejemplo, si nmos detenemos en dofa Barbara lo
haremos por cuanto su significado se encuentra en la bar
barie de los llamos venezolamos, o aldn més allid de esos
llanos, en cualquier lugar de Hispanoamérica, Y si fuera
Santos Luzardo quien reclamaras nuestra atencibn, nos in=-
teresaria su estudio por simbolizar la antitesis de la bar

barie: la civilizacién,

El estudio de los persona jes de Dofa Barbara es del

todo obligante por cuanto estos, como ya lo hemos destaca
do, son verdaderos simbolos que le servirdn a Gallegos para
la conformacibn del contexto geogr&fico y social que nos
ofrece, También la obra ofrece cosas y animales como sim-

bolos de la mostracidn de ese contexto,

Conviene establecer dos microestructuras de los per
sona jes en esta novela, Se dividen en miedefios y altamire

Ros; los fFieles a Santos Luzardo y los serviles de dofa
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Barbara. Se los identificard segln sirvan al Miedo o a
Altamira, Esta ubicacibén de los persona jes servird al
narrador para destacar los atributos negativos o positi=-
vos de los personajes, Los miedenos avanzan hacia la
corrupcibn; los altamirefos, hacia el poder civilizador,
Mediante su técnica marrativa el locutor va dadndonos los

rasgos fFisicos y psicoldgicos de unos y otros,

La primer microestructura actancial estd consti=-
tufida por el bando de dofia Barbara. Estos son verdade-
ros tipos ya de perversidad, ya de supersticibn., Y en al
gunos casos son las dos a la vez., Sus acciones estdn en
cabezadas por dofa Barbara quien junto con el Brujeador,
Balbino Paiba, No Permnalete, Juan Primito y Mister Danyer
integran los principales actantes de esta microestructu-

ra,

La segunda microestructura de actantes estad fForma
da por la hueste de Santos Luzardo, entre la cual figu=
ran Pajarote y Carmelito. Las accioncs de estos persona
jes constituyen la antitesis de 1la barbarie. Santos Lu-
zardo moviliza a su bando, en una lucha sin cuartel, con
tra la barbarie, Cada uno de los actantes es encarnacibn
de virtudes, Y como es de esperar, en el mensaje de Ga=-
llegos que lleva impresa la mAs sofada esperanza, No pue
de fFaltar la derrota del bando de dofa Bérbara por parte
de los prototipos del orden y el progreso. No incluimos
a Marisela aquf{ por razomes que daremos cuando nos ocupe

mos de ella,

Ademés actlan otros personajes en la novela que
se acomodan, segdn su propia psicologfa y circunstancia,

tal es el caso de Lorenzo Sarquero, simbiosis de civili-
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zacidén y barbarie.

Si algo llama la atencidn del lector de Dofa Barba
ra es la intencibn del marrador de imprimir cardcter sim-

bélico a sus persona jes,

A, Dofna Barbara,

Este persona je es aprovechado por el narrador para
mostrarnos la barbarie de su madre tierra; pero el carac-
ter simbblico de éste nmos permite extender su significa-
cibn no s6lo a la llanura venezolana sino también a His-

panmnoamérica,

" El conflicto para B&rbara - Hispanoamérica - em
pieza cuando es engendrada por 'el blanco en la
sensualidad de la india' y se agrava cuando quie-
ren explotar su belleza y succionarle su juventud,
El rencor y la furias se apoderan de su alma que in
démita se lanza a cobrar su venganza. No es ésta
la misma respuesta que dio nuestra nmnaturaleza a
los descubridores que hollaron por primera vez nues
tras selvas y que mas tarde otros hombres, venidos
de fuera, recibieron al quererla explotar? La res
puesta del pasado puede ser la del presente y aln
la del fFuturo. Hay un pecado en el engendro de
Hispanoamérica, como lo habia en dofa BArbara, que
necesitan ser purificados". (1)

El narrador emplea una serie de nombres para dofa
BArbara que le permitird al lector colegir tanto el cardéc

ter como las acciones de este persona je,:

"La hija de los rfos". Se dilucida as{ el origen

de dofia BArbara y sus experiencias al lado de Asdrdbal,

1 Marfa Rosa de Bonilla, La novela hispancamericana
Y el historiador de la cultura (Universidad de

Costa Ricn, 1972).
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en un ambiente fFluvial,

"Barbaritn". Con ello se significa su oficio de

cocinera en la piragua del "taita",

"Dofa B&rbara", Es el nombre que recibe como la
duena de El1 Miedo., Implica brutalidad y dominio,

"La devoradora de hombres", "la sefora", "la muje=-
roma", "la cacica del Arauca", "l1la bruja", "la dafera",
"1a marimacho", son otros epitetos con los cuales apare-

cen en 1la novela este gran persona je de Rémulo Gallegos,

El epiteto "la devoradora de hombres', que el narra
dor da a dofa BArbara, une el simbolo de la belleza al del
terror y la destruccién, Esta fFigura ya habia sido crea-
da por el Antiguo Egipto, mediante la Esfinge: mitad ani=-

mal y mitad humana,

" Es inGtil proponerse arrebatarle n secreto: de
sus planes nadie sabia una palabra; en sus verda-
deros sentimientos acerca de una persona, nadie
penetraba, Su privanza lo daba todo, incluso la
incertidumbre perenne de poseerla realmente: cuan
do el Favorito se acercaba a ella no sabfia nunca
con qué iba a encontrarse, Quien la amara como
lleg6 a amarla Lorenzo Barquero, tenfa la vida por
tormento" . (pAg. 67)

Dofa BArbara que es '""nlgo salva je, bello y terri-
ble a la vez" (pAg. 32) es mcertado simbolo de todo lo
que l1la llanura venezolana e Hisponoamérica tienen de exu
berante belleza y de barbarie., El1 alma de dofa BArbara
y 12 llanura venezolana se mezclan en una accibn demoledo

r'-!.
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Las siguientes palabras de Lorenzo Barquero, victi
ma de la cacica del Arauca, nos ayudardn a ilustrar me jor

esta idea: Palabras dirigidas a Santos Luzardo:

" TG también eres una mentira que se desvanecer:$
pronto, Esta tierra no perdorma. Td también has
ofdo ya 1a llamad= de la devoradora de hombres. Yam
te veré cmer entre sus brazos, Cuando los abra,
td no serds sino una piltrafa,,, Miralal Espe jis-
mos por dondequiera: alli se ve uno; allé otro, La
llanura estd llena de espejismos", (pSg. 76).

Dofin BArbara representa un mal que es necesario
destruir, en una historia evolutiva que va desde la bar-
barie hastn 1ln civilizacién, Por comsiguiente, al Final
de la mnovela, dona B8A&rbara desaparece misteriosamente de
los llanos, para dar lugsr al orden y progreso, encarna-

dos en el personaje civilizador, Santos Luzardo.

B. Lorenzo Barquero.

Lorenzo Barquero, hijo menor de don Sebastidn Bar-

quero, se habima educado en Caracas.,

" Ya estaba para concluir sus estudios de derecho,
y le sornrefa el porvenir en el amor de una mujer
bella y distinguida y en las perspectivas de una
profesifn en la cual su talento cosecharia triun-
Fos, cuando, a tiempo que en el Llano estallaba

ln discordia entre Luzardos y Barqueros, empezb a
manifFestarse en &1 un extrafo caso de regresién
moral", (Pég- I

Lorenzo fFue l1la primera victima de la cacica del

Araucno,
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" La primera vIctima\é
pasiomnes fue Lorenzo

horrible mezcla de
" (pSg. 27)

La pérdida de cunlidades morales de Lorenzo Barque
ro y sun su propia destruccibn se las anuncia dofia Barba

ra a su protagonista de la siguiente manerat

" == Cuando te vi por primera vez te me pareciste
a Asdribal -~ df jole, después de haberle re-
Ferido el trigico episodio == Pero ahora me
representas a los otros; un dia eres el tai=-
ta, otro dia el Sapo.

Y como &1 replicara, poseedor orgulloso:

-=- Sf{, Cada uno de los hombres, todos nborreci
bles para ti; pero, representdndotelos, uno
a uno, yo te hago amarlos a todos, a pesar tu
yO.

Ella concluy6, rugiente:

~- Pero yo los destruiré a todos en ti" (pig. 28)

Es, Lorenzo Barquero, quien considerdndose victi=-
ma del medio y de pasiones incontrolables, el primero que
identifFica a dofa BArbora con la llanura venezolana. En
sus diAlogos con Santos Luzardo, su parience, este es su

temns obsesionante:

".eeo Esta tierra no perdona., TO también has ofdo

ya la llamada de la devoradora de hombres, Ya te
veré caer entre sus brazos. Cuando los abra, td
no serds sino una piltrafa... Miralal

IMatar al centauro! Je! Je! No seas idiota, San=-
tos Luzardo! Crees que eso del centauro es pura
retbédrica? Yo te aseguro que existe. Lo he oido
relinchar, Todas las noches pasa por aqui; all4,
en Caracas, también., Y més le jos, todavia. Don
dequiera que esté uno de nosotros, los que lleva
mos en las vennas sangre de Luzardos, oye relin-
char el centauro., Ya td también lo has ofdo y
por eso estas aquil! Quién ha dicho que es posi=-
ble matar al centauro? Yo? esclpeme la cnara, San
tos Luzardo. El centauro es una entelequi~, Cizn
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tros cien., Yo me creia un civilizndo, el primer
civilizado de mi Familin; pero bastd que me di jo-
ran: "Vente a vengar a tu padre', para que apare-
ciera el bArbaroc gque estaba dentro de mf, Lo mis
mo te ha pasado a t{: oiste la llamada. Ya te ve
ré caer entre sus brazos y enloguecer por una ca-
ricia suya, Y te dar8 con el pie y cuando td le
digas: "estoy dispuesto a casarme contigo", se rei
rd de tu miseria y...

- La devoradora de hombresl|

« s sLOrenzo, con la vista fija en el horizonte de

la llanura, seguia murmurando:

- La llanural La maldita llanura, devoradora de
hombres!" (pp. 76=77)

De joven instigaba a Felix a matar a su propio pa
dre. Y ahora ya convertido en una ruina humana por la de
voradora de hombres, instiga también a Santos Luzardo a

matar a aquella que es la rafiz de sus males:

" == No. Dé jate de Frases, Aqui mno hay sinc dos
caminos, matar o sucumbir, TG eres Fuerte y ani
moso y podrias hacerte temible, MAtala y cone-
viértete en el cacique del Arauca. Los Luzardos
no Fueron sino caciques y tld no puedes ser otra
cosa, por mis que quieras., En esta tierra no se
respeta sino a quien ha matado, No tengas grims
a la gloria roja del homicida"., (pAg. 150)

Lorenzo Barquero, muere misernblemente, nsistido
por su hija Marisela, en un rancho del palmar de la Chus
mita, como elocuente testimonio de lo que es cnpaz la de
voradora de hombres,

C. Junsn Primito y sus rebullonses,
Juan Primito es el bobo, mandadero de confianza

de dona S5S5rbara, Sus pSjaros existen en la realidad, El

simbolismo consiste en los distimtos estados de Animo
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que ofrece la devoradora de ho es, de la cual ya hemos

dicho es la Llanura venezolana y aun Hispanoaméricna,

" 1Y¥a estSn aqui los rebullones! Ave Maria Purisi
mal Aguaiten muchachos, como viene esa bandada
de bichos negros obscureciendo el cielo". (pég.118)

Oichas estas palabras por Juan Primito, sus inter-
locutores comprendieron que estas eran portadoras de un

significado que iba més alla de la supersticibn:

" Pero los que estabtan en el secreto comprendie-
ron que no era al cielo donde habia que mirar, si
no al rostro de dofa BArbara, que regresaba del
pueblo con el tajo vertical del cefio bravio en la
fFrente". (pAg. 118)

Juan Primito fue tan real como sus rebullones. Ga
llegos nos dice que lo conocidé en los Valles del Tuy.
Nos hace pensar que para Gallegos la figura de Juan Primi
to es el simbolo de la supersticidn y el servilismo irra-
cional de nuestras gentes, clementos enemigyos del adelan=-

to social y espiritual.

Ch, Santos Luzardo,

El elemento civilizador, Gallegos, nos lo presen-
ta a través de Santos Luzardo (1a santa luz). Santos Lu-
zardo tienec como misibén especial enfrentarse m» dofa BArba
ra, con lo cual el novelista nos visualiza el enfrenta=-
miento de 1la civilizacidbn ante la mAs primitiva barbarie,
La ley de dofa B&rbara va a sucumbir ante la justicia lle

gada o 1la regibn en 1lan fFigursa de Santos Luzardo,
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Su vidn se inicia en unn verdadera calders del dia
blo: conflictos entre hermnnos y también entre padre e hi
jo, hasta el grado de muerte, como es el caso del crimen
de José Luzardo contra Felix, su propio hijo. Evidente
es la angustia que se npoderna del alma del joven Santos:

"eeoy SAantos, que a 1la sazbn tendrins unos cntorce
afos, se quedb paralizado por 1la brutal impresibn",

(pig. 17)

Después de 1la patéticn experiencin que le cousbd
el asesinato de su hermano, su madre Asuncién se lo lle-

va a Caracas, a Fin de salvarlo y educarlo en otro medio.

" Dias después, dofa Asuncidn abandona definitiva
mente el Llanmo para trasladarse n Caracas con Sag
tos, Onico superviviente de la hecatombe. Querin
salvarlo educéndolo en otro medio, a centenares de
leguas de aquellos trégicos sitios"., (pag. 18)

Santos Luzardo, ya convertido en intelectual, re-
torna a Altamira con el fFirme propfsito de vender el ha-
to altamirefo, que tan dolorosos recuerdos habia estampa-
do en su personalidad. "Pero al ponerse de nuevo en con=-
tacto con la tierra nativa, oye también el centauro que

lleva por dentro, como lo predijera Lorenzo Barquero" (1)

" Mas,he aqui que un sencillo incidente: el en=
cuentro con el Brujeador y las palabras con gue
el bonguero le hizo ver los peligros a que expon=-
drfa si intentaba atravesirsele en el camino a la
temible dorna BArbara, ponen de pronto en libertad
al impulsivo postergado por el razonador y lo a-
pasionante ahora es la lucha,

1 Radl Ramos Calles, Los personajes de Gallegos @&
través del psicoanalisis |Caracasg torlial

e c—

Arte, 1969), p. 40,
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Era 1la misma tendencia de irrefrenable acometivi-
dad que causd la ruina de los Luzardos: perc con
la diferencia de que él la subordinaba a un ideal:
luchar contra dofa B&rbara, criatura y personifi-
cacibn de los tiempos que corrian, no seria sola-
mente salvar Altamira, sino contribuir a la des-
truccibn de las fuerzas retardatarias de la pros-
peridad del Llano.

Y decidié lanzarse a la empresa, con el {mpetu de
los descendientes del cumnavichero, hombres de una
raza enérgica; pero también con los ideales del ci
vilizado, que fue lo gque a aquellos les Faltb",
(pédgs. 21, 22)

Ya en Altamira, Santos Luzardo, encargado directo
de su hato, mediante la doma del alazén, de 6 convencida
a toda la peonada de que ahi habfia hombre, pues una vez
dominado el potro salva je los peornes no pudieron ocultar

su emocibn ante la hazafa de su sefor:

" Carmelito murmurd, emocionado:
- Me equivoqué con el hombrel
A tiempo que Pa jarote exclamaba:
- No le di je Carmelito, que la corbata era para
taparse los pelos del pecho, de puro emmarafados
que los tenia el hombre? [IMirelo cébmo se agarral
Para que ese caballo lo tumbe tiene que aspearse
patas arriba,

Y en seguida, para Balbino, ya francamente provo .
cador:
- Ya van a saber los fustaneros lo que son calzo
nes bien puestos, Ahora es cuando vamos a ver
si es verdad que todc lo que ronca es tigre",
(pag. 64)

Esta domesticacidtn que Santos Luzardo lleve a ca-
bo en favor del potro salvaje, la aprovecha el nmarrador
para establecerse como simbolo de la accibn civilizadora
que aquel se propone llevar en toda la regibn, También

el cambioc de barbarie en civlizacibn esth simbolizado en
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la transformacibn que se opera en Marisela, gracias a los
abnegados esfuerzos de Santos Luzardo. Para Carmelito es
ta accibn de Luzardo a favor de Marisela la compara con
la doma de la Catira, la linda potranca, El paralelismo
simb8lico se hace explicito,

0O. Marisela.

El encabezamiento del segundo capitulo, de la se-
gunda parte, destaca ya el designio simb8lico de la narra
cibn, Este capitulo se titula "Los amansadores", El sim
bolismo de dicho capitulo se basa en gque la nifa Marise-
la y la yegua Catira son amansadas paralelamente. En es-
te caso el alma salvaje de Marisela estd simbolizada por

€l animal, El1 alma humana se explica por el alma animal,

El interés del narrador por el simbolo Marisela -
Catira aumenta cuando Marisela libertando a su yegua des-
pués de haber decidido regresar al Palmar de la Chusmita

murmura lo siguiente:

" -« Se acabd esto Catira, TG, a tu sabana y yo a
mi monte, otra vez". (psg. 195).

El cambio ascendente que se opera en Marisela es
evidente, En un principio se confundia con lo salva je

de la bestia, Al Finmal es la serorita Marisela:

" Limpia, presumida ya, todavia silvestre, pero
como la flor del paraguatdn que embalsama el ai=-
re de la mata y perfuma la miel de las aricas,
nada quedaba del aspecto de Marisela de aquellsa
muchacha que portaba el haz de chamizas sobre la
grefia immunda". (p%g. 113).
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Juan Primito la compara con "la Flor de la maravi=-

l1l1a" (pag. 121)

Y Pa jarote haciendo uso de una bella mets&fora,pre

senta a Marisela como "la flor de Altamira" (pag 161)

No fue fFAcil para Santos Luzardo la educacidn de
Marisela, pues ésta como la Catira, también tenia su "cor

coveo jacheado". El simbolo mnos lo ofrece el narrador

mediante el siguiente difAlogo:

" - Cémo va la Catira, Carmelito? - solfia pregun
tarle Luzardo.
- |Ahf, doctor! Ya estd cogiendo el paso, Y a
usted cbmo le va en lo suyo?

Se referia a la tarea de educacibn de Marisela,
emprendida por Santos". (pAg. 112)

No hemos integrado este actante a ninguna de las
estructuras anteriores porque si bien al comienzo de la
narracidn, Marisela pertenece al grupo de los miedefos,
al Final se ubica y simboliza el triunfo de Altamira,de
la civilizacibn sobre la barbarie, El conflicto se re-

suelve, en el nivel actancial, en la figura de Marisela

e

que bien podria tipificar l= nueva generacidn ven:

na =hispanoamericana- transformada - como lo suﬂf Hémulet'
Gallegos- por la civilizacibén, ;

ten en la llanura rescatable de Venezuela - y adn de

panocamérica « que podrian traducirse en vida civilizada,

una vez iluminadas por la "sanmta luz" llevada a l1la re-

| —
S —

gién por Santos Luzardo, Nuestra tierra posee virpqgﬁﬁi 7
vt o0 K3 |

ocultas eparece indicarmnos el gran nuvelista-Lv'erﬁMhﬁM"“
JNS1TIUIO DE ESTUDIOS

LATINOAMERICANOS
: (IDELA)
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a través de la bella Marisela - con plena capacidad para

servir en el mundo civilizado,

E. E1 gringo.

En €l capitulo que Gallegos titula "Los derechos

de Mister Peligro" nos da rasgos fFisicos y psiquicos del

Gnico elemento extran jero que se mueve en la novela,

" Era una gran masa de misculos, bajo una piel ro-
Jja, con un par de ojos muy nazules y unos cabellos

color de lino.

Habia llegado por alli hacia algunos
rifle al hombrc, cazador de tigres y
agradé la regibén, porque era bArbara
tierra buena de conquistar, habitada
que €l consideraba inferiores por no
bellos claros y los ojos azules. No

afos, con un
cAaimanes, Le
como su alma,
por gentes
tener los co-
obstante el

rifle, se creyd que venia a fundar algin hato y a
traer ideas nuevas, se pusieron en €l muchas espe-
ranzas y se le acogié con simpatia; pero €l se li-
mité a plantar cuatro horcones, en un terreno aje-
no y sin pedir permiso, a echarlos encima un techo
de ho jas de palmera, y una vez cons ruida esta csa-
bafa, colgd su chinchorro y su rifle, se metid en
aquél, encendib su pipa, estird los brazos, disten
diendo los potentes misculos, y exclamb:

-"All right! Ya soy en mi casa", (padg. 88)

Mister Danyer encuentra significacibn en la obra

de Gallegos como representante del dominio que el mundo

"yanqui" e jerce sobre 1la América HispﬁniCBn

en su explo-

tacibn y las mdltiples deformaciomnes socimles, Las pro=-

pias fFallas lingliisticas de Mister Danyer parecen ser

significante de las deformaciones que nos ha traido €l

sistema socioceconémico nmnorteamericano., No

debemos olvi=

dar que fue el nalcohol de Mister Danyer y 1ln pasidn por

la devoradorn de hombres, los verdaderoes ngentes de 1n

desgracia de Lorenzo 3arquero, Y es en este

punto done-
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de quisiéramos dar lugar a las palabras de Maria Rosa de
Bonilla:

" .. €l nGcleo social que rodea a Dofa BArbara es
un refle jo de las fuerzas negativas que destruyen
y mancillan a nuestros pueblos: Lorenzo Barquero,
victima del sexo y del alcohol, dos vicios que han
mimado la verdadera virilidad de nuestros hombres
y de nuestros pueblos, atados al culto de un ma-
chismo que los amarra a las mujeres, de quienes
dependen y dependerin mientras aliente en ellos es
te instinto; Mister Danyer, el explotador extran=-
jero, succionador y oportunista, a quien Gallegos
derrota en su novela, compensacidn poética que el
hombre pdblico intenté realizar en la realidad so
cioceconbémica de su patria..." (1)

Notemos los desaciertos lingliisticos siguientes

de Mister Danyer:

"e=1All right! Ya soy en mi casal!l" (p5g. 88)
".e:. YO soy venido aqui para enterrar familiar

solamente." (pSg. 91)

En estas pocas frases se puede notar que el extran
jero confunde el copulativo "ser" con "estar'"; también
mezcla un inglés puro con un espafol mutilado; ademis,o=-
mite el articulo definido singular masculino y es eviden
te que le resulta impréctico €l uso del sujeto desinen-
cinl, por esto el empleo de "yo'". Estos y muchos otros
errores del idiomm se aprecianmn en todas las intervencio-

nes de Mister Danyer,

Y Bonilla, op, cit., pp 30-31
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El nivel de inferioridad que tiene el gringo al
hispanoamericano se nota, tanto en el rito del "fFamiliar"

como en el enfrentamiento Santos Luzardo-Mister Danyer:

"... Pporque para él, extran jero despreciativo, no
habfia gran diferencia entre Apolinar y el caballo
que lo acompafaba en su sepultura..." (p8g. 91)

"«=0Oh! No, doctor --Replicé el extran jero--, Yo no
soy nunca equivocado cuando digo alguna cosa...

«ssUn@ altanera satisfaccibn de si mismo le impul~-
saba a humillar al hombre de la raza inferior que
se habia atrevido a discutirle los suyos,

== Oh! No se preocupe usted, doctor Luzardo. Yo sa
bia que usted hablaba sin conocimiento de causa.

== 0Oh! Estos hombrecitos. Nunca saben nada de lo
que hablan.," (pp. 93,85)

En el mismo capftulo del rito del "fFamiliar" el lo
cutor nos ofrece una triada en la que la autoridad esté
representada por Apolinar; el poder criollo, por dofia Bar
bara; el dominio extran jero, por Mister Danyer; la auto-
ridad no solo resultaba déb.l e ingenua siro que es aplas
tada por el criollo y el extran jero, econfmicamente pode-

rosos,

Gallegos, como excelente maestro del simbolo, ha
sabido entregarnos, a través de sus personajes, todo cuan
to bello y feo, bueno y malo posee la llanura venezolana;
y el mundo actancial de éstos, a la vez, ha sido ordenado
de tal modo por el novelista que en ninglOn momento se pier
de contacto con el mensa je que desea dar: la realidad que
ha de ser redimida, Algunos de sus persona jes constitu-
yen una categori{a psicolfgica utilizada como signifFican-

te de barbarlie; otros actliam como agentes civilizadores,
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Por otra parte, el mismo lengua je puesto en boca
de narrador y actantes hace que se siernta, en todo momen
to, la lucha del conflicto novelado. Las descripciones
de la barbarie se han pintado con tal vivacidad que lo me
nos que podria exclamar el lector emocionade seria: |1C6-

mo puede ser estol

Es mediante el uso frecuente de similes, met&fFo-
ras, alegorias e imAgenes que &l mundo de los Llanos se

va barbarizando. Veamos la barbarie a través de:
Una imagen:

" El Orinoco es un rio de ondas leonadas; el Guai
nia las arrastra negras. En el corazén de la sel
va aguas de aquél se reldnen con las de éste; mas
por largo trecho corren sin mezclarse, conservan-
do cada cual su peculiar coloracién. Asf{, en el
alma de la mestiza tardaron varios afos en confun
dirse la hirviente sensunalidad y el tenebroso a-
borrecimiento al vardén". (pdg. 27)

Es evidente que el fundmeno erdtico de dofa BArba-

ra estd representado por la mixtura Fluvial de los Llanos.

Veamos:

Una alegoria:

"... la devoradora de hombres...no fue quizd tan-

to dofa 8a&rbara cuanto la tierra implacable, la

tierra brava, con su soledad embrutecedora..."
(p&g. 240)

En esta alegoria la regibn llarmera se transfiguras
en dora BArbara, Esto con el fFin de personificar la lla

Nnura cruel,
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En los siguientes e jemplos podremos notar que el
ad jetivo, morfolbégicamente, es también significador de

barbarie:

De dofia BArbara se dice:

" También se imiciaron en su tenebrosa sabiduria
toda la caterva de brujos que cria la bdrbara exis
tencia de la indiada" (pAg. 26)

Acercn de Santos Luzardo:

"eueo pondria en peligro la obra de sus me jores a-
fos, consagrados al empefo de sofocar las bArba-
ras tendencias del hombre de armas tomar'! (pig.43)

Oe Mister Danyer, mediante el siguiente simil, se
nos dice que:

" Le agradbd la regibn, porque era bArbara como su
alma" (pAg, 88)

Sobre Pa jarote:

" Pajarote no reclamaba esta gloria por una delica

deza de bArbara hidalgufa". (pig. 243)

Y al Llano se lo mombra como:

".euo tierras bArbaras de los anchos y misteriosos
rfos..." (p&g. 249)

También el sustantivo ee empleado con fFrecuemcia

para significar l1la barbarie:

"... €l bArbarc que estaba dentro de m{", (pag. 77)
"eeu €1l seno de la barbarie". (pAg. 226)
"

«se« tremedal de la barbarie". (p5g. 240)

"--- r‘E:gr"E.E.I.E}h B 1 bﬂr‘bal‘ia..." [p‘ﬁ Je 226]
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Tampoco podria comnsiderarse mera coincidencia el
hecho de que tanto el nombre de dofa BArbara como los nom
bres de sus pandilleros se configuren con el fomnema bila-
bial ("b"), Fenémeno gque ocurre ademds con las cosas de
su mundo, Asi nos encontramos con Lorenzo Barquero, Bal-
bino Paiba, el Brujeador, la Barguerena, el tuerto del

Bramador, el bobo de Juan Primito y sus rebullones.,

Hemos visto, de este modo, como persona jes y Natue-
raleza quedan, linglisticamente, unidos a Fin de fortale
cer el contenido criptografico de la novela; concebido,
mediante esta valiosa técnica, para condenar las mas gran
des crueldades de la tirania, lo mismo que para consolar

al pueblo que la sufre pero que espera su redenciodn,

" .‘r.',.# i i M. e ok
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Es evidente, en Dofs Bérbara, la fFidelidad de Galle

g0s a su circunstancia histirica., Esto no quiere decir

explicacibén e interpretacién de la obra queden fuera, am-

bas, de la misma, Valgan, para este saso particular, las
Palabras de Goldman:

".eo hAay que tener presente en la mente el hecho

de que la interpretacidén es en todos los casos ine-
manente a los textos estudiados (mientras que la
explicacibn es siempre exterior a ellos) también,
asi como el hecho de que todo aquello del texto
qQue esta relaciomado con hechos exteriores a él
-as{ se tratc del grupo social, de la psicologia
del autor o de las manchas solares- posee un caréc
ter explicativo y debe ser juzgado desde este pun-
to de vista" (1)

Santos Luzardo serd el encargado de llevar la ci-
vilizacidn y el progreso social a los Llanos, pero esto
No es todo en Dona B&rbara, ya que par a par con estos
sentimientos corre la adhesién de Gallegos a los patro-
nes democrdticos. No debemos olvidar que a Gallegos le
tocd llevar a cabo su misién literaris en una soc iedad
que sufria el yugo de dos dictaduras sucesivas, la de Ci

priano Castro y la de Juan Vicente Gémez.

No cabe duda de que Doha B&rbara hace alusién a
acontecimientos vinculados, muy estrechamente, con el
mundo social y época del autor: Venezuela y cualquier lu
gar de Hispanoamérica, como le hizo ver Lorenzo Barquero

a su interlocutor Santos Luzardo: el centauro, que es la

— —————— . ————— e — — =

TLucien Goldman y otros, Sociologia de la creacidn
literaria (Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién,

19711- p - 11"'&3!
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barbarie, se oye relinchar "no solamente aquf: all&, en
Caracas, también. Y mé&s lejos, todavia"., (p&g. 77) Y
para ello Gallegos, haciendo ostentacifn de notables téc-
Nicas artisticas, lleva esta circunstancia, que es su cir

cunstancia, al lector. DOofa Ba&rbara es, pues, la propia

catarsis de Gallegos. El1 rumbo de Venezuela debe cambiar
-parece decirnos Gallegos- y para que ese cambio sea posi
ble, la sensibilidad social y el respeto a las leyes, pro
pias de una sociedad libre, deben substituir a la odiosa
tiranfa, En otras palabras, esas virtudes sociales no
ocurrirdn a menos que se imponga la civilizecién a la bar
barie, pues el respeto a la ley solo es propio de paises
civilizados, Este sentimiento recorre todas las p&ginas
de la novela, Por e jemplo, las observaciones que el lla
nero Antonio Sandoval hace a Santos Luzardo, para ponerlo
al corriente sobre abusos cometidos contra el hato de Al
tamira, por parte de dofa BSrbara, explica nuestra premi

sa anterior:

"w=No hay que precipitarse., Antes necesito estu-
diar las escrituras de Altamira para determinar el
lindero y consultar la ley del Llano.

-= La ley del Llano? -replicé Antonio socarro-
namente- Sabe usted cémo se la mienta por aqui? Loy
de dofa BArbara, Porque dicen que ella pagé para
que se la hicieran a su medida.

-=No tendr{a nada de extrafo, segln andan las
cosas por aquf -dijo Santos Luzardo. - Pero mientras
sea ley, hay que atenerse a ella, Ya se procurars
reformarla,

-=Aquella tarde, previo el estudio de los titu
los de propicdad de Altamira y de la ley del Lla-
no, Santos envibé aviso por escrito a dofa BArbara
y a Mr, Danyer de que habia resuelto cercar el ha-
to, a fFin de que procediesen en el término legal
a sacar los respectivos ganados que pastasen en sa
banas altamirefas, pidiéndoles, al mismo tiempo,
permisc par— retirar los suyos dc las. de E1 Micao
y del Lambedero.



-=El mismo Antonio llevd las cartas y por el ca
mino se hizo estas reflexiones: e

-=-A dofia BArbara como que le robaron sus reales.
Esto de la cerca, que estd en su ley, no me gusta
mucho, pero menos le va a gustar a ella., Algln dfa

tenf{a que venir quien le metiera los bichos en el
corral", (pAig. 85)

Histbricamente sabemos que en 1899, se inicia un pe
rfodo de dictadura en Venczuela representado por Cipriano
Castro, Y ésta sblo cambia de duefio hasta 1308, con Juan
Vicente Gémez. En uno y otro perfodo sélo reinaron el des
potismo, la corrupcién, y la represién, Esto dio lugar =

la creacién de la revista '"La Alborada" por Gallegos y su

grupo.

Ya en 1812 las libertades individuales en aquella

barbarizada Venezuela habian zozobrado.

"A Gallegos y a sus companeros no los quedaba
sino tres posibilidades: tomar el camino de la re-
vuelta en el supuesto de que alguna se estuviese
gestando; huir del pais como lo hars, fFinalmente,
Salustio GonzAlez Rincones o encautarse en la To-
rre Ebdmea, para resistir a la devoradora de hom=
bres, =-la Venezuela bArbara, la Vemnezuela cuar-
tel-- y crear alguna obra capaz de transmitir el
mensa je civilizador, Se me ocurre pensar que Ga-
llegos resolvid el conflicto, asumiendo umna posi-
cibén de recato compensada por la labor docente,
Formadora de la juventud"., (1)

La autoridad imperante en el Llanmo, Gallegos la
hace encarnar en la figura de No Perrnalete, Y lo des=-

cribe en estos términos:

e,

1 Juan Liscano, A8mulo Gallegos y su tiempo (Camscas:
Imprentn Universitaria, 1961) pfg, 31
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"Se parecia a casi todos los de su oficio, co-
MO & un toro a otro del mismo pelo, pues no poseia
ni m&s ni menos para ser Jefe Civil de pueblos co=-
mo Agquel: uma ignorancia absoluta, un temperamento
despdtico y un grado adquirido en correrfas milita-
res", (pag. 105)

Y Mujiquita, el cohen inmediato de No Pernalete,re
vela también su aborrecible condicién. Y sélo puede ver-

s@ como otra victima de la devoradora de hombres:

"-=Te voy a decir, chico=-- insinud Mujiquita,
El General mo es tan...

Pero no se atrevid a continuar, tal fue la mi-
rada que le dirigid Santos Luzardo, y concluy8:

-=Bueno, Chico, Vamos a pegarmnos un palo, que
la otra vez, ni tiempo tuve de invitarte,.

Tal proposicidn, en aguellos momentos, revela-
ba un cinismo absoluto, y Santos, después de mirar
lo de arriba abajo, di jo: A3

--También es verdad gue no existirfan No Perna
lete, si no existieran,..

Iba a decir: Mujiquitas, pero comprendibd que a=-
quel infeliz era también un victima de la barbarie
devoradora de hombres, y con la ira ya trocada en
compasidn le respondi’ a su invitaci®n de incons-
ciente:

-=No, Mujiquita, Todavia no cmpezaré a beber
aguardiente". (pAgs. 201, 202)

Juan Liscano en uno de sus puntos sobre el idea-
rio politico de Gallegos llama la atencibn sobre lo que
éste pensaba sobre las reformas polfiticas. No olvidemos
que Gallegos se inicidé en el estudio del derecho,.

"Las reformas de las leyes, no constituyen una
solucibn, porque nuestro pueblo viola las leyes,

Mo porque estAn en pugna con su naturalezn sino |,

porque en su naturnleza no estd el respetnrla. Sco-
rf{a necesario inculcar en la conciencim social



el respeto de la ley, convertir en culto lo que es
indiferercin, escribir en el alma antes de corre-
gir en el libro". (1)

De esta imagen no se sustrae Gallegos en Dofa Bar-

bara, en la que no s6lo se viola la ley por parte del po

deroso y en detrimento de los débiles, sino que las mis-

mas a3utoridades actldan como agentes de ese mal social,

La barbarie es imagen fiel de una sociedad en la
que la educacidn cae en descuido.” Deciamos en nuestra hi
pbtesis que el enfrentamiento civilizacibdn-barbarie con=-
lleva la denuncia que Gallegos hace, desde la perspecti-
va de educador, sobre los evidentes descuidos en que ha

cafdo el fFactor educacional.

Si Barbarita pudo aprender a leer y a escribir
lo hizo por circunstancia y mds alld de la edad propia pa

ra esta tarea de la vida y contra la voluntad del "taita'":

" .. tenia quince afos y era preciosa la mes-
tiza.,

s+ ya el capitdn empezaba a arrepentirse de
haber aceptado a bqrdn al joven, cuyos servicios
podf{on costarle caros, especialmente aquellos, que
no se los habia exigido, de ensenar a Barbarita a
leer y escribir", (p&g. 23)

N

' Liscano. op. cit., pda. 24
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En su vida activa Rémulo Gallegos habfa disertado,
con énfasis, sobre temas de educacién en su revista La Al=-
borada:

"Las causas de nuestros males nacionales estén
en nosotros mismos"

Tan s6lo la educacifn puede remediar esos males,
El educador es el cémplice del tiramno. La escue-
la es un fFoco disociador, la disciplina un Factor de
desmoralizacibn, la moral religiosa umn subterfugio
para pecar, obtener el perdén y volver a pecar tran-
quilamente". (1)
Gallegos se cxpresaba de la educacién en términos ta
les como, "..,. valla y control de la barbarie, ciudadela de

cien puertas hacia la democracia". (2)

Esto nos hace creer que el enfrentamiento civiliza-
cibn-barbarie que Gallegos trata en Dofa BArbara, conlleva,
ademés, cl doscuido en el cual ha caido, primero su madre
tierra respecto a la corrécta formacién del ciudadano, y
luego Hispanoamérica en general, pues uma nacibn que descui
da el fFactor educacional sélo podréd engendrar generaciones
de bSrbaros., Esta, naturalmente, es la perspectiva del Galle

gos educador.,

Guiados por el concepto de "explicacibén" de Goldman
-claro, y no por el de "interpretacién'", la cual es inmanen
te al texto que se estudia, segln estima este mismo critico
de la literatura- hemos anotado algunos hechos exteriores
al texto en estudio, estrechamente asociados con la vida de

Gallegos.Expresado en otras palabras,Dofa Bérbara - dada

———————————————————————— e e .

1 Liscano, op. cit., pp. 25-26

@ L.icscano. op. cit:; P. 28
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a luz en plena dictadura de Juan Vicente Gomez- nos ha tras
ladado hasta la diffcil circunstancia, ya politica, ya so=-

cial, que le tocd vivir a su propio creador,
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Veamos el mundo geografico de la movela. Gallegos
mueve a sus personajes en los Llanos de Venezuela., La re
gién de Apure, que forma parte de la cuenca del Rio Orino
co, constituye gran parte de su escenograffa. Esta es una
inmensa regién, unas 250.000 milius cuadradas, de tierras
planas, habitadas md@s por animales que por personas. La
principal actividad econémica de los Llanos es la agrope-

cuaria,

El mismo Gallegos mos dice, en Una posicién en la
vida, que personajes, ambiente y paisaje, se los depara-

ron los Llamos de Apure.

Es evidente que la novela de Gallegos no se aparta
de la realidad. La misma llanura venezolana se convierte
en personaje central. Los persona jes van siendo presenta
dos progresivamente al lector como si el autor estuviera
reproduciendo el modo empleado como los fue sacando de la

Vida PBEI.

Fue un sefior de apellido Rodriguez, @ quien conocid
en las afueras de San Fernando, el cual le presentdé a la

que serfa simbolizadora de la dofa Barbara de su novela,

"Llano adentro, mds alli del Arauca encontré
a Pa jarote =asi se le apodaba- el de la mano en=-
tregadora del hombre leal al estrechar la que se
le ofreciera Carmelito, el desconfiado,.." (1)

1 Aémulo Gallegos., En: Tres novelas e jemplares, op.
cit,, p. 398
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A Juan Primito,lo conocié en los Valles del Tuy. A

Mujiquita y Pernalete, Balbino Paiba y el brujeador y a

los demfis los encontrd en otros sitios de Venezuela,

Nos dice Gallegos:

"Pintura de un desgraciado tiempo de mi pafs,
no podian faltar, sin embargo, en mi novela, San-
tos Luzardo y Marisela, de pura invencidn de nove-
lista, pero con otras formas definidas en las pal-
pitaciones del corazén venezolano" (1)

Varios son los lugares que se mcrncion=an en la no-

vela,

A, San Fernando.

San Fernando es la capital Jdel extenso Estado de

Apure, Est3 a 270 millas al

do es el "punto fFocal", como

sur de Caracas. San Fernan-

nos diria el gebgrafo, de

las actividades -"omerciales de la regién. Los aconteci=-

mientos de la novela, en San
Aquf es donde Santos Luzardo
por primera vez, en su rumbo
el Fin de venderlo. Pero el

diab6lico brujeador y alguna

Fermnando son = .gnificativos,
se encuentra al Bru jeador,

de Caracas hacia su hato, con
malestar que le produjo el

informacibn sobre la regibn

lo reanima y decide hacerle frente a la dificil situa-

cibn: esto es, enfrentarse a

1 Loe. cit.

dofa Barbara.
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De gran importancia es la llegada de dofa B&rbara
a San Fernando para devolver a Santos Luzardo las tierras
urrabatadas/agltamira. Esto conmovié la poblacién., Aquf
el narrador aprovecha la ocasifn para darnos un conocimien
to total de la enorme influencia de dofa B&rbara. La cae
pital de Apure habia visto mds de uma vez llegar a dofa
Barbara, Era el luger, San Fernando, donde jueces y po-
lfticos la habian vermerado y con sus picardias la habfan
hecho ganar mas de un litigio. Pero ahora dofa Barbara

ha venido con otros fimes:

"Mas no sélo entre la gente de leyes se alboro
taron los &nimos. Ya, al saberse que estaba en la
poblacibn, habfan comenzado a rebullir los comenta
rios de siempre y a ser contadas, una vez més, las
mil historias de sus amores y crimenes...

Dada esta ya favorable disposicifén de &nimos,
la noticia de que habia venido a entregar, personal
mente, lo que su amante le robd 2 su emnemigo y que
representaba una suma considerable, y el rumor de
que intentaba devolver a Luzardo las tierras arre-
batadas a Altamira, tenfa que commover la pobla-
cibn" . (pég 246)

San Fernmando era la poblacibn hacia donde se diri-

gfa Carmelito con las dos arrobas de plumas de garza. Co-

sa que no consumbd debido a que Balbimo Paiba lo hizo aca-

bar con sus aspiraciomnes, en el Chaparral de El1 Totumo.

B, Cunaviche,

vino
De Cunaviche/don Evaristo Luzardo, fundador del

hato que ahoras defliende Santos Luzardo:
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"Lo Fundé, en afios ya remotos, don Evaristo Lu-
zardo, uno de aquellos llaneros némadas que reco-
rrian -y todavia recorren- con sus rebafios las ine
mensas praderas del ca j6n del Cunaviche, pasando de
éste al del Arauca, menos ale jado de los centros de
poblacién", (pp. 15,186)

También la procedencia de dofa Barbara estd asocia

da con Cumnaviche,

"De m&s alld del Cunaviche, de més alld del Ci
naruco, de mas alld del Metal! DOe md8s lejos que
m8s nunca =-decian los llaneros del Arauca, para
Quienes, sin embargo, todo estd siempre-: "ah{ mis
mito, detrds de aquella mata", 0Oe alld vino la
trdgica guaricha." (pdg. 22)

C. Los rfos.

"La mujerona" de la novela de Gallegos es un perso
na je estrechamente relacionado con el ambiente fFluvial de
Venezuela, Por esta razbn a dofa Barbara también se la i

dentifica como "1la hija de los rfos",

El Arauca. Este rio le da a dofa Barbara el epite
to de "la cacica del Arauca”". Este rfio recorre el Estado
de Apure de oceste a este, Y gran parte de su curso es na
vegable, Este rio aparece desde el principio de la nove=-

la:

"Un bongo remonta el Arauca bordeandoc las ba-
rrancas de la margen derecha", (pag. 7)

Fue, viajando, en una piragua, desde Ciudad Bolf-
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var a Rfo Negro, como Barbarita conocif a su primer amor:
Asdrdbal. Amor que no serfa duradero, ya que sucumbib a
la maldad del "taita". Asesinado Asdribal y después de
que la doncellez de Barbarita se habfi{a rendido a los bru-
tales apetitos de los malvados piratas, el indio Eusta-
quio la recoge de una playa. Ahora Eustaquio se la lleva
a la comunidad de indios baribas, donde adquirird conoci
mientos extranos que luego le dardn fama de bruja. Pero
poco habria de durar la convivencia en aquella tranqui-

la comunidad:

"... SuU belleza habfa perturbado ya la paz de
la comunidad., La codiciaban los mozos, la vigila-
ban las hembras celosas,y los vie jos prudentes tu-
vieron que aconse jarle a Eustaquio:

-Ll1é&vate a la guaricha. Vete con ella de por
todo esto,

Y otra vez fue la vida errante por los grandes

rios, a bordo de un bongo, con dos palanqueros in
dios". (p8g. 27)

El snchuroso rfio da paso para que entre en escena
la bella Barbarita. Y es el mismo rio, al final de la o-
bra, el que se encarga de ocultar a su linda cacica. La

puerta de salida del personaje se narra en estos términos:

"La noticia corre de boca en boca: ha desapare
cido la cacica del Arauca...se habla de un bongo
que ba jaba por el Arauca y en el cual alguien cre=-
y6 ver a una mujer...a la presuncidn de suicidio
se opuso la simple desaparicidén y se habl8 mucho de
aquel bongo que, navegando de noche, ya eran varias
las personas que lo habian sentido pasar, Arauca a-
ba jo..." (pp. 254,255)
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Pa jarote gana la atencidn de sus compaferos, en las
noches de vigilia, con sus cuentos relacionados con los

rios Apure, Meta y Orinoco.

"Y los cuentos de Pa jarote:

-Candela fea la que vi una noche, navegando por
el Meta, Asina, sobre un ribazo, miramos de pron-
to unas luces y creyendo que eran casas Nos acerca
mos @ la orilla para ver si se encontraba algo que
comer, porgue se nos habfa acabado el bastimento y
el hambre nos llevaba trozados.

-No seas ponderativo, vale-dicele Maria Nieves

-Ahl, carambal Es gque usted no ha visto nada,
indiol! Métase por esos rios para gue vea cosas ra
ras, Eso es lo mismo que el pasaje que le he con=-
tado otras veces, de cuando estuve traba jando en la
pesca de la tortuga, en el Orinoco". (pig. 157)

Estos rfos son peligrosos:

"Por estos rios llaneros, cuandc se abandona
la orilla, hay que salir siempre con Oios. Son
muchos los peligros de trambucarse y si el Vieji-
to no va en el bongo, el bongueroc no va trangui-
lo., Porque el caimdn acecha sin que se le vea ni
el aguaje y el temblador y la raya estdn siempre
a la parada, y €l cardumen de los zamuritos y de
los caribes, que dejan a un cristiano en los pu-
ros huesos, antes de que se puedan nombrar las
Tres Divinas Persomas", [(p3g. 15)

Ch, La llanursa,

"ILa llanura es bella y terrible, a la vez: en
ella caben, holgadamente, hermosa vida y muerte a-
troz, Esta acecha por todas partes; pero allf na-
die le teme. El Llamo asusta; perc el miedo del
Llano no enfria el corazén: es caliente como el
gran viento de su soleada immensidad, como la fie-
hre de swue estoros’, [(B° =8 )
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Con estas palabras empieza Gallegos el capftulo
VIII de su novela, Es evidente que el trato que le va a
dar Gallegos a la llanura es el que se le da a una perso
na, La llanura es interpretada a través de los sentimien
tos del marrador y los personajes. Por esta raz6n todo
lo bello y terrible que puede de jar ver lo humano es aso-
ciado, mediante encantadoras descripciones, con la madre
naturaleza que enloquece con sus encantos y azota con sus
implacables crueldades, a los moradores del Arauca. DOe
ahi que el marrador de la novela, informAndonos sobre las
miserias en que acabd Lorenzo Barquero, identifique muy
a las claras a la tierra implacable con la cruel dofa Bar

bara:

"Yn Lorenzo habia sucumbido victima de la devo
radora de hombres, que no fue quizd tanto dofa Bar
bara, cuanto la tierra implacable, la tierra bra-
va con su soledad embrutecedora, tremedal donde
se habia encenagado aquel que fue orgullo de los
Barqueros, y ya 61 también habia comenzado a hun-
dirse en aquel otro tremedal de la barbarie que no
perdona a quienes se arrojan a ella". (pAg. 240)

El ambiente que, en Dofia B8Arbara, envuelve al hom-
bre es la mAs implacable barbarie. Todo se traduce en de
cadencia moral y exterminio. Los hijos de Melesio mueren
victima del paludismo, de jdndole s6lo a Antonio. Carmeli
to y sus hombres son azotados por las mAs fuertes calen-
turas, Los cuatreros acechan., Los padres de Carmelito
son asesinados y a Aafaelito, en los primeros meses de vi
da, los mismos asesinos lo dejan abandonado en un rincén.
Pero el ambiente no sflo es hostil al hombre, también al

aanado, En cuanto a1 la justicia, No Pernalete, el propio
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jefFe civil, aplica la ley a su antojo y Favor, por supues-
to, siempre del malhechor, por cuanto él es uno de ellos.
8albino Paiba, asesina sin piedad, a fin de conseguir rique
za, Mister Danyer se vale del Lambedero para acaparar el
ganado de su préjimo., No obstante, la crueldad de dofa
B&rbara reunfa a todas en una. Y 2 todo esto se suma el a
bandono de la llanura por parte de las autoridades, déndo-
se as{ ocasibn para que aquella tierra se convierta en re-
Fugio de los més despiadados ladrones y asesinos. Por es-
to no podrian Faltar en la regién los mondragones, en jam=-

bre de maldad.

De la ley se decia que era '""la ley de dofa Barba-
ra,.porque a fuerza de dinero habia obtenido que se la ela

boraran a la medida de sus desmanes..." [(p3g. 110, 111)

Por esta razbn no era raro que una despedida de la
jefFatura entre mister Danyer y No Pernalete tuviera el si-
guiente desenlace:

"Y descargando su manaza en los hombros del Je-
Fe Civil, con la familiaridad a que le daba derecho
la bribonada que acababa de oir, agregd:

-~Este coronel tiemne mas vueltas que un cacho!
Por alld le tengo dos vacas lecheras, muy buenas.
Un dia de estos voy a mandarselas.

-Serédn bien recibidas, mister Danyer". (p&g.110)

En la llanura es de gran significado el tremedal.
Se lo identifica con la deliriosa persecusidn que sufre
el infeliz Lorenzo Barquero, una vez que la muy malvada
dofia BArbara lo echd de su casa, puesto que se vino a alo-
jar en un rancho del palmar de la Chusmita, en el centro

del cual estaba el tremedal que era un espacio cenagoso y



Fue la causa de la discordia entre Luzardos y SBarqueros,
que se inicid con el conflicto entre hermanocs, José y Pan
chita y acabd con la familia Luzardo, a partir de la muer
te de Sebastiadn Barquero, esposo de Panchita, por parte de
José Luzardo. La Chusmita

"era un bosque de maporas, profundo vy di&fano,
que cubria una vasta depresién de la sabana y le
venf{a el nombre del de una pequefa garza azul, que,
segldn uma antigua leyenda, solia encontrarse por
ah{, Gnico habitante del paraje. Era un lugar mal
dito: un silencio impresionante, numerosas palme-
ras carbonizadas por el rayo y en el centro un tre
medal donde perecfa, sorbido por el lodo, cuanto
ser viviente se aventurara a atravesarlo”". (p&g.69)

La divisidn de la Barquerera y Altamira se encon-

traba en el palmar de la Chusmita:

"E1l Gltimo propietario del primitivo Altamira
Fue don José de los Santos...; pero, a su muerte,
sus hi jos José y Panchita =fsta ya cnsada con Se-
bastidn Barquero- optaron por l1la particién, y
al antiguo fundo sucedieron dos: uno, propiedad de
José, que conservb la demominacidén original, y el
otro, que tombé la de la Barquerefia, por el apelli
do de Sebastién,

A partir de allf{, vy a causa de una frase ambi=-
gua en el documento, donde al tratarse de la 1lf{-
nea divisoria ponia: '""hasta el palmar de la Chusmi
ta"., surgié entre los dos hermanos la discordia,
pues cada cual pretendf{a, alegando por lo suyo,
que la fFrase debf{a interpretarse agregindosele el
inclusive que omitiera el redactor, y emprendieron
uno de esos litigios que enriquecen a varias gene-
raciones de abogados y que habria terminado por
arruinarlos, si cuando les propueieron una tran-
saccibn la misma intransigencia que iba a hacerles
gastar un dineral por un pedazo de tierra improduc
tiva, no les dictara, en un arrebato simultineo!

-"0 todo o nada". (pfg. 16)
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Finalmente, cuando Santos Luzardo hace su llegada
a Altamira, el maldito Para je estaba habitado por "el es-
Pectro de la Barquerefa" epf{teto que le daban por ahf{ s

Lorenzo Barquero, dada su calamidad:

"Una vivienda miserable, mitad caney, mitad cho
za, formada ésta por cuatro paredes de barro y pa-
Ja sin enlucido, con una puerta sin batientes, y a=-
quel por otros tantos horcones que sostenfan el res
to de la negra y ya casl deshecha techumbre de ho=-
Jas de palmera, y de dos de los cuales colgaba un
chinchorro mugriento, tal era la casa del "Espectro
de la Barquerena" como por allf se le decfa a Loren
zo Barquero", (p&g. 70)

La misma dofa B&rbara, al final de su carrera, es
impresionada por el pantano de la muerte, al presenciar
los indtiles esfuerzos de una res por salvarse de que se

la trague el tremedal:

"-Ya esa nmo se escapa-~ murmurd dofa Birbara-,
Hoy come el tremedal'", (pdg. 254)

También la misteriosa desaparicién de dofa Barba-
ra, estaba asociada con el tremedal. Para la imaginacién

de algunos, dofha Barbara habfa sido tragada por el treme-
dal.,

Pero el tremedal no solo es un simbolo de muerte,
sino que a la vez posee un pozo con aguas frescas y cris-
talimas, donde Marisela limpiaba las impurezas de su car-
ne juvenil. La importanci2a del cuadro no estd solamente
en la luminosidad que Gallegos quiere darnos del paisaje,
sino en su intencibn de sugerir cuanto bello y bueno hay

escondido en aquella regibén, a pesar del mensa je de muer-
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te. Por esto es

"Tierra abierta y tendida, buena para el es=-
Fuerzo y para la hazafa, toda horizontes, como la

asgaranza. toda caminos, como la voluntad". (pég.
59

El tremedal también le ayudard a Marisela a que

ella se descubra a s{ misma, interior y exteriormente:

"La frescura del agua en las me jillas, que
ahora le estin produciendo sensaciones desconoci=-
das,

Le ha de jado, también la emocibn de unas pala-
bras nunca ofidas hasta entonces, Las repite y o=
ye que la resuenan en el fondo del corazbn, y se
da cuenta, a la vez, de que su corazbn era algo ne
gro, honde, mudo y vacio. Pero algo sonoro, tam=-
bién, como el pozo que estd juntoc a su casa, obs=-
curo, profundo y con un espe jo de agua alld aden=-
tro, Es preciosa esta criatural... Y la voz resue
na, honda, como en el pozo cuando se habla sobre
el brocal.

.. sAhora los p& jaros cantan y da gusto oirlos,
ahora el tremedal refle ja el paisaje y es bonito
aquel palmar invertido, aquel fondo de cielo que
se le ha Formado al remanso,

-Arriba, Mariselal Estd fresca el agua del po
zo. La enfriaron las estrellas que estuvieron to
da la noche sobre el brocal., Todavia quedan algu=-
nas en el Fondo. Anda, S&calas con el céntaro y
derrdmatelas encima. Te dejardn limpia como siem
pre estan ellas.,

El cdntaro del pozo baja y sube sin descanso y
el agua subterrdnea que no conocia la luz, corre
encandilada por el ndbil cuerpo desnudo". (pp. 82,
83)

Ya al inicio de la novela, en el capftulo 1V, el

narrador nos advertia ""gue mo todo erz malo y hostil en
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la llanura, tierra irredenta donde una raza buena ama, su-

fre y espera", (pig. 38)
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Dofa BArbara es un mensa je de esperanza. Gallegos
espera que algln dia la barbarie zozobrard onte ol podor
civilizador. El progreso, quizéd a corto o largo plazo,ven
dréd de todos modos, pues su tierra que no sblo es Venezue-
la sino Hispanoamérica también es ancha y larga como la
esperanza, Algln dia serd de dia. Como dofa 8arbara -en
carnacién de crueldad, crimen y explotacibén- desaparece,
al Final de la novela, en la maleza del Arauca, asi, algin

dia su madre tierra se verd libre de la barbarie,.

El enfrentamiento de los persona jes de E1 Miedo con
los de Altamira no es otra cosa sino la imagen de lo bueno
y lo malo que ha parido Hispanoamérica, parece indicarnos

Gal lBgOE .

Dofa BArbara es el mensa je de redencidn para Hispa
noamérica, tomando el mismo en su recto sentido: rescatar
lo perdide, El1 poderfo extranjero y el criollo, fortale-
cidos reciprocamente, parecen interpretarse correctamente
a la luz de la imagen Mr, Oanyer-0ofa B&rbara, que nos o=
Frece Ré6mulo Gallegos. Pues no es menos significativa la
ida de Mr, Danyer que la de dofa Ba&rbara. El1 mensaje de
la redencidn hispanoamericanma no hubiera sido completo en
la obra de Gallegos, sin la derrota también de Mr, Peli=-
gro, El triunfo de la civilizacidén sobre la barbarie no

alcanza plenitud sino hasta que ofmos al extranjero decir:

"Se acabb esto, Mr, Danyer|
Diganle al doctor Luzardo que mister Danyer se va

también"., (pég. 255)

Por esta razbn vemos que Dofa 94&rbara no ha perdido

adn contacto con 12 realidad. Su mensnje de ayer vale tam-
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bién para hoy, pues la misma barbarie que vio y sufrié Ga-
llegos y la sociedad de su época es 1a misma que hoy domi-

na nuestro suelcoc hispanoamericano.

"Llanura venezolanal =-tierra hispanoamericana,
diriamos nmosotros-, Propicia para el esfuerzo co-
mo lo Fue para la hazafa, tierra de horizontes a-
biertos donde una raza buena, ama, sufre y espe -

ral..." (p8g. 255)
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