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Introduccion

El Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca planificé, en la formulacion del
proyecto 0178-21 Fomento de la actividad artistica y cultural regional por medio del
Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca, producir una memoria publicable de las
experiencias generadas a partir de los talleres y encuentros, en los que se planteé la
investigacion artistica-cultural como eje central en la Regiéon Brunca y, ademas, el
método de Sistematizacion de experiencias, para asi decantarse en palabras escritas.
Por lo tanto, el presente documento sistematiza las experiencias generadas desde el
didlogo de saberes vivido con las personas participantes en las tres actividades que

se llevaron a cabo sobre investigacion artistica y cultural de la zona.



Objetivo general

Sistematizar las experiencias generadas con base en los encuentros de
dialogo de saberes sobre investigacion artistica y cultural en la Region Brunca, para
promover de esta forma la actividad investigativa en las artes y la conciencia cultural

regional.

Eje de sistematizacion

Las experiencias generadas con base en los encuentros de dialogo de saberes
sobre investigacion artistica y cultural en la Regién Brunca, para promover asi la

actividad investigativa en las artes y la conciencia cultural regional.

Metodologia

Con fundamento en el tercer objetivo del proyecto 0172-21 Fomento de la
actividad artistica y cultural regional por medio del Centro de Arte y Cultura de la
Regién Brunca, se realizaron tres encuentros con enfoque colaborativo como parte

del eje investigativo del proyecto:

1. Charla-taller sobre investigacion colaborativa y sistematizacion de
experiencias en las artes y procesos culturales en la Region Brunca, con el fin
de propiciar un espacio para el acceso a informacién, orientacion, desarrollo
de actividades y aprendizajes relacionados con la investigacion artistica-
cultural.

2. Conversatorio de didlogo de saberes sobre investigacion y sistematizacion
artistica y cultural en la Region Brunca.

3. Encuentro-taller de didlogo de saberes sobre investigacion y sistematizacion

artistica y cultural en la Region Brunca.

Asimismo, con el fin de producir una memoria publicable de las experiencias
generadas a partir del encuentro sobre investigacion y sistematizacion artistica y
cultural en la Regién Brunca, el documento se basdé en la Metodologia de
Sistematizacion de Experiencias del Dr. Oscar Jara Holliday, con apoyo en los textos,

las reflexiones, fotografias y otros registros del proceso de las experiencias de los



encuentros realizados y de las conclusiones obtenidas desde el dialogo de saberes
con todas las personas participantes.

Participacion de las personas asistentes en las tres actividades del

equipo del Centro de Arte y Cultura de la Regién Brunca

Personas académicas del proyecto: Joe Montenegro Bonilla, Erika Mata
Gonzalez,
invitada programa IAT (Investigacidn Arte y Transmedia), y la asesora de la
Vicerrectoria de Investigacion: Vera Gerner Gerner.

Personas estudiantes asistentes: Paulina Bernini Viquez, Sirleny Vargas

Garcia, Isaac Quirds Masis, Gabriela Madrigal Sdenz y Jaziel Duran Mora.

Lista de participantes en los encuentros

Ana Picado Campos, Isabel Cordero Calvo, Adams Ruiz Ruiz, Eunice Marin
Herrera Nancy Duran Cordero, Angélica Urefia Sanchez, Melany Morales Moya,
Kendall Salazar Gonzales, Maikel Quesada Fallas, Katherine Céspedes Salas, Omar
Lopez Jiménez, Yessenia Borbon rosales, Tatiana Arguedas Mena, David Jesus
Calderén Abarca, Buddy Corwin, Gerardina Retana Villanueva, Ericka Tatiana
Bermadez Monge, Marcos Rojas Barahona, Juan Matamoros, Noily Yansi Salazar
Hernandez, Susana Kitowski y Vanessa Fallas Morales.

Lugares

Los encuentros se efectuaron en el Campus Pérez Zeledon de la Sede
Regional Brunca y en las instalaciones del Centro de Arte y Cultura de la Region

Brunca, de la Universidad Nacional, en Pérez Zeledon.



Recuperacidn histoérica

Primera actividad: Modalidad de Charla-Taller

El I Encuentro tuvo por nombre: ¢Y qué con mi arte? Taller de introduccién a
la investigacion desde la practica artistica. Este se llevo a cabo el miércoles 22 de
marzo de 2023, a las 6:00 p.m., en el Campus Pérez Zeleddn de la Universidad
Nacional de Costa Rica. En esta ocasion, estuvieron presentes las personas
académicas del proyecto Joe Montenegro Bonilla y Erika Mata Gonzélez, la invitada
del programa IAT (Investigacién Arte y Transmedia) y la asesora de la Vicerrectoria
de Investigacion Vera Gerner. Ademas, las personas estudiantes asistentes Paulina
Bernini Viquez, Sirleny Vargas Garcia e Isaac Quirds Masis. De igual forma, se invitd
a artistas locales mediante correos electronicos y redes sociales (ver figura 1). Al
respecto, 17 personas confirmaron y siete asistieron al encuentro. Entre las personas
asistentes, Ana Picado Campos, Isabel Cordero Calvo, Adams Ruiz Ruiz, Eunice
Marin Herrera, Nancy Duran Cordero, Angélica Urefia Sanchez y Melany Morales

Moya.

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
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Figura 1

| Encuentro: ¢Y qué con mi arte? Taller de introduccion a la investigacion desde la

practica artistica s wp =
JATENCIO f]
}h-.\l /u(-;, R

TE INVITA CORDIALMENTE A:

¢Y QUE CON MI ARTE?

TALLER DE INTRODUCCION
A LA INVESTIGACION DESDE

LA PRACTICA ARTISTICA

Miércoles 22 de marzo
6:00 p.m.

Campus Pérez Zeledodn
Universidad Nacional

Reserva tu ospaclo completando el formulario en linea
que se ad]untl Mas informacion: arteyculturasrb@una.cr

Nota. Afiche de encuentro. Realizacion gréafica: Joe Montenegro (2023).

Ahora bien, dentro del planeamiento del taller, como objetivo, se contempld
impulsar la investigacidon en torno al quehacer artistico en la Region Brunca. Para ello,
se les solicitd a las personas participantes enviar, con una semana de anticipacion al
taller, una breve descripcién de qué o cdmo les interesaria investigar en relacion con
su practica artistica, como también traer una descripciébn de quiénes son como
artistas. Esto se podia realizar en una hoja con una descripcion, una imagen o un
objeto, es decir, que se pudiese mostrar, con el fin de cumplir el cometido

mencionado. Asimismo, se planificé una serie de actividades:

1. Presentacion e introduccién del Centro de Arte y Cultura.

2. Presentacion de las personas participantes: mediante una metodologia de
presentacion entre las personas participantes, lo que generd un espacio de
identificacion y reconocimiento entre artistas con interés de desarrollar

investigacion relacionada con su quehacer artistico en la Regién Brunca.



3. Introduccion en formatos de investigacién: a partir de las inquietudes
enviadas previamente, se gener6 una introduccién a las metodologias/formas

de investigar que fueran mas pertinentes: en, desde y sobre el arte.

4. Visualizando proyectos de investigacidon: conformar grupos y proponer un
eventual proceso de investigacion en conjunto o en el que se apoyen

mutuamente.

5. Presentacion de las ideas de proyectos: contacto mediante el cual se pudo
enviar para revisar proyectos posteriormente y, a su vez, enviar comentarios

por correo electronico.

No obstante, Vera les planteé la posibilidad de hacer un seguimiento de
asesoria posterior a la charla-taller, segun la demanda de los proyectos que

efectivamente se llegaran a implementar.

Durante el desarrollo de Ila charla-taller surgieron diversos temas.
Primeramente, la interrogante: ¢,qué es arte y qué se entiende por artista?, con base
en esta se hizo referencia a la Recomendacion relativa a la Condicion del Artista
desde la UNESCO (1980). Por lo que, desde esta linea, se manifesté el pensamiento
de la préactica artistica mas alla de la formacioén académica, debido a que no todas las
personas artistas han cursado una carrera universitaria. Por tanto, el desarrollo liberal
del oficio se considera desarrollo profesional. Ahora bien, cuestionantes disparadoras
en torno a ello, ademas de respuestas, asi como citas directas de la UNESCO,

formaron parte de los puntos de partida (ver figura 2).
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Figura 2

¢Donde empieza el arte?
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forma de asociacion.
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Nota. Anotaciones sobre qué es arte y qué entiende por artistas. Realizacion: Vera
Gerner (2023).

Después de esto, surgio el segundo tema: la identidad cultural y el arte local
(ver figura 3). En este punto, llamo la atencion el deseo expresado por una de las
artistas presentes, quien resalto la importancia de que su arte sea reconocido como
parte de la identidad regional. Durante la conversacién, se evidenciaron distintos
puntos de vista respecto a la relacién entre arte, patrimonio y sus manifestaciones,
como también sus posibles enfoques desde lo comercial o incluso lo politico.
Asimismo, varios artistas comentaron activamente al respecto. Entre los comentarios,
destacaron los siguientes: “la identidad se debe explorar y no forzar; el artista debe
actuar en libertad”, “el arte local es una opcion”; “la utilizacion del arte, en medios
comerciales y politicos, no va de acuerdo con la idea de identidad desde un punto

honesto o realista”; “se explotan [sobre utilizan] ciertas imagenes sin realmente

11



conocerlas”. Todas estas observaciones produjeron una conversacion amplia y

compleja en consideracion de diversos puntos de vista.

Ademas, se enfatizo en la pregunta del arte como expresion: ¢ De cOmo se vive
lo local? ¢(Como se experimenta el patrimonio cultural y natural? ¢Lo local es
exclusivo o es compartido? ¢Quién decide qué? A continuacion, con base en esta
discusion, surgieron otras interrogantes respecto a los portadores de cultura: ¢La
referencia es social o local? ¢ Lo local tiene que ser histérico o puede ser nuevo? ¢Y
qguién decide? ¢, Un colectivo o un individuo? A este propdsito, un artista menciono que
lo social es incluso mas relevante que lo natural en la identidad generalefia, pero no
se mercadea igualmente. Cerrando el tema, se citdé a Néstor Garcia Canclini sobre la
esencia de lo hibrido en la identidad cultural en Latinoamérica. No obstante, la fluidez
y la diversidad, es decir, la hibridacién, aspectos inherentes a la realidad cultural

costarricense y de la Region Brunca.

Figura 3

Explorando “arte local” e identidad cultural
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Nota. Anotaciones sobre la identidad cultural y el arte local. Realizacion: Verna Gerner
Gerner (2023).

Luego, tras un breve receso, se incorporo¢ la dinamica de charla-taller con la

pregunta: ¢ El arte es trabajo? (ver figura 4), con lo que se incit6 a reflexionar sobre

coémo se le otorga valor a la labor de las personas artistas. Ademas, se conversoé sobre

12



la inversion monetaria para realizar el trabajo artistico, los acuerdos de tarifas que no
existen en las artes y, también, de lo que se puede asignar segun los presupuestos.
Del mismo modo, se comparo la labor artistica con el cuidado de los nifios o el trabajo
domeéstico. ¢Es trabajo remunerado o no? A esto, una artista puntualizé que las
necesidades de esta labor artistica muchas veces son emocionales y espirituales.

Sin embargo, validar el arte como trabajo es crucial para asentar los
mecanismos de consolidacion y poder crear conciencia de garantizar la remuneracion
digna por el trabajo realizado. Desde este aspecto econdmico vital para mejorar las
condiciones dignas de trabajo artistico, surgieron comentarios respecto a las
industrias creativas que estan en desarrollo en Costa Rica y sus potenciales.

Por su parte, otra artista cuestioné si deben existir elementos de vinculacion
del area de conocimiento de las ciencias sociales para que el arte sea trabajo. Esta
fue una intervencion interesante que dio pie a la reflexion de si la validacion es per se
desde la naturaleza misma del arte o si requiere la legitimacion de otra disciplina. De
esta manera, el andlisis compartido y validado entre las personas asistentes enfatizo
gue el arte es un trabajo en el que es fundamental tener un beneficio que satisfaga
las necesidades y que provea las maneras de sustentar una comunidad, no solo
desde la vocacion, sino, también, desde la economia como elemento definitorio de

dignificacion.

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
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Figura 4
Arte es trabajo. Casi siempre
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Nota. Anotaciones alrededor del arte como trabajo. Realizacion: Verna Gerner Gerner

(2023).

Respecto al cuarto tema: arte y bienestar (ver figura 5), el didlogo fue dirigido

hacia la atencién de una de las posibilidades que tiene el arte como beneficio para la

salud, desde diversos enfoques, a saber: aportes fisicos, mentales, emocionales,

creativos y de transformacion social. En esta seccion se confirmé que las artes son

medios potentes para brindar sensibilizacion expresiva a las personas, vias de

encontrar bienestar personal y mayor empatia con el colectivo.
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Figura 5
Arte y bienestar
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Nota. Anotaciones sobre la importancia del arte para la salud. Realizacién: Verna
Gerner Gerner (2023).

Realizado este recorrido tematico, se llegé al eje central: ¢, qué es investigacion
artistica? (ver figura 6). En este punto, se gener6 un debate en el que las perspectivas
sefalaron diversas definiciones y funciones relacionadas a la practica: ¢, Se investiga
para mejorar su obra? ¢, Se investiga sobre el arte (para entender)? ¢ Se investiga para
el arte (técnicas, materiales, contenidos)? ¢Se investiga en las artes o desde las

artes? ¢ Se explora el proceso artistico? Con esto, se lleg6 a distintos planteamientos:
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Figura 6
Investigacion y ejercicio artistico
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Nota. Anotaciones sobre la investigacién artistica. Realizacion: Verna Gerner Gerner
(2023).

1. El arte es en si investigacion.

2. Ademas, es peligroso suponer que el arte se limita a la realidad tangible. El
arte descubre posibilidades, explora mundos posibles, imagina realidades
inexistentes.

3. Incluso asi, el arte si orienta hacia la hipotesis o a la experimentacion, aspectos
meramente investigativos.

4. La investigacion-accion y la investigacion-creacion son relevantes en este
ambito. Estos formatos de investigacion estan relacionados con el arte y la
practica artistica.

El concepto de innovacion es clave para el arte.
Trabajar con problemas -no solo objetivos- y con experimentos es util para el
arte.

7. Hay que reconocer que no solo importa el producto final, sino el proceso. Aca
hace énfasis la investigacion. Se deben guardar evidencias, intentos fallidos,

etc., para sistematizar.
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8. Se plantea que, a veces, el arte puede ser emocional y no intelectual, pero no
es Unicamente asi, puesto que, incluso la investigacion cientifica, también
surge de la inspiracion, de una emocion.

9. Se reconoce que los talleres de investigacion son cruciales para ampliar la
vision de las obras, con el fin de distanciarse de los posibles clichés, sobre lo
gue se espera, incluyendo lo que es la identidad regional.

10. El arte invita a la experimentacion y, por ende, a la investigacion.

Vera invitd a que se pueda experimentar desde el propio arte, para poder
descubrir asi formas propias de fomentar identidad. Igualmente, recomendé
sistematizar y registrar reacciones, procesos, entre otros, con el propésito de
establecer dialogos entre el arte y la experiencia creativa.

A manera de cierre, se motivé a las personas participantes a pensar sobre
posibilidades para la exploracién y la investigacion en torno a la identidad cultural
regional. Ademas, se les confirmd que el proyecto pretende ofrecerles
acompafamiento y espacios para construir y generar aprendizajes de manera
conjunta. Asimismo, se incentivé a revisar las oportunidades reales que tienen las
personas artistas en Pérez Zeledon, tras explorar las realidades y experiencias
regionales sobre arte. No en vano, las personas participantes manifestaron interés en
continuar con espacios de charlas, talleres o encuentros, para compartir en ambientes

interdisciplinarios con temas especificos con base en la identidad regional.

Segunda actividad: Modalidad de Conversatorio

El Il Encuentro recibié el nombre de: ¢Y qué con mi arte? Encuentro sobre la
investigacion desde la préctica artistica. Este encuentro se llevo a cabo el miércoles
26 de abril de 2023, a las 5:30 p.m., en el Campus Pérez Zeledén de la Universidad
Nacional de Costa Rica. En esta ocasion, estuvieron presentes las personas
académicas del proyecto Joe Montenegro Bonilla y Erika Mata Gonzélez, la invitada
del programa IAT (Investigacion Arte y Transmedia) y la asesora de la Vicerrectoria
de Investigacion: Vera Garner; los estudiantes asistentes Paulina Bernini Viquez,
Sirleny Vargas Garcia e Isaac Quirés Masis. Ademas, se invit6 a artistas locales por
medio de correos electronicos y redes sociales (ver figura 7). Tres personas

confirmaron y solo una asistio al encuentro.
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Figura 7
[l Encuentro: ¢Y qué con mi arte? Encuentro sobre la investigacion desde la practica
artistica S — —

1Atencion, artista:

El Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca
proyecto de la Universidad Nacional

TE INVITA CORDIALMENTE A:

ENCUENTRO SOBRE LA
INVESTIGACION DESDE LA
PRACTICA ARTISTICA

MIERCOLES 26 DE ABRIL
5:30 P.M.

CAMPUS PEREZ ZELEDON

UNIVERSIDAD NACIONAL

(Il PISO, EDIFICIO NUEVO)

Reserva de espacios mediante formulario
Mas informacion: arteyculturasrb@una.cr

e,
5 arte g
~ % —_§{ CULTURA
5 ©) rez Zeledon

Nota. Afiche de encuentro. Realizacion gréfica: Paulina Bernini (2023).

Para este segundo encuentro se tuvo una participacion menor a la cantidad
prevista, por lo que el encuentro se centrd en reforzar el acercamiento a los sectores
artisticos de la comunidad a través de un conversatorio para lograr crear una mayor
sinergia. El didlogo se dio entre Joe Montenegro Bonilla, Erika Mata Gonzalez, Vera
Garner Garner, Paulina Bernini Viquez, Sirleny Vargas, Isaac Quirds Masis y una
artista de la region, Ana Picado Campos.

Ahora bien, debido a la inesperada ausencia de participantes, conforme se
desarroll6 la conversacion, se plante6 la posibilidad de un encuentro virtual.
Asimismo, los aportes de la artista sefialaron puntos que revelaron razones por las
gue no hubo casi participacion en este encuentro, como también respecto a la
situacion actual del arte y los artistas en la Region Brunca.

Por tanto, en la conversacion colectiva se destacaron los siguientes puntos: la
necesidad de una mayor consciencia sobre compartir en colectividad como regién; la
necesidad de expansion de los nichos en los que se envuelve cada area artistica; el
costo del consumo y la produccion artistica tan variada entre el Gran Area

Metropolitana y la Region Brunca; la diversidad y complejidad de contextos
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encontrados en la region; el deseo de un museo en condiciones dignas en Pérez
Zeledon; la necesidad de la profesionalizacidén y promocién de la apreciacion del arte
y la cultura en la region; y cémo la forma de investigacion cambia de acuerdo a la
zona geografica. Ademas, se hizo énfasis en que el Ministerio de Cultura y Juventud
debe generar Politicas Culturales de acuerdo a las necesidades especificas de cada
gremio artistico.

Por su parte, la artista presente comentd la importancia de investigar en
relacion a espacios como el Museo de Arte Costarricense (MAC) y el Museo de Arte
y Disefio Contemporaneo (MADC) o la posibilidad de obtener una plataforma en Pérez
Zeledon con las caracteristicas idoneas para evitar estar viajando a la Meseta Central.
Producto de ello, esta conversacion desencadend otra platica sobre la influencia de
la migracion entre el Gran Area Metropolitana y la Regiéon Brunca. Respecto al caso
personal de la participante, indicé que para estudiar ella migr6 a la GAM y al moverse
de nuevo a Pérez Zeledon se ha acercado a otros artistas de la region. A partir de
esto, planteo varias preguntas: ¢como lograr la unién entre disciplinas?, ¢cual es la
conversacion que no se esta teniendo?

Adicionalmente, dentro del didlogo se cuestiond hacia a quiénes se le estan
promoviendo las capacitaciones, considerando como posible respuesta: artistas
jovenes que tienen posibilidades de sensibilidad a otros enfoques. Sin embargo, el
interés de la convocatoria ha sido acercar a las personas artistas desde su amplia
diversidad.

De esta forma, se concluy6 en que existe una gama de variantes y diferencias
sobre la formacion artistica (formal o no formal) y el desarrollo liberal del oficio y la
profesion. Por esto, es fundamental revisar los contextos, paradigmas e incluso los
comportamientos en las dinamicas profesionales, enfatizando en la necesidad de
crear consciencia para compartir en comunidad artistica como region, en la que existe

un deseo de erradicar parametros violentos normalizados.

Tercera actividad: Encuentro-Taller

El Il Encuentro fue titulado: ¢Y qué con mi arte? Encuentro sobre la
investigacion desde la practica artistica. Este se llevo a cabo el sdbado 21 de octubre

de 2023, ala 1:00 p.m., en las instalaciones del Centro de Arte y Cultura de la Region
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Brunca Pérez, de la Universidad Nacional, Campus Pérez Zeledon. En esta ocasion,

quienes estuvieron presentes fueron las personas académicas del proyecto Joe

Montenegro Bonilla y Erika Mata Gonzéalez, y los estudiantes asistentes Paulina

Bernini Viquez, Gabriela Madrigal Saenz y Jaziel Duran Mora. Ademas, se invité a 73

artistas locales por medio de llamadas, correos electrénicos y redes sociales (ver

figura 8). De estas personas artistas, 28 personas confirmaron y 16 asistieron al

encuentro. Entre las personas artistas que asistieron: Adams Ruiz Ruiz, Kendall

Salazar Gonzales, Maikel Quesada Fallas, Katherine Céspedes Salas, Omar Lopez

Jiménez, Yessenia Borbon rosales, Tatiana Arguedas Mena, David Jesus Calderon

Abarca, Buddy Corwin, Gerardina Retana Villanueva, Ericka Tatiana Bermudez

Monge, Marcos Rojas Barahona, Juan Matamoros, Noily Yansi Salazar Hernandez,

Susana Kitowski y Vanessa Fallas Morales.

Figura 8

[l Encuentro-taller: ¢ Qué buscamos desde nuestras practicas artisticas?

Nota. Afiche de encuentro. Realizacion grafica: Valeria Aguilar Ruiz (2023).

El Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca
de la Universidad Nacional

Cordialmente invita a los artistas generalerios al:

Encuentro-taller:
¢Qué buscamos desde nuestras practicas artisticas?

Un espacio para conversar sobre el arte en Pérez Zeledon

i

Sabado 21 de octubre

®

1:00 p.m.
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Instalaciones dela
Escuela de Musica Sinfénica
de Pérez Zeledon
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El objetivo de este encuentro-taller fue conocer las manifestaciones artisticas,
probleméticas y retos que presentan las personas artistas generalefias. Para lograr
esto, Erika implement6 una metodologia participativa en la que se pudo desarrollar y
registrar contenido expreso de los siguientes temas: concepto de arte, concepto de
cultura y relacion-diferencias entre arte-cultura. Durante la ejecucion del taller, se
formularon preguntas y surgieron estrategias para la creacion artistica (ver figura 9).
A patrtir de esto, se identificaron conclusiones, hallazgos y retos desde la perspectiva

de las personas artistas generalefas.

Figura 9

¢, Qué buscamos desde nuestras practicas artisticas? Y estrategias para la creacion

artistica

Nota. Anotaciones sobre las practicas artisticas y estrategias para desarrollar su arte.
Realizacion: Artistas generalefios (2023).

Por medio de la pregunta: ¢Qué buscamos desde nuestras practicas
artisticas?, se establecieron diversas conclusiones de las personas artistas de Pérez
Zeledon presentes en el encuentro (ver figura 10), a partir de un dialogo colectivo,
presentando perspectivas desde diversas disciplinas. En primer lugar, comparten
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caracteristicas como la expresion, pasion y creatividad, como forma de conectarse
con las demés personas. Segun mencionaron algunos participantes, sus objetivos
respecto al quehacer artistico, sefalaron: “Proyectar disciplina, amor y dedicacion
hacia nuestra mayor pasion”; “Que un publico pueda disfrutar del arte, con exponentes
que lo hacen con amor”; “Ser mejor persona, compartir nuestro conocimiento a los
demas”; “Fortalecer el amor a la cultura en nuevas generaciones”; “Hacer que nuestra
actividad artistica sea una herramienta de unién de la regién, un cambio positivo en

la comunidad y un medio de subsistencia econémica”; entre otras.

Figura 10

Respuestas sobre: ¢ Qué buscamos desde nuestras practicas artisticas?

Nota. Anotaciones sobre la busqueda desde las practicas artisticas. Realizacion:
Artistas generalefios (2023).
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Ahora, en una discusioén de indole tedrica, los artistas coincidieron en que los
conceptos de arte y cultura estan relacionados, pero no son lo mismo. El arte es propio
y se extiende en correlacion las necesidades que demanda la sociedad y se inserta
en la cultura. Entre los comentarios, se compartieron pensamientos como: “El arte
puede salir de las circunstancias mas marginales. No es exclusivo de una clase social,
sino que es para todos, para liberar y expresarse”; “La cultura es muy extensa en
cuanto a manifestaciones diferentes y con modalidades impuestas incluso, pero sigue
siendo parte de la cultura viva“. Debido a esto, todos los dias es posible transformar
la realidad cultural, ya que, al afectar una parte, inevitablemente se modifica su
totalidad de una u otra forma.

Otra reflexion planteada dio pie para coincidir en que el arte es una oportunidad
creativa, como también para innovar. A este propésito, el arte que se cre0, ahora es
parte de la cultura. Actualmente, en la region se tiene un cuestionamiento entre
innovar o ser tradicionalista, por lo que, entonces, se coincidié en encontrar un punto
de equilibrio. Segun lo comentado, las personas artistas actualmente quieren trabajar
desde los intereses propios como creadores y no desde las imposiciones o exigencias
de la sociedad. No en vano, por una parte, hay una tendencia del hacer desde lo
personal: “como me parezca la mejor manera y como yo la quiero”, pero, por otra
parte, segun sefiald uno de los artistas: “en el gremio hay pleito entre los
tradicionalistas”. Esto demuestra que incluso las diferencias existen dentro de
aquellos grupos que comparten intereses. También, problematizé que a veces el arte
se ve opacado en su creatividad por factores economicos, religiosos o de
sobrevaloracion a las modas. Aunado a esto, la industria se aduefia de ciertas
técnicas o estéticas que, muchas veces, no son los procesos con los que se identifican
como artistas y creadores, y puntualizé lo valioso que es encontrar el sentido de
seleccion de métodos que ayuden y potencien a la practica artistica.

De igual manera, fue contundente el consenso que hubo sobre recalcar la
importancia del arte en la cultura y la sociedad. Con relacién a esto las personas
artistas expresaron: “No puede desfallecer, en palabra y en actividad. Hay que
mantenerla viva”. Por lo que se considerdé que esta vivacidad se da a través de
aspectos de conexion entre artistas a partir de la expresién, pasién, vida, creatividad,
comunidad, compartir, desde lo humano, incluso para estimular y fortalecer la
sanacion colectiva. Ademas, las ganas de colectivizar la pasion son ese “algo” que

moviliza. Segun las personas participantes, eliminar la concepcion y la practica del
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arte es un peligro porque: “La cultura es de los pueblos; el arte implica técnica,
dominio, manejo de algunas disciplinas propiamente. Llegar a esas manifestaciones
artisticas es la expresidon mas sublime. Implica ese dominio sobre la técnica”; “La
cultura esta en todo lado. Ambos son importantes”. Igualmente, se indicé una reflexion
a tener en consideracion: “A veces nos fijamos solo en el arte desde una vision
egoceéntrica y no vemos las manifestaciones culturales en pueblos originarios y las
culturas populares, que es lo que tenemos por todo lado”.

Adicionalmente, surgié el tema de las contraculturas, entendidas como lo
extrafo, aquello que se origina desde el margen. Se habld, entonces, de la cultura
hegemonica, conocida como la que impone, ademas de la comprension de la
dinamica entre estas (cultura popular y hegemoénica), en la que “la mama de todo es
la industria cultural (reggaeton, otro dia hip hop y asi)”. A raiz de ello, confluyeron
diferentes opiniones como: “La cultura no es algo estacionario en el tiempo” y “La

cultura es algo mas fijo, el arte es mas ludico y personal”.

En este compartir de saberes, se expresé que, en este contexto actual, las
personas podrian ser consideradas como “androides” que ven la tecnologia como
parte intrinseca del ser actual. Por lo tanto, existen ideas de investigacion o
mecanismos de recolectar datos que se pueden distanciar del sentir humano.
Asimismo, se coincidié que estos procesos deberian ser mas equitativos y complejos
para tener criterios amplios para la implementacion del saber, pues no puede separar

la sensibilidad humana como seres sentipensantes, diria Eduardo Galeano.

Del mismo modo, la accién de investigar (ver figura 11) también involucra
aspectos de ese sentir humano, tal como se mencion6 que esta sensibilidad permea
al “reflexionar en como plasmar y ayudarse en la busqueda de la creatividad; de
encontrar lo que motiva a ser feliz e investigar lo que nos hace sentir con el cuerpo
completo que habitamos”. A su vez, se puntualizaron otras expresiones como “sentir
la necesidad de investigar lo que me da provecho, lo que me interese conocer, sin
olvidarse las necesidades que se tienen en el arte desde lo subjetivo, emocional y
estético”, “desde enfoques también cualitativos que permiten recopilar datos de lo que
sucede desde la naturaleza artistica investigativa”, “incluso con abordajes
interdisciplinarios donde la investigacién exija conocer de otro arte para realizar el

propio”.
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Figura 11

La accién de investigar

Nota. Anotaciones sobre qué es investigacion. Realizacion: Artistas generalefios
(2023).

Sin embargo, otra persona mencion6 un ejemplo cuando planteé sobre “un
cuerpo que si mismo esta adherido al mundo exterior”, explicando el escenario de
estar en la presencia de un nifio con un objeto en las manos. De donde se puede
deducir que el objeto es externo, pero, también, el objeto como parte de su cuerpo
donde se vuelve su extension. Esta vision dio la posibilidad de considerar las
realidades actuales en las que la tecnologia esta muy presente y resulta conveniente
extraer informacion de estas relaciones culturales en torno a los dispositivos como

extension.

Por lo tanto, se dieron otras reflexiones sobre los procesos de adquisicion de
conocimientos que se anclan en el presente: “; Qué perdimos y adquirimos a partir de
los objetos que nos moldean? ¢ Estamos pensando no con nuestro cerebro, sino con

los aparatos y objetos que nos rodean?”; “Las memorias forman parte de una division.
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Somos androides formados por los objetos del mundo”. La investigacion también
puede estar atravesada por objetos que permean la adquisicion de conocimientos.
Estos procesos no pueden ser de una sola via. Ademas, el establecimiento de criterios
estéticos colabora al adherir al conocimiento de los demas sin quedar completamente
diluidos. Por lo tanto, se mencion6 a Zygmunt Bauman desde el planteamiento de la
modernidad liquida, en la que se implican los cambios del ser humano que dejan atras
las convenciones construidas por la sociedad, lo que establece otras maneras de
relacionarse. Para este tema, en especifico, se determin6 en el balance de poder,
apreciar la tecnologia como dispositivos de extension y la busqueda de conocimiento
sin tener que disolverse en la individualidad sin responsabilidad.

Posteriormente, el didlogo colectivo encaminé el encuentro-taller hacia temas
relacionados con el diario vivir de las personas inmersas en el arte, lo que potencia
insumos para crear. De igual manera, se hizo mencién a la investigacion cualitativa y
cuantitativa, como también a la investigacion desde la practica de las artes,
produciendo un debate sobre ¢qué es el arte?, ;qué es y no es arte? Se comento
también que, aunque estas preguntas existan, al final el publico elige qué quiere

consumir.

Otro punto que se discutio fue la formacion artistica de manera autodidacta de
manera aislada contra la educacion formal y no formal que provienen de alguna
estructura. Al propdsito, “Los mas genios suelen ser los primeros” menciond uno de
los participantes. Sin embargo, concluyeron sobre el cuidado crucial para no confundir
gue todos los autodidactas solitarios son superiores, porque existe un crecimiento
valioso que sucede, de manera similar, en la colectividad. Por lo tanto, resulta

imprescindible diferenciar el estimulo del ego versus del arte mismo.

Las personas artistas compartieron estrategias que utilizan para crear su arte
(ver figura 12). Durante el didlogo sefalaron la inspiracién como estrategia. Ademas,
indicaron que comienzan por visualizar y analizar lo que quieren. Seguidamente, se
motivan e inspiran, convencidos de que cuando se quiere, se puede. Respecto a esto,
las respuestas coincidieron en la inspiracion como motor para crear y hacer arte, vy,
con ello, la importancia de poder sacar provecho econdmico y desarrollarse
personalmente. De igual manera, mencionaron que la inspiracién es muy fugaz y que

se necesitan métodos y técnicas para ampliar los recursos expresivos, porque de no
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ser asi “todo es muy subjetivo”. Ademas, hicieron énfasis en que “todos intentamos
hacer lo mismo, pero es dificil. Todos estamos intentando poner un dedo [crear] en
algo que no tiene figura”. Por su parte, otro artista afiadié que prefiere “plasmar lo que
se va a hacer, (...) sin planearlo, sin tener una receta; no queda igual teniendo una
formula (...)". En la conversacion salié a relucir el balance necesario que se debe
tener, donde, por un lado, “muchos se estancan en lograr una receta perfecta sin
percatarse que no se estan desarrollando. Por otro lado, “el proceso se basa en la
confianza que se tiene de la inspiracién del momento”. Asi se lograron decantar varias
alternativas creativas: “se crea un patrén de copias, se impulsa al cambio al innovar
para crear, hacer réplicas”. Sin embargo, “se necesitan métodos y técnicas para ver

mas alla”

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

@ecel]
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Figura 12
Estrategias para la creacion de arte

Nota. Anotaciones sobre la estrategia para la creacion de arte. Realizacién: Artistas

generalefos (2023).

También se promovidé un pilar fundamental para reflexionar en conjunto:
sistematizar las experiencias y las escogencias de estos procesos creativos, desde
planear y registrar, de manera escrita o0 grabada, desde el juego y experimentacion,
en la cotidianidad. Asimismo, se coment6 que es necesario plantear lo que se quiere
expresar, lo que se quiere aprender, para asi escribir o plasmar y ejecutar. A su vez,
mencionaron la originalidad como punto esencial, pues incluso con la receta, el
resultado pudo ser diferente. Un artista dijo: “el camino no es tener una receta, hasta

con ellas, no queda igual todo”. Por lo que, para esto, se puede buscar guia de otros
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artistas, pero con el fin de enriquecer el proceso, no copiar simplemente. Por ende, la
mayoria de las personas se quedan en las recetas, por lo que entonces no se
desarrollan: “Se quedan en la técnica y no en el color”. Debido a lo anterior, es
conveniente tener un amplio conocimiento para buscar expresarse desde su propia
manera. Asimismo, sin importar el area, la técnica, desde un enfoque sobrevalorado
muchas veces, puede fomentar crear patrones de copia y no estimular la creatividad
del artista. La técnica se aprende para despedazarla. Es un medio, no el fin, para

entender como funcionan los mecanismos.

Ahondando en la temética de la técnica, se coment6 que, mas alla de colocar
juicios, es generar un proceso de cambio. La técnica puede ser contraria 0 compariera
en relacién con la emocion -entiéndase, en cuanto el elemento de la emocion que
transmite-. Ademas, comentaron que es necesario “armar y desarmar las obras que
gueremos, tomando en cuenta técnicas pasadas e incluyendo la forma propia de
saber emocionar y transmitir’. De manera similar, se amplié que “el artista es el que
no anda poniéndose camisas de fuerza y sabe transmitir”. Es decir, el ser artista no
se ensefia necesariamente. Por tanto, la formacion se estimula al darle insumos y
consejos, pero la persona artista debe nutrir su mundo interior. Con esto, se plante6
gue se deben crear reflexiones propias, como también buscar procesos anclados en

el sentir, para luego poder compartir.

Posteriormente, se manifestaron otras ideas y estrategias sugeridas para la
creacion de arte. Aqui se retomd la tematica de la tecnologia en la actualidad,
reflexionando sobre como puede influir negativamente en los procesos de
pensamiento y expresion de las personas joévenes. Por lo tanto, es importante tomar
en cuenta la busqueda de recuperar las dindmicas creativas que llevan a desarrollar
el pensamiento critico, que es energia vital para el cuerpo. El pensar es fomentar la
creatividad, estimular, ver la potencia que se posee: lo que esta adentro, como ser; y

el afuera, con las demas personas y el entorno.

Ademas, se converso sobre los medios para inspirarse y crear arte, como
también de motivaciones creativas. Erika explicé sobre el maestro de danza alemana
Hans Zlllig, quien senalé hace mas de 4 décadas, en sus visitas a Costa Rica: “yo no
formo bailarines, sino que estimulo artistas”. Por lo tanto, se converso y se coincidid

en gue los procesos pedagdgicos artisticos deben estimular a las personas a estar
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conectadas consigo mismas, para que luego su obra profesional se pueda socializar.
Por ello, anadié que no se deberia olvidar que es “el juego otro medio de inspiracion,
para rehacer, a manera de conexion visceral, como lugar donde tienen cabida los

vomitos creativos”, desde todas las sensibilidades posibles, no unicamente lo bello.

También, se hablé de la complejidad para transmitir el sentir de expresiones
gue no se han vivido, por ejemplo, quienes escriben de guerra y no estuvieron ahi.
Sin embargo, se comentd que “el secreto esta en enamorarse tanto del [tema] que se
esta tratando; embarazarse, para que asi se puedan sostener los procesos con la
profundidad necesaria’. Estos procesos son posibles y se recomendd atenderlos con
la profundizacion necesaria de la investigacion desde la continua curiosidad y deseo

de entender todo el fendmeno del objeto de estudio.

Otra gran pregunta aparecio: ¢Como hacer para vender? De donde surge la
necesidad econdmica de las personas artistas es lo que se ha sufrido. “;,Cémo se
hace para venderle a la gente y que lo consuma?’, se preguntaban algunos. Es
realmente una tematica profunda como lo es también conversar, estudiar y analizar,
pues implican factores socioecondémicos culturales y sistémicos. Por lo pronto, se

mantiene como un tema por retomarse para generar el espacio y tiempo necesarios.

Adicionalmente, durante la sesion se observé como cada artista busca, desde
sus practicas, plasmar y transmitir diferentes mensajes desde su originalidad. Por lo
gue, para alcanzar sus objetivos, usan distintas estrategias, tecnologias, técnicas o
métodos de investigacion que les permitan plasmar su arte. Este encuentro-taller fue
un espacio que permitié a las personas artistas de la zona darse a conocer con otros
colegas y, al mismo tiempo, crear vinculos entre ellos, ya que, una vez terminada la
actividad, fue posible observar como algunas personas se quedaban a compartir
informacién de interés y entablar conversaciones. Asimismo, un punto interesante de
este encuentro-taller fue que los artistas estan interesados en la ejecucion de estas

actividades para desarrollar nuevos conocimientos y formar vinculos colectivos.

Ademas, cabe destacar que la estrategia de comunicacion y divulgacion a
manera de invitacion mas personalizada dio resultados concretos, debido a que la
estrategia de llamar a cada uno de los integrantes y hacerles saber que se queria

contar con su presencia fue asertiva. Esto ayudé enormemente a la asistencia y el
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desarrollo del encuentro-taller. Ahora bien, quizas algunos de los artistas no estan del
todo pendientes en las redes sociales, no siguen el proyecto en sus redes o pasan
por alto algunas publicaciones, por lo que es posible que no se percataron de la
invitacion a la actividad. En consideracion de esto, las llamadas telefonicas y envio
personalizado de correos electronicos fueron estrategias que permitieron llegar a mas
personasy, a su vez, generar mayor entusiasmo y reconocimiento entre los invitados,

incentivando su participacion en la actividad.

Finalmente, Erika les solicité a las personas participantes que expresaran
palabras o frases cortas en las que resumieran, de manera individual, la experiencia
vivida en el encuentro-taller. Por tanto, las palabras fueron las siguientes: “motivada,
cercania, sabiduria, cantén, diversidad, amor para el arte, compartir, cooperacion,

apertura, identificada, expectativas compartidas, agradecimiento y encuentro”.
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Interpretacion critica

La presente sistematizacion contextualiza las experiencias generadas a partir
de los encuentros de diadlogo de saberes sobre investigacion artistica y cultural en la
Region Brunca, para promover asi la actividad investigativa en las artes y la

conciencia cultural regional.

Por lo tanto, desarrollar una memoria de las experiencias de los talleres y
encuentros sobre investigacion permite generar un archivo que sirve de registro para
consulta y motivaciéon en el aumento del quehacer artistico diario de la regién -el
repertorio-. Ahora bien, mantener vivo el arte y la cultura es fundamental tanto en el
repertorio de las actividades, como en el archivo de estas. Diana Taylor (2015) en su
libro El archivo y el repertorio: La memoria cultural performética en las Ameéricas

indica:

Una de las principales lecturas equivocadas de esta obra, a mi parecer, es que
el “archivo” y el “repertorio” existan de forma binaria, uno opuesto al otro. El
archivo, escribi “existe en forma de documentos, mapas, textos literarios,
cartas, restos arqueologicos, huesos, videos, peliculas, (...), todos esos
articulos supuestamente resistentes al cambio”. El repertorio “requiere de
presencia, la gente participa en la produccion y reproduccion de saber al “estar

ahi” y ser parte de esa transmision”. (p. 17)

Debido a esto, desde el Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca resulta
crucial dejar rastro de estas experiencias, con el fin de nutrir prOXimos procesos tanto

del proyecto como de afines.

Ademas, posicionar la palabra “arte” y “artista” en distincién al concepto de
“cultura” es fundamental para continuar profundizando en la validacion de los oficios
y las profesiones artisticas en la sociedad costarricense y en la Regién Brunca. Por
lo tanto, cabe mencionar en la reflexion que desde hace mas de cuatro décadas la
UNESCO ha posicionado el concepto de artista desde la Recomendacion relativa de

la Condicion del Artista de 1980, en la que

se entiende por artista toda persona que crea 0 que participa por su

interpretacion en la creacion o la recreacion de obras de arte, que considera
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Su creacion artistica como un elemento esencial de su vida, que contribuye asi
a desarrollar el arte y la cultura, y que es reconocida o pide que se la reconozca

como artista, haya entrado o no con el trabajo u otra forma de asociacion (p.15).

Ahora bien, el arte es agente de transformacion de la sociedad, que permite
generar nuevas manifestaciones culturales. Por esto, es fundamental contemplar que
existe una gran diversidad y complejidad de espacios de formacion y desarrollo de
nichos creativos y laborales artisticos.

Asimismo, la investigacion y sistematizacion son insumos detonantes que
promueven la concientizacién y la mejora creativa del oficio y la profesionalizacion del
arte. Frayling (1993) plante6 que una categorizacion basada en la practica en la cual
se interpela a tres abordajes de la investigacion “dentro, para y a través” de las artes.
Este posicionamiento colabor6 a validar la riqueza investigativa que tienen las areas
desde el conocimiento artistico. Por su parte, Jara (2018) plantea que existe un
desafio en sistematizar las experiencias, pues involucra una “interpretacion critica y
rescate de aprendizajes de procesos histéricos, vitales, complejos, en los que
intervienen diferentes actores que se realizan en un contexto econémico social,
institucional y cultural determinado (p. 71). Por todo esto, el método de
sistematizacién de experiencias es afin a los procesos de arte, pues involucra la
complejidad de la cultura, considerando los datos cualitativos, sensibles, expresivos

y humanos de la naturaleza artistica.

Por lo tanto, a partir de la reconstruccién histérica de los hechos vividos, se
analizé y categorizo la informacion desde tres grandes areas:

a. Formacién y educacion artistica

b. Condiciones y conceptualizacién de arte como trabajo

c. El desarrollo del oficio e investigacion.
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Figura 13

Categorizacion de temas

CATEGORIAS

Formacién y educacion artistica
(formal y no formal)

Condiciones y conceptualizacion
de arte como trabajo
(accesibilidad a nichos de
trabajo, remuneracion y
reconocimiento)

Desarrollo del oficio e
investigacion
(motivaciones, inspiracion,
sentir/emocion, técnicas,
meétodos, intercambio con otras
personas)

REFLEXIONES

-Se manifiesta el pensamiento de la practica artistica mas alla de la formacién académica

Asistencia a talleres (analizar y discutir situacién del segundo encuentro)

-El desarrollo liberal del oficio se considera desarrollo profesional

No todas las personas artistas han realizado una carrera universitaria.

El deseo de un museo
en condiciones dignas
en Perez Zeledén

El Ministerio de Cultura
deberia general
politicas culturales de
acuerdo a las
necesidades especificas
de cada gremio
artistico.

Necesidad de una mayor
colectividad, expansién
de los nichos

-Es importante un amplio conocimiento, para
buscar expresarse desde su propia manera

La gran variacién del
costo del consumo y
produccion artistica
entre el Gran Area
Metropolitana y la
Region Brunca

—_—

La técnica se aprende para despedazarla, plasmar lo que se va a hacer

lograndolo, sin planearlo, sin tener una receta

Al final el publico define qué quiere consumir

Posible resignificacion de lo “local”: ;Lo local es exclusivo o es compartido?,
¢Quién decide qué? A continuacion con esta discusion, surgieron otras
interrogantes respecto a los portadores de cultura: ;la referencia es social o
local?, ;lo local tiene que ser histérico o puede ser nuevo? ;y quién decide?
sun colectivo o un individuo? Un artista menciond que lo social es incluso mas
relevante que lo natural en la identidad generalefia, pero no se mercadea

igualmente.” (p.9)

La necesidad de la
promocion de la
apreciacién del arte y la
cultura en la regién

Migracion Pérez
Zeledén GAM y
viceversa: ;co6mo
lograr unién entre
disciplinas?, ;cual es
la conversacién que
no se esta teniendo?

—

La diversidad y
complejidad de contextos
encontrados en la regién

la identidad se debe
explorary no forzar; el
artista debe actuar en

libertad La necesidad de la

promocion de la

apreciacion del

arte y la cultura
en la region

R —
Reconocimiento del arte regional como
valido
Explotacién de imagenes locales por
parte del arte comercial sin realmente
conocerlas, sus raices, origenes,
significados.

-Se investiga para mejorar su obra, se investiga sobre el arte (para entender); se investiga para el arte (técnicas, materiales, contenidos).

Nota: Cuadro de analisis para la interpretacion critica. Elaboracion propia (2024).

Respecto a lo anterior, dentro del area de formacién y educacion artistica se

hizo la division entre la existencia de la educacion formal y no formal en la region, que

implica el trabajo liberal y las titulaciones universitarias, asi como la diferenciacion

entre la Regién Bruncay la Gran Area Metropolitana. En el aspecto de las condiciones
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y conceptualizacion del arte como trabajo, atafie directamente a las condiciones
dignas y las expectativas de espacios creativos y laborales. En cuanto, en el tema del
desarrollo del oficio e investigacion, se reflexiona sobre el qué y como crean las
personas artistas generalefias desde sus inquietudes, el valor del arte regional e
innovacion artistica, apuntando a la investigacion como insumo para la creatividad y

la poblacion de interés.

Figura 14

| Encuentro

.
/4 e A

Nota: Fotografias del | Encuentro. Elaboracion propia (2023).
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Preguntas para el andlisis critico

1. ¢Como las personas artistas generalefias expresan, desde sus
experiencias, la dicotomia entre la educacion artistica formal y no formal
en la region? ¢Coémo afecta la educaciéon formal en la manera que otras

personas perciben el trabajo del artista?

Se manifestd el pensamiento de la practica artistica como trabajo liberal,
trascendiendo a la formacion académica. En Pérez Zeledon, no existen instancias
universitarias que imparten carreras artisticas, sin embargo, existen instituciones
como la Escuela de Musica Sinfénica de Pérez Zeleddn que acreditan la formacion.
Asimismo, la mayoria de la educacion artistica de la region es informal y esta se da
a través de talleres, academias, asociaciones, grupos consolidados, entre otros.

Ademés, se encuentran grandes artistas que ejercen su oficio con

profesionalismo y una continua capacitacion.

Por esto, las personas generalefias interesadas en desarrollar una educacion
artistica formal en alguna disciplina deben migrar a la Gran Area Metropolitana, lo que
implica desventajas propias de la migracion, en comparacion con artistas que residen
ya en la zona central: aspectos econdmicos, de vinculacion con redes de interés y

oportunidades de oferta laboral.

Aunado a esto, cabe resaltar que existen distintos nichos de trabajo en Pérez
Zeledon. En el caso de puestos de instituciones publicas, la validacién profesional
a nivel laboral depende de un grado de educacién superior, por ende, un titulo
universitario que lo respalde. Sin embargo, si una persona es trabajadora
independiente o emprendedora, lo fundamental es el conocimiento en la practica
misma, el saber hacer desde el arte y lo que implique la autogestion para la

remuneraciéon de su trabajo.

2. ¢Como se considera el arte en la region y de qué manera puede ser

valorado como trabajo?

Desde los comentarios emitidos se considera que el trabajo, aunque no se
remunere, es trabajo. La labor existe, a pesar de no recibir remuneracién en algunas

ocasiones. Sin embargo, es imprescindible crear la consciencia de lograr condiciones
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dignas para que sea remunerado como oficio, al igual que cualquier otra profesion.

Algunas de las solicitudes y puntos expuestos en torno a ello son:

A. La necesidad de generar politicas culturales por parte del Ministerio de
Cultura y Juventud, acordes a las necesidades especificas de cada
gremio artistico.

B. El deseo de un museo en condiciones dignas en Pérez Zeledon.

C. La gran brecha entre las disciplinas desde una vision local, en relacién
con la GAM.

D. La necesidad de una mayor colectividad y, para ello, la posibilidad de
expansion de los nichos creativos y laborales.

E. La gran variacion del costo del consumo y produccion artistica entre el
GAM y la Region Brunca.

F. La necesidad de la promocidn de la apreciacion del arte y la cultura en

la region.

3. ¢,Como balancear el crear libremente y representar el arte regional?
¢, Se caracterizan sus experiencias artisticas desde las motivaciones, desde la
inspiracion o sobre lo técnico? ¢Es de interés de las personas artistas

generalefias innovar su arte o ser tradicionalistas?

Existe un debate sobre las inquietudes individuales de las personas artistas
generalefias en crear a partir de la inspiracion, el sentir, el desarrollo intelectual,
visualizar y analizar lo que se quiere sin la necesidad de una “receta". También, se
consideré fundamental la utilizacibn de métodos y técnicas para ver mas alla.
Respecto a esto, es importante un amplio conocimiento para asi buscar expresarse
desde su originalidad. Ademas de conocer técnicas que amplien los rangos
expresivos, brindando una base con herramientas sélidas, incluso para después ser

deconstruidas, en busqueda de la particularidad artistica.

Ahondando en la tematica del arte regional, existe una constante dicotomia.
Por una parte, se encuentra el reconocimiento del arte regional como valido, con
consciencia de su tradicidn, sin que esta sea impuesta. Y, por otro lado, la calidad de
estos productos, segun su fin comercial, donde se promueve una explotacion de

imagenes locales sin realmente conocer sus raices, origenes y significados. Ademas,
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se encuentran aquellos artistas que, por necesidades relacionadas con la
subsistencia diaria, desarrollan trabajos que corresponden a un estilo genérico o por
encargo, una imagen normalmente estereotipada de la zona, debido a que terminan
siendo estos productos los que normalmente suelen venderse mas. Y,
simultdneamente, estan los creadores que buscan salir de este molde creativo y
transgredir con su arte hacia un fin mas all4 de lo turistico, explorando e investigando

nuevas formas creativas.

Importante es que, muchas veces, construir desde los intereses creativos
personales es un privilegio relacionado directamente con la clase social del artista. El
crear lo que el publico desea consumir, por razones de remuneracién inmediata,
contra lo que el artista desea expresar sobre su percepcion del mundo. Este es el

persistente dilema al que se enfrentan.

4. ;Como influye la investigacién artistica en la creatividad?

Desde las experiencias compartidas por parte de las personas participantes se
afirmdé que el arte es en si investigacion, puesto que la investigacion permite mejorar
la obra, como exploracion del proceso artistico, al entender el arte desde otras
perspectivas, técnicas, materiales y contenidos. Asimismo, orienta hacia la hipotesis
o0 a la experimentacion, como también guarda evidencias y procesos fallidos también.
El arte no se limita a la realidad, ya que explora mundos posibles e imagina realidades

inexistentes.

También, se coincidié en que el desenvolvimiento artistico, desde un enfoque
investigativo, brinda rigurosidad con libertad en la praxis, permitiendo trabajar con
problemas -no solamente objetivos-, o que quita asi la carga de un producto “ideal”,
basandose en los aprendizajes del proceso, del “como hacer”. De esta manera, facilita
experimentar en su propio arte para fomentar identidad y ampliar su vision, como
también crear conclusiones propias, conocer, indagar, inventar, construir, deconstruir,

observar y jugar, con el fin de buscar y encontrar diferentes respuestas.
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5. ¢A quién y para quién se estan promoviendo las capacitaciones?
¢Hacia qué tipo de poblacién van dirigidos los talleres y encuentros de

investigacion artistica?

Inicialmente, los talleres se plantearon como un espacio de aprendizaje
colaborativo hacia todo publico interesado propiamente en la reflexién de su quehacer
artistico y en la investigacion en artes, sin importar su disciplina o edad. La inquietud
surgio principalmente de la necesidad de promover espacios que brinden insumos
tiles para profundizar en el quehacer de las personas artistas a través del didlogo de

saberes, independiente de si su formacion es formal o no formal.

Lo anterior se planted con el propdsito de entender el acceso a la informacion,
orientacioén, desarrollo de actividades y aprendizajes relacionados con la investigacion
artistica-cultural de la regiéon. De esta manera, se estableci6é un lugar de aprendizaje
horizontal, al que fueron convocadas las personas artistas de la zona y, mediante el
intercambio de experiencias de las personas participantes, se pudo continuar con la
promocion, la visibilizacion y el fortalecimiento del trabajo artistico desde lo particular

y lo colectivo.

Figura 15

Il Encuentro

Nota: Fotografias del Il Encuentro. Elaboracion propia (2023).
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Aprendizajes y conclusiones

Como parte de los aprendizajes y conclusiones extraidas por la experiencia del

convivio en los encuentros, se determinan:

1.

La necesidad de que la cultura generalefia dé validez y aprecie el arte como
oficio y profesion.

La urgente generacion de espacios de formacion superior en artes, en la
region, como instancias universitarias con carreras en las diversas disciplinas.
La existencia de una riqueza en la gran diversidad de particularidades en
estrategias y métodos para el desarrollo de su oficio artistico.

La busqueda del mejoramiento de las condiciones laborales artisticas en la
region.

La importancia de crear un balance entre la particularidad y colectividad, es
decir, el equilibrio entre el desarrollo profesional-artistico y la sinergia de
agremiacion de la zona.

Elinterés de las personas participantes en continuar asistiendo a espacios para
compartir en ambientes interdisciplinarios y de reflexion artistica.

La incrementacidn de la asistencia a los talleres, gracias a una convocatoria
individualizada y de seguimiento continuo, como cambio estratégico por parte

del equipo del Centro de Arte y Cultura de la Region Brunca.

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
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Figura 16
[l Encuentro

Nota: Fotografias del Ill Encuentro. Elaboracion propia (2023).
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Recomendaciones

Comprender aquello que las personas artistas generalefias buscan con sus
practicas artisticas contribuye enormemente a distinguir y a considerar con mayor
profundidad el enfoque de los futuros talleres. Por tanto, con un panorama especifico
se puede partir desde sus niveles de conocimiento y vision sobre el arte, atendiendo
a las necesidades reales locales y las concepciones propias sobre la investigacion en
artes. Esto ayuda a integrar y ampliar la vision de compartir los insumos y a crear un
verdadero tejido propicio de seguimiento, co-construccion de dialogo de saberes,
como también conocimiento en, desde y para las artes en la region. Por lo pronto, las

recomendaciones planteadas son:

1. Generar politicas culturales regionales.

2. Para proximas capacitaciones, se puede facilitar el taller a partir de temas
especificos y/o métodos como la investigacion-accion y la investigacion-
creacion, donde se indague en, desde y para las artes.

3. Incentivar la generacion de una red de artistas de la Regién Brunca.
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