EN EL SEPTIMO CIRCULO,
DE DANIEL GALLEGOS:

SU CONCEPTO DE VIOLENCIA

Seidy Araya Solano




“Los violentos llenan todo el circulo
primero; mas como puede hacerse violencia a
tres personas, esta dispuesto Y repartido en tres
recintos. Puede hacerse violencia a Dios, a sf
mismo, y al projimo, y esto en los cuerpos o en
las cosas, como te mostraré con claras razones,
Dafiase al projimo con la muerte y con heridas
dolorosas, y a sus bienes con la ruina, el incen-
dio y exacciones inmoderadas; y asi los homici-
das, los que hieren impiamente, los .devastado-
res y los ladrones, todos por su orden se ven
atormentados en el primer recinto’’,

El infierno, Canto XI. La Divina
Comedia.

@ INTRODUCCION

La pieza En el séptimo circulo, escrita y diri-
gida por Daniel Gallegos, fue estrenada en el Teatro
Nacional de San José, Costa Rica, el 2 de abril de
1982.

Daniel Gallegos ha escrito varias obras teatra-
les. Entre ellas se encuentran las que se enumeran
a continuacibn:

1- Ese algo de Davalos, comedia en tres actos, es-
trenada por El Arlequin en 1964, bajo la direccion
del autor y de Jack Brooking,

Fue publicada en 1967 por la Editorial Costa Rica.
Ha obtenido tres premios: el Certamen N acional de
Ciencias, Letras y Bellas Artes; el ““15 de setiembre”
de Guatemala, en 1960, y el ““Aquileo Echeverria”,
de 1964.
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2- Los profanos, escrita en 1959 en tres actos,
fue estrenada en Guatemala, publicada en 1969 en
Repertorio Centroamericano N© 14, pp 75-101.
Obtuvo el Premio Nacional de Bellas Artes de Gua-
temala “15 de setiembre” en 1960,

3-  Tiene una pieza escrita en inglés: El hacha de
plata.

4-  La colina, que titula irbnicamente un auto sa.
cramental, en tres jornadas, estrenada en San José,
a pesar de graves reparos hechos por la censura, en
1968, en el Teatro Arlequin. Dirigi6 Carlos Cata.
nia. Fue publicada por la Editorial Costa Rica en
1969. Recibi6 el premio “Aquileo J. Echeverria”
de teatro en 1968 y, por altimo,

5-  La casa, calificada por Alfonso Chase de “‘in-
trospeccion colectiva”,

También escribe cuentos. Encuentra que la
obra dramética y el cuento son afines en su manejo
del tiempo.

Algunas referencias a la vida de Daniel Galle-
gos pueden ser Gtiles para comprender la visién de
mundo que se proyecta en su creacion literaria. Na-
ce en San José, Costa Rica, en 1930, en el seno de
una familia acomodada, tiene un t{tulo de abogado
por la Universidad de Costa Rica, pero ha estudia-
do en Estados Unidos. Allf realiza cursos de posgra-
do en Columbia University, Nueva York., Luego se
dedico al teatro. Estudia en Yale University, Cam-
bridge, Massachusetts y en el New York Actors’
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Studio. En Europa trabaja en la Royal Shakes-
peare Company, perteneci6 al British Drama
League, en Londres, y al ORTF, en Paris.

| Ha vivido en varios pafses. Actor, director,
catedratico y director del Departamento de Artes
Dramaticas de la Universidad de Costa Rica desde
su fundacion. Viaja continuamente y se mantiene
al dfa en la experimentacién teatral en Europa y
Estados Unidos.

Segin Gallegos, la creacion teatral canaliza un
deseo personal de autopresién. Su @inico compro-
miso al escribir es con su propia conciencia y otro

tipo de compromiso conduce al panfleto.

_ Gallegos, a quien Jorge Valdeperas ! sitda co-
* mo uno de los dramaturgos representativos del pe-
* tlodo socialdemocrata costarricense, elabora un
' pensamiento de “‘centro” que supone la necesaria
egracion al sistema. Sin embargo, el escritor nie-
todo compromiso y considera el quehacer litera-
10 como individual. Se inclina hacia el europefs-
‘mo y el modelo norteamericano. Afirma Gallegos
_‘"que no comenta con sus colegas y amigos los temas
que lo inspiran, pues no es comprendido. Cultiva,
- pues, el aislamiento. Tal actitud, unida a la margi-
“nalidad del trabajo intelectual en nuestra sociedad,
- genera los viajes fisicos espirituales al exterior,
donde si es comprendido. El artista desarrolla
sentimientos ambivalentes de atraccién-repulsion
cia las clases dominantes y tiende a negar su

ponsabilidad social.
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Estado de la cuestién

La critica consultada de En el séptimo circulo
se halla en peri6dicos y revistas costarricenses. Di-
chos articulos reiteran las siguientes l{neas de ana-
lisis:

1. Concepto de violencia:

1.1. La violencia se concibe como una res-
puesta limite a una situacién limite.

1.2. La pieza habla de la violencia consustan-
cial del alma humana.

1.3. En el séptimo circulo hay una ensefianza
de que la violencia engendra violencia o
de que el poder se mantiene a base de
chantajes.

1.4. Se trata de una violencia generacional.

1.5. Se plantea la violencia como una entele-
quia o concepto vacfo.

2. Defectos que sefiala la critica en el tratamien-

to del tema de la violencia:

2.1. Hay poca precisién del conflicto desde el
punto de vista discursivo y dialéctico.

2.2. Una inculpacién abstracta suministra las
razones de la brutalidad presente.




2.3.

24.

2.5,

Ninglin reproche justifica el paroxismo.
Las fuentes inmediatas son pasionales,

No hay ninguna profundizacién del ori-
gen de esta violencia, sus consecuencias y
como evitarlas, No se sefialan las rela-
ciones intrinsecas entre violencia, injusti-

cia y poder.

Se confunden tipos y causas de violen-
cia en pafses industrializados y subdesa-
rrollados.

El acierto:

Estd en la acumulacién progresiva de las situa-
ciones de violencia, en forma de espiral; en el
ritmo ascendente de la pieza, que parte de una
situacion lenta y placentera hacia una repenti-
na confrontacién de pesadilla.

Personajes:

4.1,

Bl

4.3.

4.4,

La mujer vieja —Dora—, que amenaza
con asesinar al nifio inocente, es el ng-
cleo del conflicto dramatico.

Las mujeres son los seres decisivos y pro-
tagonizan los momentos culminantes,

Los jovenes son desadaptados “hijos de
papa”. Los viejos son personajes tecno-
logicamente protegidos en el tltimo tre-
cho de sus grisiceas y mezquinas existen-
cias.

Personajes enajenados por la putrefac-
cién de su propia clase llevan a cabo una
seudoliberacion por una violencia que es
puro presente o lastimero aullido contra
el pasado y por un odio que no trascien-
de la facultad humana de odiar. Su vio-
lencia no es mas que morboso revanchis-
mo, sucia patologia social o refinada en-
fermedad mental. El conflicto social apa-
rece disfrazado de antagonismo entre ge-
neraciones,
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El desenlace:

Sel.s

5.2,

5.3.

5.4

Termina con la accién en vilo, El teatro
desborda el espacio escénico.

La obra sefiala que no hay solucién a la
ola de violencia.

La obra termina con culminantes esdri-
julas y a los espectadores corresponde
pensarla,

La obra parece inacabada y trunca. Hace
falta un tercer acto donde se consumen
el homicidio y el suicidio.

Contextualizacién histérica:

6.1.

6.2.

6.3.

6.4.

e,

6.6.

6.7.

6.8.

Es una alegoria de la época: sefiala un
punto sin regreso y advierte el peligro.

Es una presentaciéon de tendencias de in-
tolerancia en nuestro pafs.

Muestra los problemas de Ia clase burgue-
82

Nuestra patria estd en los umbrales del
séptimo circulo de Dante,

Esta ubicada 1a pieza en un lugar cosmo-
polita.

Presenta el hecho cotidiano y absurdo,
es suceso de periddico.

La casa hermética hace presentir al mun-
do que la rodea: cinturones de miseria,
mayorfas hambrientas, inestabilidad so-
cial, desesperanza.

La obra sugiere la situacién actual de
Centroamérica o sea la democracia mal-
herida por las dictaduras militares, Espe-
ranza recuerda la pobrecita y culpable
democracia burguesa, que después de la
violencia que lleva a cabo, pide cordura y
votaciones. Dora se asocia a los regime-
nes militares que quieren establecer la
paz sobre cadaveres (El Salvador, por
ejemplo).
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6.9. La ambientacién es ajena a nuestra cir-
cunstancia, pero hay confusién de ele-
mentos violentos en pafses desarrollados
y subdesarrollados.

6.10.Refleja la situacién actual de la sociedad
costarricense que parece haber llegado al
final de una fase histérica, sin que se
vislumbre una via hacia una nueva etapa.

Influencias o antecedentes:

Los invasores, del chileno Egen Wolf, La do-
ble historia del Dr. Valmej; de Antonio Buero
Vallejo, espafiol; La naranja mecanica y otras
peliculas de Kuebick o norteamericanas en
general.

Montaje:
8.1. De exquisito gusto.

8.2. Alejado de lo nacional.

Sobre Gallegos como dramaturgo y su obra en
general:

9.1. Gallegos es un escritor consciente, culto,
profesional, que no hace concesiones al
ptublico. Consciente de su origen de cla-
se (alta burguesfa), de sus gustos y repul-
siones, hace una obra de fundacién.

9.2. Su teatro es reflexivo, filosofico, libre,

no panfletario,

9.3. Gallegos se define a s{ mismo como un
dramaturgo preocupado por el hombre y
su condicion. Su {nico compromiso es
con su conciencia, pues considera cual-
quier otro compromiso como propagan-

da.
9.4. Dentro de la historia del teatro costarri-

cense se ubica en la l{inea de José Fabio
Garnier y Alfredo Castro, cosmopolitas.

Conclusiones respecto al estado de la cuestién:

La critica coincide en sefialar que el tema de

la violencia En el séptimo circulo es poco preciso.
Sefiala la vielencia como un conflicto entre dos ge-
neraciones, pero no se profundiza en las causas his-
toricas que desencadenan el paroxismo. Sostiene
que la violencia es un circulo sin regreso que a to-
dos destroza. Mezcla tipos y causas de violencia en
pafses industrializados y subdesarrollados.

Parrafo aparte merece el comentario de Vic-
tor Hugo Acuifia titulado En el séptimo circulo de
una sociedad bloqueada ? .

Sustenta la hipotesis de que la violencia esta
congelada en el presente porque es la metafora de
la circunstancia costarricense: una sociedad en un
enojarse, donde ningan sector de las clases domi-
nantes ni dominadas tiene un proyecto coherente
para transitar hacia una forma superior de organi-
zacibn social,

@® caMPO DE ESTUDIO

El papel de la critica literario-teatral en el ambito
de laideologia

Segin Helio Gallardo, en su obra Pensar en
Ameérica Latina 3, 1a lectura ideologica de un texto
no pretende agotarlo desde el punto de vista estéti-
co, sino que su objetivo es comprender las condi-
ciones de la produccién histérico-social de este tex-
to, y percibir su fuente y su funcién ideologicas.
Entrega elementos que permiten discutir el carécter
y sentido de lo estético en un medio socio-histérico
concreto,

La lectura ideolégica parte de las premisas que
a continuacion se enuncian:

1) Supone que todo texto es portador de repre-
sentaciones y valores mas o menos conscientes que
expresan la posicién de un grupo o subgrupo social
al interior de una organizacion ideolégica.

2) Indica que el material explicito de un texto
solo adquiere su sentido comunicativo por su es-
tructura interna y por la insercién posible de esa
organizacion en las ideologias particulares que con-
forman la ideologfa.
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3) Sefiala que el material explicito de un texto
remite a comportamientos historico-sociales exter-
nos al texto, practicas que lo determinan.

4)  Observa que los contenidos y la forma explici-
tos de un texto no constituyen necesariamente su
mensaje objetivo.

5) Plantea que la forma y contenidos que confi-
guran la comunicacién objetiva de un texto posee
una funciéon —en pro o en contra— de las ideologfas
dominantes.

La lectura ideolégica alcanza significado den-
tro de la teorfa de la ideologia de inspiraciéon
marxista.

A su vez, la teorfa de la ideologia, que consti-
tuye una de las derivaciones de la teoria de la base
y la superestructura, se circunscribe a precisar los
limites que la infraestructura establece en la con-
ciencia de los hombres que forman parte de ella.
Su objeto de estudio es ““la falsa conciencia” que
impone una base material.

Segtin Echeverria y Castillo, en Elementos pa-
ra una teoria de la ideologia *:

El concepto de ideologia se sitfia en el recono-
cimiento del caricter contradictorio de la realidad.
Es un soporte necesario para el desarrollo de toda
actividad social, dada una realidad contradictoria.
En la medida en que los hombres no estan, en la
practica, en condiciones de resolver determinadas
contradicciones, acuden a soluciones ideolégicas.
Por tanto, la ideologia es una proyeccion en la con-
ciencia de las incapacidades practicas y una expli-
cacion ilusoria de las mismas. Hay dos niveles de
contradicciones: las que se derivan de la relacion
del hombre con la naturaleza y con los otros hom-
bres. Lo primero de ellas aparece cuando las fuer-
zas productivas estan poco desarrolladas y, por
ende, su control sobre la naturaleza es precario. El
ser humano, en vez de erguirse como sujeto ante las
fuerzas naturales, las interpreta como sobrenatura-
les, y se convierte en objeto pasivo y dependiente
frente a ellas.

La segunda contradiccion se refiere al hecho
de que a la division social del trabajo corresponden
determinadas formas de relacion entre los hombres,
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de las cuales deriva la ausencia o presencia de una
estructura de clases. La estructura de clases es otra
fuente de contradicciones, sobre las cuales opera la
ideologfa. Sibien el tipo de relacién con la natura-
leza determina una estructura de clases, a su vez,
dicha relacién se da a través de las relaciones de cla-
ses.

Por tanto, la ideologfa justifica o niega las
contradicciones de clase y es un soporte de la ex-
plotacién. Laideologia se construye a partir de los
intereses de las clases dominantes y por oposicién a
la de las clases dominadas. Los particulares intere-
ses de las clases dominantes predominan. sobre los
derechos generales de la comunidad. En la concien-
cia social las ideas de las clases poderosas mantienen
la hegemonfa. Con la aparicién del proletariado,
en el modo de produccion capitalista se inaugura
una situacibn respecto al proyecto hegemonico que
los intereses proletarios imponen. Por primera vez
en la historia nos encontramos a una clase que se
identifica con la abolicién del dominio de clase. La
representacion de intereses del proletariado no es
una ideologia, puesto que no es una sublimaci6én
necesaria de contradicciones que éste no puede re-
solver en la practica.

La ideologia es, fundamentalmente, una inver-
sibn de la realidad en la conciencia de los hombres.

Seglin Stanley Moore, en Critica de la demo-
cracia capitalista °, los clasicos del marxismo han
planteado que la ideologfa invierte las relaciones de
abstracto a concreto y de consciente a-inconscien-
te.

La inversién de la relacién de abstracto a con-
creto consiste en partir del concepto de categorias
a priori del pensamiento y aplicarlas al mundo real,
en lugar de partir del estudio de lo real concreto y
obtener como punto de llegada de la investigacion
los principios y las abstracciones.

La inversiéon de consciente a inconsciente se
refiere a colocar los procesos mentales, las elabora-
ciones tebricas, en lugar de los procesos historicos.
La investigacion debe estudiar los procesos reales
y generar sobre esa base las elaboraciones tedricas.

Estas inversiones no se dan aisladamente. Son



coordenadas de la actividad cognoscitiva de raigam-
bre idealista.

Segin Echeverrfa y Castillo, en la obra ya ci-
tada, la inversi6n que lleva a cabo la ideologia con-
siste, basicamente, en la transformacién del sujeto
en objeto y de los objetos en sujetos, El hombre
en tanto creador es transformado en producto, y
sus productos —ya sean ideas o instituciones econo-
mico-sociales— son transformados en productores
dela historia.

Una de las formas de inversién que expresa tal
deformacion es la que se realiza entre conciencia y
existencia, suponiendo que la existencia social de
los hombres es un objeto que se explica por las
ideas —moral, religién, metafisica—, que tienen la
apariencia de existir autbnomamente, sin condicio-
namiento alguno de la base material.

El anilisis de esta forma de inversibn se
encuentra muy vinculado con la inversion de lo
momentaneo Yy lo permanente. Se trata de una
inversién sutil del orden temporal en la captacion
del proceso histérico. Consiste en considerar de-
terminados rasgos de una sociedad —formas de
conciencia o de organizaciébn social- como si
estuviesen de algin modo presentes en fases histo-
ricas anteriores. Este mecanismo hace que el pre-
sente se vuelva pasado, que se anulen las posibili-
dades de cambio, y por ende, de futuro. Esta
inversién representa la consagracion de lo momen-
tineo en parmanente, en categoria universal e
inmutable, con la cual se juzga toda la historia.

En la critica que Marx y Engels hacen a la
filosofia poshegeliana, se pone de manifiesto que el
idealismo atribuye a los hombres de una determina-
da fase histérica las formas de conciencia de la fase
historica anterior posterior.

Los hombres, entonces, aparecen guiados en
su proceso historico por leyes preestablecidas, que
se naturalizan y se presentan como el estado altimo
del dinamismo histérico. Se piensa que las formas
de racionalidad dominantes, impuestas por un mo-
do de produccion, representan el estado final y
definitivo del desarrollo de la conciencia. De esta
manera, se canonizan un modo de produccion y
una estructura social. Asi, pues, se justifican los
privilegios de la clase dominante, que son vistos co-

mo naturales y se prestigia un modo de vida. La
ideologia producida por la clase dominante idealiza
la situacibn momentanea, intenta mostrarla como
meta alcanzada, que debe convertirse en un estado
de cosa permanente y universal. En la sociedad
capitalista, por lo tanto, los habitantes parecen mas
libres que antes, exentos de contradicciones de
clase, intereses comunes que el Estado protege,
ocultando el hecho de que el Estado est4 en manos
de la burguesia y no encarna la voluntad popular.
La sociologfa burguesa afirma que la sociedad tien-
de al equilibrio y a la conservacion del statu quo.

La misma forma de inversién se aplica a las
estructuras econdémico-sociales y resulta, en la
sociedad burguesa, en el fetichismo de la mercancia

y del capital.

Segin Helio Gallardo, la lectura ideologica es
un instrumento para el pensar que se quiere eficaz,
que delimita sus fundamentos socio-historicos,
practicos y que se concibe como una ruptura res-
pecto al sistema imperante. Una primera forma de
aproximarse a la conceptualizacion e historizacion
del quehacer intelecutal consiste en develar las re-
presentaciones ideologicas, ademas de su estructura
semidtica y literaria.

El método propone tres niveles de analisis que
no son entendidos en progresion lineal y compar-
timentada, sino en la unidad de un solo proceso.
Dichos estratos son:

1)  Andélisis de contenido, cuya finalidad reside en
alcanzar nicleos de significacion, establecer su
jerarquia y disponerla en valores y disvalores.

2) Contextualizacion conceptual e historica que
procura delimitar el alcance y sentido de los térmi-
nos e ideas surgidos de la primera fase; explicita la
posibilidad de relacionarlos con procesos sociohis-
toricos y de produccion ideologica.

3) Proyeccion o insercién del texto en una co-
yuntura de recepcibn y difusién.
@ oBjETIVOS

El presente anélisis de En el séptimo circulo
se propone los siguientes objetivos:
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1)  Establecer el concepto de violencia que orga-
niza los valores y disvalores que la pieza muestra.

2) Clasificar los nexos que dicho concepto de
violencia posee respecto a la ideologia capitalista-
burguesa.

3) Insertar las tesis acerca de la violencia en el
contexto de la situacién mundial, hispanoamerica-
nay nacional.

Esta indagacién sobre En el séptimo circulo
intenta comprobar las aseveraciones que se enume-
ran a continuacion.

La obra despliega dos conceptos de violencia,
a saber: la condena como fuerza suicida que enca-
mina a la sociedad burguesa contemporanea hacia
la destruccion y, por tanto, su condena de la vio-
lencia actia para mantener el orden normativo.
Puesto que se omite la compleja divisién econémi-
co-social y la estructura de poder que generan la
violencia en En el séptimo circulo, la pieza postula
un mundo de objetos fijos, una moralidad pura,
que universaliza la opini6n de que la violencia tiene
siempre efectos apocalipticos. El tratamiento del
tema se hace, pues, a partir de una inversién ideo-
logica de abstracto a concreto y de consciente a
inconsciente.

Por consiguiente, en el contexto nacional y
latinoamericano, estos argumentos movilizan a la
poblacién contra la violencia revolucionaria.

@ LECTURA IDEOLOGICA DE EN EL
SEPTIMO CIRCULO

Resumen de la fabula de la pieza resulta Gtil
como preAmbulo al anélisis.

La obra sitta al espectador en un espacio ce-
rrado, la casa de Félix y Esperanza, ancianos de vi-
da acomodada, quienes celebran el cumpleafios de
Félix en compaififa de otra pareja de similar edad
llamados Dora y Rodrigo. Los anfitriones planean
marcharse al dfa siguiente en un crucero por el Ca-
ribe, como primera actividad del recién pensionado
Félix. Muestran a sus invitados el ingenioso meca-
nismo electronico que cierra herméticamente la
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casa y la va a proteger de ladrones durante sus vaca-
ciones. Sélo se puede activar en forma manual o
por medio de una llamada telefonica. Tienen ade-
mas, otro dispositivo de seguridad: un circuito de
television que les permite identificar a los que lla-
man a la puerta. Después de un rato de amena
charla, aparecen los asaltantes. Son dos jovenes va-
rones y dos muchachas, logran entrar utilizando el
siguiente truco: Ronna toca el timbre, pide el telé-
fono para avisar a su marido que el carro se le ha
descompuesto. Estd empapada por la lluvia y el
nifio también. Movidos por la piedad, le permiten
entrar y luego ella los obliga, pistola en mano, a
dejar entrar a sus compafieros. Los asaltantes hu-
millan a los ancianos al final del I acto, estos con-
traatacan.

El II acto mantiene la hegemonia de los ma-
yores. Los dos grupos intentan explicar las razones
que justifican su violencia. El final los deja al bor-
de de la mutua aniquilacién, incluyendo al bebé.

Valores de los ancianos y jovenes

El conflicto dramatico se establece entre dos
grupos de personajes, a saber, los ancianos —la pa-
reja anfitriona y el matrimonio invitado— y los jo-
venes asaltantes. A pesar de que se manifiestan
como antagonistas y eso podria implicar que ac-
tan motivados por escalas de valores opuestos, la
indagacion mas honda arroja la evidencia de que la
visibn de mundo de ambos grupos es fundamental-
mente, la misma. El paralelismo entre ellas se va
intensificando conforme se agudiza el conflicto.

Los ancianos aprecian los valores individualis-
tas que su posicién de clase —alta burguesia de un
pafs desarrollado— les ha otorgado. Esuna genera-
cion que ha vivido la Segunda Guerra Mundial. Sin
embargo, su estilo de vida en la metropoli, resulta
bastante semejante al de la burguesia del capitalis-
mo periférico, con diferencia de grado. En el ocaso
de su vida, gozan de una ‘‘buena conciencia’’: creen
que sus beneficios los han conseguido honestamen-
te, pues se han integrado al sistema productivo y
niegan su responsabilidad social. Se aprestan a
gozar de su pensién, de su existencia acomodada,
de sus “hobbies” y viajes.

Al cerrar herméticamente la casa y al utilizar
dispositivos de seguridad, como el circuito cerrado



de televisién para identificar a los visitantes, inten-
tan una fuga de la situacién contradictoria que los
rodea, y que esa paranoia denuncia: que los benefi-
cios materiales y espirituales que poseen se erigen
sobre la explotacién y la coaccién vertidas en la
divisién social y técnica del trabajo, cuya finalidad
es el lucro. Temen, pues, el ataque de las clases
marginadas. Por tanto, la técnica les sirve como
instrumento de ocultacion de las fallas radicales del
sistema social.

Los viejos se encuentran alrededor de sus se-
tenta afios de vida, pero se conservan en un relati-
vo buen estado de salud producto quizi, dicen las
acotaciones, “de una vida metédica y ordenada” ©.
Es resultado también de su posicion ‘econbdmica y
social. No quieren despedirse, sin embargo, de sus
arrestos juveniles: fuerza, gozo sexual, fecundidad
y belleza, valores prestigiados en su ambiente.

A causa de sus afios, deben entonces recurrir a
los artificios y a la hipocresia: maquillaje, pelucas,
ropa cuidadosamente seleccionada. En este 4mbito
de sus existencias también la técnica ha pasado a
ser un elemento imprescindible para mantener la
apariencia juvenil y para consolar sus frustraciones
intimas. Asi, Rodrigo indica que Dora alivia las
tensiones que su impotencia le provoca, adorando
los artefactos eléctricos que le obsequia.

Ambos matrimonios viven solos. Sus hijos
han perdido el contacto esencial con ellos. Con
nostalgia las madres sefialan que se limitan a comu-
nicaciones telefonicas y visitas ocasionales. Hay un
nivel de frustraciéon en ese sentido, sobre todo en
Dora, que quiso tener un hijo mas y no lo logro.

Los valores mas positivos que poseen los an-
cianos son la solidaridad entre las parejas, el gusto
por la maternidad, la infancia y un resabio de pie-
dad hacia sus semejantes.

Sin embargo, estas convicciones, excepto la
solidaridad entre esposos, resultan aparentes, pues
declinan ante la violencia que los jovenes desatan
sobre ellos, al ignorar la dignidad que otorgan a sus
cuerpos y su derecho a la autonomia. Por su parte,
la solidaridad se da entre limites tan estrechos que
resulta muy semejante al egoismo. Los otros movi-
les negativos que guian el comportamiento de los
viejos se derivan de su individualismo: la vanidad,

la frivolidad, la artificiosidad, la hipocresia, la inte-
gracion funcional acritica dentro del sistema y el
tecnocratismo.

La ideologfa liberal-capitalista sostiene como
nicleo de su doctrina el estimulo a la empresa hu-
mana individual y no social. Niega los intereses de
la mayoria para satisfacer a una minoria.

El siguiente cuadro sintetiza los valores de la
generacibn vieja:

VALORES INDIVIDUALISTAS
DE LOS ANCIANOS

NEGATIVOS

Vanidad
Frivolidad
Artificiosidad
Integracién funcional al
sistema
Culto a la técnica
Seudosolidaridad

Sexo
Seudomaternidad

Los jovenes rebeldes —Manolo, Rufino, Ron-
na y Chita— exhiben desde su ingreso una actitud
de violencia destructiva hacia lo que la generacion
de estos ‘““abuelos’ representa. Evocan la rebelion
juvenil europea y norteamericana de los afios sesen-
tay setenta. Pertenecen a la misma clase social que
sus victimas: la alta burguesfa.

Su violencia deriva de motivaciones individua-
les, no populares y masivas. Es una reaccion a la
vaciedad y artificialidad de la vida del siglo XX
dentro de la burguesfa. La violencia es directamen-
te proporcional al poder del ambiente social de de-
primir a los individuos. Su tensiébn mental est4
basada en el hastio y la falta de realizacion. Por
eso, su irrupcién en la fiesta de los ancianos y el
sadismo con que los degradan es un ataque a un
orden social decadente, caracterizado por la hipo-
cresfa y la negacion de la verdadera humanidad.
Por ello disfrutan el destrozo de objetos culturales
simbolicos —el jarron— y todo lo que rodea la vida
de los viejos.

Pero, puesto que su violencia es de la clase
media, se vuelve apocaliptica, incapaz de ir més all4
de la protesta, de transformar las estructuras socia-
les y crear una sociedad humanizada.
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Su actitud es nihilista. Por eso Dora halla en
el bolso de Ronna los siguientes productos:

“Dora: Kotex, anticonceptivos, Chanel
N° 5. .. Ah, qué bueno. Nos gusta el
mismo perfume. (Saca un par de libros).
Ni Jestis, ni Marx. . . Vaya, qué novedad.
Los Upanishads . .. 7. ‘

Las protestas de los jovenes se fundamentan a
partir de generalizaciones débiles. Se basan en la
idea de que la vida del siglo XX est4d empapada de
violencia. Asi, su estilo de vida violenta se consi-
dera inseparablemente vinculado al clima social
mas general de la violencia, del cual responsabili-
zan a las generaciones anteriores. La violencia so-
cial incluye desde la guerra nuclear hasta las formas
aberradas de la familia. Por ende, los personajes
reiteradamente catalogan su violencia mutua como
patologica, como una enfermedad mental engen-
drada en un trauma familiar. Es, pues, una violen-
cia que cumple una funciéon catértica y de auto-
afirmacion.

Dice parlamentos de esa clase, por ejemplo,
Manolo:

“Manolo: Perro infecto, guau, guau.
Cuando yo tenia diecisiete afios mi ma-
ma se acosté con mi mejor amigo, guau,
guau, guau, y después me mandbd a un
colegio privado mientras ella seguia
haciendo guau, guau, guau, con mi
amigo.

Dora: ¢Y qué tengo yo que ver con su
madre?

Manolo: En que se parece a ella. (Vuelve
a olisqueado)” 8.

La importancia del sexo en la generacion ma-
yor se manifiesta en la juventud como bisexualismo
y promiscuidad. La champafia del cumpleafios de
Félix se mezcla ahora con drogas.

De manera que, indiferenciadamente, se iden-
tifican la juventud y el vicio.

Solo se observan entre los jovenes, igual que
en los ancianos, como valores aparencialmente po-
sitivos, la solidaridad entre ellos y un seudoamor
maternal. Ronna, la madre, a pesar de que clama
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amor por su bebé, ha consentido en utilizarlo como
cebo en la peligrosa incursion que han realizado.

La violencia, desligada de la heroicidad, la no-
bleza, y la esperanza en el futuro, se vuelve absurda.

La obra sostiene la tesis de que, aunque la vio-
lencia obtenga una ventaja aparente, la victima frus-
trada volverd a detentar el poder y con la determi-
nacion de vengarse. Se plantea que la fuerza con-
tiene en sf los elementos de su propia destruccién y
engendra sus asesinos. Por eso, para los ancianos,
la venganza surge como el nuevo valor dominante.

Los valores que motivan la conducta del gru-
po juvenil, se resumen, entonces, en el cuadro si-
guiente:

VALORES INDIVIDUALISTAS
DE LOS JOVENES

NEGATIVOS

Vicio

Hastio

Patologia psicologica
Violencia apocaliptica
Seudosolidaridad
Seudomaternidad

Las razones que esgrimen los viejos _especial-
mente Dora, quien resulta la vocero de algunas tesis
de la obra— para legitimar su violencia se basan en
que la extincién de los seres inferiores es moral-
mente valida. Los jovenes son corruptos, ademaés
han empezado la violencia y pueden esperar un
tratamiento similar.

La teoria de la inferioridad de ciertos grupos
se deriva de la ideologia eurocentrista y colonial
desde el Renacimiento. Fue elevada a teorfa por
Buffon y De Pawn, en el siglo XVIII, para justificar
la dominacién de los pueblos fuertes sobre los débi-
les. Tiene raices aristotélicas.

La pieza misma pone en evidencia los vinculos
entre los argumentos de este tipo que justifican el
expansionismo colonial y la violencia represiva de
Dora. Acude a una narracion de Esperanza sobre
su experiencia respecto a los pigmeos. Ella estaba
trabajando como enfermera en Africa durante la
guerra. Desde que contempld allf a los pigmeos se
angustia al no saber si tienen alma, o sea si son se-



res humanos. Se refiere a ellos en términos anima-
lizantes: hacian ruidos guturales, andaban en mana-
das. Seglin el razonamiento de Dora, los pigmeos
no merecen respeto de ninguna clase, y estos
jovenes, eslabones perdidos, uno de ellos albino,
tampoco merecen Vivir.

La violencia de ambos grupos, subsectores de
la burguesfa, no puede promover la creacion de un
nuevo orden, pues su clase estd incapacitada para
contemplar la sociedad desde su mismo centro, co-
mo un todo coherente,

El nifio, signo del futuro, no puede, por ende,
salvarse de la ola violenta. Para estos valores deca-
dentes, ya no hay esperanza, no hay salida.

Sin embargo, la violencia en la democracia li-
beral se liga con la idea de que la democracia ofrece
un método pacifico de superar los antagonismos.
La fuerza aparece como una amenaza a un proceso
a través del cual el orden normativo existente pue-
de ir cambiando pacificamente. A pesar de que se
legitima la fuerza, como lo hace Esperanza, prime-
ra en tomar la revancha, quedan con la impresi6n
de que el empleo de la violencia constituye un tes-
timonio de la falla del sistema. La fuerza se va a
emplear como ltimo recurso. Se prefieren los me-
canismos racionales del regateo, el compromiso y el
consenso, con el objetivo de mantener la estructura
social intacta. Esperanza representa esta posicion
con sus invocaciones a la cordura y su requerimien-
to de elegir mediante el voto la actitud por tomar.

Desde que los ancianos restituyen su poder,
sus valores resultan casi iguales a los de la juventud.
Ellos mantienen idéntica naturaleza individualista
burguesa. Puesto que es violencia reaccionaria se
cjerce en forma devastadora. Solamente puede
atacar los efectos y no las raices del problema, de
otro modo, tendria que combatir el statu quo que
le interesa defender. Por ello esta violencia tiende
a la perpetuacién y al incremento. Sin embargo, la
burguesia no puede sostener el régimen actual a
base del poder y la violencia, pues éstos no pueden
desterrar los efectos econémicos y sociales del ma-
quinismo, el industrialismo, el comercio mundial,
la banca moderna, la deshumanizacién vital, los
cuales concurren en la labor objetiva de minar las
bases del capitalismo.

Los valores que se van manifestando hasta lle-
gar al paroxismo de la violencia en los ancianos, se
resumen en el siguiente cuadro:

VALORES INDIVIDUALISTAS
DE LOS ANCIANOS

NEGATIVOS

Violencia apocaliptica
Pacismo
Regateo (votacién)

Si se establece un registro de los calificativos
que las dos fracciones burguesas se aplican, una a la
otra, se encuentra que, reiteradamente, califican su
violencia de fascista, degradante y sadica. Ademas,
el concepto de hombre es pesimista, es sdlo una
bestia indigna de la vida.

Veéanse los siguientes
ejemplos:

“Dora: Nazis.

Rufino: (Sacandose un peine del bolsillo
se lo pone como bigote e imita a Hitler).
Debemos matar a los viejos, debemos
matar a los viejos, se. . .

Dora: Y seguramente ustedes se van a
hacer mas jovenes. . .?

Rufino: Si...nuncavamos a tener arru-
gas porque nos vamos a ir inflando con
toda la mierda de ustedes, inflando, in-
flando y paff. . . estallamos la mierda en
sus propias caras.” °

“Rodrigo: Déjela tranquila. Ustedes es-
tan locos.
Rufino: No. Ustedes son los locos y se

lo vamos a probar”. *°

Digna de destacarse es la actitud didactica que
se va conformando en Dora, para legitimar su vio-
lencia criminal:

“Félix: Hay que tener un poco de huma-
nidad, por Dios, Dora.

Dora:  Cual humanidad, me pregunto
yo. . .
Esperanza: Nos estamos volviendo mons-
truos.

Dora: Si, y vale mas que aprendan por-
que estos procesos pueden ser irreversi-
bles. Por eso el nifio debe morir.”” 1!
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De acuerdo con la reflexién que va tejiendo la
obra, donde los jovenes son incapaces de sefialar el
trasfondo econémico que moldea su violencia cre-
ciente y devastadora, que reprime los efectos de la
violencia previa, pero no su estructuraciéon econo-
mica en el contexto historico, En el séptimo circu-
lo sefiala que la violencia corrompe a sus perpetra-
dores y produce una contraviolencia ruinosa. La
pieza es una agresion al pablico, el cual impactado
por la deshumanizacion que contempla, tiende mas
a movilizarse contra el violento, sacado de contex-
to, que a soslayar el uso de medios represivos.
Escuchemos las palabras de Dora:

“Dora: ... si nosotros los produjimos a
ustedes, ahora ustedes nos han produci-

do a nosotros. Tenemos el poder. Quien

tiene el poder hace bailar la mona. Y aho-
ra lo vamos a mantener con nosotros y a
ver qué pueden hacer ustedes; terroristas
de discoteca. No me importan sus movi-
les, ni si tratan de justificarse en Jesis,

Marx o el mismo Buda. Lo que quiero

ahora es cagarme en ustedes, entienden,

se los voy a deletrear C-A-G-A-R-M-E,

cagarme y de una manera mds cruel y re-

finada de lo que ustedes pudieran haber-

se imaginado jamds.”'*

Los receptores, enfrentados a un espectaculo
en el que la violencia se presenta como apocaliptica
y desmoralizadora, desarrollan un temor sobre el
contagio social de la violencia y un miedo a que
una ‘“chusma” apasionada tome el poder, senti-
mientos que resultan ant{dotos para no simpatizar
con el violento. La violencia engendra inseguridad,
aprehensién y conduce a una violencia mayor, que
Dora no olvida ensefiar.

En la obra, la inversién ideolégica consiste,
por lo tanto, en universalizar una opinién sobre la
violencia, convirtiéndola en entelequia, no derivada
de procesos historicos concretos y diferentes. En
la circunstancia de recepcién de Costa Rica en la
actual coyuntura de violencia revolucionaria que
se vive en América Central y del Sur, es posible es-
perar que el mensaje de En el séptimo circulo ac-
tla como coadyuvante en el rechazo de la lucha
armada. La pieza omite decir que no todas las ma-
nifestaciones de la fuerza son destructivas. Asi,la
violencia proletaria tiene, en algunos dmbitos, el
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caricter de auxiliar en un proceso de transforma-
cion que es determinado espontineamente por el
devenir de la estructura social. Est4 asociada a la
heroicidad y da lugar a un mejoramiento moral y
espiritual. Sobre todo, conduce a la creaci6n de un
mundo nuevo, pleno de humanismo.

La impresicion historica de la obra escrita se
intensifica con elementos escénicos. En el montaje,
esta inversién de abstracto a concreto se refuerza
con el vestuario, que recuerda igualmente la ropa
de fatiga de los guerrilleros hispanoamericanos y la
moda hippie en el decorado, semejante en la bur-
guesia internacional, mezclando asi diversos tipos
de violencia. El recurso de que la accion se lleva
a cabo en un ambiente herméticamente cerrado,
donde el tiempo y el devenir se paralizan, colabora
en la presentaciéon de la violencia como abstraccion
desligada de condiciones econdémico-politicas, don-
de no tiene cabida la responsabilidad.

La obra, pues, censura la violencia y protege
con ello el statu quo. Acierta en la critica de los
disvalores burgueses, pero no la lleva a sus Gltimas
consecuencias. La pieza no termina, es el especta-
dor el que sale pensando que estd en su mano evi-
tar el apocalipsis. Este final es muy efectivo, para
lograr los resultados ideologicos que en ella subya-
cen.

‘ CONCLUSIONES

La obra En el séptimo circulo maneja un con-
cepto de violencia como causa de la deshumaniza-
cién y el apocalipsis, concepto derivado de valores
individualistas burgueses. La ausencia de precisio-
nes historicas prepara el terreno para universalizar
tal tesis sobre la violencia, lo cual constituye una
inversi6n ideologica.

Si la pieza fundamentara con mayor profundi-
dad la indole de la violencia en los paises capitalis-
tas desarrollados, constituirfa un aporte al conoci-
miento de esa cultura. Pero tal y como es, resulta
pobre en el sentido apuntado. No esclarece tampo-
co el fendbmeno de la violencia institucionalizada
en nuestros pafses, ni mucho menos, la funcién
humanizante y creadora de la violencia revolucio-
naria.
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En el contexto latinoamericano, tiende a mo-
vilizar a la poblacién contra el violento, considera-
do amoral de por si, méas que a disuadirlo de ejercer
la represion.

El séptimo circulo sefiala con cierta lucidez
los disvalores de la cultura burguesa decadente,
pero no lo lleva esa perspectiva critica a sus tltimas
consecuencias. Resulta incapaz de visualizar la so-
ciedad como totalidad, incluyendo la presencia
de otras clases portadoras de un nuevo proyecto de
mundo que dignifique al ser humano. La pieza evi-
dencia la perspectiva de clase del autor y el ideario

centrista de la social democracia. Privilegia lo pura-
mente técnico-escénico sobre la densidad del conte-
nido. Asi, desenmascara los vicios de la burguesia,
pero sin una visién concreta del camino por el cual
debe marchar el hombre contemporéneo. Ese “cla-
roscuro”, segin Helio Gallardo '?, es propio de la
matriz ideolégica.

La pieza rehiye el reto de la literatura hispa-
noamericana de hoy, a saber, la basqueda de valo-
res auténticos que conformen una sociedad ontol6-
gica y rechace el apocalipsis nihilista.
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