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Johanna Chaves Durdn

a novela se presenta, en una primera instancia,

como la historia de un cacique, de un tirano local,

en torno al cual giran los demds personajes.

En primer lugar, es una sintesis de muchos pue-
blos de la tierra de Rulfo que se iban quedando abando-

nados y donde —segiin sus palabras— “los vivos estdn
rodeados de muertos” .

PERSONAJES

Pedro Pdramo. Desde el principio se habla de ¢l
como “un rencor vivo". De una manera magistral, lo
vemos de nifio, pensando ya en Susana. Lo vemos
rodeado de muerte; la del abuelo, la del padre, como la
posterior de su hijo Miguel. Y lo vemos endurecerse y
agigantarse frente de “LaMedia Luna”, su hacienda, que
va ensanchando sin reparar en medios, sin detenerse ni
ante el crimen. Es la personificacién del poder mas
brutal, de la violencia (engendrada por la violencia).
Pero no le es ajeno cierto sentimiento de culpa: “Estoy
empezando a pagar”, dice al enterarse de la muerte de
Miguel. Y en su fondo hay algo hermoso: el amor por
Susana San Juan, aunque lo lleve a conseguir-
la por cualquier medio. Fue su dnica ilusién
verdadera, pero frustrada: la incomunicacién
marcari sus relaciones con ella. Y cuando
Susana muera Pedro Pdaramo —hundido en
una definitiva soledad— se dejara morir.

Susana San Juan es —segln el mismo
Rulfo— el ideal. Habra que fijarse, por ejem-
plo, en cémo habla Pedro de ella. Pero ella,
amaa Florencio. jAmorreal? Rulfo precisé que
tal personaje era un producto de la locura de
Susana. Pero la ambigiiedad no se agota. ;Y
cudl es la causa de su locura? ; La ausencia de
amor? Asi parece, mas la obra deja entrever
algo inquietante y traumdtico en las relaciones
con su padre. Lodejamos simplemente apunta-
do para su discusion. Pero lo mds importante es
que Susana es el Ginico personaje sobre el que el
poderoso Pdaramo no tiene poder.

Otras mujeres que tuvieron alguna rela-
cién con Pedro Pdaramo serian Eduviges Dyada,
Damiana Cisberos o Dorotea la Cuarraca; pero
destaca sobre ellas Dolores Preciado, madre de
Juan. Esunafigura inversaalade Susana: en este
caso, fue ella la ilusionada con Pedro Paramo,
aunque su ilusién también desemboco en el des-
engaiio (a Pedro sélo le interesaban sus tierras).
Muere lejos de Comala y su nostalgia —y su
rencor hacia Paramo- impulsardn a Juan Precia-
doairenbuscade supadre (“El olvido en que nos
tuvo, mi hijo, cébraselo caro”).

Juan Preciado es el otro eje de la novela.
Refleja la figura de la criatura abandonada en busca
del padre, de sus raices, de lo que es “suyo”. Pero
esa bisqueda conduce a la muerte; su camino es
undescensoalos infiernos. Y asi, encama —como
otros personajes y de forma eminente— el fracaso
de toda ilusién y la tragedia del vivir humano.

Hay otros hijos de Pedro Paramo. Dos des-
empenan un papel en la obra. Miguel Pdramo, hijo
ilegitimo pero reconocido, es el reverso de Juan Precia-
do. Y viene aser “otro Pedro Pdaramo” en todo lo que éste
tiene de peor. Su temprana muerte es el principio del
castigo que recibe el desalmado cacique. El otro hijo es
Abundio, ese enigmitico personaje que aparece ya al
principioy que reaparecerd —con estrictasimetriaen la
secuencia pentiltima y decisiva. Su papel es el de un
vengadora la vez justiciero y absurdo (estd borracho), y
enlaza con otro mito ancestral: el del hijo que se rebela
contra el padre y le da muerte.

Queda el padre Renteria, otro personaje impor-
tante. Susignificacion es clara: representaa un sector de
la Iglesia que estd aliado con el poder hasta la mayor
degradacion. En este sentido, tienen una fuerza enorme
las acusaciones de que es objeto por parte de otro
sacerdote, el cura de Contla, en un pasaje que merecerd
comentarse un detalle. Es, por lo demds, un personaje
torturado pero incapaz de enderezar su vida dignamen-
te. Alfinal lo veremos sumarse a los “cristeros” . En suma,
una muestra de una religiosidad deforme. Pero sobre el

Seso de la religién en la novela habré mucho mas que
ecir.

Junto a los personajes mencionados, hay una
serie de figuras secundarias, o que aparecen de una forma
fugaz, y que contribuyen —en no pocas veces de modo
inquictante— a sumergirnos en la atmdsfera irrespira-
ble de Comala.

___————-‘—'—-—-—..______—

EL AMBIENTE COMALA

Pedro Pdramo ¢s —jdECfamOS—— “la historia de un
cacique”, pero mucho mas. Como afirmé Rulfo, “en
verdad es el relato de un pueblo: una aldeq en donde todos
estdn muertos, incluso elnarr tor, y sus calles y campos son
recorridos tinicamente por las dnimas y los ecos capaces de
fluir sin limites en el tiempo ¥ en el espacio”.

Comala, con sus dimensiones reales y miticas, es
uno de esos ambitos novelescos inolvidables,

El tema central y la significacion mas amplia de
Ja obra son las ilusiones frustradas. Laclave estiyaen la
primera secuencia, cuando confiesa Juan Preciado:
“ comencé a llenarme de suefios, a darle vuelo a las
ilusiones. Y de este modo s¢ me fue formando un mundo
alrededor de la esperanza...” Mis adelante, Dorotea le
dira: “;Lailusion? Eso cuestacaro.” Y haciael final se dira
de Pedro Paramo que “lo agaré la desilusion”. En reali-
dad, ello es aplicable a todos los personajes. La novela
es una historia de esperanzas muertas. Y ello hasta
extremos de la mayor desolacién. Véanse estas palabras
de Dorotea:

“Lo tinico que la hace a una mover los pies es la
esperanza de que almorir la lleven a una de un lugar
aotro; pero cuando a una le cierran una puertay la
que queda abiertaesnomds la del infierno, mds vale
no haber nacido...”

ESPACIO

En primer lugar, y c0mo punto de referencia, esta
lo que podemos llamar unaComala paradisiaca: esla que,
desde lejos, evacaba Dolores Preciado ante su hijo Juan,
y la que despierta la “lusitn” y las “esperanzas” de él.

“Espera encontrarse un pueblo rodeado de pasto
verde, habitado con gente feliz, segiin lo que le habia
dicho su mamd. Sinembargo, encuentra un pueblo
de fantasmas, situado en una regién drida, sin vida
humana, animal 0 vegetal, un pueblo poblado de
almas en penas cuyas voces, susurros y murmullos
llenan el aire ¥ lo mandan a su muerte dos dias
después. Estabaen busca _denuna Paraiso, sinembar-
go encontrd un Purgatorio”.

“ Aquello estd sobre las brasas de la tierra, en lamera
boca delinfierno. Con decirle que muchos de los que
alli se mueren, al llegar al infierno regresan por su

cobiia”.

Y es admirable cémo Rulfo va introduciéndose

En ese ambiente inquietante, misterioso, y sofocante:

pueblos sin ruidos”, “casas vacias”, “ecos”, “murmullos”
... y muy pronto esa Comala tan distinta de un paraiso
se nos desdobla a su vez en dos.

La segunda es la Comala de Pedro Paramo, una
Comala “histérica” s6lo en cierto modo. Representa el
reino de un poder tirdnico, de la violencia, de la injus-
ticia, de la degradacién y la alienacién en diversas
formas, hasta la locura. Su destino esta ligado al de
Pedro Pdramo. Y serd en suma, un pueblo destinadoa la
soledad y la destruccion.

No es estraiio que aquella Comala sea paralela
con la tercera: la Comala infernal o el eino de losmuertos.
Saltamos asi el mundo mitico. De un modo también
gradual y admirable, el lector va percibiendo la narura-
leza fantasmal de los inquietantes personajes que apare-
cen y desaparecen, o va identificando las extrafias
voces. Son almas en pena, criaturas condenadas a revi-
virun pasado horrible o torturadas por remordimientos.
Es un mundo sin esperanza en el que se concentra la
desolada significacion dltima de la obra.

Lo apuntado sobre la historia, los personajes y el
ambiente nos hace percibir la complejidad y riqueza de
significaciones que la novela sugiere.

TEMA

El tema podria ser una historia de esperanzas
muertas, las ilusiones frustradas porque todos los perso-
najes tienen una ilusién, un anhelo que en ninguno de
los casos se llega a alcanzar. Por ejemplo, en el caso de
Pedro Paramo él quiere a Susana pero cuando la consi-
gue ella estd perturbada; no es como €l la habia conoci-
do. Este personaje es golpeado constantemente por la
vida, lo cual le hace ser duro con los demas e ignorar sus
sentimientos. En el caso de Dolores Preciado ocurre
algo parecido, ella se ilusiona con la idea de su boda con
Pedro Pdramo pero éste no la quiere en realidad; preten-
de no saldar su deuda con ella y su hermana con la
esperanza de que Pedro la eche en falta, a ella y a suhijo
(quien narra la historia, Juan Preciado). Pero esto no
ocurre porque a Pedro no le importan demasiado ni ella
ni el hijo de ambos.

Todos los personajes se sienten defraudados con
la vida; algunos incluso perdieron la esperanza de vivir
y se “sentaron a esperar la muerte”. Ademds todos ellos
estan muertos, Comala es, en el mas amplio y literal
sentido de la expresién, un pueblo fantasma. Los tnicos
habitantes de este pueblo son espectros, dnimas en pena
que vagan por un pueblo en el que no hay ningin dpice

de vida.
TEMAS SECUNDARIOS
LAS RELACIONES VIDA-MUERTE. En la

obra las diferencias entre la vida y la muerte no son
muy claras en un principio, se puede pensar que los
personajes estan vivos y que los sucesos extraios son
producidos por alucinaciones. Pero a medida que se
avanza el lector se va dando cuenta que los persona-
jes son almas en pena, muertos que no han podido
alcanzar el estado de gracia, que no han podido ir
al “Cielo”. La muerte de Juan Preciado, que no
queda muy claro si es anterior o posterior a su
llegada a Comala (a mi parecer es posterior) mas
bien, la comunicacién de la muerte al lector
aclara muchos de los aspectos que hubiesen
podido quedar poco claros. Uno de estos as-
pectos puede ser los fragmentos salteados de
conversaciones y hechos que conciernen a la
vida de los personajes y que explican posteriores
comportamientos de ellos.

LA BUSQUEDA DEL PADRE. Juan Preciado
llega a Comala con la intencién de buscar a su padre
Pedro Paramo. Este individuo es padre también de otros
hijos en su pueblo, por ejemplo el hombre con el que se
encuentra Juan, Abundio, dice ser hijo de Pedro como
él. Juan sin embargo y pese a que le han dicho que no
encontrard a su padre, puesto que éste estd muerto,
permanece en Comala hastaque yanose puede marchar
(ya que estd muerto).

Esta obra, asi como su autor Juan Rulfo, estd
adscrita a la corriente literaria conocida con el nombre
de realismo mdgico. Esta corriente la han formado
escritores larinoamericanos. Este autor aunque con una
obra escasa ha pasado a la historia de la nueva narrativa
latinoamericana graciasaun libro de cuentos: Elllanoen
llamas y a esta novela. El lugar en el que se sitia la
accién, Comala, es una frontera entre lo real v lo
imaginario, asi cOmo los personajes fantasmagoricos y
las situaciones de la ficcién son irreales.

Todos los habitantes de este pueblo “encantado”
se han quedado alli porque fueron incapaces de escapar
de la decadencia en que estaba cayendo el pueblo.
Ninguno de estos habitantes han tenido una vidaplena,
ninguno de ellos han podido realizar sus ilusiones que
han quedado frustradas y por ello vagan por Comala.
Todas las dnimas que vagan por la tierra estan aqui
porque no han podido irse al otro mundo al dejar tareas

pendientes.
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Marisol Gutiérrez Rojas

“iPor qué esos subvalorados relatos gus-
tan tanto, esos que aungue narran la
desdicha, dan felicidad?”

Jests Martin-Barbero

uando el panamerio Carlos Eleta Almardn

escribid en elafio 1957 Historiade un amor,

probablemente no pensé que este bolero,
ademds de atraer a los balcones a las enamoradas,
podria definir a las telenovelas.

Mas alld de las distintas denominaciones
con que conocemos estos textos narrativos audio-
visuales: telenovelas, culebrones o melodramas;
mas alld de las variaciones en sus formas de produc-
cion (artesanal, industrial, transnacional); mads
alld de la pluralidad en sus contenidos y en sus
audiencias, las telenovelas narran la historia de un
amor: Un amor como no hay otro igual, pero
ademds, capaz de hacer(nos) comprender todo el
bien, todo el mal.

Y yéndonos mds atrds en el tiempo, podria-
mos encontrar en otro género musical, ya no bole-
ro sino tango, una propuesta concreta de conteni-
do argumental para esa “definicién”, que con el
correr de los afios, la memoria emotiva convertiria
en telenovela, nos referimos al tango cuplé Una
mds, escrito en 1915 por Antonio Martinez Vier-
gol. Su letra, nos instala en la historia de Simple-
mente Maria, la emblemdtica telenovela de Celia
Alcantara'.

Martinez Viergol escribio:

“Te quiero... me decia el embustero
te juro... que mi amor es noble y puro
vidita... cuando acabe de estudiar
te prometo por mi madre que nos vamos a casar.
Tanto querer me fingfa
tan buena fe demostraba
que a su pasién cedi un dia
sin pensar que me engafiaba
y mirando la vidriera
me esperaba a que saliera
por las noches de coser
y al rayar el nuevo dia
a las clases €l volvia
y volvia yo al taller.

Asi pasaron los dias
asi pasaron tres afos
sin que en nuestras alegrias
entrasen los desengafios.
Termind al fin su carrera
y a arreglar fue los papeles
al pueblito en que nacié
y al marcharse dijo espera
y he esperado y esperado...

L. El caso de Simplemente Maria es especial. Escrita por la
argentina Celia Aledntara se emite durante tres afos (1967-1969), al
final de los cuales comienza su recorrido internacional. Pero es la
versién peruana la que obtiene mayor éxito, tanto asi que es conside-
rada como el programa de television més popular de todos los tiempos
en Pertiy en la mayoria de Latinoamérica; adems fue transmitida por
racio. Auspiciada por la marca Singer, su impacto no sélo se sintié en
la compra masiva de midquinas de coser sino también en el aumento
de cursos de costura y de alfabetizacion. Versiones nacionales de
Simplemente Maria ha habido en Brasil (1970), Venezuela (1972),
México (12989), asi como la nueva version argentina (1980) tivulada
Rosade Lejos que luego fue trasladada al cine. También hubo versiones
en foronovela y libros (Mazziotti 1996).

pero nunca mds volvio.

Mi vida... ha quedado destruida
mi sino... es seguir ¢l camino
td mismo... por ahi me difamards
y al hablar con los amigos
dirds siempre...una mas”.

Estos saltos en el tiempo, que como se ve no
atienden a una légica lineal, ademds de permitir-
nos formular, metaféricamente, definicién y con-
tenido de tres pricticas culturales en las que com-
parece el amor comoimplicado maximo, dan cuenta
de los desplazamientos temporales (el recuerdo
que viene al presente para actualizar la emocién),
textuales (de la cancién al guién televisivo), y
paradigmaticos (de larazon a laemocién y vicever-
sa) del repertorio emocional latinoamericano.

Boleros, tangos y telenovelas son signos de
nuestra vida social que tienen en comiin, ademds
del relato de acciones en que aparecen involucra-
dos personajes que pasan por distintas peripecias
para recuperar lo que al comienzo perdieron o para
perderlo para siempre, la cotidianidad de la vecin-
dad (en su doble sentido: cercania y hébitat): sus
relaciones interpersonales, el didlogo de las subje-
tividades (de lo conscience y de lo inconsciente),
de lo dicho y lo no dicho, de lo actuado y Io
pensado. Pero ademas, los tres comportan el habla
popular, la sencillez de sus metdforas, la esponta-
neidad de sus expresiones; incorporan los suefios,
anhelos y esperanzas de la gente comiin; y al
inventarse a si mismos e inventar siempre un
nuevo amor, construyen imdgenes sobre lo que
somos, lo que ocultamos o lo que queremos ser.

Por ejemplo, dan cuenta de ansiedades y
desazones: “lo nuestro fue tremendo pero breve: un
verso que el poeta no acab¢” (Romance de la ciudad,
Federico Silva); las pasiones desmedidas y laentre-

ga total: “arrdncame la wda con el 1iltimo beso de
amor, arrdncala, toma mi corazon” (Arrdncame la
vida); los celos y las pelens de amor: “De mujer a
mugjer lo lucharemos, a ver quién vence y se queda con
su dulce querer” (De Muy jeramujer, Esteban Toron-
if) ode los rostros de nuestros pueblos y personajes:
“Sale loco de contento con su cargamento para la
ciudad. Lleva en su cargamento todo un mundo lleno
de felicidad. Piensa remediar la situacion de su hogar
que es toda su ilusion” (]_gmento borincano, Rafael
Herndndez).

Asftenemos que |astelenovelas, al poner en
escena los afectos, actdan los parlamentos escritos
en los boleros y en [og tangos, los que luego son
inmortalizados en el formato de la TV bajo los
nombres, por ejemplo, de Prisionera, Lamentira, El
dolor de vivir y toda una larga lista que ahora puede
encontrarse registracda ep archivos cibernéticos.

Como buenog vecinos, solidarios en la ale-
griay el dolor, los tres se gbrazan, se miran, inter-
c_ambian Penas, se acompapan. No hay telenoyelas
S temas musicales e refuercen, enfagcen,
persuadan o anuncien o que en las narraciones
ocurre. No hay historigs de amor sin serenatas,
sin cantos emblemggicos que aticen mariposas
(en la mente y en o] estgmago, en la razon y en
la emocion).

S se

Pero, ;como se establecen estas relaciones de

vecindad?

Los boleros, los tangos y las telenovelas
dirigen sus narraciones a la emotividad del percep-
tor, asus sentidos. Los tres se mueven en el paradig-
ma de lo ladico-afectivo; justamente en esos tiem-
po-espacios libres, de entretencidn, en donde se
construyen relaciones de contencién. Hay un jue-
go permanente de laseduccién, con el propésito de
alcanzar el objeto deseado; un juego matizado por
una tensién sostenida entre el placer y el displacer,
lo conocido y lo desconocido, el otro y el yo
sumidos en una historia de amor en que los aman-
tes se vuelven tango/bolero, bolero/tango.

“No hay accién humana sin una emocién
que la funde como tal y la haga posible como
acto...y la emocion fundamental que hace posible
la historia de la hominizacion es el amor... El amor
es la emocion que constituye el dominio de con-
ductas donde se da la operacionalidad de la acep-
tacién del otro como un legitimo otro en la convi-
vencia”, sefiala Maturana (1992: 20,21).

Es por esto que el sujeto que desea no puede
tener conciencia de si mismo si no es por interme-
dio de lo que el otro le devuelve: es en el re-
conocimiento del otro como sujeto que se re-
conoce asi mismo. La lucha permanente por el re-
conocimiento, yaseaen larealidad oen la fantasia:
“es que te has convertido en parte de mi alma, vanada
me conforma si no estds tii también” (Conci:go enla
distancia, César Portillo de la Luz); va sea en lo
individual-personal o en lo social, como por ejem-
plo en las telenovelas, cuando se va del des-cono-
cimiento al re-conocimiento gracias
instalado en lafidelidades primordial
los sufrimientos: misterios de

aun ‘secreto’
esqueorigina
| paternidad, supues-
tas relaciones incestuosas, hermanos gemelos per-
didos, etcétera (Martin-Barbero y M‘Lﬁﬁoz 1992).
Pero el re-conocimiento no e
men del contenido narrativo de estos textos (ver-
baleg Olconico-verbales), sino también un proceso
mediante el cual se adquieren . com unican vy
yen conocimientos y afectos, '

S S(SIO el ger-

constru-
visiones de mundo v
creencias, valoraciones, deseos y anhelos. .

Puede argumentarse que los t
telenovelas son textos ficcionale
cién se modela a parrir de e
dad'y a la inversa.

angos/boleros/
s, si, pero la fic-
S0 que llamamos ‘reali-

M



e —
CONTENIDOS CURRICULARES

ACTUALES DEL CENTRO DE
ESTUDIOS GENERALES

Nuestramemoria colectiva tiene sabor a boleros
tangos vy telenovelas i

Boleros, tangos y el
unasuerte de alianza de co
vida cotidiana, las peripe
bios en las relaciones entr
los problemas sociales qu
dad, 'componen una triad

enovelas conforman
produccién que relata la
cias amorosas, los cam-
e lo puiblico y lo privado,
e nos desgarran. En ver-

omp a que sobrepasa las fron-
teras individuales, locales y continentales, porque

guardan el germen de la mirada de o que somos, de
aquello en lo que nos re-conocemos y de lo que
queremos ser.

Esamiradase construye en el aquiyelahora,
en la evocacion y en la tradicién. Pero esta es una
mirada perspicaz, que atraviesa los otros sentidos y
permite regocijarse en la melodia del bolero, en los
tonos de voz del o la cantante, en el olor que
desprenden los cuerpos enlazados en el tango o en
el calor de los abrazos de los amantes de las teleno-
velas. Es, entonces, una mirada multisensorial.

Experimentar esta mirada es aprehender y
comprender el mundo con, en y desde nuestro
cuerpo, “sentido de los sentidos” como dirfa Joa-
quin Garcfa Garrasco. El bolero, el tango y la
telenovela se transmiten de generacién en genera-
cion, se viven y se heredan en interacciones afec-
tivas, pero a la vez, los tres son sistemas cognitivo-
afectivos que nos ayudan a construir los significa-
dos de nuestro entramado social. En una sociedad
de crisis simbélica como laactual, la perseverancia
del bolero, del tango y de las telenovelas, parece
sustentarse y responder a su base “sentipensante”.
Los tres, pero quizd con mayores recursos las tele-
novelas, condensan esa esencia emotiva que les
permite sobrepasar de forma masiva, fronteras cul-
turales y lingiisticas.

Eternas preguntas sobre la lucha entre el
bien y el mal, la verdad y la mentira, el odio y el

amor; dicotomias que se diluyen, intensifican, dia-
logan, polarizan, trasmutan, pero que a fin de
cuentas permanecen en el imaginario social y que,
€ommo en sueios, nos asaltaran en forma de boleros-
tangos-telenovelas “que nunca pueden olvidar-
se... imborrables momentos que siempre guarda el
corazdn”.
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NTRO QUE SOMOS Y LA

CONSTRUCCION DEL FUTURO)

Maribel Leén Ferndndez

esde mi ingreso al Centro de Estudios Genera-

les de la Universidad Nacional, hace yacasi 15

afios, he podido observar y experimentar como
éste se ha caracterizado por su disposicién a enfrentar,
evaluar e incluso modificar su quehacer con el fin de
responder a los nuevos retos que tanto la Universidad
como la sociedad le han demandado,

Se han puesto en marcha planes piloto, como
por ejemplo: laRevolucién CientificoTecnolégica; los
docentes nos hemos capacitado en nuevas metodolo-
gias de ensefianza-aprendizaje, con el propésito de me-
jorar cada dfa nuestra practicadocente; hemos revisado
y modificado nuestros programas de cursos y los hemos
reclaborado con nuevos criterios metodoldgicos; en fin,
enumerar las formas como este Centro ha estado siem-
pre anuente a la actualizacion vy, de ser necesario, al
cambio es asunto muy facil.

Hemos siempre, como Centro, discutido a lo
interno y hemos estado abiertos a los dportes, criticas,
observaciones, etc., que otras instanciasde esta Univer-
sidad han tenido a bien hacernos.

Precisamente, hace aproximadamente 5 afios, se
realizé un Taller de Evaluacién de la oferta académica
del Centro de Estudios Generales y de él salié un
documento muy serio y completo denominado Disefio
Curricular de Estudios Genzrales, en su elaboracion par-
ticipamos un grupo de docentes quienes siempre hemos
estado comprometidos y conscientes con nuestro traba-
jo. En esta oportunidad, contamos con la destacada
participacién y direccion ¢l personal de la Oficina de
Disefio Curricular de la Unversidad Nacional, quienes
nos brindaron su colaboradén invaluable. Es asi como
se determiné que el Centrode Estudios Generales yano
trabajarfa por Citedras (Fistoria, Filosofia, Lengua y
Literatura e Introduccion ¢ la Investigacién), sino que
con un mend variado cuye soporte y médula serian 4
Areas Disciplinarias, a sabet

Ciencia y Tecnologia
Cientifico-Social
Filosofta y Letras
Arte.

+ o =

Las cuales abrigarian los distintos cursos formu-
lados. Ademas, se sefialaron para cada drea Ejes Temd-
ticos fundamentales:

Ciencia y Desarrollo Social
[nnovaciones Tecnoldgicas y
Humanismo

Tecnologia y Etica

Salud y Humanismo

Ciencia y Tecnologia:

Cultura

ldentidad e identidades
Sociedad Naturaleza
Proceso de Integracién
Regional y Globalizacién
Desarrollo Humano y
Subjetividad

Cientifico-Social:

Pensamiento Filoséfico y
Cultural

Género y Sociedad
Identidad Cultural
Literatura (poesfa, cuento,
novela)

Innovaciones Culturales
Existencia Humana

Filosofia y Letras:

Arte y Sociedad

Arte y Comunicacion
Cultura Estética

Arte Latinoamericano y
Universal

Creacion Literaria

Anrte:

Asi como 5 Ejes Curriculares que permearian
todos los cursos:

Humanismo
Ambiente

Etica y Valores
Derechos Humanos
Género.

Con este nuevo disefio curricular, desedbamos
responder a las demandas que la excelencia académica
de la Universidad Nacional debfa practicar, asi como a
las necesidades propias de los estudiantes que ingresa-
ban a nuestra casa de estudios.

De esta forma, se inicié un trabajo cuyo enfogque
metodoldgico partié
delalnter., trans mul-
tidisciplinariedad. De
esto tenemos expe-
riencias muy valiosas
como es el caso del
Programa de Aten-
cién Integral a la Per-
sona Adulta Mayor,
especificamente enel
curso Culturay Adul-
to Mayor, ¢l cual es-
tablecié nexos de tra-
bajo y construccién con otros cursos como el de Dere-
chos Humanos, Sociologia de la Vida, entre otros, y en
donde el estudiante pudo disfrutar del conocimiento a
partir de la interaccion de dos o mas disciplinas.

También, el estudiante ha padido estar en espa-
ciosde reflexion y analisis conducentes a la claboracion
y ejecucion de proyectos con las comunidades. De esto
tenemos excelentes proyectos llevados a cabo por los
estudiantes, como por ejemplo en el curso Cultura
Popular, en donde los estudiantes han elaborado mare-
riales para el Museo de Cultura Popular, ademsis ellos
han recopilado historias de vida y leyendas que han sido
analizadas por algunos docentes en trabajos de investi-
gacion, y muchos otros ejemplos.

En aquel momento, el disefio fue el apropiado y
hoy, mds 0 menos 6 afios después, y con los dristicos
cambios en el panorama mundial, regional, nacional e
institucional en los valores, los principios, la economia
y la politica que han dado vuelcos, realmente inespera-
dos, creemos, como antes, que es urgente, una vez mas,
reorientar, evaluar y redimensionar nuestro quehacer
como Centro. De todas maneras, desde la elaboracion
del documento Disefio Curricular de los Estudios Gene-
rales se dejo planteada una evaluacion integral perma-
nente.

Hoy las generaciones que llegan a nuestra Uni-
versidad tienen concepciones muy variadas, metas mas
ambiciosas, suefios e ilusiones mas elevados y una expe-
riencia previa muy rica que permite adentrarnos en ese
ser humano, compartir con amplitud sus opiniones vy,
dentro de un marco de tolerancia, construir en ellos ese
perfil del nuevo profesional con principios humanisti-
cos mds sélidos que sea capaz de liderar procesos de
cambio hacia una sociedad mas prospera, justa vy libre,
como bien lo sefialara el Pbro. Benjamin Niifiez en su
documento Hacia la Universidad Necesaria, que ain hoy
tiene vigencia.

Es asi como, el Centro de Estudios Generales,
preocupado por la formacion verdaderamente humanisti-
ca de los futuros profesionales, se ha fijado una nueva
meta: Taller de Estudios Generales en ¢l cual se evaluar,
conjuntamente con el Consejo Universitario, Gabinete v
CONSACA, la experiencia de estos 6 afios atrs. ‘

Esperamos sacar adelante la rarea, pues tenemos
el entusiasmo y la disposicion para conseguirlo™.

#® Nota del editor: este trabajo de la autora reflexiona sobre
aspectos medulares en la configuracién del diseiio curricular del CEG,
cuya evaluacion fue indicada en octubre-noviembre de 1998,
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Adquiere importancia el surgimiento de nuevos paradigmas de corte humanfstico en
nuestro ambiente de la docencia actual y cobra importancia de una vigencia aceptable
en los contenidos universales Je| apl-endizaje ¥ la ensefianza en la educacion superior. La
meditacion sobre el humanismg viene a confirmar que la bisqueda de un derrotero est4 en
el conjunto de elementos que copstituye €l esfuerzo yel trabajo de la labor docente en nuestra
Universidad. Fortaleciendo |og aspectos primarios de este aprendizaje el humanismo
contempordneo sale a relucir ¢y yn enfoque determinante en la formacién de los alumnos
y suproyeccién en el futuro. E| j,ymanismo acuna los valores prevalecientes de la educacién
y arraiga sus metas en consolidar el vertedero de donde nace el agua de la cultura, de ella
bebemos y sembramos. La meg4fora al fin alcanza a producirnos un himno a la paz, que el
humanismo no vacila en afirmgy y afincar en las mentes de hombres pacificos y realistas en
el campo de batalla de las conquistas sociales, econémicas y politicas. El humanismo
presiente la suma de dificultades en que se encuentra la situacién mundial ante los avances
de los elementos espurios que ypentan contra la paz universal.

En otro si, el lector encoprrarg en las practicas culturales de todos los medios una
afinidad’ entre tangos, holerqg y telenovelas que sugiere el material lidico y el juego de la
seduccion en ICUHDtO profundijzq en las personas y sus predilecciones roménticas.

Y también el lector se vinculard con la fantasmagorfa del pueblo de Juan Rulfo, un

hombre SenCIH_O’ unescritordeljcado y dedicado asu vidaen laescritura fértil, un apasionado
de sus personajes inolvidableg

Gerardo César Hurtado Onrtiz
Editor

——

Créditos: portada y contraport: ;
p y portada de Sabring Hurtado Guevara, técnica pincel seco sobre papel, 2003.
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