UNIVERSIDAD NACIONAL

SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO

DOCTORADO INTERDISCIPLINARIO EN LETRAS Y ARTES

EN AMERICA CENTRAL

EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE
GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 — 1982)

Y SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION
DE VALORES HEGEMONICOS

SUSTENTANTE
FULVIO VILLALOBOS SANDOVAL

HEREDIA, 14 DE JUNIO 2016

Tesis sometida a consideracion del Tribunal examinador
del Doctorado Interdisciplinario en Letras y Artes en América Central
con énfasis en cultura musical

para optar al grado de Doctor



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE
GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 — 1982)

Y SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION
DE VALORES HEGEMONICOS

FULVIO VILLALOBOS SANDOVAL

Tesis presentada para optar al grado de Doctorado Interdsciplinario en Letras y Artes
en América Central con énfasis en cultura musical.
Cumple con los requisitos establecidos por el Sistema de Estudios de Posgrado
de la Universidad Nacional.
Heredia, Costa Rica.

2016

il



Miembros del tribunal examinador

Dra Mayela Coto Chotto
Delegada del Consejo Central de Posgrado

Dr. Carlos Francisco Monge Meza
Delegado del Doctorado Interdisciplinario en Letras y Artes en América Central

Dr. Manuel Matarrita Venegas
Director de Tesis

Dra. Vanessa Fonseca Gonzalez
Lectora de Tesis

Dr. Israel Carrillo Santa Cruz
Lector de Tesis

Fulvio Villalobos Sandoval
Sustentante

iv



RESUMEN

La cancioén escolar, como pilar de la educacion musical para los estudiantes de edad escolar y
colegial, se ubica en la encrucijada donde convergen la hegemonia, la identidad cultural, los
procesos de ensefianza-aprendizaje y la creacidn artistica musical y literaria; pero sobretodo,
en el punto donde confluyen los factores subjetivos de valoracion cultural que pretenden dotar
a la obra artistica de un “espiritu”, que se identifica con las inquietudes, mentalidades y
riqueza imaginativa de los nifios y adolescentes. Como objeto cultural en constante evolucion,
la cancidn escolar es una representacion precisa y compleja del universo circundante, plena de
conocimientos e ideas que puede ser representados y reconstruidos mediante un complejo
proceso de adjudicacion de sentido y, ante todo, un eficaz agente legitimador de todas aquellas
ideas y valores que se pretende inculcar en los jovenes. Todos estos atributos, presentes en la
cancion escolar en términos de estilo musical, pueden ser estudiados por medio del analisis
musical y literario de la obra, en virtud de las comprensiones y habilidades que el estilo
provee, a manera de competencias cognitivas, para producir un equilibrio entre las
constricciones y los principios productivos que facultan para reconocer e interpretar la obra.
Ademas, las vinculaciones sociales inherentes al estilo musical de las canciones escolares
posibilitan el estudio paralelo de los valores hegemodnicos asociados al texto musical.
Abordamos el estudio de las canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panamd (1933-
1982) y su efecto en la construccidon de valores hegemonicos desde la perspectiva del estilo
musical. Esta investigacién procura establecer correspondencias entre las caracteristicas
propias del estilo musical del repertorio de canciones escolares de cada uno de estos paises y
los esquemas de comportamiento conductual que los miembros de estas comunidades
culturales incorporan como parte importante del desarrollo de su identidad cultural, a través de
los valores hegémonicos. La investigacion también arroja informacion sobre la recopilacion,
cuantificacion y clasificacion de este repertorio de canciones escolares, sus caracteristicas
musicales y literarias, los compositores y letristas que participaron en la produccion de estas
obras entre 1933 y 1982, y los efectos de esta produccién artistica en el medio socio-cultural

de Guatemala, Costa Rica y Panama.



\4
AGRADECIMIENTOS

A Jorge Davila y a Zayra de Davila en Guatemala, por la valiosa y desinteresada ayuda en la
recopilacion del material bibliografico guatemalteco.

A Alonso Loreny Ruiz Abrego y Rafael Ruidiaz Ledezma, colaboradores en la recopilacion
del material bibliografico panamefio.

A Alfonso Alvarado Coronado y Jesus Maria Alvarado Mendizabal, hijos de Jests Maria
Alvarado, por sus valiosos aportes.

A Ana Elena Sosa Bermudez y Alcibiades Villareal Sosa, hija y nieto, respectivamente, de
Julia Bermudez Aleman, por el perfil biografico de la compositora y otros datos importantes
respecto a su obra musical.

A la educadora musical guatemalteca, Ethel Marina Batres Moreno, por los detalles
aportados en relacion con la compositora Dolores Batres G. de Zea.

A Enrique A. Cordero por sus sugerencias y comentarios en el campo de la armonia y el
analisis musical.

A Laura Flores V., por sus valiosos aportes en el campo del andlisis literario de las canciones
escolares.

Al Dr. Manuel Matarrita Venegas, Director de la tesis, por su apoyo incondicional al
presente proyecto, asi como sus aportes a la investigacion.

A la Dra. Vanesa Fonseca Gonzalez y el Dr. Israel Carrillo Santacruz, por su condicion de
asesores del tribunal evaluador del presente estudio y por sus inestimables aportes.

vi



VI

DEDICATORIA

A mi esposa Laura; a mis hijos, Mauricio y Gabriel,

y a la memoria de mi amada madre, Rafaela Sandoval Lopez

vii



VII

INDICE DE CONTENIDOS

Introduccion. Fundamentacion epistemologica y metodologica del analisis del estilo

musical aplicado a las canciones escolares 1

1. Presentacion, objeto de estudio y justificacion del tema 2
I- Objeto de estudio 3
2- Justificacion 4
2. Delimitaciones geograficas y temporales 5
3. Delimitacion del corpus 5
4. Marco teorico 7
1- La dimension objetivable de la obra musical 7
2- FEl estilo musical y los objetos estéticos 8
3- El estilo como competencia 10
4- FEl estilo como modo de formar (Teoria de la formatividad) 11
5- Estilo musical y redundancia (Alan Lomax) 12
6- Definicion de los conceptos de estilo musical y cancidn escolar 13
5. Objetivos generales 15
6. Objetivos especificos 16
7. Hipotesis 16
8. Estado de los conocimientos 17
9. Metodologia 22
1- El Instrumento de analisis del estilo musical de las canciones escolares 23
2- El Instrumento de analisis de los campos semanticos que componen los
textos de las canciones escolares 24
10. Fuentes consultadas 25

Capitulo I. Panorama del desarrollo de la cancion escolar de Guatemala, Costa
Rica y Panama (siglos XIX y XX)

1.1 Antecedentes 28

1.1.1La cancion como fendmeno socio — cultural 28

viil



1.1.2Musica y educacion: una relacion ancestral 29

1.2 Desarrollo de la educacion musical en Guatemala 32
1.2.1 Reformas educativas e integracion de la materia Canto al curriculo
escolar 32

1.2.2Los primeros libros de canciones escolares guatemaltecas: de la dictadura
ubiquista hasta la revolucion de 1944 33

1.2.3 Segunda generacion de compositores de canciones escolares de Guatemala 35

1.2.4Canciones escolares guatemaltecas de la segunda mitad del siglo XX 39
1.3 Desarrollo de la educacion musical en Costa Rica 43

1.3.1 Antecedentes: la inclusion de la asignatura Canto en el curriculo escolar

durante el siglo XIX y la publicacion del primer libro de canciones escolares

costarricenses 43
1.3.2La cancién escolar costarricense en los albores del siglo XX 44
1.3.3Creacion de la Direccion Técnica de Musica 46
1.3.4Segunda etapa de la Direccion Técnica de Musica 49

1.3.5La produccion de canciones escolares costarricenses durante el periodo

socialdemocrata (1949-1979) 51

1.3.6La produccion de canciones escolares costarricenses durante las dltimas tres
décadas del siglo XX 56
1.4 El desarrollo de la educaciéon musical en Panama 60
1.4.1La educacion musical en Panam4 en la época departamental 60

1.4.2Inicios del periodo republicano: primer libro de canciones escolares
panamenas 60

1.4.3 Produccién de canciones escolares panamefias y nacionalismo: las primeras

tres décadas de la segunda mitad del siglo XX 63

1.4.4La produccion de canciones escolares panamenas en las ultimas dos
décadas del Siglo XX 66
1.5 Consideraciones finales: la cancidn escolar, un fenomeno de la modernidad 69

Capitulo II. Analisis musical de las canciones escolares de Guatemala (1933-1982):
Jesus Maria Alvarado Velazquez y Dolores Batres de Zea

2.1 Lineamientos generales del capitulo II 73

2.2 Las canciones escolares de Jesus Maria Alvarado Velazquez (1896-1979) 74

X



2.2.1 Anélisis de la cancién "Patria" 74

2.2.1.1 Antecedentes 74
2.2.1.2 Analisis del estilo musical 75
2.2.1.3 Analisis del texto literario 79
2.2.2  Andlisis de la cancion "Bella patria mia" 81
2.2.2.1 Antecedentes 81
2.2.2.2 Analisis del estilo musical 81
2.2.2.3 Analisis del texto literario 84
2.2.3 Analisis de la cancion "Himno a la madre" 86
2.2.3.1 Antecedentes 86
2.2.3.2 Analisis del estilo musical 86
2.2.3.3 Analisis del texto literario 90
2.2.4 Andlisis de la cancion "El nifio limpio" 92
2.2.4.1 Antecedentes 92
2.2.4.2 Analisis del estilo musical 92
2.2.4.3 Analisis del texto literario 94
2.3 Las canciones escolares de Dolores Batres de Zea (1920 — 1977) 96
2.3.1 Analisis de la cancion "Mama lunita" 97
2.3.1.1 Antecedentes 97
2.3.1.2 Analisis del estilo musical 97
2.3.1.3 Analisis del texto literario 100
2.3.2 Analisis de la cancion "Arrullo" 101
2.3.2.1 Antecedentes 101
2.3.2.2 Analisis del estilo musical 102
2.3.2.3 Analisis del texto literario 104
2.3.3 Andlisis de la cancion "El relojito" 106
2.3.3.1 Antecedentes 106
2.3.3.2 Analisis del estilo musical 106
2.3.3.3 Analisis del texto literario 109
2.3.4 Analisis de la cancion "A la maestra" 110
2.3.4.1 Antecedentes 110
2.3.4.2 Analisis del estilo musical 111
2.3.4.3 Analisis del texto literario 113

Capitulo III. Analisis musical de las canciones escolares de Costa Rica (1933-1982):
José Daniel Zuiiiga Zeledon y Alcides Prado Quesada

3.1 Lineamientos generales del capitulo III 117
3.2 Las canciones escolares de José¢ Daniel Zuiiga Zeledon(1897 — 1974) 118
3.2.1 Analisis de "La cancion del nifio" 118



3.2.1.1 Antecedentes
3.2.1.2 Analisis del estilo musical
3.2.1.3 Analisis del texto literario
3.2.2 Analisis de la cancién "Canto a la madre"
3.2.2.1 Antecedentes
3.2.2.2 Analisis del estilo musical
3.2.2.3 Analisis del texto literario
3.2.3 Analisis de la cancion "El Soldado Juan"
3.2.3.1 Antecedentes
3.2.3.2 Analisis del estilo musical
3.2.3.3 Analisis del texto literario
3.2.4 Analisis de la cancién "La envidia"
3.2.4.1 Antecedentes
3.2.4.2 Analisis del estilo musical
3.2.4.3 Analisis del texto literario

3.3 Las canciones escolares de Alcides Prado Quesada (1900 — 1984)
3.3.1 Analisis de la cancion "Himno a las madres"

3.3.1.1 Antecedentes
3.3.1.2 Analisis del estilo musical
3.3.1.3 Analisis del texto literario
3.3.2 Analisis de la cancién "La flor de mis amores"
3.3.2.1 Antecedentes
3.3.2.2 Analisis del estilo musical
3.3.2.3 Analisis del texto literario
3.3.3 Andlisis de la cancion "Canto del pastor”
3.3.3.1 Antecedentes
3.3.3.2 Analisis del estilo musical
3.3.3.3 Analisis del texto literario
3.3.4 Analisis de la cancion "América libre"
3.3.4.1 Antecedentes
3.3.4.2 Analisis del estilo musical
3.3.4.3 Analisis del texto literario

Capitulo IV. Analisis musical de las canciones escolares de Panama(1933 — 1982):

Gonzalo Brenes Candanedo y Julia Bermudez Aleman

4.1 Lineamientos generales del capitulo IV

4.2 Las canciones escolares de Gonzalo Brenes Candanedo (1900 —2002)

4.2.1 Analisis de la cancidon "Tonada del Lorito Real "

xi

118
118
121
123
123
123
126
128
128
128
132
133
133
134
136

138
138

138
139
141
143
143
143
146
147
147
148
150
152
152
152
155

158
159

159



4.2.1.1 Antecedentes
4.2.1.2 Analisis del estilo musical
4.2.1.3 Analisis del texto literario
4.2.2  Analisis de la cancion "Cantan las cigarras"
4.2.2.1 Antecedentes
4.2.2.2 Analisis del estilo musical
4.2.2.3 Analisis del texto literario
4.2.3 Analisis de la cancion "Tonada de la lunita nueva"
4.2.3.1 Antecedentes
4.2.3.2 Analisis del estilo musical
4.2.3.3 Analisis del texto literario
4.2.4 Andlisis de la cancion "Arrullo para la mufieca desvelada”
4.2.4.1 Antecedentes
4.2.4.2 Analisis del estilo musical
4.2.4.3 Analisis del texto literario

4.3 Las canciones escolares de Julia Bermudez de Aleman (1907 - 2013)
4.3.1 Analisis de la cancion "Camaron"

4.3.1.1 Antecedentes
4.3.1.2 Analisis del estilo musical
4.3.1.3 Analisis del texto literario
4.3.2 Andlisis de la cancion " Ya los nifios no juegan la ronda"
4.3.2.1 Antecedentes
4.3.2.2 Analisis del estilo musical
4.3.2.3 Analisis del texto literario
4.3.3 Analisis de la cancion " Viva la Navidad"
4.3.3.1 Antecedentes
4.3.3.2 Analisis del estilo musical
4.3.3.3 Analisis del texto literario
4.3.4 Analisis de la cancion : "Saloma del Dolor Nacional"
4.3.4.1 Antecedentes
4.3.4.2 Analisis del estilo musical
4.3.4.3 Analisis del texto literario

Capitulo V. Analisis comparativo del estilo musical de las canciones escolares de

Guatemala, Costa Rica y Panama ( 1933-1982)

5.1 Lineamientos generales del capitulo V

5.2 Primera parte. Perfiles generales del estilo musical

5.2.1 Perfil general del estilo musical del compositor Jestis Maria Alvarado

5.2.1.1 La categoria analitica Sonido (S)

Xii

159
160
162
164
164
164
167
168
168
169
172
174
174
174
176

179
179

179
180
182
184
184
184
186
188
188
189
191
193
193
194
198

202
202

202
202



5.2.1.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.1.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.1.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.1.5 La categoria analitica Crecimiento(C)

5.2.2 Perfil general del estilo musical de la compositora Dolores Batres de Zea
5.2.2.1 La categoria analitica Sonido (S)
5.2.2.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.2.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.2.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.2.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

5.2.3 Perfil general del estilo musical del compositor Jose Daniel Zufiiga
5.2.3.1 La categoria analitica Sonido (S)
5.2.3.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.3.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.3.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.3.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

5.2.4 Perfil general del estilo musical del compositor Alcides Prado Quesada
5.2.4.1 La categoria analitica Sonido (S)
5.2.4.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.4.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.4.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.4.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

5.2.5 Perfil general del estilo musical del compositor Gonzalo Brenes
Candanedo
5.2.5.1 La categoria analitica Sonido (S)
5.2.5.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.5.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.5.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.5.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

5.2.6 Perfil general del estilo musical de la compositora Julia Bermudez
Aleman
5.2.6.1 La categoria analitica Sonido (S)
5.2.6.2 La categoria analitica Armonia (A)
5.2.6.3 La categoria analitica Melodia (Me)
5.2.6.4 La categoria analitica Ritmo (R)
5.2.6.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

xiil

203
204
205
206

207
207
208
209
210
211

212
212
213
214
215
216

217
217
218
219
220
221

222
222
223
224
225
226

227
227
228
229
230
231



5.3 Parte segunda. Analisis comparativos del microcosmos de valores hegemonicos
examinado en las canciones escolares de Guatemala, Costa rica y Panama (1933 -

1982) 232
5.3.1 Elementos textuales 233
5.3.2 Elementos éticos 236
5.3.3 Elementos estéticos 240
5.3.4 Elementos hegemodnicos 242
5.3.5 Elementos literarios 244

5.4 Parte tercera. Modelos hipotéticos de estilos musicales para canciones escolares,

generados a partir de los pardmetros arrojados por la investigacion 245
5.4.1 Modelo de estilo musical para la tematica “patria” 246
5.4.2 Modelo de estilo musical para la tematica “madre” 247
5.4.3 Modelo de estilo musical para la tematica “cancion
de cuna” 249
5.4.4 Modelo de estilo musical para la tematica “juegos
Escolares tradicionales” 250
5.4.5 Esquema comparativo de los modelos hipotéticos
De estilo musical aplicado a cuatro tematicas 252
Capitulo VI. Sumario, conclusiones y recomendaciones 253
6.1 Sumario 254
6.2 Conclusiones y aportes de la investigacion 256
6.3 Recomendaciones y comentarios adicionales 262
Bibliografia 265
Anexos 288

N° 1. Cuadros comparativos de la produccion de libros de canciones escolares de
Guatemala, Costa Rica y Panama durante el siglo XX 289

la. Cuadro comparativo de los libros de canciones escolares de Guatemala del
siglo XX, ordenados cronolégicamente por autor/editor, afio de publicacion,
editorial, pais de origen y dependencia estatal encargada de la edicion............... 290

1b. Cuadro comparativo de los libros de canciones escolares de Costa Rica del

Xiv



siglo XX, ordenados cronolégicamente por autor/editor, afio de publicacion,

editorial, pais de origen y dependencia estatal encargada de la edicion............... 292
Ic.Cuadro comparativo de los libros de canciones escolares de Panama del siglo

XX, ordenados cronoldgicamente por autor/editor, afio de publicacion, editorial,

pais de origen y dependencia estatal encargada de la edicion........................ 295

N° 2. Graficos de la produccion de libros de canciones escolares guatemaltecas,
costarricenses y panamefios del periodo 1900 — 2000 297

2a. Grafico de la produccion de libros de canciones escolares guatemaltecos del

afio 1900 al afio 2000 298
2b. Grafico de la produccion de libros de canciones escolares costarricenses del

afio 1900 al afio 2000 298
2c. Grafico de la produccion de libros de canciones escolares panameias del afio

1900 al afio 2000 299
2d. Grafico comparativo de la produccion de libros de canciones escolares de
Guatemala, Costa Rica y Panama del afio 1900 al afio 2000 299

N° 3. Instrumento de andlisis del estilo musical en las partituras de las canciones
escolares 300

3a. Instrumento de analisis del estilo musical en la partituras de las canciones
escolares 301
3b. Simbologia y descripciones 302

N° 4. Instrumento de andlisis de los campos semanticos que componen los textos de
las canciones escolares 318

4a. Instrumento de analisis de los campos semanticos que componen los textos de las
canciones escolares 319

4b. Explicacion y simbologia 320

N° 5. Datos biograficos y compendio de canciones escolares del compositor Jesus

Maria Alvarado 329
5a. Datos biograficos del compositor Jestis Maria Alvarado V. 330
5b. Canciones del Album de Cantos Escolares (n° 1) (1946) de Jestus Maria
Alvarado 331
5c. Canciones del libro Album de Cantos Escolares (n° 2) de Jests Maria
Alvarado (1950) 333
5d. Canciones del libro Album de Cantos Escolares (n° 3) de Jestis Maria
Alvarado (1960) 335

XV



Se. Canciones del libro Un Nuevo Recreo (n° 7) de J. M. Alvarado (1967)
5f. Canciones del libro Siempre Alegres (n° 8) .M. Alvarado (1973)

N° 6. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares del compositor Jesus
Maria Alvarado

6a. Letras de las cuatro canciones de Jesus Maria Alvarado analizadas en esta
investigacion

6b. Partitura de la cancion “Patria” de J. M. Alvarado

6¢. Analisis musical de la cancion “Patria”

6d. Partitura de la cancion “Bella patria mia” de Jesus Maria Alvarado

6e. Analisis musical de la cancion “Bella patria mia”

6f. Partitura de la cancion “Himno a la Madre” de Jestis Maria Alvarado

6g. Andlisis musical de la canciéon “Himno a la madre”

6h. Partitura de la cancion “El nifio limpio” de Jests Maria Alvarado

6i. Andlisis musical de la cancion “El nifio limpio”

339
340

343

344
346
348
349
351
352
353
354
355

N° 7. Datos biograficos y compendio de canciones escolares de la compositora Dolores

Batres de Zea

7a. Datos biograficos de la compositora Dolores Batres de Zea

7b. Canciones del libro Ronda de canciones (1955) de D. Batres de Zea
7c. Canciones del libro Antologia de la cancion infantil guatemalteca
(1966) de Dolores Batres de Zea

356

357
359

361

N° 8. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares de la compositora Dolores

Batres de Zea

8a. Letras de las cuatro canciones de Dolores Batres de Zea analizadas
en esta investigacion

8b. Partitura de la cancion “Mama lunita” de Dolores Batres de Zea
8c. Analisis musical de la cancion “Mama lunita”

8d. Partitura de la cancion “Arrullo” de Dolores Batres de Zea

8e. Analisis musical de la cancion “Arrullo”

8f. Partitura de la cancion “El relojito” de Dolores Batres de Zea

8g. Analisis musical de la cancion “El relojito”

8h. Partitura de la cancion “A mi maestra” de D. Batres de Zea

81. Analisis musical de la cancion “A mi maestra”

365

366
368
369
370
371
372
373
374
375

N° 9. Datos biograficos y compendio de canciones escolares del compositor José Daniel

Zuniga Zeledon

XVi

376



9a. Datos biograficos del compositor José¢ Daniel Zuiga Z. 377
9b. Canciones del libro Canciones escolares (1933). José D. Zuniga

(editor) 379
9c. Canciones del libro Canciones nuestras (1938). José D. Zuiiga

(DANZUNI) (editor) 383
9d. Canciones del libro Album de la madre (1938/ 1941/ 1971). José D.

Zuhiga (editor) 384
9e. Canciones del libro Album de la patria (1939 / 1976). José D. Zuiiiga

(editor) 385
9f.Canciones del libro La patria canta: musica y canciones. Autores de

Costa Rica (1968). Jos¢ D. Zuiiga (editor) 386
9g. Canciones del libro Musica tradicional costarricense (1981). J. D.

Zuhiga (editor) 389
Oh.Partituras de canciones de José Daniel Zuniga compiladas en el libro

José Daniel Zufiiga: un estudio antologico (1976) por Bernal Flores 391

N° 10. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares del compositor José
Daniel Zuiiga Zeledon 394

10a. Letras de las 4 canciones escolares de José Daniel Zufiiga Zeledon

analizadas en la investigacion 395
10b. Partitura de la cancion “La cancidn del nifio” de José Daniel Zuniga 397
10c. Andlisis musical de “La Cancién del nifio” de José Daniel Zuiiga 398
10d. Partitura de la cancion “Canto a la madre” de José Daniel Zufiiga 399
10e. Andlisis musical de la cancion “Canto a la madre” 400
10f. Partitura de la cancion “El Soldado Juan” de José Daniel Zuiiga 401
10g. Analisis musical de la cancion “El Soldado Juan” 402
10h. Partitura de la cancion “La envidia” de Jos¢ Daniel Zufiga 403
10i. Anélisis musical de la cancién “La envidia” 404

N° 11. Datos biograficos y compendio de canciones escolares del compositor Alcides
Prado Quesada 405

11a. Datos biograficos del compositor Alcides Prado Quesada 406
11b. Canciones del libro Cantos de autores nacionales (e himnos de Centro

Ameérica) para Escuelas y colegios (1942). Alcides Prado Quesada (editor) 408
11c. Canciones del folleto Tres Dramatizaciones Escolares (1948). Musica:

Alcides Prado; letras tomadas del folleto “Sonrisas de nifio”, de Napoledén

Martinez L. 410
11d. Coleccion privada de canciones escolares recompiladas por Trinidad

Valverde Murillo (1910 — 1981).

Xvii



Editores: Alcides Prado

Q. y José Rafael Araya (Cortesia de Patricia Valverde Fallas) 411
11e. Canciones del libro Album de canciones y miisica costarricense (e Himnos

de Centroameérica) (1958). Alcides Prado Quesada (editor) 415
11f. Canciones del libro Costa Rica: su musica tipica y sus Autores (1962).

Alcides Prado Quesada (editor) 417
11g. Canciones del libro Cantemos: Album para la enseiianza media y primaria
(1965). Alcides Prado Q. (editor) 419

N° 12. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares del compositor Alcides
Prado Quesada 423

12a. Letras de las 4 canciones escolares de Alcides Prado Quesada analizadas

en esta investigacion 424
12b. Partitura de la cancion “Himno a las madres” de Alcides Prado 426
12c. Analisis musical de “Himno a las madres” 427
12d. Partitura de la cancion “La flor de mis amores” de Alcides Prado Quesada 428
12e. Analisis musical de la cancion “La flor de mis amores” 429
12f. Partitura de la cancion “Canto del pastor” de Alcides Prado Quesada 430
12g. Analisis musical de la cancion “Canto del pastor” 431
12h. Partitura de la cancion “América libre” de Alcides Prado Quesada 433
12i. Analisis musical de la cancion “América libre” 434

N° 13. Datos biograficos y compendio de canciones escolares del compositor Gonzalo

Brenes Candanedo 435
13a. Datos biograficos del compositor Gonzalo Brenes Candanedo 436
13b. Canciones del libro Tonadas del tropico nifio para voces infantiles y
piano (1955). Autor/editor: Gonzalo Brenes Candanedo 439
13c. Canciones publicadas en la revista Centroamericana: revista cultural
del Istmo 441
13d. Canciones publicadas en la Revista de educacion: érgano oficial del
Ministerio de Educacion 441

N° 14. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares del compositor Gonzalo
Brenes Candanedo 442

14a. Letras de las 4 canciones escolares de Gonzalo Brenes Candanedo

analizadas en esta investigacion 443
14b. Partitura de la cancion “Tonada del lorito real” de Gonzalo Brenes
Candanedo 445

XViil



14c. Analisis musical de “Tonada del lorito real” 446
14d. Partitura de la cancion “Cantan las cigarras” de Gonzalo Brenes

Candanedo 447
14e. Analisis musical de la cancion “Cantan las cigarras” 449
14£. Partitura de la cancion “Tonada de la lunita nueva” de Gonzalo

Brenes Candanedo 450
14g. Analisis musical de la cancion “Tonada de la lunita nueva” 452
14h. Partitura de la cancion “Arrullo para la mufieca desvelada” de Gonzalo

Brenes Candanedo 453
14i. Analisis musical de la cancion “Arrullo para una mufieca desvelada” 454

N° 15. Datos biograficos y compendio de canciones escolares de la compositora Julia

Bermudez Aleman 455
15a. Datos biograficos de la compositora Julia Bermtidez Aleméan 456
15b. Canciones del libro Rondas y fantasia (1962). Autoras: Julia Bermudez
A.(musica) — Matilde Real de Gonzalez (letra) 457
15c¢. Canciones del libro Alboradas naviderias (1963) Autoras: Julia Bermudez
A.(musica y letra ) — Elia Jaramillo Malek (ilustraciones) 458
15d. Cancion Saloma de dolor nacional. Publicado por Julia Bermtudez
Aleman (1964) 459

N° 16. Analisis de estilo musical de cuatro canciones escolares de la compositora Julia
Bermudez Aleman 460

16a. Letras de las 4 canciones escolares de Julia Bermudez Aleman analizadas

en esta investigacion 461
16b. Partitura de la cancion “Camaron” de Julia Bermudez Aleman 463
16¢. Andlisis musical de la cancion “Camaron” 465
16d. Partitura de la cancion “Ya lo nifios no juegan la ronda” de Julia

Bermudez Aleman 466
16e. Analisis musical de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda” 469
16f. Partitura de la cancion “jViva la Navidad!” de Julia Bermudez Aleman 470
16g. Andlisis musical de la canciéon “jViva la Navidad!” 472
16h. Partitura de la cancion “Saloma del dolor nacional” de Julia Bermudez

Aleman 473
161. Anélisis musical de la cancién “Saloma del dolor nacional” 476

Xix



N° 17. El desarrollo de la educacion musical en América Latina durante el siglo XX 477

17a. El desarrollo de la educacion musical durante el siglo XX: resumen del articulo de
Violeta Hemsy de Gainza (Revista Musical Chilena, 2004) 478

NP° 18. Cancidn infantil vs cancion escolar: diferencias 482

18a. Diferencias entre los términos musica infantil y musica escolar: cuadro

comparativo 483

N° 19. Glosario de términos musicales utilizados en la investigacion 485

19a. Glosario de términos musicales 486
VIII

Lista de cuadros

Tabla n°® 1. Secuencias armonicas sugeridas para una seccion de la cancion Mama
lunita de Dolores Batres (del compas 24 al 32)........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiien 98
Tabla n°® 2. Secciones en las que se divide la cancion “Saloma del dolor nacional”,
de Julia BermuUdez .........ccooviuiiiii i, 198
Tabla n°® 3. Gréafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Jestis Maria Alvarado ............c.oooiiiiiiiii 203
Tabla n°® 4. Gréafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Jestis Maria Alvarado ............c.oooiiiiiiiiiiiii 204
Tabla n°® 5. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de Jestis Maria Alvarado ............o.oooiiiiiiiiiiii 205
Tabla n°® 6. Grafico comparativo de la categoria analitica Rifmo en las canciones
escolares de Jestis Maria Alvarado.............cooooiiiiiiiiiiiii i 206
Tabla n°® 7. Gréafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las
canciones escolares de Jestis Maria Alvarado .............cooooiiiiiiiiin . 207
Tabla n°® 8. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Dolores Batres de Zea ...........ocoviiiiiiiiiiiiiiiii 208
Tabla n°® 9. Gréfico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Dolores Batres de Zea.............cooiiiiiiiiiiiiiiiiii 209
Tabla n°® 10. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de Dolores Batres de Zea.............coooiiiiiiiiiiiiiiiiiii 210
Tabla n°® 11. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones

XX



escolares de Dolores Batres de Zea............ocooiiiiiiiiiiiiiiii 211
Tabla n°® 12. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las

canciones escolares de Dolores Batres de Zea.............cooviiiiiiiiiiiiiiiiii, 212
Tabla n°® 13. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Jos€ Daniel ZURiga..........ooeviiiiiiiiiiiiiii i 213
Tabla n°® 14. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Jos€ Daniel ZURiga. ......co.ovviiiiiiiiiiiii i 214
Tabla n°® 15. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de José€ Daniel ZURIZA .......o.vvviiniiiiii i 215
Tabla n°® 16. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones
escolares de Jos€ Daniel ZURIZa .......c.ovuiiiiiiiiiii e 216
Tabla n°® 17. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las
canciones escolares de José Daniel ZUNiga..........ovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiienean, 217
Tabla n°® 18. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Alcides Prado ... 218
Tabla n°® 19. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Alcides Prado...........ooccovuiiiiiiiiii 219
Tabla n°® 20. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de Alcides Prado .........ccooouiiiiiiiiiii 220
Tabla n°® 21. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones
escolares de Alcides Prado ... 221

Tabla n°® 22. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las
canciones escolares de Alcides Prado ..........cccoooiiii i 222
Tabla n°® 23. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Gonzalo Brenes .............c.ooiiiiiiiiiiiiiiiii 223
Tabla n°® 24. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Gonzalo Brenes...............ooooiiiiiiiiiiiii 224
Tabla n°® 25. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de Gonzalo Brenes ..............ooooiiiiiiiiiiiiiiiii 225
Tabla n°® 26. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones
escolares de Gonzalo Brenes .............coooiiiiiiiiiiiiiiii 226
Tabla n°® 27. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las
canciones escolares de Gonzalo Brenes .........cccceoeoeoiiiiiiiii i 227
Tabla n°® 28. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones
escolares de Julia Bermudez ... 228
Tabla n°® 29. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones
escolares de Julia Bermudez..............c.oooiiiii i 229
Tabla n°® 30. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones
escolares de Julia Bermudez. ... 230

XXi



Tabla n°® 31. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones

escolares de Julia BermuUdez. ............ooiiiiiiii 231
Tabla n°® 32. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las

canciones escolares de Julia Bermdez..........ccocceveiiiiiiiiiiiii i, 232
Tabla n° 33. Cuadro comparativo del campo semiotico Elementos textuales........ 234
Tabla n° 34a. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos éticos

(8 RR00 TS I oV g <) P P 236
Tabla n° 34b. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos éticos

(SEGUNAA PATLR). ...ttt ettt e e et 237
Tabla n°® 35. Cuadro comparativo del campo semiotico Elementos estéticos......... 240
Tabla n° 36. Cuadro comparativo del campo semiotico Elementos hegemonicos... 242
Tabla n° 37. Cuadro comparativo del campo semiético Elementos literarios....... 244
Tabla n° 38. Modelo del estilo musical la cancidn escolar hipotética “Patria”....... 246
Tabla n° 39. Modelo del estilo musical la cancidn escolar hipotética “Madre”....... 247
Tabla n°® 40. Modelo del estilo musical la cancidn escolar hipotética “Cancion

e CUNA” . . 249
Tabla n® 41. Modelo del estilo musical la cancidn escolar hipotética “Juegos

escolares tradicionales”. ... .....o.oiuiii i 250
Tabla n°® 42. Grafico comparativo de los cuatro modelos de estilo musical

RIPOTELICOS ..ttt e 252

IX

LISTA DE FIGURAS

Figura n° 1.Estructura armonica del fragmento inicial de la cancion “Patria”, de
Jestis M. Alvarado, mostrando el Re “pedal” en el bajo y las elaboraciones que se

producen sobre dicho pedal..............cooiiii 76
Figura n° 2. Temas melddicos de la cancion “Patria”, de Jesus M. Alvarado...... 77
Figura n° 3. Motivos ritmicos de la cancion “Patria”, de Jesus Alvarado.......... 78
Figura n°® 4. Tratamiento contrapuntistico imitativo en un fragmento del acompafia-
miento de la cancion “Bella patria mia”, de Jesus M. Alvarado..........c............. 82
Figura n® 5. Temas melddicos de la cancion “Bella patria mia”, de Jesus M.
ALVATadO ... 83
Figura n° 6. Motivo ritmico principal de la cancion “Bella patria mia” de Jestis M.

ALVATado ... 83
Figura n° 7. Motivos ritmicos de la mano izquierda del acompafnamiento de “Bella
Patria Mia”, de Jesus M. Alvarado.............coooiiiinii i 83

Figura n° 8. Fragmento armoénico de la introduccion del “Himno a la madre”, de
J. M. Alvarado, mostrando el acorde de Sol disminuido7 (enarmoénico) con 9*

xxii



agregada utilizado para destacar el acorde de Sol 7 del compas.................c......e. 87
Figura n® 9. Temas melddicos del “Himno a la madre”, de J. M. Alvarado......... 88
Figura n° 10. Motivos ritmicos del “Himno a la madre” de J. M. Alvarado......... 89
Figuran® 11. Fragmento arménico de “El nifio limpio”, de J. M. Alvarado......... 93
Figura n° 12. Temas melodicos de “El nifio limpio”, de J. M. Alvarado.............. 93
Figura n° 13. Motivo ritmico principal de “El nifio limpio”, de J. M. Alvarado..... 94

Figura n® 14.
Figura n® 15.

Temas melodicos de la cancion “Mama lunita”, de Dolores Batres.. 99
Motivo ritmico principal de la canciéon “Mama unita”, de Batres.... 99

Figura n° 16. Temas melddicos de la cancion “Arrullo”, de Dolores Batres.......... 103
Figura n° 17. Retrogradacion invertida e inversion del submotivo 15", en el Tema
Melodico B de la cancion “Arrullo”, de Dolores Batres...........oovvvvivvviiiiinnnnnn. 103
Figura n° 18. Motivos ritmicos de la cancion “Arrullo”, de Dolores Batres.......... 104
Figura n® 19. Motivos y sub-motivos melddicos de la cancion “El relojito”, de
DOlores Batres .......o.ouuiuiniti i 107
Figura n® 20. Temas melodicos de la cancion “El relojito”, de Dolores Batres.... 108
Figura n° 21. Motivo ritmico unico de la cancion “El relojito”, de D. Batres...... 108
Figura n°® 22. Temas melodicos de la cancion “A mi maestra”, de Dolores Batres... 112
Figura n° 23. Patrén ritmico tnico de la cancion “A mi maestra”, de D. Batres...... 113
Figura n° 24. Cadencia armonica (cc. 5, 6 y 7) de “La cancion del nifio”, de José D.
01T P 119
Figura n° 25. Temas y motivos melddicos de “La cancion del nifio”, de José D.
11T H PP 120
Figura n°® 26. Motivos ritmicos de “La cancion del nifo”, de José D. Zidiga....... 121
Figura n°® 27. Fragmento armonico de la cancion “Canto a la madre”, de José D.
11T T 125
Figura n° 28. Temas melodicos y motivos ritmicos de “Canto a la madre”, de José

Dl ZUDNIZA. et 126
Figura n° 29. Estructura armoénica del segundo tema vocal (en Do mayor) de la cancion

“El Soldado Juan”, de Jos¢ D. Zuiiga, mostrando aceleracion y desaceleracion en el

FIEMO A€ ACOTAE. ..ottt

129

Figura n° 30. Tema Melodico A (Ilamada militar) de la cancioén “El Soldado Juan”,

de JOSE D. ZUNIZA ... 130
Figura n® 31. Temas Melddicos B y C (temas vocales) de la cancion “El Soldado
Juan”, de JOS€ D. ZUNIZA. ...ccc.viniit it 131
Figura n°® 32. Fragmento armonico de | “La envidia”, de José D. Ztdiga ............ 134
Figura n° 33. Temas melodicos A y A' de “La envidia”, de José D. Zuiiiga......... 135

Figura n° 34. Fragmento armonico de la cancidn escolar “Himno a las madres”,
de Alcides Prado. .......ooouiiii i 139
Figura n° 35. Temas melddicos de la cancion escolar “Himno a las madres”, de

xxiii



Alcides Prado. ........oooiiiiii 140
Figura n°® 36. Motivos ritmicos de la cancion escolar “Himno a las madres”, de
Alcides Prado ..o 141
Figura n°® 37. Tema melodico A o fema alusivo de la cancion escolar “La flor de

mis amores” de Alcides Prado ... 144
Figura n° 38. Tema melodico B, primer tema vocal de la cancion escolar “La flor

de mis amores”, de Alcides Prado..........coovivii i, 144
Figura n° 39. Tema meloddico C, segundo tema vocal, de la cancion escolar “La

flor de mis amores”™, de Alcides Prado.........ooovvniiiiiiiiii i, 145
Figura n°® 40. Motivos ritmicos de la cancion escolar “La flor de mis amores”, de
Alcides Prado. ..o, 145
Figura n® 41. Fragmento armonico de la cancion escolar “Canto del pastor”, de
Alcides Prado .....o.ooeiinii i 148
Figura n® 42. Temas melddicos de la cancion escolar “Canto del pastor”, de

AlCIdes Prado .....o.ooeiinii i 149
Figura n°® 43. Fragmento armonico de la segunda parte de la cancion escolar
“América libre”, de Alcides Prado........c..vvviiiiiiiii 153
Figura n°® 44. Los Temas Melddicos A y B de la cancion “América libre”, de

Alcides Prado ......o.ooviniiiiiii e 154

Figura n°® 45. Estructura armoénica de la cancion “Tonada del lorito real”, de Gonzalo
Brenes Candanedo, mostrando el leitmotiv del lorito real (pentagrama superior).... 160
Figura n°® 46. Temas melodicos A y B de la cancion “Tonada del lorito real”,

de Gonzalo BIenes ..........coouiuiiiiiiiiiii i 161
Figura n® 47. Motivos ritmicos de la cancion “Tonada del lorito real” de

GONZalo BIenes. . ..c..ouiuiniitiii 162
Figura n° 48. Fragmento armonico de la cancion “Cantan las cigarras” de
Gonzalo Brenes C. mostrando el acorde de dominante en distintas configuraciones,
una mutacion transitoria al acorde de Mi mayor y el motivo musical asociado al

ritornelo poético “ay amor, Ay aMOT™ . ... ..ovuiutiniit ittt 165
Figura n° 49. Temas melddicos de la cancion “Cantan las cigarras”, de Gonzalo
BIeNeS. ... 166
Figura n°® 50. Motivos ritmicos de la cancidon “Cantan las cigarras”, de Gonzalo
BIeNeS. ... 166
Figura n® 51. Temas melddicos de la cancion “Tonada de la lunita nueva”, de
GONZalo BIENES ......uiniitiii 170

Figura n°® 52. Fragmento de la cancion “Tonada de la lunita nueva” de Gonzalo
Brenes, mostrando los cuatro sub-motivos ritmicos predominantes en el texto

IUSICAL L ..ot 171
Figura n°® 53. Fragmento armonico de la introduccion de la cancion “Arrullo para

XX1V



una muiieca desvelada” de Gonzalo Brenes, mostrando el acorde de V grado con

la quinta alterada ...... ..o 175
Figura n° 54. Temas melodicos y motivos ritmicos de la cancion “Arrullo para una
mufieca desvelada”, de Gonzalo Brenes ..., 176
Figura n°® 55. Fragmento armonico de la cancion “Camarén” , de Julia Bermtdez
ALBIMAN L. 180
Figura n° 56. Temas melddicos de la cancion “Camarén” , de Julia Bermudez ......181
Figura n°® 57. Motivos ritmicos de la cancidon “Camar6n”, de Julia Bermudez ....... 181

Figura n° 58. Fragmento armonico de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda”

de Julia Bermudez Aleman, mostrando el tnico acorde secundario de la obra: Si
(natural) disminuIdO. ........oiiiii s 185
Figura n°® 59. Temas melodicos de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda”,

de Julia Bermudez Aleman...... ..ot 185
Figura n° 60. Fragmento armonico del acompafiamiento de la cancion “!Viva la
Navidad!” de Julia Bermudez Aleman, mostrando dominantes secundarias y
1S 1 1018 1 P 189
Figura n® 61. Temas melddicos de la cancion “!Viva la Navidad!”, de Julia Bermudez
ALCIAN ..o 190
Figura n°® 62. Motivos ritmicos de la cancion “!Viva la Navidad!”, de Julia Bermtidez
ALCIMAN. ... 191
Figura n°® 63. Fragmento armonico de la cancion “Saloma del dolor nacional”, de
Julia Bermudez Aleman, mostrando la secuencia IV -1-V -1 ..................... 195
Figura n° 64. Temas melddicos de la cancion “Saloma del dolor nacional”, de Julia
BermuUdez A. ... 196
Figura n° 65. Motivos ritmicos de la cancioén “Saloma del dolor nacional ”, de Julia
BermuUdez A. ..o 197

IX
DESCRIPTORES

cancion escolar, musica escolar costarricense, musica escolar guatemalteca, musica

escolar panameiia, estilo musical

XXV




Introduccion

Fundamentacion epistemologica y
metodologica del analisis del estilo musical
aplicado a las canciones escolares



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

1. Presentacion, objeto de estudio y justificacion del tema

El punto de partida de la presente investigacion se fundamenta en la extensa gama de
vinculaciones entre el estilo musical que caracteriza a las canciones tradicionales de un
determinado pueblo o comunidad humana y el estilo social que identifica a los integrantes de
dicha sociedad humana, principalmente, en sus actividades cotidianas y sentimentales
(Lomax 2007, 3-10). La cancién (o de manera mas amplia, el canto), en tanto acto de
comunicacion especializado, posee particularidades especiales, denominadas por Rubén
Loépez Cano propiedades semioticas duales, que refieren a la independencia articulatoria,
comunicativa, significativa, e incluso, receptiva, que preservan los dos sistemas semidticos
originales (musica y letra) con respecto al complejo semidtico resultante (Lopez 2002b, 2).
Asi, al mismo tiempo que cada sistema semiotico mantiene su identidad semiotica individual,
la cancion se presenta como una unidad de sentido de profunda solidez integral y gran
economia de recursos (2). Un estudio integral del estilo musical de las canciones escolares
conlleva, necesariamente, un analisis detallado de todos los elementos, musicales y literarios,
que componen dichas piezas, considerando como elementos igualmente importantes aspectos
como: el modo de formar del creador, su modo personal de organizar el material musical y
literario, sus reacciones personales, sus pensamientos, sentimientos, ideales, preferencias
artisticas, inclinaciones ideoldgicas y religiosas, etc.

El estilo musical de una cancion escolar posee cualidades legitimadoras, que actian como
claves cognoscitivas que refieren a la persona a un determinado patrén cultural y le permiten
acceder a una red de interrelaciones cotidianas, mediante un modelo de autoridad fluido y
silencioso, que act@ia directamente sobre las vidas de los miembros de una determinada

1
Para

comunidad humana porque “lleva su mensaje de estructura social bajo la superficie.”
Alan Lomax, el estilo musical de una cancidon representa un cierto nivel de adaptacion
humana, un cierto estilo social que sistematiza la manera en la cual los seres humanos
perciben y estructuran su experiencia y construyen patrones de comportamiento. Los
elementos estilisticos de una cancidén son capaces de producir consenso a un nivel casi
imperceptible, logrando que los individuos de una determinada comunidad puedan ejecutar

sonidos juntos en concordancia, o experimentar placer al escuchar a otros ejecutando dichos

sonidos (Lomax 2007, 8, 12, 118) De esta manera, la eleccion de ciertas combinaciones

Lomax, Folk Song Style and Culture, 6 — 7, traduccién mfia.



INTRODUCCION. FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA Y METODOLOGICA DEL ANALISIS DEL ESTILO MUSICAL
APLICADO A LAS CANCIONES ESCOLARES

armonicas sobre otras, la forma musical, el disefio melddico, el contorno melddico y todos
aquellos elementos que intervienen en la conformacion del estilo musical de la cancion
escolar, son determinantes respecto a ciertos patrones de comportamiento aprendido, que a su
vez, refuerzan los aspectos organizativos y conductuales de la estructura social de una

comunidad, posibilitando la ocurrencia de nuevas construcciones culturales (Eco 2001, 15).

I- Objeto de estudio

En América Central, el estudio del estilo musical de las canciones escolares como
elemento legitimador y potenciador de los valores hegemonicos” es un campo inexplorado.
Por lo general, las investigaciones que han tratado algiin aspecto de las canciones escolares
(como por ejemplo, el estudio de la letra de los himnos nacionales o el analisis musical y
antologico de la produccion artistica de algun compositor) han sido planteados desde una
unica perspectiva: la literaria o la musical. En este tipo de estudios, el estilo musical es
considerado un factor mas de la obra y no se profundiza en sus vinculaciones sociales.

La presente investigacion proyecta localizar, identificar y asociar una serie de
caracteristicas del estilo musical de las canciones escolares con los conceptos culturales e
ideoldgicos que emanan del nticleo hegemonico de la comunidad a través de las letras de
dichas canciones, como parte del proceso de construccion de la identidad nacional.
Concretamente, el objeto de estudio de la presente investigacion se centra en el estilo musical
de las canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panamé del periodo 1933 — 1982 y su
incidencia en el proceso de construccion de los valores hegemodnicos que sustentan la
identidad cultural de cada una de estas naciones. Es importante aclarar, sin embargo, que el
trabajo no pretende hacer una descripcion exhaustiva del citado fendémeno con base en
mediciones exactas de componentes o principios estructurales, sino un estudio panordmico
del campo, con el proposito de que estos fundamentos epistemoldgicos y metodologicos
puedan ser ttiles en futuras exploraciones.

Siendo éste un campo de estudio novedoso, la presente es, basicamente, una investigacion

de carécter exploratorio, centrada en el reconocimiento y el andlisis de las caracteristicas

2 . 1e . .. « . .
Siguiendo a Williams, se entiende por valores hegemdnicos “un conjunto de elementos pertenecientes

a un sistema de significados y valores (fundamentales y constitutivos) que se confirman reciprocamente en la
medida en que son experimentados como préicticas.” Raymond Williams, Marxismos y Literatura (Barcelona:
Ediciones Peninsula, 1980) 129-142.
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particulares del estilo musical de las canciones escolares guatemaltecas, costarricenses y
panamenas del periodo 1933- 1982, y las correspondencias que existen entre dicho estilo
musical y los esquemas de comportamiento conductual que los miembros de estas
comunidades culturales consideran satisfactorios y valiosos. Para obtener los resultados
optimos, las canciones del corpus seran analizadas, tanto lo musical como en literario, por
medio de dos instrumentos creados especificamente para ese fin, los cuales seran explicados
mas adelante. El andlisis hace énfasis en tres aspectos basicos: la funcionalidad e
interrelaciones de los elementos musicales presentes en la partitura, las particularidades de los
componentes semiodticos del texto literario y la manera en que los elementos musicales y

literarios interactuian en la cancion.

2- Justificacion

Los aportes del presente trabajo se centran en cuatro aspectos relacionados con este
campo especifico de la investigacion musical. El primer aspecto se centra en el disefo tedrico
metodoldgico, que propicia un estudio integral de la cancidn; es decir, como una unidad
sonora de estilo musical y literario concreto, en la que se pueden distinguir los puntos de
interaccion de los dos sistemas semidticos que convergen en la cancion (caracter, evocacion,
concordancia), su intertextualidad y su carga simbolica. Como segundo aspecto, el novedoso
enfoque de aproximacion al objeto de estudio, que aborda el estilo musical un clasificador de
las particularidades sociales y culturales de las comunidades humanas estudiadas. El tercer
aspecto se enfoca en la practicidad del analisis planteado, especificamente, con respecto a los
dos instrumentos creados para este estudio, que ejemplifican la aplicacion de prototipos
analiticos para el estudio integral de las canciones. El ultimo aspecto refiere a los aportes en
cuanto a recopilacion y ordenamiento sistematico del repertorio de canciones escolares de
Guatemala, Costa Rica y Panama, como fuente para futuras investigaciones.

En sintesis, la investigacion se justifica por cuanto abre una nueva perspectiva de analisis,
de naturaleza interdisciplinaria, para el estudio del estilo musical, en tanto componente
esencial de la estructuracion socio-cultural de las comunidades humanas, y aporta una base
tedrico-metodoldgica que permite analizar la funcion legitimadora del estilo musical de las

canciones escolares y las formas en que opera sobre los distintos campos y grupos sociales.
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Adicionalmente, el trabajo valida el papel que desempefia la cancion escolar en la

construccion de los valores hegemonicos que soportan la identidad cultural de los pueblos.

2. Delimitacion geografica y temporal

El presente estudio abarcé tres paises de América Central: Guatemala, Costa Rica y
Panama, como muestra representativa de la ocurrencia del fendmeno de la cancién escolar en
la region. Estos paises presentan tres factores en comtn: un amplio repertorio escolar (merced
a la participacion activa de una gran cantidad de compositores y letristas nacionales); un
consenso generalizado acerca de la importancia de la musica para la formacion civica y moral
de los ciudadanos; y el apoyo, directo o indirecto, de instituciones estatales en la produccion,
edicion y publicacion de libros de canciones escolares.

Con respecto a la delimitacion temporal del trabajo, un estudio estadistico llevado a cabo
al inicio de la investigacion mostré que las dimensiones que alcanza la publicacion de libros
escolares, en los paises estudiados, entre las décadas 1930 y 1980, no se repiten con la misma
magnitud en ningln otro intervalo histérico del siglo XX.» A partir de estos resultados, la
delimitacion temporal se fijo, especificamente, entre los afios 1933 y 1982, un lapso de
cincuenta anos que coincide con el periodo de mayor productividad en la publicacion de

libros de canciones escolares en Guatemala, Costa Rica y Panama.

3. Delimitacion del corpus

El auge de la cancion escolar en América Central, entre las décadas de 1930 y 1980,
favorecio la aparicion de figuras emblematicas de la composicion de musica escolar (en su
gran mayoria, maestros de musica), que se encargaron de incentivar y consolidar este género
musical en sus paises de origen. Estos pioneros de la cancién escolar, en su rol de
compositores, recopiladores y editores, desarrollaron gradualmente un estilo musical con
cualidades y esquemas particulares, aunque siempre enmarcado dentro de los parametros

convencionales que existen para las obras de este género musical. Algunas de las canciones

Los resultados de esta investigacién preliminar se encuentran en el Anexo 1: Cuadros comparativos de

la produccién de libros de canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama durante el siglo XX y el
Anexo 2: Gréficos de la produccién de libros escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama4 versus periodo
histérico 1900 - 2000. Si bien los picos de produccién son distintos para cada pafs, se aprecia que la mayor
parte de la produccién confluye en el periodo 1933 — 1982.
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escolares de estos compositores alcanzaron notoriedad local e internacional, por lo cual, es
probable que su estilo musical también llegara a influenciar al resto de creadores de musica
escolar, tanto en sus respectivos paises como en el resto de la region centroamericana.

Para la presente investigacion, se escogieron seis compositores (dos por cada pais),
representativos de la produccion de canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama,
en el periodo estudiado. Por Guatemala se selecciond a Jesus Maria Alvarado Velasquez
(1896 — 1979) y Dolores Batres de Zea (1920 -1977); por Costa Rica, a José Daniel Zuniga
Zeledon (1889 — 1981) y Alcides Prado Quesada (1900-1984); y por Panama, a Gonzalo
Brenes Candanedo (1907 — 2002) y Julia Bermudez Alemén (1919 - 2013). El corpus de la
investigacion se extrajo de entre el repertorio de canciones escolares de cada uno de estos seis
compositores emblematicos, tomando como punto de partida dos criterios de seleccion:

1- Las canciones escolares del corpus deben aparecer impresas, tanto en lo que refiere

a la letra como a la partitura musical, en los libros de cantos escolares publicados
entre el periodo 1933 y 1982. Se excluyen de esta seleccion las piezas
instrumentales, las canciones escolares que presenten unicamente la letra de la
obra, las canciones escolares de autores extranjeros, los arreglos corales y las
grabaciones de audio.

2- Las canciones escolares del corpus deben corresponder a alguno de los
compositores citados y haber sido publicadas con el auspicio o la supervision,
directa o indirecta, de alguna entidad estatal (ministerios o secretarias de
educacion, ministerios de cultura, facultades de bellas artes, universidades y otros

similares).

El primer criterio, tiene el proposito de supeditar el estudio a las partituras musicales de
las canciones escolares que van a ser analizadas, mientras que el segundo, nos asegura que,
tanto la edicion como la publicacion de las obras escogidas, se realizoé con el aval de algin
entidad estatal, en virtud del rol de la musica escolar como vehiculo legitimador de las ideas y
valores que se consideran fundamentales para el desarrollo de la sociedad. Con respecto al
segundo criterio de seleccion, es importante sefialar, como prueba del interés de los Estados
por este tipo de producciones, la creacion de una serie de instituciones especializadas, que se
encargaron de impulsar, estimular y regular la actividad artistica y la publicacion de material

musical para el sistema educativo de cada uno de los paises estudiados: la Direccion Técnica
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de Musica, en Costa Rica; el Departamento de Educacion Estética, en Guatemala; y el
Departamento de Bellas Artes y Publicaciones (Seccion de Cultura y Educacion Musical), en

Panama.

4. Marco teorico

Dada la perspectiva académica interdisciplinaria desde la que se analiza el estilo musical
de las canciones escolares, la elaboraciéon de un marco tedrico, a la vez adecuado y
comprensible, es una dura tarea. Por esa razon, se parte de un entramado de conceptos,
construcciones y categorias que, aunque pertenecen a la epistemologia de la teoria musical,
resulta comprensible para el lego en los tecnicismos musicales. Con el propdsito de mejorar
la comprension de estas teorias, se explica el origen de la mayoria de los paradigmas que
sirven de fundamento tedrico, para después integrar dichas ideas en una armazén compacta,
que permite aclarar la forma en que se procederd al analisis del corpus.

De acuerdo con Rubén Lopez Cano, hay dos aspectos fundamentales se deben tener en
cuenta en la elaboracion del marco tedrico: en primer lugar, que los dos planos que
intervienen (a saber: el objeto de estudio y el discurso metaobjetual o tedrico, que ayuda a
explicarlo) mantienen una relacion oblicua e indirecta, debido a que los procesos y cualidades
cognoscitivas de un determinado nivel no son de la misma naturaleza de los que acontecen en
el otro (aunque son interdependientes); y en segundo lugar, que el objeto de estudio varia de

acuerdo al marco de veracidad que cada metodologia de estudio construye (Lopez, 2002, 6).

1- La dimension objetivable de la obra musical

La obra, categoria esencial de la musica, existe en dos formas fisicas: como ondas
sonoras, que interactian con el oyente cuando la obra es interpretada, pero también como una
partitura (cuando existe), que ayuda a delimitar la forma en que la obra debe interpretarse. La
partitura (o escritura musical) es la parte “objetivable” de la obra musical, una realidad fisica
invariable que funciona como un mapa de las relaciones entre los elementos musicales de la
obra y las estrategias fijadas por el compositor, un sustituto simbdlico del evento sonoro, sin
el cual resulta imposible un analisis profundo de las obras (Sagot 1997, 58). Por esta razon,
en el presente estudio, la partitura es la principal herramienta metodolédgica, con lineamientos

teoricos y metodologicos claros, que permiten abordar los ejes problematicos de las
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composiciones musicales, dado que disminuyen la complejidad del fendémeno artistico y el
caracter reactivo de la obra musical, y conservan inalterables las caracteristicas estilisticas
originales de la obra.

Para Lopez, la necesidad de tener un objeto fisico estable y aprehensible obliga a los
investigadores musicales a recurrir a “artefactos conceptuales”, con los cuales acceder a la
dimension objetivable de la obra musical, que se hace visible una vez que ésta se independiza
del mundo intencional de su autor y comienza un proceso irreversible de “objetualizacion” y
autonomia. Por esta razon, cuando analizamos una obra musical, “lo que en verdad hacemos
es explorar las potencialidades de la obra autonomizada, a la luz de nuestros conocimientos
especializados” (Lopez 2002, 4, 14).

Por otra parte, el anélisis del estilo musical enfrenta al investigador con la problematica
de la “intencionalidad” del creador. Todo investigador parte de la idea de estar
“reconstruyendo” los movimientos efectivos que realiz6 el compositor, pero en realidad hace
uso de una “intencionalidad autoral”, creada a la medida de las necesidades y limitaciones de
un “autor modelo”, distinta de la intencionalidad del “autor empirico o bioldgico”. Y, sin
embargo, esta disparidad ayuda a explicar el mundo interior de la obra y su primera
manifestacion en el universo de las interpretaciones y transformaciones de las que depende

enteramente el andlisis de las obras musicales (Lopez 2002, 14).

2- El estilo musical y los objetos estéticos

Entre el saber estilistico y los objetos estéticos existe una asimetria
ontologica que, si bien no es constante ni uniforme, es irreductible.
No pertenecen a la misma esfera de conocimiento o accion sobre el
mundo. Rubén Loépez Cano

Es usual que, en el campo de la teoria musical, el concepto de estilo musical esté
relacionado con la estética musical y con la aplicacion de ciertas técnicas de composicion y
organizacion del material musical comunes a los compositores de una determinada época. Un
ejemplo de lo anterior se puede observar en la definicion de estilo musical de Donald J.
Grout, para quien este concepto refiere a “un continuo enfrentamiento entre los principios
contrapuntistico y armoénico, es decir, entre la independencia de las lineas melddicas, por una

parte, y la unidad del efecto armonico, por la otra” (1986, 174). Segin Grout, este conflicto
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eterno tiene un caracter ciclico, que alterna ambos principios de acuerdo con los parametros
estéticos predominantes en un cierto momento historico.

Sin embargo, el estilo musical ha sido estudiado de otras perspectivas, como aquellas que
lo vinculan con determinados patrones sociales. Aristoteles, por ejemplo, establece un
paralelo entre el estilo musical (en tanto patrones de texto, melodia, escala, tiempo, metro y
ritmo) y el cardcter humano, aduciendo que el primero es la expresion sonora del segundo
(Rowell 1985, 60). En el siglo XX, Alan Lomax, a quien se estudiard puntualmente mas
adelante, establece una relacién concreta entre estilo musical y estilo social. En todo caso,
como afirma Lopez, es necesario trascender la simple enumeracion de rasgos recurrentes con
el proposito de evitar que la obra quede reducida a una mera sumatoria de rasgos propios de
un artefacto musical.’

Por otra parte, el epigrafe describe un conflicto con el cual no todos los investigadores
musicales concuerdan: la asimetria ontoldgica que separa al estilo musical de los objetos
estéticos. Para Lopez, el estilo musical no pertenece a la misma esfera de conocimiento al que
pertenecen los objetos estéticos, porque mientras primer concepto designa una serie de
“propiedades globales y complejas que los sujetos imprimen sobre los objetos sonoros a partir
de procesos de categorizacion especiales”(Lopez 2001, 8), los objetos estéticos refieren a
“[...] categorizaciones de valor seleccionadas por la cultura vigente” (Aullon [s. f.], 3). Estas
diferencias se hacen mas evidentes en la cancion escolar, cuyo propdsito, fundamentalmente
funcional, no siempre se ajusta a los lineamientos estéticos. En todo caso, Lopez es enfatico
en afirmar, siguiendo a Hatten, que los elementos y propiedades del estilo musical no estan
enmarcados, necesariamente, dentro de un modelo estético determinado, sino que establecen
una cadena de expectativas circunscritas a un espacio limitado que, simultdneamente,
proporcionan las estrategias para eludir dichas expectativas y suscitar procesos unicos €
irrepetibles, debido al balance que provee entre las constricciones y los principios productivos
(Lopez 2002, 13-14).

En la presente investigacion, el estilo musical sera estudiado mediante el anélisis de los

criterios musicales que regulan las funciones e interrelaciones entre los elementos musicales

4 , L “ . . L, . PO
De acuerdo con Rubén Lopez Cano, “la historia reduce la misica a dato o documento, el anélisis la

reduce al artefacto y la estética o filosoffa de la mdsica la reduce a momentos especificos: sélo puede dar cuenta
de pequefios momentos aislados de la experiencia musical, pues de no ser asi, el discurso estético caeria en
contradicciones insalvables (Lopez, 2001, 8).
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de la obra, las particularidades de los elementos que componen el texto literario, la manera en
que éstos interactiian con los elementos musicales, la originalidad y creatividad con la que los
elementos musicales y literarios son tratados por el compositor y las contribuciones
provenientes de otros agentes (editores y arreglistas), que aportan su propia personalidad,

conocimiento, criterios y valores al proceso formativo de la cancion (Eco 2001, 28-29).

3- El estilo como competencia

Entre los tedricos musicales del siglo XX que colaboraron en la reconceptualizacion del
estilo musical destaca el musicélogo, pianista y libretista estadounidense Robert Hatten,
quien define el término como “la competencia que en cuestion de funcionamiento simbdlico
una obra musical presupone” (1994, 2). En tanto “competencia cognitiva”, el estilo musical
comprende los sistemas de escalas, los sistemas métricos/ritmicos, los principios de la
organizacion y las coerciones que operan sobre ésta. Pero como “competencia de estilo”, el
estilo musical incluye el discernimiento y las practicas que facultan tanto la simple
observacion como “la interpretacion compleja de un proceso en términos de principios y
constrefiimientos del estilo”(2). A partir de las inferencias que confiere la competencia de
estilo, se puede “generar sentido exitosamente en expresiones donde no hay un céddigo
fuertemente establecido”(Lopez 2001, 6).

El concepto de competencia de Hatten esta ligado a la nocién de cddigo de Stefani, un
sistema, socialmente instituido, de correlaciones entre dos ntcleos de sentido (la expresion y
el contenido) relacionados directamente con la "capacidad de producir sentido mediante y/o
en torno a la musica", (Sagot 1997, 99-100). Para Hatten, el saber estilistico es, ante todo, un
esquema que se aplica a las obras musicales para su comprension, pero que también
reconstruye y modifica sus contenidos, entablando un proceso dialogico de tipo circular.

Por tratarse de una practica cognitiva, la competencia de estilo estd vinculada
intrinsecamente con la interpretacion y la produccion de sentido en la musica (aunque la
nocion de estilo ya trae incorporado este potencial productivo) (Sagot 1997, 8). Hatten
también distingue entre el estilo y la estrategia, competencias que intervienen en los procesos
de comprensiéon musical y que funcionan como reguladores de las relaciones intertextuales
pertinentes, la primera ejerciendo un papel correlacional y la segunda un rol interpretativo. La

“competencia estilistica” esta constituida por principios y constricciones generales propios de
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cada estilo, mientras que la ‘“competencia estratégica” tiene que ver con elecciones
particulares, excepciones u ocurrencias Unicas que aparecen en determinada obra; es decir,
manifestaciones especificas de las estructuras y procesos potenciales propios del estilo, que
“afirman la individualidad de una obra, pero dependen del estilo para su inteligibilidad”
(Hatten 1994, 2).

Aunque se podria pensar en una relacion jerarquica entre estos dos tipos de competencias,
en la que el estilo actiia como un primer filtro y a la estrategia como un tamiz subordinado, la
relacion entre ambos no funciona estrictamente en esos términos. De hecho, una estrategia
puede alejarse de los limites de un estilo en procura de un objetivo composicional (lo cual
redunda en la posibilidad de un crecimiento del estilo y hasta de un cambio radical del
mismo), o bien, salirse del estilo particular de la obra para citar un estilo u obra anteriores”
(Hatten 1994, 3). Los aportes mas significativos de la propuesta de Hatten son: a) la
incorporacion de las competencias como elemento ligado inextricablemente al estudio del
estilo, y b) la intervencion de otros elementos fundamentales como los principios estilisticos,
constricciones, tipos cognitivos y estrategias de interpretacion. El complejo aparato tedrico
propuesto por Hatten excede las posibilidades del presente estudio, pero lo hasta ahora
expuesto muestra la importancia del componente cognitivo como parte de un discurso
tedrico-analitico calificado, que permite la comprension de las funciones comunicativas y de
significacion de canciones escolares, consideradas individualmente o en su interaccién con

los sistemas a los que estan vinculadas.

4- El estilo como modo de formar (Teoria de formatividad)

La teoria de formatividad (teoria della formativita) planteada por el filosofo Luigi
Pareyson (1918-1991) fue fundamental para desarrollar el concepto de estilo musical de la
presente investigacion. La teoria de Pareyson, que aparece en una serie de ensayos suyos
entre 1950 y 1954, influy6 notablemente en la Escuela de Turin, a la que pertenecian también
Gianni Vattimo y Umberto Eco. Fue Eco, en ultima instancia, quien se encarg6 de difundir
las ideas de su maestro. En la teoria pareysoniana, el arte se concibe como un fenémeno
regido por una normativa estructural compuesta por cuatro conceptos esenciales: la forma-
formante, en tanto “organismo” que postula y organiza sus propias leyes; la produccion,

como accion formante; el estilo, en tanto “modo de formar”; y la interpretacion, como un
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proceso constante de intentos que repiten el proceso formativo desde el principio (Eco 2001,
11-33).

Aunque es ante todo una estética hermenéutica, la teoria de la formatividad (1954)
postula al arte como una “interpretacion de la verdad”, que se expresa a si misma como un
modo de hacer que “a la vez que hace, inventa el modo de hacer”. La forma, para Pareyson,
refiere a todo producto de la vida humana, a toda actividad humana en la que media un
proceso de invencidon que conduce a la creacion de “formas”, que pueden estar en el plano
moral, intelectual o puramente fisico. Por lo tanto, las teorias de pensamiento, las estructuras
sociales, las instituciones civiles, las conquistas de la mente humana y las realizaciones
materiales o artefactos son formas.

Dentro del modelo pareysoniano, el arte se define como toda aquella actividad humana
que busca un fin sin medios especificos, debiendo hallar para su realizacion un proceso
creativo e innovador que dé resultados originales de caracter inventivo (Eco 2001, 14). Para
Pareyson, el estilo es el “«modo de formary», inimitable, personal, caracteristico; la huella
recognoscible [sic] que la persona deja de si misma en la obra [...]” (30). La persona se
forma en la obra como estilo, por lo cual comprender la obra es equivalente a poseer la
persona del creador hecha objeto fisico. Esta perspectiva permite analizar al autor ideal (del

que ya hablamos arriba) en términos de estilo.

5- Estilo musical y redundancia (Alan Lomax)

Hasta ahora, se ha procurado aclarar, tedricamente, dos aspectos fundamentales del
analisis del estilo musical: el cardcter integral que debe tener cualquier estudio del estilo
musical, en el sentido de que debe trascender la mera verificacion de rasgos distintivos e
incorporar otros elementos igualmente significativos, aunque con mayor competencia
estilistica y estratégica; y la importancia de reconceptualizar la nocion de estilo musical y
apartarla de la idea tradicional de “eleccion de unos elementos sobre otros por parte del
compositor” (LaRue, 2004, xii).

La busqueda de una nocion mas amplia de estilo musical, que incorpore todos aquellos
elementos, musicales y extramusicales, que confluyen en el “modo de formar” del creador, tal
como lo plantea Pareyson, se enriquece con la posicion tedrica de Alan Lomax, que considera

al estilo musical como “un acuerdo entre miembros de una cultura para ajustar su
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comportamiento vocal a un determinado modelo.”

Desde esta perspectiva, el estilo musical
de una cancion tradicional sistematiza la manera en la cual los individuos perciben y
estructuran su experiencia y construyen patrones de comportamiento. Este proceso operativo
consensuado act@ia “subterrdneamente”, definiendo las fronteras dentro de las cuales un
determinada conducta resulta aceptable, pero sin actuar directamente sobre la estructura
social.® Las investigaciones de Lomax revelan, por ejemplo, que las canciones pertenecientes
a culturas complejas son densas en informacion, mientras las canciones de culturas con
economias simples llevan menos carga informatica. Dentro del esquema lomaxiano, la
variable “densidad del texto” estd asociada a factores como el desarrollo politico, el grado de
estratificacion y el tamafio de la comunidad (2007, 128).

Segiin Lomax, la clave para lograr el consenso dentro de un determinado grupo de
personas esta en la redundancia, la cual es mayor en las canciones que en cualquier otro texto
literario (como un cuento o una poesia), porque se encuentra tanto en los elementos musicales
(métrica, melodia, armonia, etc.) como en los literarios (sonidos, palabras, sintaxis, formas
del lenguaje, etc.). La redundancia provee las comprensiones y habilidades necesarias para el
correcto funcionamiento simbdlico, en términos de estilo, de los sistemas semidticos que
conforman la canciéon y del complejo integral resultante. En otras palabras, sirve para
organizar a las personas (tanto las que cantan, como las que escuchan) alrededor de ciertos
patrones de interaccion social (el trabajo, la danza, la adoracion, la batalla, el rito de
iniciacion, el entierro, etc.) y el estilo musical es, basicamente, el sumario de un rango de
dichos modelos (2007, 15). Como Lomax no aporta una definicion de redundancia, parece
apropiado entenderla como propone Bekes, es decir, como un “exceso de informacion
previsto por un sistema simbodlico en alguna de sus partes”, que permite a los sistemas

funcionar a pesar de los posibles ruidos o interferencias (2005, 28).

6- Definicion de los conceptos de estilo musical y cancion escolar

Tomando en cuenta todo lo que se ha discutido hasta este momento, el estilo musical de
una cancién escolar se define, para efectos de la presente investigacion, como: una

determinada organizacion de los elementos musicales, formales y estructurales que

> Textualmente: “[...] an agreement by members of a culture to conform their vocal behavior to a certain

model.” (Lomax, 2007, 118, traduccién mia).
6 Lomax; Folk Song Style and Culture, 8,12.
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componen la obra y de sus propiedades intrinsecas, que surge como parte de un acto
personal, comunicativo, autonomo y dinamico del compositor de la obra, en el contexto de
una serie de elementos socio-culturales primarios, producto del consenso de los miembros de
una determinada cultura, que sirven para definir y construir patrones de comportamiento.

Esta definicion procura establecer un equilibrio entre las posiciones tradicionales de los
teoricos musicales y las nociones que incorporan elementos filosdficos, semidticos y
socioculturales, porque valora la relacion intima que existe entre la personalidad operativa del
compositor y su obra, pero ademas, permite estudiar otros dngulos cognoscitivos del estilo
musical, tales como: los valores socio-ambientales, el ambito historico —situacional, las
razones, caracteristicas y soluciones que presenta la obra, etc.

En el presente trabajo, el concepto “cancidon escolar” estd delimitado por dos
consideraciones generales muy importantes: en primer lugar, la cancion escolar pertenece a
un género musical distinto del que agrupa a las canciones “clasicas”, “populares” y
folkloricas,” no sélo por las marcadas diferencias que existen en los formatos, propdsitos,
clientela y sistema de valores de este tipo de canciones, sino también por el conjunto de
contextos, internos y externos, que condicionan y definen a la musica escolar (Bresler 2004,
1-2); y, en segundo lugar, los conceptos cancion escolar y cancion infantil no se consideran
sin6nimos.® Las canciones infantiles son una colecciéon de piezas para publico infantil que
provienen, principalmente, de la lirica tradicional infantil y que, en ultima instancia, no
forman parte del proceso de ensehanza-aprendizaje propio de los sistemas educativos
estatales.’

En algunos casos, canciones provenientes de otros géneros musicales se incorporan al

repertorio de musica escolar. Ese proceso de asimilacion se nutre de numerosos agentes

7

9 <

Los términos “cldsico”, “popular” y “folklérico”, referidos a la misica, son genéricos y de uso
cotidiano. El primero, designa toda la musica culta compuesta entre la Edad Media y el presente. El segundo,
denota, en la actualidad, un conjunto multiforme de estilos musicales que se comercializan por medios concretos
y se difunden profusamente a través de diferentes medios de comunicacién de masas. El tiltimo término, la
musica “folkldrica” o de “tradicion folkldrica”, refiere a la cultura oral musical tradicional de un determinado
pueblo. Aunque la musica folklérica no se identifica, necesariamente, con etnias o naciones especificas, se
considera distintiva del acervo cultural de paises, regiones, idiomas, etnias, etc.

8 Un cuadro comparativo de las diferencias entre cancion escolar y cancién infantil se puede apreciar en
el Anexo 18.

’ De acuerdo con Gullco, la cancién infantil no es en si un género musical, sino un genérico, término
provisorio que agrupa canciones de muy disimiles géneros musicales, estilos, épocas, instrumentos y
compositores (Gullco 2001, 5).
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(maestros, padres de familia, nifios), pero debe pasar por una serie de filtros antes de
integrarse oficialmente al repertorio de canciones escolares. Una vez incorporadas al
repertorio escolar, las canciones asimiladas se rigen por los contextos y pardmetros
establecidos para el resto de las canciones escolares del sistema educativo, aun cuando
muchas de ellas aborden tematicas consideradas “no aptas” para los nifios de edad escolar,
como relatos de experiencias amorosas, borracheras o situaciones cuestionables. Lo contrario,
es decir, la exclusion de una cancion escolar del repertorio de musica escolar, también puede
suceder cuando se considera que la cancion ya no cumple una funcion propicia dentro del
conjunto de ideas hegemoénicas que promueve la institucion rectora de la educacion publica. ™

Hechas estas aclaraciones, se define el término “cancidon escolar” como un género de
canciones que se compone, adapta y ensefia a los nifios y adolescentes como parte del
programa formal de educacion musical y académica, que participa activamente en el proceso
de ensenanza-aprendizaje de conceptos, valores morales, valores civicos, lenguas y juegos
infantiles, pero siempre subordinada a los tres contextos que la condicionan y le otorgan
significado: las intenciones y la experiencia de los maestros de musica, las estructuras y fines
del sistema escolar, y las politicas educativas y valores socio-culturales predominantes.”’
Conforme a lo que expresa esta definicion, la cancion escolar se concibe como un objeto
cultural lleno de conocimientos, que puede ser representado y reconstruido mediante un
complejo proceso de adjudicacion de sentido, y evoluciona de acuerdo con los distintos
abordajes a los que se le somete; una representacion cada vez mas precisa y compleja del
universo circundante y un efectivo agente legitimador, capaz de volver deseable y

aprehensible un objeto o una idea hegemonica determinada.

5. Objetivos generales

Con base en lo expuesto, se plantearon dos objetivos generales:

1) Analizar los elementos musicales (y literarios) que forman parte del tejido objetivo de
las canciones del corpus y la manera en que dichos elementos se integran e
interactian armoOnicamente con los elementos que provienen de la experiencia

concreta del creador, para conformar el estilo musical de dichas obras.

10 ‘ . L . . .
Recuérdese, a modo de ejemplo, la exclusién gradual que experimentaron las canciones e himnos

dedicados a Cristébal Colén en el sistema educativo costarricense, hacia finales del siglo XX.
H Los tres contextos mencionados refieren a la estructura planteada en la tesis de Liora Bresler ( 2004, 1).
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2) Asociar cualitativamente los valores hegemonicos que plantea el texto literario de las

canciones escolares analizadas, con las particularidades que exhibe el estilo musical
de dichas obras, a fin de discernir la relacion entre determinado estilo musical y la

tematica que ilustra, en el marco del complejo sonoro integral (la cancion).

6. Objetivos especificos

A partir de estos objetivos generales, se proponen cinco objetivos especificos:

1)

2)

3)

4)

5)

Analizar cualitativamente los componentes musicales y literarios de cada una de
las canciones del corpus, mediante la aplicacion de los instrumentos analiticos
creados para ese fin en la presente investigacion.

Identificar las particularidades creativas de cada uno de los compositores
estudiados y la manera en que éstas participan en la estructuracion del estilo
musical que muestran sus respectivas canciones escolares.

Comparar los resultados del analisis del estilo musical de las canciones escolares
guatemaltecas, costarricenses y panamefias del periodo 1933 -1982.

Efectuar un estudio comparativo de los cinco campos semidticos especificados
para la investigacién a partir del texto literario de las canciones escolares y su
significado dentro del planteamiento hegemonico.

Disenar modelos generales de canciones escolares de acuerdo con tematicas
previamente seleccionadas, con el proposito de mostrar la preferencia de

determinados elementos del estilo musical de acuerdo con la temética escogida.

7. Hipotesis

La importancia de la cancion escolar como instrumento para la consolidacion del
poder simbolico y las prdcticas ligadas a los principios de diferenciacion social esta
directamente vinculada al estilo musical de este género de obras, el cual opera como

agente de consenso entre los individuos de una determinada comunidad (debido a su

estrecha vinculacion con las estructuras sociales y los patrones culturales

hegemonicos) y como vehiculo legitimador de todas aquellas ideas, valores,

sentimientos, actitudes, aspiraciones y conductas (expresadas el texto literario de la

pieza) que intervienen en el proceso de construccion de la identidad nacional.
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8. Estado de los conocimientos

Si bien las vinculaciones sociales de la musica ya han sido estudiadas en el pasado,
principalmente desde el campo de la filosofia, el estudio del estilo musical de las canciones y
su relacion con el estilo social de una determinada comunidad humana arranca en la segunda
mitad del siglo XX, a partir de las investigaciones de Alan Lomax, publicadas en 1968 con el
titulo de Folk Song Style and Culture. El trabajo posterior de Lomax y su equipo de
colaboradores requirié de muchos afnos de recoleccion de datos y materiales, y el andlisis de
un amplio corpus de grabaciones de canciones folkloricas provenientes de todos los paises del
mundo. En términos generales, la investigacion de Lomax determiné que el estilo musical de
la cancion tradicional simboliza y refuerza ciertos aspectos basicos de la estructura social en
todas las culturas, y que el estudio de dicho estilo musical puede ayudar a revelar la manera
en que un determinado grupo humano percibe y estructura su experiencia y sus esquemas
conductuales.

De acuerdo con la revision bibliogréfica llevada a cabo a lo largo de la investigacion, no
se pudieron localizar estudios regionales que interrelacionen estilo musical y estilo social, ni
tampoco monografias o publicaciones sobre la tematica de la cancion escolar guatemalteca,
costarricense y/o panamefia sobre los cuales apoyar esta investigacion. Ante este panorama,
la investigacion bibliografica para sustentar el Estado de los conocimientos se dirigio hacia

tres campos especificos, afines entre si:

1) las investigaciones que abordan directa o indirectamente algin aspecto que refiera a
las canciones escolares, sus caracteristicas musicales y/o literarias y el rescate de
obras de musica escolar;

2) los estudios antologicos, biograficos, de andlisis musical, de analisis literario, de
analisis semiologico, de historia de la musica y de historia de la educacion que
refieran, aunque sea tangencialmente, a las canciones escolares; y

3) los textos o ensayos sobre educacion musical que aborden alglin aspecto relativo a las
canciones escolares o que contengan partituras musicales de canciones escolares de

los paises estudiados.

Entre las tesis y estudios que refieren a algun aspecto de las canciones escolares destacan:
la tesis Recopilacion, escritura musical y ordenamiento didactico de las canciones

costarricenses e himnos de uso frecuente incluidos en la obra “Lo que se canta en Costa
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Rica” (1996), de los educadores musicales costarricenses Juan Rafael Camacho Vargas y
Juan Ernesto Quesada Lopez, un estudio analitico de la coleccion de las canciones escolares
que conforman las doce ediciones del folleto Lo que se canta en Costa Rica, asi como la
recuperacion y transcripcion musical de una buena parte de esta coleccion; la tesis Rescate,
seleccion y transcripcion al pentagrama de 52 canciones costarricenses de los ultimos diez
anos, para la educacion de los nifios de V'y VI aiio de la Educacion General Bdasica (2000),
de la educadora costarricense Elvia Maria Bermudez Ramirez, que estudia la integracion de
las canciones de varios compositores costarricenses de las décadas 1980 y 1990 a la musica
escolar de las escuelas publicas; el libro Nanas, rimas y juegos infantiles, que se practican en
Panama (1957) de la investigadora panamefia Dora Pérez de Zarate, un analisis minucioso de
las canciones y juegos tradicionales del medio escolar panamefio, y su relacion con tabues,
sanciones, ritos de pubertad e iniciacion, leyes y castigos, mitologia, organizacion social y
contacto de culturas;'? y el libro Evolucion de la miisica vocal a través de la historia (1962),
de la cantante y educadora musical guatemalteca Dolores Batres de Zea, que aborda la
tematica de la musica escolar de Guatemala desde una perspectiva tedrica e incluye una
resefia del proceso histdrico de la cancidén escolar guatemalteca, desde la década de 1930
hasta principios de 1960. El trabajo de Batres fue especialmente relevante en la investigacion,
en virtud de los datos que aporta acerca de la préctica vocal que se implementod en las
escuelas y colegios guatemaltecos de la primera parte del siglo XX, asi como las
agrupaciones corales existentes, los concursos de canto que se crearon, los compositores de
canciones escolares y el rol que desempefio el Departamento de Educacion Estética (1945).
También se consultaron los trabajos de tesis: Consideraciones sobre el enfoque de la
educacion musical (1981), por Emilio Arreaga Garcia; Método de Educacion Musical (1974),
por Josué¢ Manuel Judrez Toledo; y Formas y tradiciones en el cuidado de los nifios y nifias
de 0 a 6 anios (2001) de Guisela Mayén, en busca de informacion sobre la cancidon escolar
guatemalteca. Sin embargo, los aspectos sobre los que se centran estas investigaciones no
aportan mucha informacion sobre el canto escolar, razon por la que no fueron utilizados en el

presente trabajo.

12 c . , ; ; . . P
Dora Pérez de Zarate, Nanas, rimas y juegos infantiles, que se practican en Panamd, (Ciudad de

Panama: Talleres de la Editora Panama América, 1957)
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También fueron revisados trabajos sobre la historia de la practica musical en Guatemala,
Costa Rica y Panamad, asi como estudios sobre la historia de la educacion en esos paises,
analisis musicales, trabajos biograficos, antologias, y varias investigaciones sobre aspectos
literarios o semioldgicos de las canciones de compositores guatemaltecos, costarricenses y
panamenos. Con respecto a los trabajos de Guatemala, se consideraron importantes los
estudios: Origen y Evolucion de la Cancion Patriotica: Historia y diddctica del Himno
Nacional de Guatemala (1986), por Juan Rafael Sénchez Morales; Historia del Himno
Nacional de Guatemala y sus autores (1964), por Maria Albertina Galvez; Historia de la
Educacion en Guatemala (1970), por Carlos Gonzélez Orellana; y, muy especialmente,
Creacion musical en Guatemala (2004), del compositor e investigador musical Dieter
Lehnhoff. El capitulo XXII del estudio de Lehnhoff resefia las principales manifestaciones
musicales en el campo de la musica escolar guatemaltecas y sus compositores. También
fueron relevantes los aportes historicos y biograficos de libros como: Pequerias Biografias
(1993), por Rafael Matta Retana, Historia de la musica en Guatemala (1986), por Enrique
Anleu Diaz; y Antologia de la Cancion Infantil Guatemalteca (1966), de Dolores Batres, una
coleccion de 78 canciones para nifios y nifias de diferentes edades.

Otros estudios guatemaltecos examinados fueron: Apuntes para la historia de la musica
(1928) por Victor Miguel Diaz; La historia de nuestro Himno Nacional (1958) por Rigoberto
Bran Azmitia, quien también es el autor de los ensayos Datos y documentos de la historia del
himno nacional (1984) y Apuntes de la historia del Himno Nacional: emblemas nacionales
(1997), junto a Maria Albertina Galvez; Acercamiento a la Letra del Himno Nacional de
Guatemala (1983) por Luis Alfredo Arango; Estructura y significado del Himno Nacional de
Guatemala: interpretacion literaria a nivel de la escuela primaria y ciclo basico (1987) de
Enrique Polonsky Celcer; Andlisis del Himno Nacional de Guatemala (1980), de Manuel
Alvarado; Aproximacion al estudio del Himno Nacional (1999), de Luis Antonio Rodriguez
Torcelli; El Poema del Himno Nacional: la vuelta a su sentido original (1999), de Marco
Vinicio Mejia Davila; Analisis métrico del Himno Nacional de Guatemala (2001), e Himno
Nacional de Guatemala: una vision estético - literario (2004), ambos de Jesus Heriberto
Cano Arreaga. Los aportes de estos libros al presente estudio estuvieron vinculados a

aspectos historicos y analiticos.
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En Costa Rica, los principales aportes vinieron de las investigaciones del musicologo
Bernal Flores Zeller: La musica de Costa Rica (1978), sobre el desarrollo histérico de la
practica musical costarricense; y los estudios titulados Julio Fonseca (1973) y José Daniel
Zuniga: Un estudio antologico (1976), que resefian la carrera artistica, la produccion musical
y los datos biograficos de estos dos compositores de canciones escolares. Otro importante
aporte procedid de los siguientes libros: Julio Mata, de Enrique Cordero Rodriguez, que
analiza, de manera pormenorizada, las obras de citado compositor y contiene un capitulo
dedicado a la musica escolar de Mata; De las fanfarrias a las salas de concierto: musica en
Costa Rica (1840-1940) (2004), de Maria Clara Vargas Cullel, que contiene un capitulo
dedicado a la historia del canto escolar; y la tesis Don Emanuel J. Garcia Conejo Musico,
compositor y maestro (1993), escrita por Maria del Carmen Oreamuno Boschini, un estudio
biografico del talentoso pero poco reconocido musico josefino Emanuel J. Garcia Conejo
(1872 — 1951), quien dedic6 toda su vida a la ensefanza musical y a la composicion de
musica escolar.

Otros textos costarricenses examinados fueron: el articulo “Los himnos nacionales
centroamericanos como apoyo al proceso de formaciéon de naciéon”, publicado en la Revista
Herencia (1998-1999) por Maria Clara Vargas; Cantores que reflexionan (1996), por
Guillermo Barzuna; Historia de las ideas estéticas en Costa Rica (1982), por Luis Barahona
Jiménez; La musica en Guanacaste 2. ed. (1986), por Jorge Luis Acevedo; Los ritmos
tradicionales de Guanacaste (1997), por Raziel Acevedo Alvarez; Miisica y Significados
(1997) por Carlos Sagot; “Procesos de Simbolizacion en el Himno Nacional de Costa Rica”
(1978) por Romano Vasquez Solorzano; Debajo del Canto: Un anélisis del Himno Nacional
de Costa Rica (1987), por Maria Amoretti; Manuel Maria Gutiérrez (1994), por Carlos
Meléndez; el articulo “Don Manuel Maria Gutiérrez y nuestro Himno Nacional”, por Bernal
Flores, publicado en la revista Kariina (julio-diciembre de 1977); la tesis Vigencia actual de
los contenidos ideologicos de canciones folkloricas en tres poblaciones rurales de la region
central de Costa Rica (1980), por Alvaro Dobles Ulloa; y la ponencia EI Himno Nacional y la
afirmacion de la identidad costarricense (1999), por Maria Clara Vargas Cullel. Los aportes
de estos estudios se focalizaron en los campos historicos, analiticos, estéticos, semioldgicos,

y sociologicos de la investigacion sobre la cancion escolar costarricense.
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En lo que corresponde a Panamad, sobresalen: la tesis Vida y obra del profesor Gonzalo
Brenes Candanedo y la educacion musical en Panama (1993), de Alfonso Bonome y James
Johnston, que estudia la vida, obra y labor docente y etnomusicoldégica de Brenes Candanedo,
un reconocido compositor de canciones escolares panamefio, originario de la provincia de
Chiriqui; asi como una serie de pequefios articulos publicados en la Revista Armonia, 6rgano
de divulgacion del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Panama desde el afio
1943, que testifican acerca de la importancia del canto en los proyectos educativos del Estado
panameio de la primera mitad del siglo XX: “Contribucion a la ensefianza de la musica y el
canto coral en las escuelas primarias” (enero 1944) y “Preparacion y aprendizaje de los
cantos escolares” (febrero, 1944), escritos por Antonio Cortes Real y traducidos por Luis A.
Delgadillo; “La respiracion en el canto” (agosto, 1944), por Federico Jimeno C.; “La
ensefianza del canto en las escuelas de Panamd” (julio, 1945), por Pedro Rebolledo; y “La
musica y el canto: la ensefianza intuitiva” (julio, 1946), por Dora Irene Toscano.

También fueron consultados el articulo “La ensefanza del canto en la escuela:
importancia y riesgos”’(marzo-abril, 1996), por Yolanda de Cohn, publicado en la Revista
Cultural de la Loteria Nacional de Beneficencia;y los libros: Orientacion Musical (2002) por
Jaime Ingram Jaén; Las manifestaciones artisticas en Panama (1981- 1984) por Eric
Wolfschoon, quien dedica un pequeio parrafo a la musica escolar de Gonzalo Brenes;
Génesis de los simbolos de la patria panameiia (1992), por Miguel Angel Olivardia; y los
articulos “Historia de los simbolos de la patria panamefia” (1944) y “Origenes del himno
nacional (1957)”, por Ernesto J. Castillero Reyes. La informacion proveniente de estos
trabajos se focalizd en los aspectos historicos, técnicos, estéticos y sociologicos de la
investigacion sobre la cancidn escolar panamefa.

El tercer nucleo de estudios abarco los trabajos sobre educaciéon musical, que aportaron
informes sobre las caracteristicas del canto escolar, e incluso, publicaron canciones escolares
de diversos autores. Entre revision bibliografica destacaron los libros: Musica y literatura
para nifios (1986) y Musica en la educacion primaria (2002); de Ana Isabel Vargas Dengo,
que contiene partituras musicales de canciones escolares de varios autores; Enserianza de la
Musica para I y II ciclos, de Lucy Barquero Trejos, que contienen datos acerca de la
naturaleza de la cancion infantil y muchas partituras de canciones del repertorio escolar; La

musica en la escuela media o secundaria (1955), por Tito Del Moral; Educacion musical por
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Jests Ortega Prieto; Breves comentarios sobre la enserianza musical (1981) por C. Victor
Cobham; y Educacion musical en dinamica contemporanea (1984) por César A. Figueroa G.;
Elementos de estética musical: para uso de estudiantes de secundaria (1964) por Héctor W.
Lainfiesta G.; Posibilidades formativas y estéticas de la ensefianza musical para escolares
del nivel secundario (1968), por Leopoldo Colom Molina; Educacion estética, formacion
musical (19--) por J. Eduardo Téanchez; Didactica de la educacion musical. Lo que sea
sonara (1996) por Pilar Lago Castro; y Vive la musica: curso interactivo de formacion

musical para jovenes de educacion media (1999), por Ethel Marina Batres Moreno.

9. Metodologia

En la presente investigacion se aplicaron criterios de andlisis, critica y descripcion
comprensiva al corpus de canciones escolares propuesto, con el objeto de contemplar dichas
obras de una manera integral; es decir: como formas orgénicas, intrinsecamente dinamicas,
creadas con un determinado estilo musical, que no pueden definirse, unicamente, mediante
esquemas de estructura aprioristica y razonamiento normativo, y que incluyen el estudio
biografico y antolégico de los compositores'’, asi como la determinacion de sus rasgos
creativos mas importantes. La investigacion se dividio en cuatro grandes fases: el acopio y
seleccion del material, el analisis musical y literario del corpus, el estudio estadistico
comparativo de los resultados y la creacion de cuatro modelos de estilo musical a partir de
una tematica dada.

El analisis del corpus se realizd6 mediante dos instrumentos que fueron construidos por el
autor de esta investigacion con ese fin: el “Instrumento de andlisis del estilo musical en las
partituras de las canciones escolares” y el “Instrumento de anélisis de los campos semanticos
que componen los textos de las canciones escolares”.'* Ambos instrumentos poseen un disefio
pragmatico, que facilita registrar e interpretar las observaciones. A continuacion se brinda
una breve explicacion de cada instrumento, asi como las variables que comprende y las

teorias que los sustentan.

1 Dada la extension del trabajo, los estudios biograficos y antolégicos que corresponden a cada

compositor, as{ como las letras y partituras de las obras estudiadas se incluyen en los anexos.
14 C . . . . e

Una explicacién detallada de la simbologia, las variables y las categorias analiticas de estos
instrumentos metodolégicos aparece en los anexos 3 y 4, respectivamente.
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1- El “Instrumento de analisis de estilo musical de las canciones escolares”

Se trata de un instrumento de andlisis cualitativo de una serie de 37 variables que
corresponden a los cinco elementos contributivos esenciales del esquema analitico de LaRue:
sonido, armonia, melodia, ritmo y crecimiento (SAMeRC). El formato del “Instrumento de
andlisis de estilo musical de las canciones escolares” se inspir6 en el instrumento
Cantometrics, creado por Alan Lomax (1968), cuyo disefio pragmatico y funcional resultd
fundamental para la presente investigacion. Como las variables creadas por Lomax para
Cantometrics no eran adecuadas para un estudio de partituras, dado que fue disefiado para
analizar grabaciones, las variables se tomaron del esquema de analisis de estilo musical de
Jan LaRue (2004).

En el encabezado del “Instrumento de andlisis de estilo musical de las canciones
escolares” aparecen una serie de espacios, para anotar los datos generales de la cancion
examinada: el titulo de la cancion; el nombre del compositor y del letrista; la fecha en que fue
compuesta la pieza; el nombre de editor del libro; el titulo del libro; la fecha de publicacion;
el pais y la region de procedencia; y la tipologia musical (vals, mazurca, bolero, etc.).
Seguidamente, se presenta la tabla de evaluacion, que consta de tres columnas divididas,
hacia abajo, en 37 casillas. Las casillas de la columna izquierda corresponden a cada una de
las 37 variables que componen el esquema de andlisis estilistico, las cuales estan agrupadas
por categorias analiticas. La columna del centro contiene las diferentes opciones que presenta
cada variable y que estan representadas por una escala de valoracion numérica."” La columna
derecha muestra los simbolos que representan las diferentes opciones de adopta cada variable
y su correspondencia con la escala de valoraciéon numérica, de acuerdo con una tabla de
equivalencias. La evaluacion de los resultados, basada en los datos numéricos que arroja la
columna central, se convierten en graficos con el proposito de establecer diferencias y

similitudes entre los estilos musicales que muestra cada una de las obras analizadas.

15 . . . .
Las opciones para cada una de las variables estdn adecuadas a una escala de trece puntos posibles, que

asigna un nimero, del 1 al 13, a cada opcién. Con excepcidn de aquellas variables en las que existen 13 puntos
a evaluar, las escalas no reflejan una continuidad numérica, sino que corresponden a un disefio simétrico, en el
cual el punto 1 representa la menor ocurrencia ( o bien la no ocurrencia) de un hecho, y el punto 13, la mayor
ocurrencia, complejidad, diferenciacién, consolidacién etc., del mismo hecho. No obstante, en algunos casos, la
no-ocurrencia absoluta de un determinado fendmeno se designé con el nimero 13. En términos generales, los
nidmeros asignados a los puntos intermedios se ubican simétricamente entre polos opuestos. Véase Anexo n° 3.
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2- El “Instrumento de analisis de los campos semdnticos que componen los textos de
las canciones escolares”

Aunque el formato de este instrumento analitico es similar al instrumento anterior, no fue
disefiado para medir las variables de acuerdo con una escala numérica. Todos los datos que
corresponden a las variables responden a una serie de cuestionamientos que se le hacen al
texto literario. El “Instrumento de andlisis de los campos semdanticos que componen los textos
de las canciones escolares” también consta de un encabezado, en el que se anotan los
siguientes datos: el titulo de la cancidn; el nombre del compositor y del letrista; la fecha en
que fue compuesta la pieza; el nombre de editor del libro; el titulo del libro; la fecha de
publicacion; el pais y la region de procedencia; y la tipologia musical (los mismos datos que
se anotaron para el instrumento anterior). La tabla de resultados esta compuesta por cinco
columnas, una para cada uno de los cinco campos semdnticos'® propuestos (elementos
textuales, elementos éticos, elementos estéticos, elementos hegemonicos y elementos
literarios). Estos campos semanticos se basan en un entramado tedrico compuesto por: el
esquema de analisis textual y la clasificacion general de la lirica popular de Carlos H. Magis
(1968); el esquema de valores de Antonio Marlasca (2002); el esquema de valoracion estética
de Raymond S. Stites (1940); y la propuesta teérica de Raymond Williams (1980).

El campo de los elementos textuales incluye todas aquellas ideas y modelos que emergen
directamente del cuestionamiento del texto escrito. El de los elementos éticos, refiere al
conjunto de principios morales y manifestaciones éticas contenidos en las palabras y frases
del texto poético, los cuales coinciden, en cierta medida, con los principios éticos que
comparten el letrista y el compositor de la cancion escolar. Los elementos estéticos son todas
aquellas ideas dirigidas a la modelacion de los criterios estéticos de la comunidad escolar, y
estan basados en la division de valores propuesta por Raymond S. Stites (1940), quien
clasifica los valores estéticos en formales, de asociacion y utilitarios. La evaluacion de los
elementos hegemonicos estd fundamentada en el concepto de hegemonia planteado por
Williams (1980), quien la define como una practica humana continua, un proceso activo, que
permite la interconexion y organizacion de los elementos culturales e ideoldgicos en torno a

“una cultura significativa y un orden social efectivo” (Williams, 1980, 137). Por ultimo, el

16 - . Py . .
Utilizamos aqui el concepto campos semdnticos para referirnos a grupos de palabras relacionados entre

si por determinados rasgos de sentido (Bekes, 2005, 30).
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campo de los elementos literarios, designa el conjunto de elementos poéticos arquetipicos,
relacionados ante todo con la carga afectiva, las combinaciones acusticas y/o ciertos toques
impresionistas que son utilizados en las poesias de la lirica popular, que sirven de base a las
letras de las canciones escolares. Un andlisis mas detallado de cada uno de estos campos
semiodticos, las teorias y estudios que los sustentan, las variables que comprenden y los

codigos de interpretacion de cada una de ellas, se encuentra en el Anexo 4.

10. Fuentes

La busqueda bibliografica se desarrolld en los principales centros de documentacion de
Guatemala, Costa Rica y Panama, dando énfasis a las bibliotecas publicas y a los sistemas de
bibliotecas de universidades publicas y privadas, aunque también se consultaron colecciones
y archivos privados. También constituyeron fuentes documentales una serie de archivos
publicados en diferentes sitios de Internet, articulos publicados en periddicos y revistas
locales de los citados paises y la colaboracion de personas allegadas a los compositores y
compositoras estudiados.

En Guatemala las fuentes oficiales primarias fueron la Biblioteca Central de Ia
Universidad de San Carlos de Guatemala, la Biblioteca de la Universidad del Valle de
Guatemala y Biblioteca Landivariana de la Universidad Rafael Landivar de Guatemala, cuyos
catdlogos en linea permitieron la ubicacion de una gran parte de los libros de canciones
escolares publicados en el periodo 1933 -1982. También se consultaron los archivos de la
Biblioteca Nacional de Guatemala “Luis Cardoza y Aragén” y el de la Biblioteca de la
Escuela Normal para Maestros de Musica “Jestis Maria Alvarado”.

En el caso de Costa Rica, las principales fuentes de informacion fueron: el Sistema de
Informaciéon Documental (SIDUNA) de la Universidad Nacional Auténoma, el Sistema de
Bibliotecas, Documentacion e Informacion (SIBDI) de la Universidad de Costa Rica, la
Biblioteca Nacional “Miguel Obregén Lizano” de Costa Rica, y el catdlogo del Archivo
Historico Musical de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica.
Ademas, los articulos aparecidos en los periddicos La Nacion y la Prensa Libre, asi como los
de las revistas Kanina (UCR) y la Revista de la Escuela de Filosofia (UCR).

El principal centro de documentacion oficial de Panama fue la Biblioteca Nacional de

Panamé “Ernesto J. Castillero Reyes”, donde se encontraron copias de practicamente todos
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los libros de canciones escolares de ese pais. Esta biblioteca posee una gran cantidad de
libros virtuales en formato PDF, de los cuales se bajaron 24 textos con distintos grados de
relevancia para la presente investigacion. También se obtuvieron aportes de fuentes como: el
Sistema de Bibliotecas de la Universidad de Panama (SIBIUP), la Biblioteca Virtual “Rogelio
Sindn” de la Universidad Latina de Panamd y la Biblioteca “Monsefior Marcos Gregorio
McGrath” de la Universidad Catolica Santa Maria La Antigua.

Dada la escasa informacion escrita acerca de la vida y la obra de los compositores y
compositores que sirvieron de sustento al presente estudio, se contactaron a familiares
cercanos de estas personas. En el caso de Guatemala, se recibi6 la colaboracion, via correo
electronico, de los sefiores Alfonso Alvarado Coronado y Jesus Maria Alvarado Mendizabal,
hijos del compositor Jesus Maria Alvarado, y de la sefiora Ethel Marina Batres Moreno,
sobrina-nieta de la compositora Dolores Batres de Zea. En Panamd, la sefiora Ana Elena
Sosa Bermudez y el sefior Alcibiades Villareal Sosa, hija y nieto, respectivamente, de dofia
Julia Bermtidez Aleman, nos brindaron informacién acerca de la compositora. Algunos datos
adicionales sobre los compositores costarricenses José Daniel Zuniga Zeledon y Alcides
Prado Quesada, fueron aportados por el Licenciado Enrique Cordero, quien realiz6
importantes investigaciones acerca de la vida y obra de varios compositores costarricenses.
Los datos biograficos y antologicos del compositor panamefio Gonzalo Brenes Candanedo se
tomaron, en su mayor parte, de la tesis Vida y obra del profesor Gonzalo Brenes Candanedo

v la educacion musical en Panamda, de Alfonso Bonome y James Johnston.
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1.1 Antecedentes
1.1.1 La cancion como fenomeno socio — cultural

La funcién social del canto ha sido valorada por todos los pueblos humanos, desde los
inicios de especie humana, como un componente fundamental en el desarrollo de las
sociedades humanas. Por esta razon, ha sido estudiado desde distintas Opticas, concordando la
mayoria de estos estudios en la importancia que tiene en el desarrollo fisico y mental del ser
humano, asi como sus vinculaciones sociales. El canto es un elemento indispensable para la
comunicacion en el campo de la seguridad social e identificacion de grupo (Jensen 2002, 1);
también ha desempefiado un papel determinante en la conservacion de los mitos de origen de
las sociedades sin escritura (Le Goff 1991, 137-138); se conocen bien sus propiedades como
facilitador e integrador de las actividades de indole social, como la division del trabajo y la
solidaridad (Blacking 2006, 9, 14); ademads, es un catalizador en la expresion de emociones
comunes a un mismo grupo humano (Barzuna 1988, 32); un “factor civilizador”, en tanto
elemento coordinador y armonizador de todas las facultades humanas (Fubini, 1988, 41), y
desempefia un papel importante en la consolidaciéon y defensa de la identidad nacional
(Aguirre, 2007, 5). La musica resulta ser imprescindible incluso en la constitucién de las
geografias nacionales, por su capacidad para definir y reforzar la distribucion del poder
dentro de determinados espacios ceremoniales y la autoridad con la que dichos espacios estan
investidos. Los estudios de Leyshon, Matless y Revill, muestran que la musica tiene
capacidad “para acarrear un significado ideoldgico especifico, al tiempo que permanece
abierta a interpretaciones variadas, en tanto elemento universal” (1995, 426, traduccioén mia).

Por todas estas razones, el canto ha probado ser un elemento indispensable para el
desarrollo integral de las personas, una estrategia de supervivencia y una caracteristica
inherente a la especie humana (Lomax 2007, 3). Entre sus principales contribuciones estan
aquellas relacionadas con el proceso de aprendizaje de los individuos, en virtud de las
conexiones que el cerebro construye (principalmente, en los primeros afios de vida del
individuo) como respuesta a los estimulos que recibe. El canto (y, en términos generales, la
musica) incide directamente sobre el “estilo de aprendizaje” del nifio y facilita el proceso
cognitivo, no so6lo con respecto a las aptitudes musicales de la persona, sino también en el

desarrollo de habilidades como el lenguaje y las matematicas.

28



CAPIiTULO |I. PANORAMA DEL DESARROLLO HISTORICO-SOCIAL DE LA CANCION ESCOLAR DE

GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (SIGLOS XIX Y XX)

En el presente estudio, los términos canfo y cancion se reconoceran como sinéonimos
cuando se trata de consideraciones generales, en razén de sus relaciones de mutua

dependencia. No asi, cuando se trata de la terminologia especifica del andlisis musical.

1.1.2 Miusica y educacion: una relacion ancestral

Aunque diferentes en sus bases y estrategias pedagogicas, los sistemas de educacion mas
antiguos coinciden en tres aspectos fundamentales: la ensefianza de la religion, el proceso de
conservacion de la tradicion oral de los pueblos y el uso de la musica (especificamente, del
canto) con fines pedagdgicos. En China, por ejemplo, el uso de la musica en los procesos
educativos data de 4.000 afos antes de nuestra Era, mientras que en Grecia, donde se produjo
uno de los mas so6lidos e influyentes sistemas educativos del mundo antiguo, la musica era
considerada un elemento fundamental del proceso educativo, destinado a preparar a los
jovenes intelectualmente para asumir posiciones de liderazgo en las tareas del Estado y la
sociedad. Grandes maestros griegos como Platon y Aristételes, estudiaron los efectos éticos
de la musica y comenzaron a desarrollar el concepto de educacion musical o educacioén a
través de la musica, como “componente esencial de la educaciéon humana”. En este sistema,
la musica no solo era el elemento coordinador del proceso pedagogico, sino el “elemento de

armonizacion entre todas las facultades del hombre” (Fubini 1988, 41).

El valor pedagogico de la musica, en la Edad Media, era ampliamente reconocido. La
musica formaba parte de los siete grandes saberes del modelo educativo medieval: Gramatica,
Retorica, Dialéctica (que conformaban el Trivium), Aritmética, Geometria, Astronomia y
Musica (que conformaban el Quadrivium). En la obra medieval De Institutione Musica de
Boecio, por ejemplo, la musica se considera una parte integral y esencial del universo y del
hombre mismo, y se divide en tres categorias: la musica mundana, que no se puede oir
porque surge del movimiento de los astros y se reduce a razones matematicas; la muisica
humana, responsable de la armonia entre las distintas partes del cuerpo, y de éste con el alma;
y la musica instrumental, es decir, la musica producida por instrumentos o la voz humana

(Grout 1986, 71-72).

Durante el Renacimiento, los pensamientos racionalistas y humanistas originaron nuevos

enfoques estéticos, asi como una dignificacion y refinamiento de la profesion del musico-
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intérprete. El uso pedagdgico de la musica se fortalecid con el trabajo de educadores como
los italianos Vittorino de Feltre y Guarino Veronese, quienes en 1425, establecieron escuelas
en Mantua (Italia) en las que se impartian materias como ciencias, historia, geografia, musica
y formacion fisica, que sirvieron como modelo para los educadores locales y extranjeros
durante més de cuatrocientos afios (Yokohama 1997, 5). La musica también adquirié gran
relevancia como parametro del nivel cultural de los cortesanos, tal sugiere el manual de

buenas costumbres E/ cortesano (1528), escrito por Baltasar Catiglione (5).

En el siglo XVII, aparecieron algunos planteamientos tedricos que valoraban la
importancia de la musica en el desarrollo de la inteligencia, la sensibilidad y la habilidad
motriz, entre los que destaca el planteado por el educador de origen eslavo Juan Amoroés
Komenski (1592-1670), quien asign6é a la musica un lugar privilegiado en la formacion
humana. Komensky, més conocido como Comenius o Comenio, atribuy6é a la musica un
valioso contenido moral (como elemento necesario para la realizacion de la persona) y
consideraba a la cancion un factor medular en la formacion musical y un elemento clave en la

consolidacion y defensa de la identidad nacional” (Aguirre, 2007,5).

En los albores del siglo XIX, surgié un nuevo paradigma social y econémico, el
liberalismo, que se volvio popular en paises como Francia, Inglaterra, Estados Unidos y, mas
tarde, en América Latina. El planteamiento teoérico de Comenio se volvio6 central en el nuevo
modelo educativo liberal, que se nutrid, ademds, de las innovaciones de La Salle (la clase
grupal, y la ensefianza en lengua vernacula);' del método pedagogico francés (inspirado en
Russeau), que promovia la utilizacion de canciones como practica pedagodgica en la
ensefianza de la musica; de los planteamientos didacticos y metodologicos de Froebel y
Pestalozzi; y del pensamiento filosofico de Herbert Spencer, en la cual la musica paso a ser
un elemento importante para la integracion de los conceptos de moralidad y sano deleite

(Mondani 2006, 3).

De acuerdo con la hipotesis pedagdgica liberal, un cambio evolutivo en el enfoque de los

sistemas educativos tradicionales, dirigido hacia aspectos de naturaleza cultural, conduciria

! A fin de adaptar los sistemas educativos nacionales a las ideas liberales, los pedagogos del siglo XIX

reelaboraron las ideas de La Salle y Comenio, para resolver cuestiones novedosas de ese entonces como: la
obligatoriedad, la extension a toda la poblacién de la ensefianza de ciertos contenidos, los efectos que esto
podria llegar a causar, etc. Este proceso recibe, por primera vez en la historia, el nombre de politica educativa.
(Mondani 2006, 1)
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hacia la consolidacion de la identidad cultural de los pueblos y, finalmente, a una evolucion
social integral de las expresiones materiales y espirituales (Vargas 2004, 211-212). Por esa
razon, la inclusion de la materia Canto, como materia obligatoria del curriculo escolar, fue
bien recibida por los diversos sectores sociales de Guatemala, Costa Rica y Panama. Su
idoneidad para efectuar cambios positivos en la conciencia ciudadana (principalmente en el
ambito moral e ideoldgico) y su importancia estratégica en la consolidacion de las bases
ideologicas sobre las que se pretendia construir la nueva identidad cultural nacional de las
recién fundadas republicas, fueron ponderadas por casi todos los medios informativos del
momento.

Paralelamente a la implementacion del modelo educativo liberal surgid la necesidad de
remediar la ausencia de un repertorio de canciones escolares auténticamente nacionales, que
integraran las manifestaciones musicales, literarias, pedagogicas, ideologicas, politicas y
filosoficas caracteristicas de las comunidades guatemalteca, costarricense y panamefia en la
formacion civica y moral de los ciudadanos. La respuesta de las entidades gubernamentales
encargadas de poner en practica la novedosa iniciativa educativa fue distinta en los tres paises
que abarca el estudio, tal como se explicard mas adelante, y enfrentd retos muy particulares,
por ejemplo, la alternancia de gobiernos conservadores y liberales. Finalmente, fue la labor
pionera de los educadores musicales la que llevo el proyecto adelante, muchas veces sin el
esperado apoyo estatal.

Desde el punto de vista musical, el grueso de las canciones escolares guatemaltecas,
costarricenses y panamenas de los siglos XIX y XX estdn basadas en los modelos
neoclasicos, romanticos y posromanticos de la musica culta europea® y en los modelos de
musica popular latinoamericana. Por esta razon, exhiben, usualmente, caracteristicas tonales
y armonizaciones de tipo funcional tradicional, asi como una base ritmica hibrida, en la cual
lo europeo (valses, mazurcas, danzas, contra-danzas, marchas, gavotas, barcarolas) y lo
latinoamericano (tangos, danzones, pasillos, boleros, sones, callejeras) se mezclan
continuamente (Anleu 1986, 96 -100; Flores 1978, 126).

El texto literario de las canciones manifiesta, esencialmente, principios ideologicos y

valores humanistas como: libertad, justicia, valentia, el amor a la madre, a la escuela, a la

Para Finzer, un fenémeno similar ocurre en el dmbito de la poesia, en la que predominan los modelos

derivados del romanticismo, modernismo y posmodernismo (2008, 35).
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patria y a la naturaleza; conjuntamente con otros valores de indole religioso, como: el amor al
projimo, la obediencia y la hermandad. Seguidamente, se procedera a ubicar
cronologicamente la produccion de canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama
del siglo XX, dentro del contexto politico, social y cultural del momento histdrico en el que

fueron compuestas, compiladas, editadas y publicadas.

1.2 Desarrollo de la educacion musical en Guatemala
1.2.1 Reformas educativas e integracion de la materia Canto al curriculo escolar

La Constitucion del Estado de Guatemala, promulgada el 11 de octubre de 1825, coloco
las bases de la reforma educativa progresista, que alcanz6 uno de sus puntos mas altos
durante la administracion del doctor Mariano Galvez (1831-1838). El nuevo curriculo incluia
la materia Canto, como asignatura regular del programa de estudio de escuelas y colegios
(Gonzalez 1970, 237). El primer intento de crear un repertorio de musica escolar
auténticamente guatemalteco lo realizé el compositor Benedicto Sdenz (hijo), quien en
publicd, en la primera mitad del siglo XIX, un folleto titulado “Tonadas e himnos
patriéticos”.’ Sin embargo, la reforma educativa liberal de Galvez fue abolida por el régimen
conservador de José Rafael Carrera (1844-1848 y 1851-1865), que retomd los modelos de
instruccion utilizados en tiempos de la colonia (Gonzalez 1970, 253). Con la Revolucion
liberal de 1871, se restaur6 la reforma educativa, pero la lucha por el poder entre las dos
tendencias politicas mas importantes: los liberales y los conservadores, degener6d en largas
dictaduras militares y enfrentamientos armados, desde el afio 1821 hasta la ltima década del
siglo XX, afectando el crecimiento social y humano (principalmente de las clases mas
desposeidas) e incidiendo, significativamente, sobre la educacion publica del pais.

En 1898, tras el asesinato de Reyna Barrios, tomd el poder el general Manuel Estrada
Cabrera, quien instaurd una dictadura que se extendi6 hasta el afio 1920. Como parte de su
estrategia politica, de corte liberal, Estrada se declard a si mismo Protector de la Juventud

Estudiosa (Carrera [s.f], 2), reabri6 las escuelas publicas que habian cerrado sus puertas por

3 El folleto “Tonadas e Himnos Patridticos” carece de fecha de publicacién; sin embargo, es posible

ubicarlo entre los afios 1831 y 1857. La primera fecha corresponde al momento en que el presidente de la
Asamblea Legislativa guatemalteca autoriza al Poder Ejecutivo a llevar a cabo la organizacién o reforma de la
instruccién publica y la segunda, a la muerte del célebre misico y compositor guatemalteco, victima de la
epidemia de célera (Anleu 1986, 76).
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problemas econdmicos, e instituy6 las Fiestas de Minerva (una celebracion de origen griego),
con el proposito de convertir a Guatemala en un pais culto, civilizado y moderno, a la altura
de las naciones mas desarrolladas del continente europeo. A raiz de esta declaratoria, la
educacion guatemalteca se militarizd y los lineamientos curriculares se modificaron
sustancialmente.”

A pesar las esperanzas que las promesas de Estrada Cabrera despertaron en el pueblo
guatemalteco, el nivel de la educacion publica decayd y se deteriord notablemente a lo largo
de su dictadura. El escaso impulso que recibio el sistema educativo guatemalteco se limit6 a
las ciudades més importantes, mientras que la poblaciéon guatemalteca mas desposeida
continu6 en el analfabetismo casi total.” No obstante, la materia Canto se mantuvo dentro del
curriculo, tal como se observa en el plan de estudios de la Escuela Normal de Maestras para

Parvulos del 14 de junio del afio 1928 y el nuevo plan de estudios primarios de 1929.°

1.2.2 Los primeros libros de canciones escolares guatemaltecas: de la dictadura
ubiquista hasta la revolucion de 1944

A la muerte de Estrada Cabrera, se sucedieron varios gobiernos militares, hasta que, en
1931, triunf6 en las elecciones el general de division, de tendencia liberal, Jorge Ubico
Castafieda, quien retuvo el poder hasta 1944. Bajo la férrea dictadura ubiquista, se
mantuvieron algunas de las politicas culturales del modelo implantado por Estrada Cabrera.
Sin embargo, se caracteriz6 por las restricciones en el campo de la publicacion tipografica de
textos musicales y un limitado apoyo estatal para los artistas nacionales (Véasquez 1997, 7).
Paraddjicamente, fue durante el gobierno ubiquista que se publicé el primer libro de

canciones escolares guatemaltecas del siglo XX: el Album de cantos y rondas infantiles, de

4 P . . L. . e
Las “Fiestas de Minerva”, celebraciones de espiritu militar instituidas por Estrada Cabrera, fueron

continuadas bajo el régimen de Ubico e incidieron considerablemente sobre el tipo de musica que se utilizé en el
medio escolar. Estas populares fiestas, dedicadas a la diosa Minerva, cumplieron un exitoso rol legitimador de
los gobiernos dictatoriales de Estrada y Ubico, al punto de recibir elogios de intelectuales como José Santos
Chocano y Rubén Dario, quienes las consideraban un excelente agente culturizador (Pérez 1985, 116).

> Es importante aclarar que Guatemala es un pais multicultural, en el cual, aparte del idioma oficial
(espafiol), hay unas 21 lenguas indigenas del tronco maya, principalmente quiché, mam, cakchiquel (o
kakchikel), pokomam, kekchi y, en la costa del mar Caribe, garifuna, lengua de origen africano. Estas
poblaciones han sido marginadas desde tiempos coloniales por la minoria, econémica y politicamente poderosa,
que gobernaba el pafs por medio de un cuerpo militar bien entrenado.

6 El Canto aparece en estos programas bajo el nombre de “Misica Vocal e Instrumental” (Gonzélez

1970, 352).
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Lucia Martinez Sobral de Saenz (1934)’, casi cien afios después del folleto de canciones

escolares de Benedicto Saenz.

Un afio después de la publicacion del libro de Martinez, la Ley Organica de Instruccion
Publica se encargd de reorganizar la Secretaria de Educacion Publica y cre6 el puesto de
“Inspector de Canto Escolar” de las Escuelas Nacionales de Varones. En 1938, se
organizaron dos cursos de capacitacion en educacion musical: el Primer curso de
capacitacion para maestros de canto escolar, creado y dirigido por la profesora Maria Teresa
Mora, Inspectora de canto de las escuelas nacionales de nifias; y el curso Musica escolar,
adscrito al Conservatorio Nacional de Musica, curso que se mantuvo vigente hasta la reforma
educativa de la administracion de Juan José Arévalo Bermejo (1945 —1951), y que gradud a
sus primeros tres egresados Amanda Soberén, Roberto Valle G. y Dolores Batres G

julio de 1942.°

cn

En 1940, se publico el segundo libro de canciones escolares guatemalteco: el Album de
canciones escolares educativas, de accion y juegos infantiles, del profesor Adridn Orantes
Dorantes (1908-1986),” quien publico, ademas, otros dos libros de canciones escolares en

. . , . . , . 10 ~
fechas posteriores, de los que no se tiene mas que una referencia periodistica. = Unos aflos

7 Lucfa Martinez Sobral y Beteta (1888 — 1965), fue una ilustre educadora, que participd con las

primeras generaciones de cantantes aficionados, surgidos de las academias privadas guatemaltecas de principios
del siglo XX. Hija del novelista Enrique Martinez Sobral, se cas6 con Pedro Sdenz de Tejada y Arzi (fallecido
en 1958), de quien tuvo dos hijos. Por ser la autora del primer radioteatro infantil que sali6 al aire bajo el
nombre de la Tita Corina, con la colaboracion del baritono Guillermo Andreu Corzo (el “Gigante de los tres
pelos”), se le considera la pionera de los programas educativos radiales de la TGW y de los posteriores
programas infantiles televisivos en Guatemala. Martinez es la autora de la obra diddctica Dramatizando
aprendemos y de las composiciones: Himno al Creador e Himno a la madre (Batres 1962, 94-95, 139; Tanchez
1987, 182).

8 El curso tenfa como objetivos principales la renovacién de los sistemas educativos que habian
permanecido sin cambio desde principios de siglo y la concientizacién de los docentes, acerca de la necesidad
urgente de “eliminar de la escuela las canciones sensuales, procaces, las selecciones de opereta y zarzuela, tan
en boga, pero al mismo tiempo, tan apartadas de las finalidades de la educacién de la sensibilidad de los nifios y
de sus intereses [...]”(Batres 1962, 113).

’ Adrian Orantes se desempeiié como Inspector de Canto de la Seccién de varones y, en las décadas de
1950 y 1960, dirigi6 el Coro Belén, agrupacién dedicada a la interpretacion de alabados, villancicos y musica
guatemalteca de Nochebuena, en las iglesias de la Nueva Guatemala de la Asuncién. Entre sus composiciones
mds importantes destacan las canciones corales para voces iguales Los inditos y Rio Michatoya; los himnos
Himno a la madre, Himno al maestro, A la patria, y 15 de septiembre; las obras de teatro infantil El muiieco de
cuerda, La Granja, Graduacion de marinos, El corderito; y las obras de género sacro Misa del Seiior de las
Misericordias y Perdonanos Serfior de Trujillo (Batres 1962, 138 -139).

10 La referencia del segundo y tercer libro de Orantes se encuentra en el Diccionario de Artistas
Guatemaltecos. Sin embargo, no se mencionan los titulos, ni las fechas de publicacién de los mismos (Prensa
libre.com 2003, 1)
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mas tarde, en 1944, el joven maestro de musica Jesus Maria Alvarado,'' nacido en
Mazatenango, publico el folleto Canciones escolares latinoamericanas, tercer libro de
canciones escolares guatemalteco del siglo XX (Batres 1962, 138).'* Estos tres compositores
son los pioneros de la musica escolar de Guatemala; dos hombres y una mujer que
comprendieron la importancia de generar canciones para el medio escolar, que enfrentaron
(por lo menos en el caso de Alvarado) grandes dificultades para ver publicadas
composiciones en un medio gubernamental hostil, que se distinguid por su falta de apoyo a

los musicos nacionales.
1.2.3 Segunda generacion de compositores de canciones escolares de Guatemala

La muerte de la maestra Maria Chinchilla, acaecida en las manifestaciones publicas de
junio de 1944, desencadené la huelga de “brazos caidos” y precipito la caida del General
Jorge Ubico, tras catorce afios de dictadura. El 1 de julio de 1944, el mandato presidencial
paso, interinamente, a manos del General Federico Ponce Valdés, cuyo gobierno es
interrumpido por un fuerte movimiento armado, al final del cual Ponce entreg6 el poder a la
Junta Revolucionaria de Gobierno (20 octubre 1944 - 15 marzo 1945), conformada por los
militares Capitan Jacobo Arbenz Guzman y Mayor Francisco Javier Arana, y el civil, Jorge
Toriello Garrido. Dicha Junta convoc6 a una Asamblea Nacional Constituyente, con el
objetivo de redactar una nueva Carta Magna, que vino a sustituir la que ha estado vigente
desde 1879. La Revolucion de 1944 restablecio la autonomia de los tres poderes del Estado,
la de las municipalidades y la del Ejercito Nacional. El avance, en materia de derechos
humanos, igualdad social y educacion, que experimentd Guatemala durante los mandatos de
Juan José Arévalo Bermejo (1945 - 1951) y Jacobo Arbenz Guzman (1951 - 1954), no tiene
precedentes.

Entre los proyectos educativos mas importantes de este periodo democratico destacan: el
Comité¢ de Alfabetizacion, el Departamento de Educaciéon Rural y el Departamento de
Educacion Estética. Esta ultima institucion, creada en 1945, auspicid el Concurso coral

interescolar, cuya primera version tuvo lugar en el Teatro Capitol, en 1946. El concurso tuvo

1 . y . . .
La biografia de Jestis Marfa Alvarado se consigna en el Anexo Sa.

12 . . . . .
Desconocemos la razén por la cual el propio Jestis Maria Alvarado no menciona este folleto entre sus
publicaciones. Una razén posible es que Batres no haya citado el titulo correctamente, o bien, que Alvarado lo

cambiara posteriormente.

35



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

un efecto positivo sobre los compositores nacionales e incentivo la creatividad musical en el
campo de la musica vocal escolar y la publicacion de varios de folletos de canciones
escolares bajo el auspicio estatal (Batres 1962, 116).

Uno de los compositores mas emblematicos de la musica escolar guatemalteca de este
periodo es Jesus Maria Alvarado Velasquez (1896 -1979). Alvarado publicd en México su
Album de cantos escolares, en 1946, una colecciéon de 31 canciones que abarcan un periodo
de més de 17 afos. Las letras corresponden a los escritores guatemaltecos: Antonio Javalois,
Leonor Arroyave viuda de Orellana, Salomé6n Mufioz H., Maria Cristina Lemus, Monserrat
Deliz, René¢ Alvarado, Jaime Barrios Archila, Rolando Mundo, Blanca del Campo, Carlota
Estévez, Juan José Arévalo, Luz Valle, Olimpia v. de Barrientos, Angel Ramirez, Silverio
Leon Natareno y Leon Vargas.

Durante los gobiernos de Arévalo y Arbenz la demanda de maestros de musica se
acrecentd. En 1946, se crearon 18 plazas nuevas de musica escolar para las escuelas de
parvulos. También dio inicio, en 1947, el Primer cursillo regional de orientacion artistico
pedagogico, en las ciudades de Quezaltenango y Chiquimula, seguidas por cursos similares
en los afos subsiguientes. No obstante, el proceso de recuperacion de la musica escolar en las
escuelas publicas fue lento y el nivel de los maestros de musica aun no era el optimo. Por esta
razén, en el afio 1958, se crea la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical
(adscrita inicialmente al Departamento de Educacion Estética), cuyo primer Director fue
Manuel Alvarado Coronado, hijo del compositor Jesis Maria Alvarado. Paralelamente, se
aprobd el Reglamento de Profesionalizacion de maestros de Musica Escolar, mediante el
acuerdo gubernativo n° 1055 del 17 de diciembre de 1959, fijando en tres afios el plazo para
realizar los estudios, a partir de la fecha de su publicacion (Batres 1962, 125 — 127).

En 1950, Jestis Maria Alvarado publico el Album de canciones escolares (n° 2), una
coleccion de 33 canciones, compuestas entre los afios 1946 y 1950, sobre poemas de Olimpia
v. de Barrientos, Carlota Estévez, Macrino Blanco, Fryda Schultz, R. F. de Alarcon, Jaime
Barrios, Maria Cristina Lemus, Rafael Alberti, M. Leibovich, Monserrat Deliz, Fernando de
Ledn y Marta Capouillez. Ademas de las canciones para una voz con acompafiamiento de

piano, el 4lbum incluye arreglos para coro a 3 voces iguales y para coro a 4 voces mixtas.
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Unos afios después, en 1955, la compositora Dolores Batres," publicé el libro Rondas de
canciones, una coleccion de 30 canciones, dedicadas a los nifios pequefios o parvulos, con
musica de Batres y textos de la compositora y de los letristas nacionales: Luz Valle, Gilberto
Zea Avelar, Olivia Escobedo, Roberto Valle G., Maria Isabel Lemus, Tomas Allende
Iragorri, German Berdiales. Al siguiente afio, Roberto Valle, otro destacado cantante y
compositor de canciones escolares, colega de Batres, publico sus Canciones de la infancia
(1956): 28 canciones escolares para nifios pequeios y parvulos, reconocido como uno de los
libros de musica escolar mas importantes del medio educativo guatemalteco.'*

La reforma educativa, la capacitacion y profesionalizacion progresiva de los maestros de
musica y, principalmente, la creacion del Departamento de Educacion Estética (1945),
hicieron de los gobiernos de Arévalo y Arbenz, el periodo més productivo del siglo XX en lo
que a publicacion de canciones escolares se refiere. La bonanza productiva de musica escolar
se prolongo hasta 1974. En total, desde 1945 hasta 1974 (inclusive), se publicaron entre 9 y
15 libros de canciones escolares,”” la mayor parte de los cuales aparecieron entre los afios
1945 y 1966. Si bien las composiciones de Alvarado, Batres y Valle destacan como las
representativas de este periodo, hay muchos otros compositores y compositoras de canciones
escolares que merecen ser mencionados. Varios de estos maestros de musica no tuvieron la
oportunidad de publicar sus obras, con excepcion de aquellas canciones que aparecieron en la
Antologia de la cancion infantil guatemalteca (1966), editada por Dolores Batres. A
continuacion, una pequeia resefia de algunos de los mas destacados creadores de canciones
escolares de esa época.

Antonio Vidal (n. 1925) fue un reconocido compositor de canciones escolares nacido en
Esquipulas. Destac6 como director y arreglista de la agrupacion coral “El Cancionero
Nacional”, que ganod el Primer concurso coral interescolar de 1946, con su obra para coro
mixto y soprano sola “Arrullo” (Batres 1962, 106). Una de las cantantes del grupo

“Cancionero Nacional” era Dolores Batres. Otras reconocidas canciones escolares de Vidal

1 Los datos biograficos de Dolores Batres de Zea se consignan en el Anexo 7a.

Roberto A. Valle Garcia (1918 —1994), compuso alrededor de 500 obras y dejé varios libros de
canciones escolares inéditos. Valle fue un connotado cantante lirico de su época (baritono) y participé como
solista en muchas producciones de la Opera Nacional. Ademds, fue integrante fundador del Coro Guatemala y

Director de la Escuela de Musica “Jesus Castillo” de Quetzaltenango (Batres 1962, 140).
15

14

En esta sumatoria, se toman en cuenta cinco publicaciones atribuidas a Jestis Maria Alvarado, de las
cuales unicamente tenemos la referencia bibliogrdfica de Matta (1993, 71). Siguiendo la numeracién de
Alvarado, estas cinco publicaciones se ubicarfan entre los afios 1961 y 1965.
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son: “Tamborcito de mi aldea” y “El Sanmartineco”, que ocupan un lugar importante en el
repertorio escolar guatemalteco (Lehnhoff 2005, 312).

Jests Eduardo Tanchez Coutifio (1918 -1995), oriundo de Huehuetenango, destac6 como
educador musical y compositor. Entre sus publicaciones en el campo de la educacion musical
destacan: La musica en Guatemala, algunos musicos y compositores; Guias para los
programas de educacion musical para bachillerato, Comercio y Secretariado; Prontuarios
didacticos para el desarrollo programaticos de formacion musical; Datos historicos sobre la
musica en Guatemala, y Minibiografias de musicos y compositores. Su libro de canciones
escolares, Alegre amanecer, contiene obras como: “A mi mamita”, “El carnaval”, “Cancion
de cuna”, “Despedida”, “El lorito de mi abuela” y “Papa”. Téanchez recibi6 la “Orden Tita
Corina” de la Asociaciéon de Maestros de Educacion Musical, “El botén de oro”, “La
marimba de oro”, y la “Orden Rafael Alvarez Ovalle” de la Asociacién Guatemalteca de
Autores y Compositores (Lehnhoff 2005, 312).

Berta Omery Garcia Burgos (n. 1937), nacio6 en la ciudad de Chimaltenango, pueblo que,
afios después, le otorgd el reconocimiento de “Hija Predilecta”. Realizd estudios en la
Escuela Normal para maestros de Educacion Musical y ejercié6 como docente en mas de 25
escuelas. A Garcia, catedratica de la Universidad Mariano Galvez, se la conoce con el
nombre de Omery de Ténchez, por su matrimonio con el también compositor Jesus Eduardo
Téanchez. Cre6 mas de 60 canciones escolares entre las que destacan: “Yo quiero amistad”,
“A ti Chimaltenango”, “Para qué recordar”, “Mujer que te deja el tren”, “Yo por eso no me
caso”, “La burocracia”, “Los tiempos de ayer y hoy”, “Gracias a ti”, “A ti Chimaltenango”,
“Guatemala es primero” y “Mi perico presumido” (Lehnhoff 2005, 312).

También incursionaron en el campo de la cancidon escolar los compositores: Salomoén
Muifioz (1917 — 1995), fagotista de la Sinfonica Nacional de Guatemala, autor de
“Guatemalhan”, “Labrador enamorado” (para coro mixto), “Labradora enamorada” y “15 de
septiembre”, (para voces iguales); Julio Anibal Delgado Requena (1924 — 1998), autor de
“Azul y blanco”, “Los enanitos del bosque”, “Madrecita chapina” y “Nifio torero”; Julio
Guillermo Segura Maza (n. 1926), compositor de “Carnaval”, “Guatemala”, “Juegos
parvularios”, “Batonistas”, “Maria Beatriz”, “Nifo estudioso” y “Oh, Madre mia”’; Manuel
Juarez Toledo, autor de los corales “El Sanjuanero” y “Padre maiz”, y la cancién “El elefante

jugueton”; Alfonso Sierra Acté (n. 1923), con sus canciones “Dos tortolitos”, “Tectin Uman”
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y “Patria querida”; Maria Isabel Lemus de Mejia compositora de “El chinchincito”, “El
comal” y “Mis dos manitas”; Rafael Gutiérrez (1912 — 1994), autor de “Patria
centroamericana”; Mario de Jests Silva (n. 1910), autor de la cancién “10 de mayo”; y

Marina Prado Bolafios (n. 1928) (Lehnhoff 2005, 312-13).

1.2.4 Canciones escolares guatemaltecas de la segunda mitad del siglo XX

El gran optimismo politico que sembraron en el pueblo guatemalteco los dos gobiernos
democraticos de Arévalo y Arbenz no era compartido por la clase hegemonica, ni por las
grandes transnacionales estadounidenses, quienes veian con malos ojos las reformas sociales
y las politicas nacionalizadoras que comenzaron a emprenderse durante estas dos gestiones.
Con el apoyo logistico del gobierno estadounidense, el general Carlos Castillo Armas
condujo un movimiento militar que termind con el derrocamiento del presidente Arbenz, el
27 junio de 1954. Los gobiernos autocraticos y represivos de Carlos Castillo Armas y Miguel
Ydigoras Fuentes, provocaron una cruenta guerra civil, que dio inicio en 1960 y continu6
hasta el afio 1996. Durante ese periodo el panorama educativo guatemalteco se tornd
desalentador, especialmente con respecto a la inversion estatal para el sector educacion, que
descendi6 de un 14.70%, en 1970, al 11.60%, en 1977 (Way 1986, iv).

Con pocas excepciones, el modelo de “Golpes de Estado preventivos”, ligado a otras
practicas nefastas como el fraude electoral abierto, las campaiias electorales controladas (con
escasa participacion opositora) y los ‘pactos oligarquicos’ que limitaban y condicionaban la
entrega del gobierno”, caracterizaron el periodo posterior a Ydigoras Fuentes (Pérez 1985,
118-119). Las pésimas condiciones politicas y economicas del sistema educativo, se
reflejaron en la produccion y publicacion de canciones escolares, que descendi6 bruscamente
entre los afios 1970 y 1999.

A pesar de estas condiciones adversas, en 1960, Alvarado publico el libro Canciones
escolares guatemaltecas para todos los nifios del mundo: Album de canciones escolares e
himnos de Centroamérica y Panama, una coleccion de 59 obras entre las que figuran
canciones para voces al unisono, con acompanamiento de piano y arreglos para 4, 6 y 8 voces
mixtas y para gran masa coral. Las letras de las canciones son de: Blanca del Campo, Marta
Capouillez, Jaime Barrios, Fernando de Leon, Luz Valle, Olivia Escobedo, Marylena Lopez,

Daniel Armas, J. Arbizt, German Berdiales, Gaston Figueira, Gregorio M. Sierra, Andrés del
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Pozo, Carlota Figueroa, Josefina Orellana, José Marti, José Batres Montufar, Angel Ramirez,
Carlota Estévez, Eloy Amado Herrera y del mismo Alvarado.

Unos afios mas tarde, en 1966, Alvarado publico el libro Un nuevo recreo: nueva
coleccion de cantos para nifios,'® una antologia de treinta canciones, con letras de autores
como: Elizabeth Escobar, Gustavo Adolfo Gaitan, Antonio Gil, Tita Corina, Adrian Ramirez,
J. Manuel Cotta , Leonor Rosales y Alvarado. Ese mismo afio, Dolores Batres de Zea publico
la Antologia de la cancion infantil guatemalteca una recopilacién de 78 canciones escolares,
para diferentes edades escolares, de una gran cantidad de compositores y letristas
guatemaltecos, entre los que destacan: Rafael Arévalo Martinez, R. A. Castillo, Rafael
Alvarez Ovalle, Roberto A. Valle, Guadalupe de Hernandez, Leonor A. v. de Orellana, Lucia
Martinez Sobral de Tejada, Marta Coérdova Cerna, Gladys Flores, Joaquin Mejia, Mario
Zelada, Arturo Garcia, Elena L. De Lainfiesta, Maria Isabel L. de Mejia, Adrian Orantes,
Eduardo Tanchez, Hilda G. de Gomez, José Luis Arriaza, German Alcantara, Ma. Cristina L.
de Gutiérrez, Alfonso Sierra, Salomon Muiioz, Gabriel A. de Leon, Fabian Rodriguez,
Carlos Rodriguez Cerna, Jos¢ Maria Muifioz y Oscar Castellanos. El libro esta dividido en
siete secciones: Seccion civica; Seccion de canciones para parvulos; Seccion de coros
escolares para primero, segundo y tercer grados de primaria; canciones para cuarto, quinto y
sexto grados de primaria; canciones tradicionales de Guatemala; Seccion de canones; y
Canciones para Educacion Basica. Por decision propia, Batres no publicé ninguna de sus
canciones escolares en la Antologia, con el proposito de ceder ese espacio para las
composiciones de sus colegas (1966, 3-4)

La ultima publicacion de musica escolar de Jesiis Maria Alvarado fue el folleto Siempre
alegres, una coleccion de 26 canciones escolares con letras del propio compositor y de los
poetas Juan Bautista Grosso, Jos¢ Sebastian Tallon, Fernando de Leén Porras, Juana de
Ibarbourou y Fermin Estrella, en 1973. El compositor, quien fallecié en 1979, fue el mas

productivo de los creadores de musica escolar de Guatemala del siglo XX. En reconocimiento

o Como el libro estd cifrado con el nimero 7, presumimos que, entre los afios 1960 y 1966, Jestis Maria

Alvarado publicé los volimenes 4, 5 y 6, de los cuales no se han podido localizar ejemplares. De hecho, Matta
(1993, 71) cita otros 5 libros de canciones de Jesis Maria Alvarado: Canciones y Coros; Canciones y Cantos
Civicos; Canciones para Niiios; Canciones Patridticas y Civicas; y Canciones a la Madre, pero no indica las
fechas en las que fueron publicaron. Dieter Lehnhoff, por su parte, le atribuye a Alvarado “no menos de doce
voliimenes con cantos infantiles y escolares”, pero tampoco indica los nombres de los volimenes, ni las fechas
en las que fueron publicados (2005, 311).
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a su labor musical, la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical (institucion en la
que Alvarado estudié y egres6 en su madurez), adopté el nombre de Jesus Maria Alvarado
Velasquez y, en 1977, el parque infantil de su ciudad natal, Mazatenango, fue bautizado con
su nombre.

El clima politico, de férrea represion militar, que imper6 en Guatemala durante la segunda
mitad del siglo XX alcanzé su climax durante los gobiernos de los generales Benedicto Lucas
Garcia y Jos¢ Efrain Rios Montt, cuyos horrores fueron denunciados por Rigoberta Menchu,
Premio Nobel de la Paz. No obstante, la produccion de canciones escolares nunca se detuvo
completamente. En 1982, la compositora Luz Pilar Natareno Cruz'’ publicé el libro Poemas y
Canciones Infantiles, una coleccion de trece canciones escolares compuestas en las dos
décadas anteriores y en 1989, la Universidad Rafael Landivar divulgo el folleto de canciones
escolares Vamos a la vuelta, recopilado y editado por Moris Alberto Polanco Barrera, una
coleccion de canciones para nifios pequefios construidas sobre temas del ambito folklorico y
tradicional. Una segunda edicion de este libro titulada: Vamos a la vuelta: Rimas y canciones
infantiles, apareci6 en 1991, compilada y editada por Polanco. Ambas ediciones carecen de
partituras musicales y aportan, unicamente, la letra de las canciones.

Hacia el final del siglo XX, en el afio 1995, Basileo Eliseo De Leon Rosales'® publico el
libro Que canten todos: cancionero escolar, una coleccion de 50 canciones, compuestas en su
totalidad por De Ledn. Las canciones siguen el orden de las actividades y efemérides que se
realizan durante todo el ciclo escolar y aportan tanto las partituras como las letras de las

obras, algunas de las cuales traen acompanamiento de instrumentos de percusion.

17 Luz Pilar Natareno Cruz (n. 1935) es la autora de todos los poemas que aparecen en el libro, pero

comparte créditos en la composicién musical con Dario Delgado Requema. Originaria de San Antonio
Suchitepéquez, Luz Pilar Natareno Maestra de Educacién Primaria Urbana en el Instituto Normal de Seforitas
de Occidente de Quetzaltenango. Entre sus composiciones mds conocidas destacan: “Guatemala” (1978); “La
Mariposa” (1979); “Amor Fugaz” (1980) ; y “Cosas Bellas” (1982). Entre sus obras literarias destaca la
“Monografia de San Antonio Suchitepéquez”, asi como poemas y canciones romdnticas y escolares, de las
cuales ha grabado una buena parte. Datos tomados de Luz Pilar. Natareno Cruz, Poemas y canciones infantiles
(1982, 5-7).

8 Basileo Eliseo De Ledén Rosales (n. 1941) es originario de Solold y se gradué como Maestro de
Educaciéon Musical en la Escuela Normal para Maestros de Educacién Musical “Jesis Maria Alvarado”.
También obtuvo un posgrado en Educaciéon Musical en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales (INTEM) de
la Universidad de Chile. Entre los reconocimientos que ha recibido por su labor docente destacan: la Orden
“Monja Blanca”, con la que se le condecord en septiembre de 1991, y la “Orden Mutualista” (junio de 1992),
como Maestro Distinguido por el departamento de Solold. Datos tomados de: Basileo Eliseo De Ledn Rosales,
Que canten todos. Cancionero escolar (1995, 7-8).
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Este periodo se caracterizO por ser una época de crisis: por una parte, la grave
confrontacion armada entre gobierno y guerrilla, que finalizé hasta mediados de la década de
los afios noventa; y por otra parte, los fendmenos naturales que azotaron el pais,
principalmente, los terremotos del 4 y 6 de febrero de 1976. Entre los afios 1986 y 1990,
durante la gestion presidencial del Lic. Marco Vinicio Cerezo Arévalo, el gobierno
guatemalteco comenzé a buscar una salida negociada al conflicto armado. La estabilizacion
del quetzal con respecto al dolar norteamericano y la recuperacion de la economia
guatemalteca impulsaron a Cerezo a convocar una cumbre de presidentes de los paises
centroamericanos, conocida como “Esquipulas II”, en procura de la pacificacion de la region
entera. El 29 de diciembre de 1996, el gobierno guatemalteco, presidido por Alvaro Arzi
Irigoyen (1996 — 2000,) firma el Acuerdo de paz firme y duradera con la URNG, después de
treinta y seis afos de luchas internas y mas de 200.000 muertos y desaparecidos. Durante este
periodo de 25 afios, se publican, en total, cuatro libros de canciones escolares; lo cual es
consecuente con el estado de postracion al que se vio sometida la nacidon guatemalteca
(Cuevas 1995, 51). Si bien la cruenta guerra civil guatemalteca lleg6 a su fin con la firma de
los Acuerdos de Paz entre la Union Revolucionaria Nacional Guatemalteca (URNG) y el
Gobierno de Guatemala, la educacion publica tardaria ain muchos aflos mas en recuperarse
completamente (Cuevas 2006, 46).

Un importante cambio en la politica cultural se produjo con la desaparicion, en 1996, de
la Direccion de Educacion Estética, la cual fue sustituida, en el ano 2009, por el
Departamento de Expresion Artistica del Ministerio de Educacion de Guatemala. En la
actualidad, la educacion musical guatemalteca muestra signos de una gran recuperacion y la
carrera de educacion musical se imparte en instituciones estatales y privadas, tales como: la
Escuela Normal para Maestros de Musica “Jesus Maria Alvarado”, la Escuela Normal
Cristiana para Maestros de Musica “Alfredo Colom”, la Universidad de San Carlos de
Guatemala, la Universidad del Valle de Guatemala y la Universidad Rafael Landivar de

Guatemala.
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1.3 Desarrollo de la educacion musical en Costa Rica

1.3.1 Antecedentes: la inclusion de la asignatura Canto en el curriculo escolar
durante el siglo XIX y la publicacion del primer libro de canciones escolares
costarricenses

Aunque la educacion publica constituy6 una prioridad para Estado costarricense desde el
momento mismo de la Independencia, el panorama de las politicas educativas no se aclard
hasta bien avanzada la segunda parte del siglo XIX (Fischel 1990, 20-21). En 1849, se cred el
Consejo Superior de Instruccion Publica y se publico el Reglamento Organico del Consejo de
Instruccion Publica, en el que aparecio, por primera vez, la materia Musica. Se la consideraba
una actividad accesoria y de entretenimiento, que servia de apoyo a materias como gramatica,
aritmética y geografia, pero sin perder su carécter religioso.'’

En 1869, se cre6 la Secretaria de Instruccion, que dirigié el proceso educativo hasta 1885,
afio en que fue reemplazada por la Secretaria de Educacion Publica. Al amparo de la Ley
General de Educacion Comun, promulgada el 26 de febrero de 1886, dio inicio la primera
reforma educativa, durante la gestion de Mauro Fernandez Acufa (1843 -1905), Secretario de
Instruccion Publica. La ley consolidd la figura del “Estado educador” o “Estado docente”, e
inicid, formalmente, la campafia de educacion popular, “entendida como un derecho de la
poblacion y como una condicion necesaria para el progreso del Estado [...]” (Dengo, 1995,
38).

Paralelamente a la promulgacion de esta ley, se cred la Direccion General de Ensefianza,
que tenia a su cargo la ejecucion de la reforma educativa. Como parte de esta reforma
educativa, la materia Canto se incorpor6 a los programas educativos de primera y segunda
ensefianza, bajo la supervision del musico espafiol Jos¢ Campabadal, uno de los primeros
profesores de muisica nombrado por el gobierno costarricense.”’ En 1888, continuando con las
politicas educativas instauradas por Fernandez, se publicaron los primeros libros de teoria

musical y canciones escolares de autores costarricenses: la Cartilla musical, de Mateo

19 L . . o o .
La materia mdsica no se impartia en todas las escuelas ptiblicas, estaba restringida, exclusivamente, a

las escuelas de nifias (Chacén 2012, 5).

20 En 1886, la materia Canto s6lo aparece en el programa de educacién secundaria y no en el de primaria,
con la especificacién de que serd impartida dnicamente en las capitales de provincia (Chacén 2012, 5). No
obstante, Marfa Clara Vargas asegura que el nombramiento de José Campabadal como profesor de miisica en las
escuelas de Cartago, confirma que el curso también se impartié a nivel de las escuelas primarias (Vargas 2004,
212).
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Fournier; el libro Teoria musical, de Manuel Jesus Nufiez; y el libro Cantos escolares, con
letra de Juan Fernandez Ferraz y musica de Jos¢é Campabadal, la primera colecciéon de
canciones escolares costarricenses.”'

En la década de 1890, tuvo lugar una nueva reforma a los programas oficiales de
Instruccion Primaria, que incluy6 la asignatura Canto en el curriculo obligatorio de las
escuelas publicas. El nuevo programa de Canto, proporcionaba un detalle de los temas
musicales y canciones correspondientes a cada uno de los seis grados primarios. Cuatro afios
mas tarde, en 1894, la Secretaria de Educaciéon cred el cargo de Inspector de Canto
(posteriormente, Inspector de Musica), encomendado inicialmente al profesor José
Campabadal, con la responsabilidad de contratar, capacitar y fiscalizar la labor de los
maestros de musica. En ese mismo ano, Campabadal publicé un nuevo libro de teoria musical
para primaria: el A.B.C. Musical.

Hacia el final de la administracion de Bernardo Soto (1890), estando en el ejercicio del
poder Carlos Duran Cartin, como Designado en ejercicio temporal, se cred la Escuela
Nacional de Musica, institucion que fue clausurada en 1894, por razones politicas. Ese
mismo afo, sin embargo, se fundo la Escuela de Musica Santa Cecilia, institucion privada, en
la que se formaron muchos de los musicos de la primera mitad del siglo XX. La Escuela,
cuyo primer director fue el eminente musico Alejandro Monestel, extendia un titulo de
“Idoneidad” para sus graduados, que les permitia trabajar como educadores musicales (Flores

1978, 57 — 58).

1.3.2 La cancion escolar costarricense en los albores del siglo XX

Para principios del siglo XX, mientras el sistema politico de Costa Rica transitaba
aceleradamente hacia una democracia electoral, la paz social comenzd a asociarse con la
identidad costarricense y se convirtié en uno de los principales argumentos literarios de una
nueva generacion de intelectuales (radicales, como lo llama Molina), entre los que destacaban
Roberto Brenes Mesén, Joaquin Garcia Monge, Carmen Lyra y Omar Dengo (2005, 2). José
Maria (Billo) Zeledon, quien también era un prominente miembro de este grupo intelectual,

utiliz6 ampliamente el argumento de la paz social en la elaboracion de la letra actual del

21 . . .. . .
El folleto contenia 32 piezas, entre temas de valores civicos, valores morales, higiene y educacién

fisica, e inclufa una de las primeras letras que tuvo el Himno Nacional de Costa Rica. Datos tomados de: José
Campabadal y Juan Ferndndez Ferraz, Cantos Escolares (Barcelona: Imprenta La Plaza del Rey, 1888).
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Himno Nacional de Costa Rica,** tematica central de la identidad nacional costarricense del
siglo XX (Vasquez 1978, 27).

En términos generales, la tendencia de los gobiernos costarricenses de principios de siglo
XX, fue la de reorientar el gasto estatal hacia las obras publicas, la educacion y la salud, y, al
mismo tiempo, reducir el presupuesto militar.> En el marco de esta vision liberal, la
educacion cobrd gran importancia como agente diseminador del argumento de diferenciacion
identitaria. La principal estrategia educativa en la construccion de la identidad nacional
costarricense fue la cancion escolar (Fischel 1990 51, 59).

En 1905, el nuevo Inspector de Musica, José Joaquin Vargas Calvo,* dio inicio a una
ardua tarea de recopilacion y edicion de las canciones escolares costarricenses mas
sobresalientes, compuestas hasta ese momento. Su trabajo fructifico en un nuevo libro de
canciones escolares titulado Cantos escolares para el uso de las escuelas y colegios oficiales
de la Republica de Costa Rica, publicado en 1907. El libro contiene un colecciéon de
canciones escolares de un grupo de compositores nacionales, la mayoria de los cuales tenian
una formacion musical basica, que obtuvieron en la Escuela Nacional de Musica (1890 -
1894) y en la Escuela de Musica Santa Cecilia (1894 — 1956): Emmanuel J. Garcia, Alfredo
Morales, Octavio Morales, Emilio Leon, Luis Gutiérrez, Jos¢ Campabadal, Ismael Cardona y
José Joaquin Vargas, e incluye la nueva letra oficial del Himno Nacional de Costa Rica. Las
canciones estan divididas por niveles, siguiendo un orden de menor a mayor complejidad

musical (Flores 1978, 56, 106).

2 El Himno Nacional de Costa Rica ha tenido cuatro letras. La primera fue escrita en 1873, por el poeta

colombiano José Manuel Lleras, durante el gobierno del presidente Tomds Guardia (1877- 1882), con el fin de
fortalecer el aparato militar costarricense. Una segunda letra, del Padre Garita, fue estrenada en 1879, a modo de
canto a la libertad. En el afio 1888, se publica una nueva letra de Juan Ferndndez Ferraz (la cual nunca fue
oficializada) en el primer libro de canciones escolares de Ferndndez y Campabadal, que recibi6 la declaratoria
como libro de texto de escuelas y colegios por medio del Acuerdo N° 151 del 21 de julio de 1888. Y finalmente,
la letra actual del Himno Nacional, de José Maria (Billo) Zeled6n, que se oficializé el 30 de agosto del 1903,
aunque el decreto no se public6 sino hasta cuarenta y seis afios mds tarde (Vargas, 1998-1999, 93-95).

5 Especialmente después de las medidas represivas de la dictadura de los Tinoco y del pobre desempefio
militar del ejército costarricenses en la guerra de 1921, contra Panama (Molina 2005, 2).

24 José Joaquin Vargas Calvo, fue un activo compositor, arreglista y director musical. Ocup6 el puesto de
Inspector General de Musica entre 1907 y 1927. Vargas también fue fundador y director de la Compafifa Infantil
de Zarzuela, la Compaiifa de Zarzuela de la “Sociedad Musical”, el Orfeén de Obreros y la célebre Escuela de
Miisica Santa Cecilia (1894 — 1956), junto a Alejandro Monestel. Sus principales obras musicales son los cantos
patridticos A la bandera de Costa Rica, La fiesta de la Patria y el Himno Patriético del Niiio (Campos 2003,
17).
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Paralelamente a su labor como recopilador y compositor, Vargas desarrolldé una amplia
tarea de capacitacion de los maestros de musica y elabord el Programa de Musica para las
escuelas urbanas y rurales, divido en tres areas basicas: la educacion del oido y de la voz
mediante el canto; el solfeo y la escritura musical, y la apreciacion musical. Dicho folleto,
publicado en 1925, contenia consejos practicos sobre la escogencia de la letra de las
canciones, la tesitura apropiada para las mismas, la correcta emision de la voz, la postura, y
referencias a temas de apreciacion musical (Chacon 2012, 5-6).

Con excepcion de una breve interrupcion en el proceso democratico costarricense
ocurrida durante el gobierno de Alfredo Gonzalez Flores, el ambiente politico y social
costarricense de la primera parte del siglo XX gozé de una gran estabilidad politica.”> No
obstante, hacia el final de la década de los afios 40, la polarizacion de la lucha politica
desembocod en un enfrentamiento armado entre el ejército estatal y fuerzas antagonicas, que
finalizd con la rendicion del gobierno de Teodoro Picado y la constitucion de la Segunda

Reptiblica (1949).

1.3.3 Creacion de la Direccion Técnica de Musica

En 1925, se creod la Direccidon Técnica de Musica, una entidad adscrita a la Secretaria de
Educacion Publica y encargada de la organizacion, coordinacion y direccion de la educacion
musical costarricense.”® La Direccion emprendié una amplia campafia de promocién de la
actividad musical escolar (edicion de folletos, guias y programas practicos orientados
primordialmente al canto, nociones elementales de notacioén y teoria musical, etc.) que se
mantuvo por varias décadas y que resulté en un incremento de la produccion y publicacion de
canciones escolares de autores costarricenses, principalmente entre las décadas de 1930 y
1980 (Flores 1978, 121).

A partir de la gestion administrativa de José Daniel Zuniga, quien ocup6 el cargo de
Director Técnico de Musica de 1927 hasta 1939, arrancé una de las mas importantes etapas

en la composicion de canciones escolares del siglo XX. El primer grupo de folletos

2 En 1917, Alfredo Gonzdlez Flores fue derrocado por Federico Alberto Tinoco Granados, quien

gobernd el pais hasta su renuncia, en 1919.

26 Existen dos criterios distintos acerca de la fecha de fundacién de la Direcciéon Técnica de Musica: la
investigadora Lilliana Alicia Chacén la sitda en 1925 y reconoce como su primer director a José Joaquin Vargas
Calvo (Chacén 2012, 5-6); mientras que Bernal Flores la ubica en 1927, con José Daniel Zifiiga como primer
Director Técnico (Flores 1978, 122).
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publicados por la Direccion Técnica de Musica fueron, precisamente, tres composiciones de
Zuiiiga:*’ La danza; canto y baile (1927) con letra de José Joaquin Salas Pérez; Flores con
alma; canto y baile (1928) con letra de Auristela C. de Jiménez; y el vals El trapiche (1929),
con letra de Leon Vargas. A éstos deben afiadirse una serie de tres publicaciones realizadas
una comision de musicos integrada por José Daniel Zufiiga, Roberto Campabadal, Roberto
Cantillano y Julio Fonseca, quienes fueron nombrados por el entonces Secretario de
Educacion Publica, el escritor Luis Dobles Segreda, para investigar sobre el material musical
folklérico autdctono costarricense: Primer folleto de Musica Nacional. Coleccion de bailes
tipicos de la provincia de Guanacaste (1929), Segundo folleto de Musica Criolla. Coleccion
de canciones y danzas tipicas (1934) y Tercer folleto de Musica Criolla. Coleccion de
canciones y danzas tipicas (1937).*® Estos folletos se incluyeron entre el material didactico
oficial de musica de las escuelas y colegios publicos, en las décadas de 1930 y 1940.

En 1933, Zudiga publico el segundo libro de canciones escolares costarricenses del siglo
XX, titulado Canciones escolares para uso de las escuelas oficiales de la Republica de Costa
Rica, un compendio de 60 canciones de los compositores nacionales: Carlos Maria Gutiérrez,
José Daniel Zufiga, Francisco Gonzélez Castro, Benjamin Herrera, Roberto Arce V., Juan
Rafael Alfaro, Leticia F. De Céspedes, Emilio Ledn R., Tertuliano Mora, Emmanuel J.
Garcia C., Ramoén Rodriguez R., A. Isaac Barahona, Belarmino Soto, Emiliano Vega F., José
Campabadal, Rogelio Solano M., José¢ Guevara F., Julio Fonseca, Manuel J. Freer, J. Ismael
Cardona, José Angel Coto, Jos¢ Castro Carazo, José Joaquin Vargas C., Gonzalo Sanchez
Bonilla, Pedro Calderéon Navarro, Manuel Alberto Coto, Julio Mata O., Victor Manuel
Sanabria, Virginia Mata y Roberto Campabadal.

En ese mismo afio, la Direccion Técnica publico el folleto Lo que se canta en Costa Rica.
El folleto fue concebido como una publicacion compacta y de bajo costo econémico, por lo
cual Uinicamente se consignaron las letras de las canciones y no la partitura, en el entendido
de que la mayor parte de los maestros de educacion musical de esos dias conocian la musica

de las obras. En su primera edicion, Lo que se canta en Costa Rica recopild las canciones

27 Py L. . . .
Zuiga fue uno de los mas importantes compositores de canciones escolares de todos los tiempos y su

labor como editor lo llevé a publicar la mayor coleccién de cantos escolares costarricenses del siglo XX. Los
datos biograficos de José Daniel Zuiiga se consignan en el Anexo 9a.
28 . L P P

La investigacién se limité a ciertas zonas del pais, principalmente Guanacaste y algunos sectores de la
Zona Norte. Muchas otras regiones, como la provincia de Limén y la regién sur del pais, quedaron excluidas de
la investigacion.
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escolares de los compositores: José Daniel Zufiiga, R. Rodriguez, Roberto Arce, José
Guevara F., Benjamin Herrera, Roberto Campabadal, Belarmino Soto, Leticia F. De
Céspedes, Juan Rafael Alfaro, Rafael Angel Orozco, A. Isaac Barahona, Paco Gonzalez
Castro, Emilio Leén R., Paco Alvarado C., Tertuliano Mora P., Emmanuel J. Garcia, Carlos
Ma. Gutiérrez, Alfredo Morales F., Emiliano Vega, José¢ Rafael Araya, Emiliano Vega, José
Castro Carazo, José Joaquin Vargas Calvo, V. M. Sanabria Ledn, Julio Fonseca, Juan Davila,
P. Francisco Machler, José Angel Coto A., Alcides Prado, Manuel J. Freer, Jorge Mata,
Rogelio Solano M., Gonzalo Sanchez Bonilla, J. Ismael Cardona, Julio Mata O., Alejandro
Monestel, Rafael Angel Fonseca, Virginia Mata, Pasion Acevedo, Rodolfo Vargas, Manuel
Ma. Gutiérrez, Octavio Morales, Julio Osma, Augusto Vega, Victor Manuel Sanabria Castro,
José Campabadal, Pedro Calderén Navarro, Manuel Alberto Coto, Cesar A. Nieto, Rosendo
de Jesus Valenciano, Alfonso H. Vanegas, y Jimmy Fonseca. Este folleto cuenta, al
momento del estudio, con doce ediciones.”’

Entre 1935 y 1939, la Direccion Técnica de Musica publico los folletos: Teatro escolar
costarricense (1935), con musica de José Daniel Zuiiga y libreto de Manuel Segura Méndez,
seis obras de teatro infantil con sus respectivas canciones; Cuatro canciones nacionales, de
José Daniel Zudiga (1935) (reeditadas en 1944 con el nombre de Cuatro canciones y 1
danza); el Album de la Madre (1938), una coleccion de once canciones e himnos de los
compositores costarricenses: Alcides Prado Q., José Daniel Zuniga, Mateo F. Fournier, José
Joaquin Urefia y Miguel A. Hidalgo, ademas de una coleccion de poesias, dramatizaciones y
pensamientos dedicados a la tematica de la madre (reeditado en 1941 y 1971); y el Album de
la Patria, una colecciéon de quince canciones (mayormente himnos) de los compositores
costarricenses: Manuel Maria Gutiérrez, José Daniel Zufiga, José Joaquin Vargas C., Pedro
Calderon Navarro, José Campabadal, Julio Fonseca, Roberto Gutiérrez y Carlos Lopez , José
Guevara F., Rafael Angel Orozco B. y Rafael Chaves Torres, con una seccion de literatura

patriodtica en la primera parte del libro (reeditado en 1976).

» En su décimo-segunda edicién, Lo que se canta en Costa Rica (Zufiiga 1980) contabiliza unas 382

obras, la mas grande coleccién de canciones costarricenses publicada hasta el momento, de uso obligatorio en
escuelas y colegios. Este formato, que se continua utilizando hoy en dia, conlleva una gran problemdtica, debido
a que gran parte de las melodias no se recuerda hoy en dia, lo cual ha hecho del rescate de las mismas una tarea
impostergable. Uno de los trabajos mds importantes en ese sentido lo emprendieron, con gran acierto, los
educadores musicales y directores corales de Juan Rafael Camacho y Juan Ernesto Quesada, quienes en su tesis
(1996) se propusieron recopilar la musica de 172 canciones de las 382 que componen la 12* edicién de este
libro.
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Con motivo del cincuenta aniversario de la fundacion del Colegio de Senoritas (1888)
dicha institucion publicé el folleto Canciones nuestras (1938), una coleccion de 10 canciones
escolares e himnos de los compositores: Manuel Maria Gutiérrez, José Joaquin Vargas Calvo,
Jimmy Fonseca M., Emilio Leén R., Carlos Gutiérrez G.,, Julio Mata O., Rodolfo Vargas C.
y Julio Fonseca G.; asi como las poesias de los letristas: Jos¢ Maria Zeledén B., Juan de la
Cruz Varela, J. J. Salas Pérez, José Albertazzi A., Rubén Yglesias H., Salvador Umana,
Carlos Gagini, Jos¢ B. Acufla y Juan Déavila. Jos¢ Daniel Zuiiga, bajo el acréonimo

DANZUNI, fungié como editor de la publicacion.’
1.3.4 Segunda etapa de la Direccion Técnica de Musica

A partir de la victoria electoral del reformismo conservador de Rafael Angel Calderon
Guardia, en 1940, se iniciaron una serie de nuevas politicas, econdomicas y sociales, en las que
la educacion asumié un papel central, como garante de los valores que conforman y
cimientan “la nacionalidad y la civilizaciéon de un pais” (Quesada 2003, 25). Dio inicio,
entonces, un proceso expansivo de la educacién secundaria que favorecid a la ensefianza
privada (aunque siempre bajo supervision del Estado), que a partir de ese momento se
constituyé en una opcion educativa para la clase media alta.’’ En razon del incremento en las
instituciones educativas del pais, la Direccion Técnica de Musica se dividi6 en dos oficinas,
con el propdsito de abarcar distintas zonas geograficas del pais. Los nuevos Directores
Técnicos de Musica, Alcides Prado Quesada y José Rafael Araya, incentivaron la preparacion
académica de los profesores de educacion musical, asi como la publicacion de nuevos libros
de canciones escolares.’

El primer libro de canciones escolares de la década de 1940, Textos de himnos patrioticos

costarricenses: para uso de escuelas y colegios (1940), de Manuel Alberto Coto,”” es una

30 Datos tomados de la introduccién del libro Canciones Nuestras (1938).

3 La educadora costarricense Victoria Garrén de Doryan, en una entrevista para el periddico La
Reptblica del 18 de mayo de 1974, afirma que “todavia a fines de la década de 1940, la educacién secundaria
habia sido reservada a las élites, ya fueran estas de origen social, econémico o intelectual. Una forma disimulada
de discriminacion” (Quesada, 2003, 13).

32 Entre los afios 1933 y 1948, se publican, en total, 19 libros de canciones escolares. (Araya 1957, 47).

3 Manuel Alberto Coto, un profesor de musica que realiz6 estudios musicales en Europa, ocup6 el cargo
de Director de las bandas de Cartago, Limén, Alajuela y San José, y se desempefié como maestro de capilla y

maestro de musica en escuelas y colegios. (Araya 1957, 48).

49



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

seleccion de 10 himnos patridticos compuestos por Coto, entre los que destaca el Himno
Patriodtico a Juan Rafael Mora Fernandez, con letra de Carlos Luis Saenz Elizondo.

Seguidamente, en 1942, la Direccion Técnica publico el libro Cantos de autores
nacionales e Himnos de Centroamérica para escuelas y colegios, editado por Alcides Prado
Quesada® (1900-1984), una coleccion de canciones, himnos, masica instrumental y mésica
folklérica de los compositores costarricenses: Alejandro Monestel, Jesus Bonilla, Alcides
Prado Q., José Daniel Zuiiga, José¢ Rafael Araya, Jos¢é Campabadal, Roberto Campabadal,
José J. Vargas Calvo, Rafael Chaves Torres, Roberto Gutiérrez y Carlos Lopez; que incluye,
ademas, el Himno Nacional de Costa Rica y los himnos nacionales del resto de paises de
Centroamérica. También, ese mismo afio, la Editorial del Instituto de Alajuela publico el
folleto Cinco composiciones nacionales, una edicion conmemorativa, con el aval del
Ministerio de Educacion Publica.

La primera edicion del folleto Canciones populares para nifios, de la insigne educadora
Emma Gamboa, una coleccion de 26 canciones infantiles extranjeras, compiladas y adaptadas
al espafiol por Gamboa, fue publicada en una fecha incierta de la década de 1940, con el
apoyo de la Direccion Técnica de Musica. Emma Gamboa fue una reconocida poeta y autora
del libro de texto de primaria Paco y Lola, asi como un ensayo sobre el pensamiento de Omar
Dengo.35

La ultima publicacion de musica escolar de la década de 1940 fue la obra Tres
dramatizaciones escolares (1948), musica de Alcides Prado Quesada, basada en los textos del
folleto Sonrisas de nifio, de Napoleéon Martinez. Los titulos de las dramatizaciones
musicalizadas eran: “Madrecita” para grados inferiores y “Noche Buena” y “Ballet de la
flores” para grados superiores. El libro incluye dos canciones para Kindergarten de Alcides
Prado.

En 1942, la Secretaria de Educacion Publica fundd el Conservatorio Nacional, una
iniciativa que surgio en 1934 a través de la Asociacion de Cultura Musical. Unos afios mas

tarde, en 1944, el Conservatorio se adscribioé a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad

o Los datos biograficos de Alcides Prado Quesada se consignan en el Anexo 11a.

3 Emma Gamboa Alvarado (1901 - 1976), Doctora en Filosoffa y Decana de la Facultad de Pedagogia de

la Universidad Nacional, fue declarada, en 1980, Benemérita de la Patria por la Asamblea Legislativa de Costa
Rica. En la década de 1950, publico otro libro de canciones con el nombre de Canciones infantiles, una
coleccion de 31 partituras de autores no costarricenses, con versiones al espafiol de la autora.
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de Costa Rica (fundada en 1940), fecha que marc¢ el inicio del proceso de profesionalizacion
de la carrera de musico ejecutante y compositor. A partir de la salida de Alcides Prado de la
Direcciéon Técnica de Musica en 1948, el programa experimenté una serie de cambios
estructurales y quedo a cargo de José Rafael Araya, quien continué como unico director de la

institucion hasta 1954, afio en que asumio la direccion Victor Manuel Sanabria.

1.3.5 La produccion de canciones escolares costarricenses durante el periodo
socialdemdcrata (1949 — 1979)

El 10 de mayo de 1948, unas pocas semanas después del cese de hostilidades de la
llamada “Guerra del 48”, se firmd un pacto que da inicio una nueva era politica, social y
cultural en Costa Rica (Cuevas 2006, 85-89). Uno de los aspectos mds importantes de la
nueva Constitucion Politica de 1949, fue la disolucion el ejéreito nacional, un acto
trascendental y unilateral, que coloc6 a Costa Rica como un pais con una percepcion cultural
muy particular. Las politicas socio-econdmicas de los gobiernos socialdemdcratas que
dominaron este periodo histérico hasta 1980, iban dirigidas a hacer del Estado costarricense
el principal empleador. La nueva politica de extension cultural, de cardcter populista,
procuraba “civilizar a las masas incultas” por medio de un nuevo plan de desarrollo
formativo, para acercar la cultura al pueblo (91, 93-95).

En 1953, se fund6 el Conservatorio de Castella, una nueva opcion de estudio para los
jovenes costarricenses con talento artistico. Este prestigioso instituto, dirigido desde sus
comienzos por su fundador, Arnoldo Herrera Gonzalez (1923 — 1996), inici6 sus funciones
como una institucién de educacion primaria, con énfasis en varias disciplinas artisticas:

(13

Musica, Teatro, Danza y Artes Plasticas. Herrera la defini6 como “...una escuela de
expresion artistica” cuyo proposito final era formar “educandos mas sensibles, mas libres,
mas equilibrados” (Mora 1976, 32). En 1955, Herrera publicé el libro Canciones (1955), una
coleccion de obras de compositores europeos (Rameau, Haydn, Mozart, Beethoven),
arregladas para una, dos y tres voces. El libro estaba dirigido a los estudiantes del

. . . . . 36
Conservatorio de Castella y no contiene canciones de compositores costarricenses.

36 . . . ..
La colecciéon comprende obras de compositores predominantemente europeos, aunque también se

incluyen un par de obras del mexicano Blds Galindo.

51



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

Tras la primera graduacion de Primaria, en 1960, Arnoldo Herrera inicid una serie de
gestiones para abrir el programa de educacion secundaria de la institucion, el cual se
constituy6 oficialmente en 1962. Los primeros graduados de secundaria del Conservatorio de
Castella, entre los anos 1964 y 1967, obtuvieron un titulo idéntico al que dan el resto de
colegios publicos del pais: Bachiller en Ciencias y Letras. Mas tarde, en 1968 y 1969, se
adiciond a este titulo un énfasis en alguna de las especialidades artisticas que se impartian, y
en 1970, se aprobé un nuevo plan de estudios para el Conservatorio de Castella que
contemplaba el titulo de “Bachiller en Artes”.”’

En 1958, Alcides Prado Quesada publico el Album de canciones y miisica costarricense
(e Himnos de Centro América), una coleccion de 26 piezas entre canciones tipicas y
populares, marchas estudiantiles, marchas patridticas, himnos patridticos e himnos
nacionales, arregladas para una, dos y tres voces iguales, de los compositores: Roberto
Gutiérrez y Carlos Lopez (Los Talolingas), Alejandro Monestel V., Jesis Bonilla, José
Daniel Zuiiga, Alcides Prado Quesada, José Rafael Araya, Jos¢ Campabadal, Roberto
Campabadal, José J. Vargas Calvo, Manuel Maria Gutiérrez y Rafael Chaves Torres. Las
letras son de los escritores: Manuel Gonzalez Zeledon (Magon), Esperanza Alfaro de
Romero, Carlos Mora Barrantes, José Fabio Garnier, J. J. Salas Pérez, B. Fontanes, Carmen
C. de Prado, Rosendo Valenciano R., Juan F. Ferraz, Graciliano Chavarri y Porfirio Brenes
Castro.

Durante la gestion del Director Técnico de Musica Octavio Urroz, quien asumi6 en 1960,
se publico el folleto Costa Rica: su musica tipica y sus autores (1962), editado y compilado
por Alcides Prado Quesada. Se trataba de una coleccion de 29 composiciones, entre
canciones folkloricas, tipicas y criollas, de los compositores: Julio Fonseca, Pasion Acevedo,
Héctor Zuniga R., Jesus Bonilla Ch., Manuel Rodriguez Caracas, Alcides Prado Q., Julio
Mata Oreamuno, José Daniel Zufiga, Carlos Gutiérrez Gamboa, Mario Chacon Segura, Pedro
J. Prado Gomez, Manuel Maria Gutiérrez, Roberto Gutiérrez y Carlos Lopez (Los

Talolingas). Con letras de los escritores nacionales: Juan Morales, Roberto Arce, Anibal Reni

37 Con la derogacién del bachillerato, en 1974, el titulo se modificé a “Diploma de Conclusiéon de

Estudios de Educacion Diversificada en Educacion Artistica”. En la actualidad, el Conservatorio de Castella

otorga el titulo de “Bachillerato Artistico” con énfasis en alguna de las especialidades artisticas que se imparten.
(Carro 1994, 70 -73).

52



CAPIiTULO |I. PANORAMA DEL DESARROLLO HISTORICO-SOCIAL DE LA CANCION ESCOLAR DE

GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (SIGLOS XIX Y XX)

(Eulogio Porras), Carmen C. de Prado, J. J. Salas Pérez, Carlos Mora B., Jestis Murillo y José
Maria Zeledon.

En 1964, se produjo un cambio radical a nivel de las estructuras rectoras del programa de
educacion musical para escuelas y colegios publicos. La Direccion Técnica de Musica fue
sustituida por la Asesoria de Educacion Musical del Ministerio de Educacion Publica. Al
siguiente afo, Alcides Prado publico su ultimo folleto de canto escolar titulado Cantemos:
album para la ensefianza media y primaria, una colecciéon de 36 piezas, compuesta por
canciones patridticas e himnos costarricenses y extranjeros. Entre los compositores
costarricenses figuran: Miguel A. Hidalgo, Rodolfo Vargas Canalias, Jos¢ Daniel Zudiga,
Julio Fonseca G., Alcides Prado Q., José Rafael Araya R., José Joaquin Urefia M., Saturnino
Cubillo, Jorge Villalobos, Pasion Acevedo, Gilberto Murillo B., Roberto Valle, Julio Mata
O., Manuel Maria Gutiérrez, Roberto Campabadal, Pedro Calderén Navarro, Manuel A.
Coto, Jos¢ J. Vargas Calvo, Jos¢ Campabadal y Jesus Bonilla.

También en 1965, el compositor Julio Mata Oreamuno publicé el libro Album musical:
himnos y cantos para escuelas y colegios, una coleccion de 10 obras escolares con letra y
musica de Mata, editados por la Libreria e Imprenta Lehmann. Los titulos de los himnos y
canciones eran: “Adids a las Tropas del 56, “Madrilefia”, “Cartago”, “Villancico”, “Himno
al Nifio Dios”, “Barrio querido”, Mujeres de Costa Rica”, “Mi tierra natal”, “Ai nomasito” y
“Marcha Patriotica”.”®

En 1968, el primer Asesor Supervisor de Educaciéon Musical de Ensefianza Media,
Bolivar Urefia, promulgd el Reglamento de Profesionalizacion de Maestros de Educacion
Musical y fund6 la Escuela Superior de Musica, dedicada a la profesionalizacion de los
educadores musicales de la segunda mitad del siglo XX.** Ese mismo afio, la Asesora
Supervisora de Educacion Musical para I y II ciclos (Primaria), Flora Prado B., publico el

libro La Patria canta: musica y canciones. Autores de Costa Rica, compilado y editado por

3 . L. . .
8 Julio Mata Oreamuno (1899 — 1969) es uno de los mds importantes compositores costarricenses del

siglo XX, reconocido por sus obras de misica sinfénica, su zarzuela Toyupdn y su ciclo de Lieder con letras de
poetas centroamericanos (Matarrita 2011, 14; Cordero 1981, 189 -192).
’ Esta institucién cerré sus puertas en 1970, debido a las precarias condiciones econdmicas en que

trabajaba. A pesar de su paso efimero, la Escuela Superior de Musica sent las bases para la creacién del
Profesorado en Educacion Musical (Flores 1978, 114, 122).
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José Daniel Zuiiiga®. La coleccién esta constituida por 32 piezas (mayormente himnos) de
los compositores costarricenses: Manuel Maria Gutiérrez, Carlos Gutiérrez Gamboa, Julio
Fonseca, José Daniel Zuiiga, Claudio Murillo M., Alcides Prado Q., José Joaquin Vargas C.,
Roberto Campabadal G., José Joaquin Urefia Morales, Julio Mata O., Manuel Rodriguez C.,
Jesus Bonilla Ch., Rafael Chaves Torres, Roberto Gutiérrez y Carlos Lopez (Los Talolingas)

En 1970, el gobierno de José¢ Figueres Ferrer, impulsé una reforma a la Constitucion
Politica, que promovia la creacion de importantes instituciones educativas y culturales como:
el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (1970), la Orquesta Sinfonica Nacional
(reestructuracion, 1970), la Compania Nacional y el Taller Nacional de Teatro (1970), el
Instituto Tecnologico de Costa Rica (1971), el Programa Juvenil de la OSN (1972) y la
Universidad Nacional Autonoma (1973), con la consigna de “fortalecer la nueva concepcion
de hombre culto, practicante y amante de las diferentes artes.” (Vincente 2010, 63). También
promovié las manifestaciones culturales populares y folkloricas y el estudio de las culturas
indigenas costarricenses. Dentro de este mismo contexto cultural se publico, en 1970, el libro
Repertorio coral, una amplia recopilacion de canciones de compositores costarricenses y
latinoamericanos, arreglada a tres y cuatro voces por el director coral de origen italiano
Marco Dusi Sala, para el uso de los colegios de educacion secundaria.*'

Entre los afios 1970 y 1979, Costa Rica experimentd grandes problemas econdmicos
causados por la deuda publica externa del Estado costarricense, que ascendio de 164 a 1.061
millones de dolares, aunados a la escalada de los intereses internacionales, que elevaron los
indices de inflacion a niveles sin precedentes en 1980 (Molina 2007, 73). Este hecho impactd
negativamente las instituciones publicas costarricenses. A partir de 1971, la Asesoria de
Educacion Musical de Secundaria se dividio en la Supervisor de Educacion Musical de 'y 11
ciclo (Primaria) y la Supervisor de Educaciéon Musical de III ciclo y Educacion Diversificada
(Secundaria). Unos afos mas tarde, en 1974, se fundo la Seccion de Musica de la Escuela de
Bellas Artes de la UNA (actualmente, Escuela de Musica de la Universidad Nacional), que

abrid las carreras de Bachillerato y la Licenciatura en Educacion Musical.

40 Bernal Flores afirma que existen dos ediciones anteriores de este libro (1943 y 1944), pero no hay

referencias a dichas ediciones en otras publicaciones de Zifiga (1976, 44).

H Marco Dusi Sala, fundador del Coro Sinfénico Nacional (1974), fue parte de la falange de musicos
extranjeros que participé en la renovacién cultural iniciada por el entonces Viceministro de Cultura, Juventud y
Deporte, Guido Sédenz.
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En 1974, el compositor guanacasteco Jesus Bonilla Chavarria* publico el libro Album de
canciones tipicas guanacastecas, una coleccion de 13 canciones escolares para coro mixto,
de los compositores: Jesus Bonilla, Héctor Zuniga Rovira, Medardo Guido Acevedo, Manuel
Rodriguez Caracas, Juan Morales, Manuel Maria Gutiérrez y Julio Fonseca. Las letras de las
canciones son de: Anibal Reni, Jos¢ Ramirez Sdizar, Ramiro Arauz, Carlos Luis Saenz y
Félix Hernandez.

En 1976, durante la gestion de Luis Gerardo Pineda como Asesor Supervisor de
Educacion Musical para I y II ciclos (Primaria), se publicaron tres libros de canciones
escolares, dirigidos, principalmente, a suplir la necesidad de canciones apropiadas para el
nivel preescolar (que se integrd al sistema educativo publico al principio de los afios
setenta)® y para los primeros afios de primaria. El primero de estos libros, titulado Canciones
para Niiios (1979), fue compilado, musicalizado y editado por Cecilia Cabezas Caggiano de
Espinosa.* Se trata de una coleccion de canciones para nifios pequefios, divido en tres
secciones: una serie de textos y melodias anénimas arreglados por la autora, con base en la
metodologia de Edgar Willems*’; un conjunto de canciones escolares de autores extranjeros
como: Maria Laura Nardelli, Ester S. de Schneider, Maria Elena Walsh, Frances Wolf y Dina
Poch; y finalmente, un grupo de canciones compuestas por alumnos y alumnas de Cabezas,

entre las que destacan las obras de las estudiantes Maria Marta Tanco y Amelia Guevara. Las

42 Jests Bonilla Chavarria (1917-1999), fue un distinguido compositor costarricense nacido en Liberia,

Guanacaste. Fue flautista de la Banda de Alajuela y dirigié la Banda de Liberia por muchos afios. Su produccién
musical, de estilo nacionalista-descriptivo, consta de mds de 300 obras, entre composiciones de estilo clésico,
canciones populares, canciones tipicas y canciones escolares, entre las que destacan “Aquel arroyito” y la obra
musical “Las bodas de la mariposa”. (Bonilla 1974, contraportada).

# El caricter obligatorio de la educacién preescolar en Costa Rica se oficializ6 hasta el afio 1997, aunque
se impartia desde la década de 1960, como parte de las politicas del modelo de desarrollo "Estado Empresario”,
que alcanza su mdxima expresién en los afios setenta, con la creacién de los CEN- CINAI del Ministerio de
Salud (Chaves 2001; Diker 2011).

44 Cecilia Cabezas Caggiano de Espinosa (1940 -1999), era la hija mayor del connotado violinista Raul
Cabezas Duffner (1909-1992), y de la pianista Zoraide Caggiano De Maffutis (1913-1986). Estudié musica en el
Instituto Interamericano de Educacion Musical de Chile, en 1967. En 1968, se gradué como Profesora de
Miusica en la Universidad de Costa Rica, y en 1974, obtuvo su Licenciatura en Administracién Educativa.
Trabajo en el Conservatorio de Castella, el Liceo Laboratorio de la UCR, la Nueva Escuela Laboratorio de la
UCR vy la Escuela de Formacién Docente de la Universidad de Costa Rica. Su obra incluye, un segundo folleto
Canciones para nifios (1979) y las grabaciones en casette tituladas: Juguemos con la miisica (1993) e Himnos y
cantos de Costa Rica I-1I (1996).

45 Willems planteaba la necesidad de ensefiar la musica como un lenguaje, desarrollando el oido o
“inteligencia auditiva” y el sentido ritmico progresivamente. En esta metodologia, la cantidad de sonidos
melddicos de las canciones varfa en funcién de la edad de nifio: para los niveles iniciales, las melodias se
construyen con tres o cuatro sonidos. Sin embargo, los intervalos preferidos son los consonantes (terceras y
sextas mayores y menores; cuartas y quintas justas) (Willems 1962, cap. I).

55



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

canciones estan ordenadas por el nimero de sonidos que contienen y por la extension
intervalica de la melodia (desde una tercera mayor hasta una octava justa).

El segundo libro, el folleto Canciones y rondas infantiles: para nivel preescolar, I —II
ciclo (1979), editado por Flora Prado Barrientos, es una coleccion de 129 canciones escolares
de varios autores, ordenadas por edades, para los nifios de nivel preescolar y primero y
segundo ciclo. Contiene juegos ritmicos musicales, rondas, canones y villancicos, de los
compositores y letristas: Juan Sdenz Séenz, Roberto Valle, Gabriela Mistral, José¢ Daniel
Zuhiga, Efraim Prado Q., Abel Borbén Lobo, Marina Chaves, Alfonso H. Vanegas, Edwin
Salas B., Napoleén Martinez, Alida Figueira, Blanca Estrella, Manuel Artavia, Aracelli
Robles de Pérez y José G. Castro Cervantes. El tercer libro, Los nifios cantan: canciones para
kindergarden y escuela primaria (1979), de Wilber Alpirez Quesada® es una coleccién de 30
canciones escolares, compuestas en su totalidad por Alpirez, con letras suyas y de otros
escritores y poetas como: Moisés Alpirez Garay, Graciela de Rojas, Gabriela Mistral, German
Berdiales, Juan Bautista Grosso, Carlos Barella, Adolfo Marquez y José Sebastian Tallon.
Durante este periodo se publicaron diecinueve libros de canciones escolares: nueve libros
nuevos y diez reediciones de libros del periodo anterior: Lo que se canta en Costa Rica,
reeditado en los anos 1955 (5% edicion), 1957 (6* edicion), 1962 (7* edicion), 1965 (8°
edicion), 1970 (9* edicion), 1974 (10* edicion) y 1979 (112 edicion); el Album de la Madre
(reimpreso en 1971), el Album de la Patria (reeditado en 1976) y segunda edicion de la obra

Canciones populares para nifios, de Emma Gamboa Alvarado (1979).

1.3.6 La produccion de canciones escolares costarricenses durante las ultimas tres
décadas del siglo XX

El gobierno de Rodrigo Carazo Odio (1978 -1981) debio afrontar la estrepitosa caida del

colon con respecto al dolar americano, en una época en que la recesion global afect6 el precio

46 Wilber Alpirez Quesada (n. 1931) fue Asesor Supervisor de Educacién Musical de Tercer Ciclo y

Educacién Diversificada desde 1971 hasta su jubilacién. Entre sus principales composiciones musicales
destacan: Acuarelas del Mar (suite sinfénica), Michoacdn (fantasia para piano, orquesta y coro), Garabito
(zarzuela en 3 actos), y las obras para piano Malibii Beach, Mississippi Rhapsody y Preludios. Ademds, publicé
varios libros, entre los que destacan: Diddctica moderna de la educacion musical (1971), Miisica Indigena
Costarricense (1972), Cuadros Cronologicos y Clasificacion de la Miisica Tipica Costarricense (1975),
Nociones de Folklorogia: antologia para undécimo afio (1975) y Canciones corales: dlbum para la educacion
diversificada (1976) (Alpirez 1979, contraportada).
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del café, principal producto de exportacién costarricense y redujo notablemente la cuota
cafetalera (en un 40%.). Estos factores, aunados al aumento en los precios del petroleo,
elevaron el costo de la canasta bésica, aumentaron la deuda interna y externa y provocaron la
tasa de desempleo mas alta de la historia del pais. No obstante, los programas de austeridad
en el gasto publico implementados en el gobierno de Luis Alberto Monge (1982-1986), entre
los que destacaban: la eliminacion de los subsidios gubernamentales a varias actividades; los
nuevos impuestos a la produccion y a las exportaciones; la reactivacion de las exportaciones
y el turismo receptivo; la incentivacion de la agricultura de riego y el cooperativismo y la
reforma a la ley de la Moneda, lograron reducir significativamente la inflacion y aliviaron el
peso de la crisis econdmica del pais. Durante el gobierno de Monge, Costa Rica avanz6 a
paso firme hacia la consolidacion de una “identidad nacional homogénea [...]” (Cuevas 2006,
15), tal como se evidencié en la multitudinaria marcha que ratifico la declaratoria de
Neutralidad Perpetua de Costa Rica, en mayo de 1984 (Molina 2005, 3).

En 1981, Jos¢ Daniel Zufiiga publico el libro Musica tradicional costarricense,
auspiciado por el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Zuiiga, uno de los mas
importantes compositores y editores de musica escolar costarricense del siglo XX, fallecid
ese mismo afio. Se trata de una coleccion de 37 piezas, entre canciones de tradicion
folkloérica, marchas patridticas, cantos regionales (callejeras, tambitos, danzas, corridos,
puntos, valses, jotas,), canciones escolares, himnos y canciones de cuna de los compositores y
letristas: José D. Zuiiga, Rogelio Sotela, José¢ Maria Zeledon, Juan J. Salas P., Amado Nervo,
José Marti, Edwin Salas B., A. J. Echeverria, Carlos Luis Saenz, Lisimaco Chavarria, Hernan
Zamora E., Luis R. Flores, Ramon Leiva, Leon Vargas, Lopez de Ayala, Maria del Rosario
Ulloa y Auristela C. de Jiménez.

José Antonio Ferndndez Acosta publico, en 1981, el libro de canciones escolares
Canciones, un folleto sencillo, compuesto por 44 canciones escolares, musica y letra de
Fernandez, con acompafiamientos cifrados.”’ Incluian una cancién en idioma inglés de J.
Hoseppe Antony F. Ese mismo afio, se publico el folleto Himnos patridticos costarricenses,
editado por Flora M. Prado B. de Garcia, Asesora de Educacién Musical de I — II ciclos, una

coleccién de 13 himnos patridticos (que no aportan partitura, inicamente las letras de las

47 . . . . L.
Los cifrados que utiliza Acosta son los mismos que se utilizan en la musica popular para representar el

acorde que acompafia la melodia, de acuerdo con el sistema de cifrado norteamericano.
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canciones) “seleccionadas para las escuelas que carecen de maestro de musica” (Prado 1981,
1).

En 1982, Carlos Mora Araya publico el folleto Canciones escolares, una coleccion de 31
cantos escolares compuestos (en su gran mayoria) por Mora, entre 1961 y 1980. Incluye las
letras de Everardo Chaves, Carlos G. Vargas y Francisco Quere, y composiciones del maestro
Claudio Brenes, un célebre cantante de Opera costarricense. Carlos Mora ejercié como
profesor de educacion musical, por muchos afos, en la Escuela Pedro Pérez Zeledon, de San
Isidro de El General, y dedic6 su libro a sus alumnos del centro educativo.

El folleto Cien cantos a mi Patria, de Angel Manuel Alvarado G., fue publicado en 1985,
con auspicio del Ministerio de Educacion Publica. Se trataba de una coleccion de 100
canciones con distintas temadticas: religiosas, patridticas, heroicas, tradicionales, regionales,
escolares y populares, asi como temas de la vida cotidiana y dedicatorias a distintas ciudades
costarricenses. Alvarado mismo recomend6 dejar fuera del repertorio escolar cuatro
canciones publicadas en el libro: “El alegre cantor”, “El borrachito vacilon”, “La saca” y
“Vinito e’ coyol”, consideradas poco aptas para el repertorio escolar.

En 1986, el educador musical de origen colombiano Isidro Pardo Solérzano publico el
libro Creciendo y cantando: rondas y canciones infantiles, con arreglos musicales de Jesus
Alberto Rey Marifio. Se trataba de la tercera edicion de este folleto, publicado originalmente
en Colombia, en los afios 1983 y 1985. La coleccion consta de 26 canciones recopiladas del
repertorio infantil de otros paises latinoamericanos y viene acompafiada por un casette
grabado en Colombia. Pardo, radicado en Costa Rica desde 1985, ha publicado varios de
libros de teoria musical para secundaria.

En 1989, la Comision Nacional Organizadora del Centenario de la Democracia
Costarricense y el Ministerio de Educacién Publica publicé el libro de canciones escolares
Los nifios costarricenses cantan a la paz, una coleccion de once canciones inéditas, dedicadas
al tema de paz, que fueron escogidas y premiadas en el contexto de una actividad denominada
“Los nifios costarricenses cantan a la paz”, organizada por la Asesoria Nacional de Educacion
Musical para I y II Ciclos, con motivo de la celebracion del Centenario de la Democracia
Costarricense (1989). Participaron las canciones de los compositores: Carlos Rovira B.,
Carlos Luis Peralta V., Carlos Luis Fallas Rojas, Alvaro Saborio A., Jorge Jiménez B., José

Luis Piedra Aguilar, Freddy Camacho L., Amado Hernandez S., Eduardo Le Maire, Milagro
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Rojas Meza y Carlos Luis Mufioz, con transcripciones musicales a cargo del guitarrista y
compositor Luis Castillo Campos.

Aunque no es, estrictamente un libro de canciones escolares, el folleto Descubro el
maravilloso mundo de la musica: texto de educacion musical para tercer y cuarto anio de la
Educacion General Basica (1992), de Ana Isabel Vargas Dengo, contiene una gran cantidad
de canciones escolares. El libro incluye cantos folkldricos y tradicionales (de Costa Rica y
otros paises), himnos patridticos, musica “clasica y “popular”, nanas, canciones para la flauta
dulce y canciones escolares de: Susan Wilson, Ana Lorena Marin, José Joaquin Vargas
Calvo, Jos¢ Daniel Zuiiiga, Brunilda Portilla, Juan R. Alfaro y Manuel Maria Gutiérrez; con
letras de: Verdnica Agiiero, J. J. Salas Pérez, Victor Manuel Elizondo y Jos¢ Maria Zeledon.
Tanto la primera como la segunda edicion (1996) fueron publicadas por la casa editorial
Susaeta Ediciones, de Espafia.

En 1997, aparece la ultima publicacion de canciones escolares de canciones escolares
costarricenses del siglo XX: el folleto 7in Marin ja jugar!: mas de 200 juegos, juguetes,
canciones y rondas tradicionales costarricenses, de Alfredo Gonzalez Chaves. Se trata de
una recopilacion de juegos con cantos, rondas y canciones infantiles costarricenses,
provenientes del acervo cultural folklérico. El libro contiene las partituras de algunas de las
canciones, asi como las indicaciones sobre la forma en que se juegan o se interpretan las
canciones.

Por lo menos en lo que refiere a la publicacion de libros de canciones escolares, este
periodo final del siglo XX es el menos productivo, debido a varios factores: el uso de libros
de canciones escolares en otras lenguas en las escuelas y colegios bilingilies; la sustitucion de
los cantos escolares por la practica de la flauta dulce; el uso de canciones populares en la
practica de educacion musical; y el cambio que experimentan las politicas educativas, que ya
no incentivan la creacion de canciones escolares costarricenses. En total se publican diez
libros de canciones escolares: nueve folletos nuevos y se reedita uno de los libros.

En la actualidad, los profesionales costarricenses en educacidon musical egresan,
principalmente, de las carreras que ofrecen las universidades publicas: la Escuela de Artes
Musical de la Universidad de Costa Rica, la Escuela de Musica de la Universidad Nacional y
la Universidad Estatal a Distancia. Sin embargo, desde principios del siglo XXI, varias

universidades privadas, como la Universidad Libre de Costa Rica y la Universidad
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Continental de las Ciencias y las Artes, entre otras, ofrecen la carrera de educacion musical.
Todas estas carreras estan supervisadas por los organismos estatales encargados de velar por

la calidad de los profesionales que se forman en estas universidades.

1.4 Desarrollo de la educacion musical en Panama
1.4.1 La educacion musical en Panama en la época departamental

En tiempos de la colonia, Panama era, basicamente, una zona para el trasbordo del oro y
la plata que venian del Pert hacia Espafa; una region estratégica por su forma y ubicacion
geografica, pero poco importante como centro poblacional. Por esta razon, el estado de la
educacion publica en Panama durante todo el periodo colonial y la mayor parte del siglo XIX
fue de rezago. En 1836, se gestan las primeras iniciativas para mejorar la educacion publica
local, cuando la Cédmara Provincial de Panama solicit6 al Congreso “fondos del producto de
las rentas producidas por la alcabala (renta producida en Panamd) para construir el Colegio
del Istmo y para sostener una escuela primaria publica en la parroquia” (Céspedes 1981-84,
18). Sin embargo, para el afio 1903, cada una de las 120 escuelas publicas que existian en
1899 habian sido cerradas indefinidamente, a causa de la Guerra de los Mil Dias (47).

De acuerdo con Bonome y Johnston, la educacion musical se incorpord al sistema
educativo publico a partir del Gltimo cuarto del siglo XIX, con maestros como Angel C. Julio,
Esteban Peralta y su hija, y el reverendo Azumendi. A pesar del interés que mostraron
compositores como Jean Marie Victor Dubarry, Jos¢é Manuel Rodriguez y los cubanos Lino
Boza y Méaximo Herculano Arrate, por la composicion de himnos y cantos diversos para las
escuelas del siglo XIX, no se conocen publicaciones de canciones escolares panamefias de

este periodo (1993, 1-5).

1.4.2 [Inicios del periodo republicano: primer libro de canciones escolares panameifas

A partir del 4 de noviembre de 1903, la nueva Republica de Panama comienza gestionar
su reconocimiento como nacion independiente. Fue una época de moderada estabilidad
politica, en la que los gobiernos panamenos oscilaban entre la sumision completa a las
politicas que emanaban de Washington y las responsabilidades que debian asumir como
republica independiente y democratica (Pizzurno y Andrés 1996, 13, 45). Entre sus primeras

medidas politicas, el Presidente Manuel Amador Guerrero (1904 — 1908) ordend la
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reconstruccion del Palacio de Gobierno y el Teatro Nacional de Panama, la oficializacion del
Himno Nacional, la supresion del Ministerio de Guerra y Marina y la disolucion del ejército
(35, 37). Pero también se gestaron dos medidas culturales inmediatas que cabe destacar: la
creacion de la Escuela de Musica (que, a partir de 1911, paso a llamarse Conservatorio de
Musica) bajo la direccion de Narciso Garay Diaz (1876 — 1953), compositor, violinista,
investigador, ensayista y abogado; y la creacion de dos sistemas de becas para estudios
superiores de musica en Italia.

Mas tarde, en la década de 1920 -1930, surgieron varios sindicatos, federaciones y
partidos politicos (la Federacion Obrera, el Sindicato General de Trabajadores, la Liga
Inquilinaria, el Movimiento de Accion Comunal, y otros) interesados en la problematica
politica y social panamefia, quienes compartian el rechazo total al intervencionismo
norteamericano; factor que, posteriormente, hacia los anos 1958 y 1959, incidird en varios
levantamientos populares tendientes a reivindicar la soberania nacional y la jurisdiccion sobre
la Zona del Canal (Beluche 1997, 95-96). En este marco politico, la cancion escolar no
parecia insinuarse alin como un recurso estratégico importante en la construcciéon de la
identidad nacional. De hecho, entre 1903 y 1955, no hay registro de publicaciones de
canciones escolares panamefias,” con excepcion de un apartado en el libro de poesias
escolares Parnaso escolar: seleccion de poesias para recitaciones y ensenianza del lenguaje,
editado y publicado en 1937 por Ernesto Castillero Reyes," en el que aparecen las letras de
los himnos nacionales de varios paises, incluido el nuevo Himno Nacional de Panama.

Con el regreso al pais del insigne educador musical Gonzalo Brenes Candanedo,” en
1931, se inici6 una reforma estructural de los programas de educacion musical del momento.

Brenes, quien realizd estudios superiores de musica en el Conservatorio de Leipzig,

48 . [ o [ . . ,
De acuerdo con una referencia bibliografica de la Biblioteca Nacional de Panam4, en algliin momento

entre 1950 y 1960 se publicé un folleto de canciones escolares titulado: Cantos a mi Patria, del Ministerio de
Educacién. No obstante, no hay mayores datos acerca de este folleto, cuyo unico ejemplar fue declarado
“perdido” por la Biblioteca Nacional Santiago Anguizola de Chiriqui.

9 Ernesto de Jesus Castillero Reyes (1889 — 1981), fue un connotado historiador panamefio, que ejercié
la docencia por tres décadas y fungié como director General de Educacién de la Repiblica, ademds de Fundador
y Director de la Biblioteca Nacional de Panama (de 1942 a 1945), que lleva su nombre a partir del 13 de julio de
1982. Entre sus publicaciones destacan: Panamd en la gran Colombia; Historia de Panamd; Historia de los
protocolos del Istmo; Guia historica de Panamd; Bolivar en Panamd; La ciudad de Panamd; entre otros.
Fuente: Biblioteca Nacional de Panamd (Biografias panameifias).

%0 Gonzalo Brenes Candanedo (1907 — 2002) es, sin lugar a dudas, el mds importante compositor de
canciones escolares del siglo XX. Sus datos biogréficos se consignan en el Anexo 13a.
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Alemania, en campos como Teoria general, Dictado musical, Piano, Armonia, Contrapunto,
Fuga, Formas Musicales, Historia de la Musica, Lectura de Partituras y Composicion, se
dedicé junto a Ofelia Cooper, condiscipula suya en el Instituto Nacional, a componer
canciones didacticas sobre temas auténticamente panamenos, dando inicio a una nueva era
para la cancion escolar panamefia. En 1936, se creo el puesto de “Inspector de Musica de los
Colegios Publicos” (inicamente para los colegios la ciudad capital) para el que fue nombrado
el pianista catalan Arturo Merel Murt, quien de inmediato inicid0 una campaia de
modernizacion de la ensefianza musical, que pretendia concientizar a la poblacidn acerca de
los beneficios de una buena educacion musical.

La nueva Constitucion del 2 de enero de 1941, decretada durante la administracion de
Arnulfo Arias Madrid, cre6 el Ministerio de Educacion de Panamé y plante6 una nueva
politica cultural, cuyos principales logros fueron: la creaciéon de la Orquesta Sinfonica
Nacional, bajo la direcciéon de Herbert de Castro, la restauracion del Teatro Nacional de
Panama, a cargo del prestigioso arquitecto Guillermo De Roux, y la reapertura del
Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, dirigido por el violinista Alfredo de Saint
Malo (Ingram 2002, 453). La educacion musical también se vio beneficiada con las nuevas
politicas culturales y con las capacitaciones que comenzaron a gestarse para el campo. Estas
capacitaciones incluyeron una serie de articulos, publicados entre los afios 1944 y 1946, en la
revista Armonia, 6rgano oficial del Conservatorio, entre los que destacan: “Contribucion a la
ensefianza de la musica y el canto coral en las escuelas primarias” (Corte 1944a),
“Preparacion y aprendizaje de los cantos escolares”(Corte 1944b), “La ensefianza del canto
en las escuelas de Panama” (Rebolledo 1945) y “La musica y el canto: la ensefianza intuitiva”
(Toscano 1946), que prepararon el terreno para la publicacion, por parte de las instituciones
estatales, de los primeros folletos de canciones escolares panamefias.

La primera coleccién de canciones escolares auténticamente panamefias aparecid en el
primer tomo del libro Tonadas del Tropico Nifio Para Voces Infantiles y Piano, por Gonzalo
Brenes Candanedo, publicado en 1955.°" Muchas de sus canciones de este libro fueron
creadas en las dos décadas anteriores y algunas de ellas fueron publicadas en revistas

mexicanas. La coleccion, publicada con el apoyo del Departamento de Bellas Artes del

51 . . . .
De acuerdo con los investigadores Bonome y Johnston, la coleccién completa consta de 70 canciones

(1993, 46). No obstante, hasta esta donde se ha podido determinar en la presente investigacién, s6lo el primer
tomo del libro Tonadas del Trépico Nifio Para Voces Infantiles y Piano apareci6 publicado.
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Ministerio de Educacion, estd compuesta por 24 canciones para estudiantes de educacion
primaria y los primeros niveles de educacion secundaria (o media). Los textos utilizados
comprenden poetas panamefios y latinoamericanos, entre los que figuran: Mario Augusto
Rodriguez, Fernando Lujan, Maria Olimpia de Obaldia, Federico Garcia Lorca, Ofelia
Hooper, Juan de Ibarbourou, Emma Botello, Emiliano Arosemena y Dora de Zarate. Las
canciones escolares mas conocidas de este primer libro son: “Caballito Moro”, “Tonada de la
Paloma Titibua”, “El Suefio Ausente” y “La Matita de arroz”, las cuales exhiben
caracteristicas propias tanto de la musica folklorica panamefia como de la musica clasica
europea, una mezcla que Brenes definid como “nacionalismo musical” (Bonome y Johnston

1993, 58).

1.4.3 Produccion de canciones escolares panamefias y nacionalismo: las primeras tres
décadas de la segunda mitad del siglo XX

A partir de la segunda mitad del siglo XX, los panamefios se abrieron hacia una nueva
vision de mundo, de espiritu nacionalista, cuyas bases se cimentaban en el resentimiento
histérico generado por el intervencionismo de los Estados Unidos de América en los asuntos
del Estado panameno. Una de las metas principales de los gobiernos de este periodo fue la
recuperacion de la soberania nacional en la Zona del Canal, con base en el nuevo tratado
bilateral firmado con el gobierno de Estados Unidos, después de los dolorosos hechos
acaecidos el 9 de enero de 1964, que incentivaron el espiritu civico del pueblo panamefio
(Pedreschi 1974, 7).

En 1968, el General Omar Torrijos Herrera (1929 - 1981) llamo6 a elecciones para
nombrar una Asamblea Constituyente que redactara una nueva Constitucion Politica (1971),
la cual le otorgd a Torrijos el titulo de "Lider Maximo de la Revolucién Panamefia”, con el
encargo de liderar la nacion, con poderes casi absolutos, por espacio de seis afios. La firma de
los tratados Torrijos-Carter (1977) fue uno de los momentos cumbres de este periodo
nacionalista, que termind subitamente con la muerte del General, el 31 de julio de 1981
(Pizzurno y Andrés 1996, 560).

Dentro de esta nueva vision cultural panamefia, intimamente ligada al proyecto de
reafirmacion de la nacionalidad panamefia, se produjo un despertar en la composicion de

canciones escolares. Muchas de estas canciones reflejaban el interés que despertaron las
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investigaciones sobre el folklore panameno llevados a cabo por investigadores como Dora
Pérez de Zarate, autora de varios otros textos importantes como:>> Alrededor del folklore
(1946); Nanas, rimas y juegos infantiles que se practican en Panama (tercer premio del
concurso Ricardo Mird, 1956); y Algunas manifestaciones artisticas de folklore panamerio
(1958); y su esposo, Manuel F. Zarate, con quien coescribi6 el libro La décima y la copla en
Panama (premio Ricardo Mird, 1952). También fueron muy significativas las investigaciones
llevadas a cabo por Gonzalo Brenes Candanedo: La musica en la antigiiedad; Musica y
danza; El Teatro Nacional; Casa de la Cultura y Ofrenda Lirica.

El primer libro de canciones escolares de la segunda mitad del siglo XX, compuesto por
la pianista y educadora Julia Bermudez Aleman fue Rondas y fantasia, publicado en 1962.%
Se trata de una coleccioén de diez canciones con acompafiamiento pianistico, con musica de
Bermudez y letra de la poetisa y escritora panamefia Matilde Real de Gonzalez. Las melodias,
los ritmos y la tematica de las canciones giran alrededor de lo vernaculo (de lo istmefo),
dando por resultado piezas movidas y pegajosas, que se prestan para ejecutar bailes con
ritmos de sabor panamefio (Bermudez 1962, 1). En el afio 1963, Bermudez publicé su
segundo libro de canciones escolares, Alboradas naviderias, una coleccion de doce
villancicos, escritos expresamente para el medio escolar, el cual fue grabado en CD varios
afios después, con la colaboracion de su hijo Ramiro Sosa.

En 1966, la maestra de escuela y poetisa Emma Botello C.>* publico el libro Canciones

Escolares, una coleccion de 41 canciones con letra y musica de Botello, sobre topicos muy

> Dora Pérez de Zdrate (1912 -2001) fue una reconocida folklorista, educadora y escritora panameiia,

graduada de la Escuela Normal de Institutoras como Maestra de Ensefianza Primaria (1930), del Instituto
Pedagdgico de Panamd como Profesora de Espaiiol (1937), y de la Universidad de Panam4, como Licenciada en
Filosoffa y Letras (1939). Su extenso trabajo de investigacion le merecié la Condecoracién Vasco Nuifiez de
Balboa, en el grado de Comendador (1956); la Condecoracién Manuel José Hurtado (1977); el galardén Tambor
y Socavén, de la Universidad de Panama (1972); la Orden Municipal, otorgada por el Municipio de Panama
(1988), el galardén del Ministerio de Educacion por su labor folklérica (1967) y la Medalla Félix Amor (1998).
Fuente: Biblioteca Nacional de Panamd (Biografias panameifias).

3 Julia Josefina Bermidez Alemdn (1920 — 2013), pianista y compositora de canciones, es una

importante referente de la musica autéctona panamefia. Sus datos biogréficos se consignan en el Anexo 15a.
54

Poco se pudo averiguar acerca de la profesora Emma Botello C. A partir de las palabras introductorias
del libro de canciones de Botello, se deduce que era maestra del Primer Ciclo y que tenia pocos conocimientos
de escritura musical, por cual debio solicitar de la ayuda de la pianista Rebeca de Vergel, profesora del Instituto

Nacional de Musica, para la transcripcion de sus canciones al pentagrama.
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variados.” Las partituras estin escritas a mano y las letras mimeografiadas, pero no hay
numeros de pagina. El libro cont6 con el apoyo del Instituto Nacional de Musica.

En 1967, la maestra de primaria Conchita Tejeira de Roman®® publico el libro
Evocaciones: coleccion de cantos escolares. Se trata de una recopilacion de 45 piezas, entre
cantos escolares, arrullos y recitaciones de diversos autores y épocas. De acuerdo con la
autora, las canciones recopiladas en esta coleccion formaron parte del repertorio escolar
panameno por mas de medio siglo, y algunas de ellas se remontan a la época departamental
de Panama. La transcripcion al pentagrama de las canciones estuvo a cargo de Inés Endara de
Riba, Rebeca de Vergel y Berta Barsallo de Ortega, profesoras del Instituto Nacional de la
Musica.

El 8 de diciembre de 1968, el Departamento de Textos y Material Didactico del
Ministerio de Educacion de Panamé publicéd el libro de canciones escolares Madre, una
coleccion de 21 canciones escolares sobre el tema de la madre, que incluye las obras de
compositores y letristas como: Gonzalo Brenes C., Alcides Prado, Hersilia R. de Argote,
Amado Nervo, German Bardiales, Gabriela Mistral, Juan B. Huyke, Oscar de Leodn,
Bonifacio Byrne, Tomas Allende Iragorri, Jorge Rubio Muiioz, Alfredo Cooper, Olegario V.
Andrade y Manuel Loépez Cano. El libro contiene, ademés, dramatizaciones, ensayos,
pensamientos y poemas sobre el mismo tema y fue declarado de uso obligatorio en las
escuelas y colegios publicos de Panama.

En 1970, con motivo de la celebracion del Afio Internacional de la Educacion, el Director
del Departamento de Textos y Material Didactico del Ministerio de Educacion de Panama,
Antonio Espino B., publico el libro Cantos infantiles (3a. edicion), una coleccion de 149
obras, entre canciones folkloricas y regionales e himnos panamefios y latinoamericanos, de
compositores y literatos como: Mercedes Leal, Francisco Gabilondo Soler, Tito del Moral,

Gonzalo Brenes C., Angel Ramirez, German Berdiales, Carmen Avellano de Sanchez, Maria

55

1966, 5).
56

Unicamente la misica de la cancién “Lo que yo debo comer” es obra de Rebeca J. De Vergel (Botello,

Conchita Tejeira de Romdn (1890 -1977), nacida en Penonomé, provincia de Coclé, fue maestra de
ensefianza primaria. Fungié como Subdirectora del Colegio Inmaculada Concepcién y Directora de las Escuela
Reptblica del Perd y la Escuela Simén Bolivar de Panamd. En la actualidad, la residencia familiar de los
Tejeira, ilustre familia de Penonomé, alberga al Museo de esa ciudad. Conchita Tejeira es la autora de una
imagen de su infancia titulada: Magdalena, mi pequeiia maestra, que fue incluida en el libro Semblanza
Biogrdfica de Don Angel Maria Herrera, escrito por su amiga de la infancia, Magdalena Herrera de Pezet y
publicado en 1959 (Tejeira 1967, 2; Herrera 1959).
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Luisa Muioz, Emma Pérez, Virgilio Davila, Henry Carey, Alberto Galimany, Marco Tulio
Collazos, J. Obelleiro Carvajal, Henry Bishop, Thomas Koschat, Gladys De La Lastra,
Chiche Broce, Ricardo Fabrega, Simedn Concepcion, Martina Andridn, José Daniel Zaniga,
Felipe Coronel Rueda, Santos Jorge A., Hersilia Ramos de Argote, John Albert Phillips y A.
Joly. El libro incluye una pequefia introduccion sobre los cantos infantiles y escolares, asi
como algunas recomendaciones sobre la escogencia del repertorio escolares dirigida a los
educadores musicales.

Hacia el final del periodo presidencial de Demetrio Basilio Lakas, en 1978, se publico el
libro Volvamos a cantar de Hildemarta Diaz de Riera, una recopilacion de 177 obras, entre
canciones, recitaciones, juegos y arrullos de distintos autores de diferentes épocas y origenes.
Diaz recoge desde los arrullos mas antiguos cantados por el pueblo panamefio, hasta los
“cantitos y recitaciones que enseflaban las maestras sin decirnos quiénes eran los autores y
también juegos.”’

En 1979, las educadoras Avis Dick (preparadora) y Marcela de Diaz (directora) de la
Escuela de la Zona del Canal, publican el folleto Canciones escolares de Panama, con apoyo
de la editorial Canal Zone School Curriculum Office. El libro es un ejemplo notable de los
cambios politicos y culturales que tuvieron lugar en la Zona del Canal durante este periodo,
en visperas del acuerdo canalero Carter-Torrijos. Las escuelas norteamericanas “zonistas”,
que tradicionalmente impartian todas sus materias en idioma inglés, adaptaron los cantos
escolares norteamericanos al espafol e incluyeron el Himno Nacional de Panama y algunas
piezas importantes del repertorio escolar panamefio (aunque no indican el nombre de los
autores). La coleccion de 50 piezas esta dividida en seis grupos de canciones, de acuerdo a
los seis niveles escolares.

Durante este periodo, que podriamos denominar “nacionalista”, los compositores de
cantos escolares panamefios comenzaron a profundizar en sus raices musicales y literarias,
motivados por la necesidad de reafirmacion de la identidad nacional panamefia. Se
publicaron, en total, ocho libros de canciones escolares nuevos, algunos de cuales se

reeditaron en afos posteriores.

> Fragmento de la introduccién del libro, a cargo de la autora, de quien no se pudieron obtener datos

biograficos (Diaz 1978, 1).
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1.4.4 La produccion de canciones escolares panameiias en las ultimas dos décadas del
siglo XX

El 8 de marzo de 1982, poco después de la muerte del General Torrijos, los militares
Rubén Dario Paredes, Armando Contreras, Manuel Antonio Noriega y Roberto Diaz Herrera,
miembros del Estado Mayor, suscribieron un pacto secreto denominado el “Plan Torrijos”,
por medio de cual cada uno de ellos se turnaria en el ejercicio del poder politico, en el
siguiente orden: Florencio Flores Aguilar gobernaria del 1 de agosto de 1981 al 3 de marzo
de 1982, Rubén Dario Paredes estaria a cargo del pais del 3 de marzo de 1982 al 12 de agosto
de 1983 y Manuel Antonio Noriega presidiria del 12 de agosto de 1983 al 20 de diciembre de
1989). No obstante, una vez en el poder, Noriega se apoderé del mando absoluto del pais y
estableci6 un gobierno autoritario, calificado por parte de la prensa local e internacional como
“narcodictadura”, por sus nexos con el trafico de drogas (Pizzurno y Andrés, 1996, 599).

Por medio de un notorio fraude electoral, Noriega impuso a Nicolds Ardito Barletta como
Presidente. Sin embargo, en setiembre de 1985, lo destituyd. Unos afios mas tarde, en 1987,
Noriega destituyo al jefe del Estado Mayor, Diaz Herrera, quien acus6 a Noriega de haber
participado (en complicidad con la CIA) en la muerte de Omar Torrijos.

Aunque estas acusaciones tenian un cierto fundamento, fue la evidente complicidad de
Noriega en el trasiego de drogas hacia los Estados Unidos lo que motivé al gobierno
norteamericano a lanzar una amenaza de invasion a Panama4, si el dictador no se comprometia
a detener el trasiego. La Asamblea Nacional de Representantes de Corregimientos, respondid
con la declaracion de “Estado de Guerra” y el nombramiento de Noriega como Jefe de
Gobierno de la Republica de Panama. El 20 de diciembre de 1989, poco después de la
medianoche, el ejército de Estados Unidos invadi6 Panama y puso fin a la dictadura militar
de Noriega.

De acuerdo con Pizzurno y Andrés, Noriega convirtié a Panamé en “un pais en ruinas,
aislado internacionalmente, con una extraordinaria deuda externa, una clevadisima tasa de
desempleo, masiva pobreza, concentracion del ingreso en pocas manos y ocupado por el
ejército de los Estados Unidos” (1995-2000, 1). De hecho, la tarea inicial del gobierno de
Guillermo Endara consisti6 en cubrir los exorbitantes montos que se adeudaban desde 1987,
por medio de la creacion del Programa de Modernizacion Econdmica, de la Autoridad de la

Region Interocednica y de la eliminacion del Ejército.
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Durante esta época de gran inestabilidad politica, los profesores de musica Edward
Vernisiniz y Rosalia Trejos, auspiciados por el Ministerio de Educacion de Panama,
publicaron el folleto de canciones escolares Rosy canta a los nifios (1986). La coleccion
comprendia 58 canciones escolares de temas variados, para los distintos niveles de la
Educacion Bésica General. Los autores omitieron el nombre de los compositores y letristas de
muchas de las canciones recopiladas. Una segunda edicion del libro se publico en 1999, con
una dedicatoria del Presidente Ernesto Pérez Balladares para los nifios y nifias de la
Republica de Panama.

En la década de 1990, se publicaron cuatro libros de canciones escolares nuevos. El
primero de éstos es el folleto Cancionero escolar, de Armonia Gonzalez M., que carece de
fecha de publicacion. Se trata de una coleccion de obras de autores panamefios y extranjeros,
que agrupa canciones escolares, himnos, juegos con canciones, cantos religiosos, entre otros
géneros de canciones. El folleto, en el que se omitieron los nombres de los compositores y
letristas, fue utilizado como libro de trabajo de los niveles de ensefianza primaria y secundaria
durante la década de los afios 1990. La compositora también publico el libro Nociones de
cultura musical, que se utilizd6 como texto oficial del Ministerio de Educacion para educacion
secundaria durante la misma época.

El segundo libro, Cantemos juntos, publicado por el Ministerio de Educacién de Panama
(sin fecha de publicacion), era una variada coleccion de canciones de autores y épocas
distintas. No se menciona el nombre del compilador o compiladores de las canciones, como
tampoco el nombre de la gran mayoria de compositores y letristas. El libro fue utilizado como
texto oficial del Ministerio de Educacion para educacion secundaria.

En 1997, se publico el libro de canciones escolares Voces del patio escolar: cancionero
infantil, una colecciéon de himnos, marchas, rondas y canciones escolares compuestas por
Nicolas de J. Caballero,”® algunas de las cuales fueron premiadas en concursos de cancion
infantil a nivel provincial y nacional. Finalmente, en 1998, se publico el libro Lo mejor de la

literatura para nifios: cantos y arrullos, editado por Norma E. Gamboa Castro y Cecilia E.

¥ Caballero (n. 1925) es un reconocido educador y escritor chiricano. Tiene un profesorado en segunda

ensefianza con especialidad en pedagogia y una licenciatura en filosoffa, letras y educacién. Fue presidente de la
Comisién Provincial de Cultura de Veraguas entre 1980-1985. Sus obra teatrales “La hija de don Pastor” (1948)
y “Maestro por accidente” (1949), marcaron su debut como director de teatro en Boquete, Chiriqui. Ademads, es
autor del libro de literatura infantil “Bambalinas”(1973), publicado por el Instituto Nacional de Cultura y
Deportes, y se le distinguié con la Orden Manuel José Hurtado (Caballero, 1997, 3 — 4).
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Audirac Soberén’; una coleccion de canciones y obras de literatura infantil, dirigidas a los
niveles de educacion preescolares y escolares. La obra consta de dos volimenes: el primero
subtitulado cantos y arrullos y el segundo leyendas y tiene la aprobacion del Ministerio de
Educacion de Panama.

Entre los afio 1986 y 2000, se publicaron cinco libros de canciones escolares nuevos y se
reedito el libro Rosy canta a los nifios, para un total de seis libros. Lo anterior concuerda con
el gran esfuerzo que realizaron los gobiernos democraticos de la década de 1990 por recobrar
la credibilidad en la democracia representativa, el balance econdmico del pais y el
reconocimiento internacional, proceso que dio inicio con la reestructuracion de la identidad

cultural panameiia.

1.5 Consideraciones finales: la cancion escolar, un fenomeno de la modernidad

La musica escolar [...] influye en la conciencia pasando ser de una simple
impresion externa captada por los sentidos, a una vibracion espiritual
determinante de los estados psiquicos. [...] Esta influencia, condicionada
por un proceso educativo, conduce a una especial modelacion del cardacter
dentro de un plano de perfeccionamiento del sentido moral y estético, y por
ende, a los fines de la educacion: el perfeccionamiento del individuo y de la
sociedad hacia una mejor convivencia humana.

Héctor Montfort Rubin (1946)

El panorama histérico esbozado en este capitulo inicial ilustra las diferentes
circunstancias que han rodeado a la integracion de la materia Canto (educaciéon musical) en
los sistemas educativos de Guatemala, Costa Rica y Panama durante los siglos XIX y XX.
También muestra las influencias que ha recibido la educacion musical de las modas
ideologicas y pedagogicas. Son destacables ademas las funciones, a veces radicalmente
distintas, que ésta ha adoptado a lo largo de los afios: desde las meramente utilitarias (como
aprender a leer partituras para la interpretacion del canto religioso y patriotico), pasando por
las orientaciones humanisticas que pretendian cultivar la mente y el espiritu, hasta los
enfoques pedagdgicos modernos, en los que se le considera un medio de autoexpresion y una

valvula de escape para los niflos de cualquier edad.

59 - . . o
Norma E. Gamboa Castro y Cecilia E. Audirac Soberén, maestras de educacién primaria y preescolar,

son autoras de varios libros de texto para niveles de educacion basicos, publicados por la Editorial Ferndndez de
México.
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Los beneficios éticos y estéticos de la musica en los nifios y adolescentes ya eran bien
conocidos en el siglo XIX, razén por la cual, los defensores modelo educativo liberal, laico y
de orientacion practica, se dieron a la tarea de introducir la practica musical en la estructura
curricular del sistema educativo local, con la intencion de que sirviera, ademas, como auxiliar
en el aprendizaje de mensajes civicos y morales (Vargas 2004, 212). En el siglo XX, los
efectos de la musica en el desarrollo integral de los nifios se convirtieron en uno de los
principales argumentos de las nuevas metodologias educativas, las cuales se enfocaron en la
cancion escolar, como elemento central de la clase de musica.

Merced al impulso estatal, la cancion escolar se desarrolld como un fendémeno de la
modernidad, producto de un largo proceso de diferenciacion, en el cual adquiridé un estilo
musical definido y una identidad propia. Este proceso, que incluyo la adaptacion de este tipo
de canciones a una serie de condicionantes musicales, literarios, semiologicos, interpretativos
y receptivos, asi como a un procedimiento de seleccién editorial especifico, hizo de la
cancion escolar un género musical separado, distinto de otros tipos de canciones en aspectos
tan cruciales como: el tipo de publico al que esta dirigida, los contextos externos e internos
que la determinan, los objetivos que persigue y el sistema de valores que la orienta (Bresler
2006, 2).

Por estas razones, resulta apropiado afirmar que la educacion musical se fundamenta en la
cancion escolar y que solo a través del estudio de este repertorio de canciones se puede llegar
a comprender el papel que estas pequenas piezas musicales han desempefiado en la formacion
de la identidad nacional de cada uno de los paises estudiados. La importancia de la cancion
escolar en la educacion musical se puede apreciar de manera integral en las afirmaciones de

Amalia Lodi y Elida A. Giudice de Bonvone:

“[...] el pilar de toda buena educacion musical [es] la cancion. La canciéon y su
permanencia en el nifio, a través de su voz, de su oido, de su vocabulario, de su
gusto por la musica y su criterio selectivo. Ambas, lengua y musica, confluyen en
la cancion y con ella se atesoran en el pluriverso del nifio, creciendo con él y con
sus mundos en permanente transformacion.” (1986, 34-35).

Paraddjicamente, hacia el final del siglo XX y principios del siglo XXI, la produccion de
canciones escolares parece declinar, debido principalmente al cambio en las politicas

educativas en el area musical, que promueven el uso de la flauta dulce, las grabaciones de
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audio y la sustitucion de las canciones escolares tradicionales por canciones populares,
ademds de otros factores como: el deficiente adiestramiento vocal de los maestros y
profesores de musica, la falta de compromiso civico y la poca formacion cultural. Las

palabras de la educadora panamefia Yolanda G. de Cohn a este respecto son elocuentes:

“el gusto por el canto, el aprovechamiento del mismo para el logro de todas las
virtudes que de €l se han destacado, ha disminuido considerablemente en nuestros
nifios, en nuestro futuros hombres, porque en las escuelas cada vez se canta
menos.” (1996, 67).

Como se corrobord en este primer capitulo, el periodo comprendido entre las décadas de
1930 y 1980 es el mas productivo del siglo XX, en lo que composiciéon de canciones
escolares refiere. Entre la gran cantidad de compositores que intervinieron en este proceso
productivo musical, a lo largo del periodo sefialado, se escogieron seis compositores y
compositoras (dos por cada pais), representativos de la produccion de canciones escolares de
Guatemala, Costa Rica y Panama: Jesiis Maria Alvarado Velasquez (1896 — 1979) y Dolores
Batres de Zea (1920 -1977), por Guatemala; José Daniel Zuniga Zeledon (1889 — 1981) y
Alcides Prado Quesada (1900-1984), por Costa Rica; y Gonzalo Brenes Candanedo (1907 —
2002) y Julia Bermudez Aleman (1919 - 2013), por Panam4, a cuyas obras estan dedicados

los tres capitulos siguientes.
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CAPITULO Il. ANALISIS MUSICAL DE LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA (1933 -1982):

JEsUs MARIA ALVARADO VELAZQUEZ Y DOLORES BATRES DE ZEA

2.1 Lineamientos generales del capitulo IT

En este capitulo, se procederd al andlisis del estilo musical de las canciones escolares
guatemaltecas del periodo 1933-1982, por medio de un estudio formal de las canciones
escolares de Jesus Maria Alvarado Veldsquez y Dolores Batres de Zea, seleccionadas con ese
proposito de entre el repertorio de estos dos emblematicos compositores. La obra de Alvarado
y la de Batres es representativa de las canciones escolares creadas por las primeras
generaciones de compositores guatemaltecos del siglo XX, quienes legaron a su pais una vasta
cantidad de musica escolar, la mayor parte de la cual quedd inédita por falta de apoyo
editorial, en una época de transformaciones politicas y culturales que afect6 a toda la region
centroamericana.

Alvarado, el mas prolifico compositor de canciones escolares guatemaltecas del siglo XX,
publico alrededor de doce volumenes de canciones escolares (Lehnhoff 2005, 311) mientras
que Batres, destacada educadora, cantante y compositora, publicé cuatro libros de cantos
escolares (Batres 1962, 245-46)." Las canciones escolares de ambos compositores presentan
diferencias de estilo importantes. Las piezas de Dolores Batres mantienen el rigor propio de su
formacion académica, unido a la sencillez de una linea melddica sin acompafiamiento. Las
canciones escolares de Jesus Maria Alvarado, un pianista autodidacta y educador musical
empirico casi toda su vida, exhiben elementos y ritmos de la musica popular guatemalteca e
internacional y ciertos elementos de la musica escénico-musical ligera (opereta, zarzuela,
musicales).

La metodologia de andlisis del estilo musical de las canciones consiste en la aplicacion de
dos herramientas predeterminadas: el Instrumento de analisis del estilo musical en las
partituras de las canciones escolares, y el Instrumento de analisis de los campos
semanticos que componen los textos de las canciones escolares.” Si bien el examen de las
canciones es eminentemente cualitativo, el mismo integra algunos datos de orden cuantitativo

y opiniones criticas sobre los resultados del analisis.

! El cuarto libro de canciones escolares publicado por Batres, Antologia de la Cancion Infantil

Guatemalteca (1966), recopila las canciones escolares de un nutrido grupo compositores guatemaltecos de la
primera parte del siglo XX, pero no incluye ninguna de sus composiciones, por una decisién personal de la
compiladora.

Una explicacién detallada sobre la simbologia y el significado de cada una de las variables de estos dos
instrumentos se encuentra en los Anexos 3 y 4, respectivamente.
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2.2 Las canciones escolares de Jesis Maria Alvarado Velasquez (1896 — 1979)

La tarea de acopio de los folletos de canciones escolares de Jesis Maria Alvarado fue
ardua. Mediante comunicaciones informales, via correo electronico, con Alfonso Alvarado
Coronado y Jesis Maria Alvarado Mendizébal, hijos de Jesis Maria Alvarado, quedd claro
que su padre enfrentdé una gran cantidad de dificultades para la impresion de sus libros en
Guatemala. A pesar de eso, solo el primero de sus libros de canciones escolares fue publicado
fuera del pais, en México. Entre los cinco libros recopilados,’ se perciben algunas diferencias
notables (principalmente en lo que refiere a notacion musical, armonizacion y presentacion
general) entre los primeros tres (1946, 1950, 1960) y los ultimos dos (1966 y 1973). Los
primeros tres fueron copiados por Vitalino Coronado y editados con minuciosidad de detalles
y criterios musicales estrictos, indicaciones de metronomo para los tempos (principalmente en
los volumenes 2 y 3), con muchas dindmicas y modulaciones, asi como varios arreglos corales
a cappella, entre los que destaca la cancion La Nifia de Guatemala, para ocho voces. En
contraste, los dos ultimos libros, copiados por el propio Jesiis Maria Alvarado, tienen un punto
menos elaborado y presentan una gran austeridad en los arreglos musicales, una menor
cantidad de canciones, el uso de métricas y tonalidades sencillas y muy pocas indicaciones de
tempo y dindmicas. Las cuatro canciones seleccionadas abarcan los periodos creativos
iniciales, medios y finales de Alvarado. Los titulos de estas piezas son: “Patria” del libro
Album de canciones escolares (1946); “Bella patria mia” del libro Album de Canciones
Escolares e Himnos de Centroamérica y Panama (1960); “Himno a la madre” del libro Un

Nuevo Recreo (1966); y “El nifio limpio” del libro Siempre alegres (1973).

2.2.1 Analisis de la cancion “Patria”

2.2.1.1 Antecedentes

La cancion “Patria” pertenece al libro A/bum de cantos escolares, publicado en México en
1946. A diferencia de otras canciones escolares de Alvarado, “Patria” no reaparece en
ninguna otra de las publicaciones de Alvarado recopiladas. Aunque se desconoce la fecha

exacta de creacion de la cancion (musica y letra), la coleccion completa fue escrita en un lapso

} Los folletos se perdieron sin que quedara ningtin ejemplar de los mismos. El Anexo 5a, dedicado a la

biografia de Jesis Maria Alvarado, contiene detalles mas precisos sobre estas comunicaciones y la version de .
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de 17 afios, entre 1930 y 1945, que coincide con la dictadura de Ubico, periodo en que la
educacion publica estaba militarizada. La letra de la cancion es de la sefiora Olimpia v. de
Barrientos,” quien también escribi6 las letras de las canciones escolares “Orientacion”,
“Primavera” y “Enero”.

En el poema analizado, la Patria es imaginada como madre de los ciudadanos, un ente
virginal digno de adoracién por su naturaleza pura e inmaculada. Estas imagenes, que
proceden del ideario religioso catdlico, son los principales componentes ideoldgicos del
paradigma, de tipo patriarcal, que gobierna el discurso poético. La patria, en el texto poético,
se presenta como “un objeto de adoracion en peligro permanente” al que es necesario defender
con las armas (representadas aqui por los buques y aviones). La transicion poética de lo
religioso a lo militar se realiza de manera analoga en la musica: un himno religioso que se

transforma, gradualmente, en una gloriosa marcha militar.

2.2.1.2 Analisis del estilo musical >

A) Sonido (S): La obra fue concebida para coro de nifios al unisono, con acompafiamiento
pianistico de estilo cladsico, altamente ornamentado y complejo. El tipo de
textura/trama utilizado es melodia con acompariamiento. La cancién posee un ambito
vocal adecuado y dinamicas que varian de piano (p) a fortisimo (f), en forma de terraza
escalonada. En términos generales, la pieza transita de una baja a una alta densidad de
notas, con dindmicas que alternan entre piano y forte y, hacia el final la obra, un
acelerado crecimiento de forte a triple forte (fff).

B) Armonia (A): Armonicamente la pieza transcurre en la tonalidad unificada de Re
mayor, con modulacién a la dominante (desde el compés 13 hasta 21) y retorno a la
tonalidad original, a partir del compas 22. Este hecho divide la pieza en tres secciones.
La primera seccion, caracterizada por el Re “pedal” que unifica la pieza en la tonica

desde el compas 1 hasta el compas 8, es homofonica y finaliza con una cadencia que

* De la vida y obra de Olimpia v. de Barrientos es poco lo que se pudo averiguar. Integré el grupo Unién

de Mujeres Democrdticas fundado en agosto de 1947, grupo que se encargd de organizar uno de los primeros
encuentros femeninos de drea centroamericana: el Congreso Interamericano de Mujeres Democraticas, llevado a
cabo del 21 al 27 de ese mismo mes. En la década de 1950, la sefiora de Barrientos dirigia y editaba la revista
Mugjer, una de las primeras revistas femeninas centroamericanas, junto a las también escritoras Eunice Lima,
Angela Acufia y Malin d’Echevers (Meza 2004, 3).

> La letra, la musica y el andlisis del estilo musical de la cancién “Patria” pueden consultarse en el Anexo

n°6 (a, b, c). Las variables de estilo musical se explican, detalladamente, en el Anexo n° 3.
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ratifica la tonalidad de Re mayor. La segunda seccion modula a La mayor y recurre a
un ritmo de acorde mas rapido. En la tercera seccion, hay un retorno a la tonalidad
original, el ritmo de acorde se acelera aun mas y la mano izquierda del
acompafiamiento ejecuta escalas ascendentes y descendentes que sugieren la

alternancia predominantemente de los acordes de tonica y dominante.

Con majestad
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Figura n° 1. Estructura armoénica del fragmento inicial de la cancién “Patria”, de Jesis M.
Alvarado, mostrando el Re “pedal” en el bajo y las elaboraciones que se producen sobre dicho

pedal

Alvarado hace uso de ciertos recursos armonicos especiales, como la nota Mi sostenido
(Mi#) que coloca en el acorde de Sol mayor (compases 3- 4), convirtiéndolo en un
acorde de sexta aumentada, que se percibe auditivamente como un acorde sétima de
dominante (ver Figura n° 1). También utiliza una serie de dominantes secundarias, por
ejemplo, en el compas 15, cuando el acorde de Do#, tercer grado de la escala de La
mayor, se convierte en acorde dominante del acorde de Fa# menor (VI grado de La
mayor). La obra es polifonica, sin cambios modales, ni disonancias significativas.

Melodia (Me): Melodicamente, la cancion presenta un contorno melddico oscilante, a
veces ondulado y a veces quebrado, con frases largas de 4 compases, compuestas por
modulos de notas que se repiten. La nota final de la melodia des la mas alta del rango
escogido: Re 6, y la amplitud intervalica total es de una octava. El modelo de
“continuacion” es de naturaleza contrastante, en la que no hay fragmentos melodicos

que se repitan, sino tres enunciados melddicos distintos.
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Figura n° 2. Temas melddicos de la canciéon “Patria”, de Jestis M. Alvarado

El tema meldodico A, contiene dos frases contrastantes, esencialmente diferentes
(compases 3 a 6 y 9 al2). El tema melddico B estd constituido por dos frases que
derivan de un mismo motivo melddico (compases 13 a 16 y 17 a 21). Finalmente, el
tema melddico C, tiene un cardcter lirico y consta dos frases en forma de pregunta —
respuesta (compases 22 a 25 y 26 a 31) (ver Figura n° 2). El flujo melddico aumenta
progresivamente la actividad interior de la obra, sin perder la unidad y estabilidad de la
cancion.

D) Ritmo (R): En la primera seccion, se percibe una sensacion de uniformidad estatica,
con predominio de blancas y negras, y una nota pedal. El esquema se acelera

gradualmente, cambiando a negras y corcheas, y luego a corcheas hacia el final de la
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E)

pieza. El moddulo ritmico preponderante es el “motivo”. Se observan tres motivos
ritmicos principales: motivo ritmico 1 (4 negras); motivo ritmico 2 (4 corcheas y 2
negras); motivo ritmico 3 (8 corcheas) (ver Figura n® 3). De estos tres motivos ritmicos
derivan otros motivos secundarios: 2 blancas (compases 1-3, y 13 -18); 1 blanca y dos
negras y su inversion (compases 4 a 8, 11 a 12); 4 corcheas y 1 blanca (compases 11,
24); 3 negras y 2 corcheas (compas 15); 4 corcheas, negra con puntillo y corchea

(compases 24, 27).

Motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2 Motivo ritmico 3

| |
r£) 1 1

e e e s o o et L L o e S

Figura n° 3. Motivos ritmicos de la canciéon “Patria”, de Jesus M. Alvarado

La indicacion “Con majestad ” refiere a un tempo moderado, que se mantiene a lo
largo de la pieza. La métrica de 4/4 es constante, con excepcion de un tinico compas
de 5/4 (compas 19), inusual en canciones escolares, con el cual Alvarado resuelve un
problema de fluctuacion métrica del texto poético. El tejido es homoritmico, la
interaccion ocurre por “ritmo armoénico” y el disefio general es de fension final: CTrT
(calma, transicion, tension).

Crecimiento (C): La pieza se transforma gradualmente, de un himno religioso en una
marcha militar. La forma de la cancion es ABC, tres partes distintas, enlazadas por un
movimiento constante que incrementa su actividad conforme transcurre la pieza. No se
evidencia ninguno de los tipos de articulacion previstos. La influencia del sonido de las
palabras sobre la textura y el caracter de la cancion es alta; igual sucede con respecto a
la evocacion de las palabras del texto. La influencia de la entonacién natural del
poema, en cambio, es mediana. Por otra parte, la influencia del ritmo de las palabras y
la métrica del poema en la musica es alta, lo mismo que el grado de adherencia y la
correspondencia entre la musica y el texto.’ Sin embargo, la musica refleja
medianamente el cambio de caricter del poema. La repetitividad de las palabras, o

frases, es intermedia (23 palabras de un total de 79 se repiten).

6

Las indicaciones religioso (para el piano) y fervoroso (para la voz) en la segunda frase, por ejemplo, le

imprimen, al texto de esa parte musical, un cardcter solemne y subordinado, que lo distinguen de los fragmentos
subsiguientes.
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2.2.1.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

)

Analogia tematica:
a. Asunto: amor y defensa de la patria.
b. Tema: la patria como objeto de adoracion y de oracion (analogo al tratamiento
que recibe la Virgen Maria en la tradicion de la Iglesia Catodlica).
Subtema: la defensa de la patria ante Dios, el Estado y la comunidad.
d. Argumento: el ciudadano debe venerar a la patria, orar a Dios por ella y pedir
buques y aviones (poderio militar) para defenderla de quienes quieren robarla.
Analisis general: la obra puede considerarse una cancidon monotematica del tipo
cancion con motivo: la defensa de la patria. El texto encaja en las series formales
heterogéneas, como una combinacion de tres estrofas que van aumentando
gradualmente en el nimero de versos (4/5/6) y que se unifican por medio de clichés.
Elementos éticos: En este modelo, Dios funge como el “defensor incondicional de la
patria”, y el poderio militar, como el medio divino aprobado para la defensa de la
patria, por lo cual los dos principios ordenadores son: la patria, que establece la nocion
de pertenencia (“Patria mia”/ “Madre mia) e identidad; y Dios, a quien se reconoce
poder absoluto sobre todas las cosas. La problematica moral central se enfoca en la
necesidad de que los “hijos” de la nacion oren a Dios por el bienestar de la patria, e
implicitamente, estén dispuestos a luchar por ella. El proyecto ético general es elevar a
la patria al sitial mas alto del alma del ciudadano, como objeto de oracion a Dios y de
ser defendida con la vida. Algunos valores son de tipo religioso, como adorar, orar,
pedir, obtener, y otros de “espiritu civico”, como la valentia y el amor por la patria.
De acuerdo con el marco ideoldgico del poema, las oraciones por la patria deben
dirigirse a Dios, como Ser Omnipotente que prefiere a los “hijos de la patria” sobre los
“otros”, y que justifica el uso de la persuasion militar para defenderla de los agresores.
Elementos estéticos: La metafora “mieles en el nido” evoca los valores formales
dulzura, hogar, cobijo, mientras otras metaforas como: “buques en el mar”, “pdjaros
cantores [esos grandes de motores]” y “péjaros de acero”, evocan imagenes idilicas y
nostalgicas de rasgos militares. El sema “pajaro” evoca la libertad y refiere, en este

caso concreto, a los aviones militares, que protegen a la patria y fundamentan la idea
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D)

E)

de seguridad y paz social. Entre los valores de asociacion, el mas importante es la
nocion de patria, que estd asociada con la idea de madre y actia como un cohesivo
social para los individuos de la comunidad. El valor utilitario de la cancién reside en su
capacidad para vincular a la religién con el aparato militar por medio de la literatura
como practica social (Cros 1986, 42) y por medio del estilo musical de la cancion, que
surge de la combinacion de dos tipos de himnos: el religioso y el patridtico-militar.
Los parametros de belleza de ambos tipos de himnos le confieren a la obra un valor
simbdlico y que actiian como catalizadores de 1la maniobra propagandistica del Estado,
que sirve, a su vez, para justificar la adquisiciéon de armamento militar, en un momento
histérico en el que la educacion publica guatemalteca se encuentra militarizada.
Elementos hegemonicos: Las frases alegdricas “buques en el mar”, “pdjaros de
acero”, “pdjaros cantores [...] de grandes motores”, asociadas la nocion de “defensa
de la Patria”, forman parte del discurso hegemonia militar vigente, el cual estd
incorporada dentro del paisaje cultural guatemalteco como una tradicion ancestral,
plenamente aceptada. El cuerpo militar guatemalteco (especificamente la fuerza naval
y la fuerza aérea), es la institucion identificable del texto. Se presenta sublimada y
legitimada como paladin de la patria. Las tendencias mas evidentes del texto son la
religiosa y la militarista, que convergen dentro de una corriente de orden nacionalista.
Elementos literarios: El poema utiliza principalmente formulas de la lengua artistica,
para crear un ambiente mistico, nostalgico y solemne, en el cual las imagenes literarias
como la metafora y la alegoria son utilizadas profusamente. Como recursos de
intensificacion predomina la reiteracion de voces y frases (anaforas), tales como
“Patria mia”, que aparece en las tres estrofas del poema.” La versificacion es
fluctuante, con versos principalmente octosilabos, alternando con otros de 6, 10 y 12
silabas. De las tres estrofas del poema, la primera es una cuarteta, la segunda un
quintilla y la tercera, una sextilla. La primera y segunda estrofas tienen la misma
cantidad de palabras: 23, a pesar de que la primera tiene 4 versos y la segunda 5.

Ademas, el nimero de palabras que se repiten en el texto también suma 23.

7

Este paralelismo (repeticién de estructuras sintdcticas semejantes) entre los versos iniciales de las dos

primeras estrofas, estd relacionado con la idea de “identificacién-posesién” que impera en el texto.
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2.2.2 Analisis de la cancion “Bella patria mia”

2.2.2.1 Antecedentes

“Bella patria mia” viene incluida en el libro Album de canciones escolares e himnos de
Centroamérica y Panama (n° 3), publicado en Guatemala, en 1960. La cancion, fechada 4 de
mayo de 1950, se ubica, histéricamente, al inicio del periodo presidencial de Jacobo Arbenz,
sucesor del presidente Juan José Arévalo. No se trata de una nueva composicion, sino de una
adaptacion de una cancion anterior de Alvarado: “La mafiana”, de inspiracion regional y
compuesta en abril de 1948.° La letra de la cancion “Bella patria mia” presenta a la patria de
dos formas: la patria-mujer, con cualidades femeninas como: belleza, ingenuidad, inocencia y
frescura; y la patria-religion, que se elabora a partir de la Monjita Blanca, la flor nacional. En
esta ultima, las metaforas y alegorias como: eternidad, elevacion y perfeccion (“bendice”,

» o« »

“monjita”, “elévase al cielo”, “eterno”, etc.), estan asociadas a un ritmo popular regional (son)

y se utilizan para evocar la perspectiva tradicional y el ideal nacionalista.

2.2.2.2 Analisis del estilo musical ’

A) Sonido (S): Esta cancion utiliza, principalmente, elementos musicales del folklore
regional guatemalteco. El timbre vocal es coro de nifios al unisono y el ambito
melddico es reducido, pero esta ubicado en un rango muy agudo para las voces
infantiles (llega hasta Fa 6). El acompanamiento de piano presenta escasa complejidad
sonora. Las dindmicas (basicamente forte y piano) estan distribuidas en forma de
terraza escalonada, y la textura/trama es melodia con acompaniamiento.

B) Armonia (A): La pieza transcurre en la tonalidad unificada de Fa mayor, sin
modulaciones de tonalidad o modalidad. La estructura armoénica se ubica en la escala
mayor y estd compuesta so6lo por acordes primarios (I, IV y V) adornados con
suspensiones 9-8 y 4-3, en algunos compases. No se evidencian acordes secundarios.
La frecuencia de cambio de acorde y el ritmo de acorde son constantes y simétricos,

aunque se aceleran levemente hacia la segunda seccion de la pieza. Hay poca

8 El texto de “Bella Patria Mia” aparece junto al de la cancién original, con la indicacién de ser ejecutado

con la musica de “La mafiana”. La cancién “La mafiana”, con letra de Romelia F. De Chacén, se publicé como un
arreglo a 3 voces mixtas sin acompafiamiento, en la tonalidad de Mi bemol mayor (Alvarado1950, 22-23, 52-53).

9 . . P . .
La letra, la misica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo n° 6 (a, d,

e).
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complejidad vertical, lo mismo que disonancias. El planteamiento contrapuntistico es

imitativo, sobre todo en las voces superiores del acompanamiento (ver Figura n°® 4).

I
N
N

Figura n° 4. Tratamiento contrapuntistico imitativo en un fragmento del acompafiamiento de la

cancion “Bella Patria Mia”, de Jesus M. Alvarado

C) Melodia (Me): El contorno melddico es basicamente “ondulado”, con frases largas y
simétricas de 4 compases. La amplitud del intervalo total de la melodia vocal es de una
sétima (de Sol 5 a Fa 6) y el modelo de continuacion es, principalmente, reiterativo. La
nota final de la melodia (La 5) se ubica en la parte baja del rango total. Se presentan
dos temas A y B, cada uno compuesto por dos frases a modo de pregunta respuesta. En
el Tema A, la repeticion de las frases a y b experimenta una variacion melddica. En la

repeticion del Tema B, las frases ¢ y d son idénticas (ver Figura n° 5).

Tema A

Frase a (pregunta) Frase b (respuesta)

[N N
I N T T 1IN T 1T 1T N

Figura n° 5. Temas melddicos de la cancion “Bella patria mia”, de Jesus M. Alvarado
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D)

E)

Ritmo (R): El motivo ritmico principal (ver Figura n® 6) se repite constantemente,
tanto en la melodia vocal, como en la mano derecha del acompafiamiento y esta
conformado por una anacrusa de 4 corcheas, negra y corchea ligada a negra con

puntillo, la cual se extiende hacia el siguiente compas por medio de una ligadura con

una negra.
Motivo ritmico principal
K 7 : y T K T T
L 0 I ; A i i I I at I I
e E——— 2 = S »

Figura n° 6. Motivo ritmico principal de la canciéon “Bella patria mia”, de Jesus M. Alvarado

En la mano izquierda del acompafiamiento se producen tres motivos ritmicos: el
motivo 1, trémolo de fusas (un intervalo de quinta justa); el motivo 2, estad conformado
por un silencio de corchea con punto, una semicorchea, una corchea, silencio de
corchea, corchea y silencio de corchea; y el motivo 3, silencio de corchea y 5 corcheas
(ver Figura n® 7). El disefio general de tension intermedia, TrTC (transicion, tension,

calma), gobierna la interaccion entre los distintos modulos ritmicos. La indicacion de

tempo inicial () . = 58 ) refiere a un tempo moderado, que se mantiene a lo largo de la

pieza, lo mismo que la métrica de 6/8. Las interacciones se producen por ritmo de

contorno y el tejido es, basicamente, homoritmico.

Motivo 1 Motivo 2 Motivo 3
g e e
V4 8 I . I |l I i I\J i I i 1 1 1 1 1 1
o= 7 & 9 o 9o o

Figura n° 7. Motivos ritmicos de la mano izquierda del acompafiamiento de la canciéon “Bella

patria mia”, de Jesuis M. Alvarado

Crecimiento (C): La canciéon muestra una articulacion estratificada (en razén de la
anacrusa), mientras que el flujo musical presenta un movimiento repetitivo de los
motivos ritmicos, al estilo de las canciones populares. La estructura de la cancion es
AA'B (con repeticion exacta de B). Hay una mediana incidencia de los sonidos de las
palabras del texto en el caracter de la obra, pero el realce de las palabras del texto por

medio de los acordes es bajo. La influencia de la entonacion de las palabras en la linea
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melddica (que fue construida antes del texto) es baja, lo mismo que la influencia del
ritmo natural de las palabras en el ritmo musical. En cambio, la influencia del metro
poético en la métrica utilizada, asi como la adherencia palabras-musica es de nivel
intermedio. La concordancia entre los cambios de caracter del texto poético y el texto

musical es baja, y no se dan repeticiones en el texto poético.

2.2.2.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
a. Asunto: imagenes tradicionales y afectivas idealizadas de la patria
guatemalteca.
b. Tema: alabanza a la patria.
c. Subtemas: soberania, belleza, libertad, sufrimiento, bendicion.
d. Argumento: se describe a la patria ideal por medio de imagenes que resaltan el

valor del pueblo guatemalteco frente a la adversidad.

Analisis general: Es una cancidbn monotematica del tipo cancion con tema
desarrollado. El texto pertenece a las series homogéneas. Los versos son regulares, de
seis silabas cada uno, y se relacionan entre si por medio del encadenamiento de
imagenes idealistas y estereotipadas. La patria se asocia con la figura femenina y con
valores que se plantean como positivos, mayormente asociados a lo delicado, lo puro y
lo tierno (“inocente y tierna, pura y linda, florecilla”).

Elementos éticos: Se distinguen dos principios generadores: Guatemala, la patria,
cuyos atributos naturales y culturales aparecen idealizados; y los conceptos de /ibertad
y soberania, que se asocian al valor del pueblo guatemalteco. La problematica moral se
enfoca en el sufrimiento que tuvo que soportar el pueblo guatemalteco para obtener y
gozar de su libertad. El proyecto ético es: la exaltacion de la belleza natural y la
soberania de Guatemala. Los valores morales primordiales son: bendecir a la patria 'y
gozar de su libertad. No se evidencian actitudes de tolerancia, mds bien de
intolerancia y rechazo a las injusticias que provocaron el sufrimiento del pueblo. No se
emiten juicios morales, pero se instaura el concepto de que Dios mismo justifica el

amor a la Patria y bendice a sus ciudadanos. Ideologicamente, la patria se presenta
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como un lugar utopico, donde confluyen los ideales éticos, civicos y estéticos mas
sublimes del pueblo.

Elementos estéticos: Los valores formales mas destacados del poema son: la belleza
(interior y exterior) de la patria (bella, linda, inocente, tierna) y el sentimiento de
libertad, en el marco de la soberania nacional. La belleza de la patria se manifiesta a
través de varias frases alegoricas, entre las que destacan las frase: «fresca florecilla, mi
“Monjita blanca”» y «“Primavera eterna” inocente y tierna como la violetay. Los
valores de asociacion mas destacados son: la gratitud y solidaridad del pueblo
guatemalteco y su vocacion de sacrificio por la patria. El principal valor utilitario
reside en los componentes musicales y literarios de origen regional, que aluden a la
naturaleza pacifica de la nueva nacioén y a los valores que la caracterizan.

Elementos hegemonicos: Una de la frases mas reveladoras del texto es, sin duda, la
que dice, textualmente: “tu pueblo sufrido pero agradecido bendice tu nombre:
Guatemala libre”, que podria referir al sentimiento de libertad que experimentd el
pueblo guatemalteco en 1944, con de la caida del régimen ubiquista. A partir de ese
momento, la libertad se incorpora activamente a la tradicion cultural guatemalteca, ya
no como una referencia vacia, sino como una realidad. El texto no menciona
instituciones estatales especificas. La formacion madas relevante del texto es la
democracia, que el compositor celebra con optimismo y esperanza en el nuevo
gobierno guatemalteco y en la consolidacion de la libertad de expresion.

Elementos literarios: Predominan los estereotipos tradicionales, en el lenguaje
coloquial,’® como: “mi Monjita blanca” y “centroamericana”, muchas metaforas y
alegorias. La frase “Primavera eterna”, que refiere a Guatemala, es utilizada a modo de
refran.'' La reiteracion se concentra en “Guatemala” (“Guatemala linda”, “Guatemala

libre), con intencion de recalcar el amor a la Patria. El poema consta de 4 estrofas. La

Aunque algunos tedricos literarios contempordneos ha tratado de rebatir la distincién que adn se hace

entre la lengua poética artistica y la lengua poética coloquial, el presente estudio se remite a la diferenciacién que
establece Magis (1968). No obstante, es posible coincidir en que el lenguaje coloquial estd repleto de metédforas y
que es, en algunos aspectos, tan artistico como la lengua poética tradicional. El criterio de andlisis del lenguaje
poético utilizado en los textos literarios de las canciones escolares estudiadas, tratan de sopesar la intencién
estilistica del autor y de proporcionar los elementos poéticos que utiliza, para definir la lengua poética utilizada.

El refran, un recurso paremioldgico, que identifica a Guatemala, con “el pais de la eterna primavera”, es
s p gIico, q p p

una frase de tipo publicitario, andloga a la que identifica a Costa Rica con “la Suiza centroamericana”.
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versificacion corresponde a la cuarteta tradicional, con versos de seis silabas cada uno

y dos patrones de rima consonante distintos (aaaa y aabb).

2.2.3 Analisis de la cancion “Himno a la madre”

2.2.3.1 Antecedentes

La cancion “Himno a la Madre” fue compuesta el 18 de abril de 1963 y se publicd en
1966, en el folleto Un nuevo recreo, sétimo libro del compositor Jesus Maria Alvarado'®. La
letra de la cancion es obra de la sefiora Leonora Rosales v. de Ramirez, de quien no se ha
podido obtener mayores datos. La cancion fue creada pocas semanas después del
derrocamiento del presidente Ydigoras Fuente, acaecido en marzo de 1963. El nuevo
presidente, el Coronel Peralta Azurdia, estabilizd la situacion financiera del pais, empezando
por pagar puntualmente los salarios a los trabajadores del Estado y promulgando una nueva
Constitucion Politica, en la cual se redujo el periodo presidencial de seis a cuatro afios. Entre
otras medidas, el nuevo gobierno reconocié el pago del aguinaldo a los trabajadores y se
adoptaron una serie de nuevos codigos penales y mercantiles. En el campo de la educacion
publica, Peralta prestd atencion inmediata y prioritaria al problema del analfabetismo por
medio del proyecto “Operacion escuela”, el cual dotd al pais de nuevas escuelas, colegios y
programas curriculares. La cancion “Himno a la madre” se enmarca, entonces, dentro de un

periodo de bonanza para el sector educativo y econdmico guatemalteco.

2.2.3.2 Analisis del estilo musical™

A) Sonido (S): El timbre vocal de la cancidén es coro de nifios al unisono, y esta
enmarcado en un ambito vocal muy amplio (11va) y agudo. El acompafiamiento, para
el piano, tienen una estructura sonora muy compleja e incorpora ciertas peculiaridades
armoénicas, propias de la musica popular y del himno patridtico. Las numerosas
indicaciones estilisticas (amoroso y elegante; con expresion, con ternura, dulce,
animado) realzan las sencillas dindmicas de la obra, las cuales estdn dispuestas en

forma de terraza. La textura/trama de la pieza es melodia con acompariamiento.

De acuerdo con la numeracion que se indica en el folleto citado.
La letra, la misica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 6 (a, f, g).
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B) Armonia (A): La primera parte de la pieza transcurre en la tonalidad unificada de Do
mayor, mientras la segunda modula a Fa mayor. Se trata de una estructura armoénica
compleja, en la que la mayor parte de los acordes, pertenecientes a la escala mayor, son
combinaciones de los grados I, IV y V, adornados con suspensiones en algunos
compases. Los acordes secundarios son dominantes secundarias de la tonalidad
unificada de Do mayor.'* En los compases 3 y 11, Alvarado utiliza ornamentaciones
armonicas, situadas a medio tono o un tono completo de los acordes fundamentales (I,
IV, V), a manera de apoyaturas triples, con el objeto de confirmar el acorde de
dominante (ver Figura n° 8). El planteamiento contrapuntistico es sencillo, y la
frecuencia de cambio de acorde y el ritmo arménico constantes y simétricos. Las
disonancias son, esencialmente, suspensiones del tipo 9-8 y 4-3. En el compas 13, el
compositor hace uso de la “armonia en segundas” (Do 7-9 - Reb dim 9 — Do 7), una
practica relacionada con la “escala de tonos enteros”, utilizada por los compositores
impresionistas. También resulta interesante el uso de ornamentaciones melodicas

(compases 26, 27 y 28) y armodnicas (compases 3 y 11), que funcionan como notas de

paso.
#ﬁ: | : | rﬂﬂ—lg?—bévcl—
'\fr‘)\-/ =I° d I N I I I. I. [~
s P L | (vi) —
I Vi g% ns O 8 I
| | | i
i)’—e—s——q—-—d_i . et
s ¢ * v 7 7 7 7 -
v

Figura n° 8. Fragmento armonico de la introduccion del “Himno a la Madre”, de J. M. Alvarado,
mostrando el acorde de Sol disminuido 7 (enarmdnico) con 9 agregada, utilizado para destacar el

acorde de Sol 7 del compas 3

C) Melodia (Me): El contorno melddico es descendente, con algunas secciones

horizontales. Predominan las frases largas, de 4 compases c/u. La amplitud intervalica

14 . . . .,
De hecho, el compositor crea dominantes secundarias en todos los grados de la escala, con excepcion del

sétimo grado #4 (sostenido 4).
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total de la melodia vocal es de una onceava justa (Do 5 a Fa 6) y la nota final (Fa 6) es

la més aguda de la melodia.

Frase Al (pregunta)

motivo melodico a motivo melddico b
9 1 - - T T T I h T T i 1 1
—e—e " e e s == . . o . |
D) T Y ——— T — <3
Tema Melédico A Frase A2 (respuesta)
motivo melddico ¢ motivo melédico d

. — =

D" A 1 - T F 1 - T T U 1 1 1 1T 1
7 T T @ F T T K T T T T 72 F 1
G et — . o e YT o ed o & f :
o — T 9 T T

Frase B1
. . motivo melédico ¢ ' (variacion ritmico-melddica)
motivo melodico e

) | [~ I | — |
P’ A T 1 1 1 1 | sl | I 1 ] I— | r 1 1 I 1 N I ]
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Frase B2 (puente)
Tema Melédico B motivo melédico d ' (variacion) motivo melodico d’ (variacion-secuencia)
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(r° ¢ o0 o, e 4 o o 4 e F——Fr i F B |
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Frase B3
motivo melédico f motivo melddico f (repeticion exacta)
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Coda final
motivo melédico b’ (variacion aumentada)
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Figura n®9. Temas melddicos de la canciéon “Himno a la Madre”, de J. M. Alvarado

El modelo de continuacion es de desarrollo temético. La cancion tiene una estructura
melddica compleja, que se puede interpretar de dos maneras: como dos temas
melddicos (A y B), basados en la estructura armoénica bipartita de la cancién (Do
mayor- Fa mayor); o como tres temas melodicos (ABC), considerando las frases Bl y
B3 como dos temas melddicos distintos. Para efectos del presente estudio, la primera
opcion es la mas acertada. De acuerdo con esta posicion, la introduccion (compases 1 -

4) se elabora con material melddico de la segunda frase del Tema A. El Tema A (en
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D)

E)

Do mayor) estd constituido por dos frases simétricas y complementarias (pregunta —
respuesta), de 8 compases de extension (compases 4 a 7y 7 a 12) y elaborado a partir
de cuatro distintos motivos melddicos (a, b, ¢, y d). El Tema B (en Fa mayor) estd
dividido en dos frases contrastantes Bl y B3 (compases 12 a 16 y 20 a 24,
respectivamente) separados por una frase que sirve de puente (compases 16 a 20),
elaborada con material melodico del motivo melodico d. La frase final es una coda
(compases 24 a 28), construida a partir de una variacioén (y aumentacion de algunas
notas) del motivo melddico b (ver Figura n® 9).

Ritmo (R): El motivo ritmico fundamental (@) estd conformado por una anacrusa de
corchea con puntillo- semicorchea, seguido de negra (que se repite a lo interno del
compas), tipico de los himnos patridticos y militares. Derivan de éste otros dos: a)
anacrusa de corchea con puntillo-semicorchea, seguido por negra con puntillo-corchea
- negra (o bien, dos corcheas) (a’) y b) anacrusa de corchea con puntillo-semicorchea,
seguido de negra, dos corcheas y negra (a°) (ver Figura n° 10). En la mano izquierda
del acompafiamiento predominan negras y grupos de 4 corcheas. De acuerdo con el
esquema ritmico que muestra la cancidn, la tension se acumula hacia el final de la
pieza (C Tr T: calma, transicion, tension). La indicacion de tempo inicial, Larguetto,
refiere a un tempo lento. El modelo de interaccion es por ritmo de textura. La métrica

de 4/4 es constantey el tejido es poliritmico.
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Figura n° 10. Motivos ritmicos de la cancién “Himno a la Madre”, de J. M. Alvarado

Crecimiento (C): La forma de cancion es bipartita (AB), con una coda final derivada
de un motivo expuesto en el Tema melodico A. La articulacion es estratificada debido
al uso de anacrusas. Se evidencia una fuerte incidencia de los sonidos de las palabras
del texto sobre el cardcter solemne de la obra. La estructura armonica, por su parte,
acentlia ciertas palabras del texto; la palabra “madre”, por ejemplo, estd asociada al
acorde de tonica (Do mayor), mientras que las palabras “mujer” y “hogar”, al acorde

de Fa mayor, después del cambio de tonalidad. La entonacion de las palabras ejerce
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gran influencia sobre la linea melddica, si bien la concordancia entre el ritmo natural
de las palabras y el ritmo musical es de nivel medio. La influencia del metro poético, la
adherencia palabras-musica y la concordancia entre los cambios de caracter del texto
poético y el texto musical es alta. La baja repetitividad de las palabras del texto poético
es consecuencia de la complejidad de su mensaje. Las significativas palabras “madre”,
“luz” y “amor”, por ejemplo, se repiten s6lo una vez cada una, mientras que la palabra

“Dios” se repite en su forma femenina (“diosa del hogar”) con referencia a la madre.

2.2.3.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:

a. Asunto: alabanza y devocion a la madre.

b. Tema: La madre: simbolo y receptora del amor divino.

c. Subtemas: El hombre se une a Dios mediante su madre, quien actia como
mediadora de la misma manera que la Virgen Maria (de acuerdo con las
tradiciones de la Iglesia Catolica Romana).

d. Argumento: La madre es merecedora de una adoracion particular, similar a la
que se debe a la Virgen Maria, por ser la encargada de unir al hombre con su
Creador a través del don divino de la maternidad. De acuerdo con la logica del

texto: la madre merece un altar propio en el corazén de cada hijo e hija.

Analisis general: el “Himno a la madre” es una cancion monotematica del tipo cancion
con tema desarrollado, con versos regulares de 10 silabas cada uno y rima consonante.
El texto corresponde a las series homogéneas y los versos se relacionan entre si por
medio del encadenamiento de una serie de imagenes estereotipadas de la madre, que
recalcan sus atributos espirituales y su relacion directa con el Creador, paradigma que
corresponde a una logica patriarcal.

Elementos éticos: Los principios generadores del poema son: el sintagma
“madre/mujer” y “Dios” (también llamado “Creador”). El problema moral se centra en
la imagen de la madre ( “diosa del hogar”) y sus atributos, un ser a quien se otorga una
naturaleza divina por su relacidon con Dios, pero cuyas atribuciones se circunscriben al

espacio doméstico y a su mision de llevar a sus hijos al “Creador”. El proyecto ético
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)

D)

del poema se circunscribe a “divinizar” el amor de la madre, con el proposito de
liberarla de todo contenido sexual y erdtico, y presentarla como exponente visible del
amor de Dios. Los valores morales del poema son: amor, felicidad, cariiio, dulzura,
honor, paz y calma. El concepto de tolerancia y equidad, que emana del texto, deviene
del principio universal de que todos los seres humanos tienen una madre. La actitud
que el poema se justifica en el hecho de que Dios mismo constituye a la madre como
su intermediaria. ldeologicamente, el texto refuerza el dogma tradicional de /o
femenino asociado a /o pasivo: la madre no es ejecutora de acciones autonomas, sino
un monumento, un altar al que se le colocan flores por su condicién de “dadora de
vida” y, por lo tanto, colaboradora de Dios.

Elementos estéticos: La carga emotiva parte de los valores formales del poema: amor,
felicidad, carifio, dulzura, honor, paz 'y calma, que cimientan el estereotipo estético
idilico de imagen materna. Los valores de asociacion mas importantes son: la
evocacion y la veneracion de la madre (ante una altar espiritual). El valor utilitario de
cancion deviene de su condicion de canto de alabanza a la imagen materna, cuya
vigencia universal e intemporal se sustenta en el rol intercesor de la Madre ante el
Creador (paralelo al rol la Virgen Maria en la tradicion Catolica-Romana).

Elementos hegemoénicos: Aunque el Dia de la Madre ya era celebrado en Guatemala
desde principios del siglo XX, no es sino hasta la década de 1960, especificamente
durante el periodo presidencial de Julio César Méndez Montenegro, que el gobierno
acepta una propuesta del diario E/ Imparcial para conmemorar el “Dia de las Madres”,
en la misma fecha que se celebra en México (10 de rnayo).15 La oficializacion de la
festividad motiva a Jestis Maria Alvarado a componer el “Himno a la madre”.'® La
idealizacion de la madre, como elemento central de la familia y componente basico de
toda sociedad humana, es parte importante de las estrategias hegemonicas del Estado
guatemalteco. La formacion mas relevante es el concepto universalista de /a madre

como pilar de la familia, pero se extiende a los derechos de reivindicacion politica de

Véase, MuniGuat.Com, Cultura (Ciudad de Guatemala, julio de 2010), 1, consultado 24 julio, 2011,

http://cultura.muniguate.com/index.php/component/content/article/83-monumentomadre/524-porqdiamadres

Entre las canciones de Alvarado dedicadas al tema de la madre y escritas con anterioridad al Himno a la

Madre figuran: “A mi madre” (1948) con letra de Carlota Estévez; “Mamaita” (1951), con letra de J.M.
Alvarado; “Oye mamd” (1952), con letra de J.M. Alvarado; y “A mamita” (publicada en 1960), con letra de
German Berdiales. Alvarado también compuso una cancién para la celebracién del Dia del Padre, en 1951.
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las mujeres guatemaltecas, quienes en ese momento historico luchaban por ser
consideradas ciudadanas activas, con derecho al voto.'’

E) Elementos literarios: La letra del “Himno a la madre” estd inspirada en el lenguaje
poético clasico. Utiliza metaforas, principalmente alegorias, que movilizan estereotipos
tradicionales respecto al ideal de /o femenino. No se evidencian recursos
paremiologicos, ni reiteracion de frases. Las 3 estrofas del poema tienen una estructura
de cuarteta tradicional, con versos de diez silabas cada uno y dos tipos de rimas

consonantes (abab) (abba).

2.2.4 Analisis de la cancion “El Nifio Limpio”
2.2.4.1 Antecedentes

La cancion “El nifio limpio”, compuesta el 17 de febrero de 1967, fue publicada en el libro
Siempre alegres (1973), el octavo (y posiblemente, ultimo) libro de canciones escolares de
Jesus Maria Alvarado, caracterizado por obras mas sencillas en el aspecto musical y literario,
dirigidas, principalmente, a nifios de edad preescolar. La letra, obra de Alvarado, plantea una
equivalencia entre la /impieza y la rectitud moral, que enfatiza la importancia que tiene la
pulcritud moral en los ciudadanos respetables. Lo contrario, la suciedad, esta asociada a todo
aquello que es negativo, en términos morales. El color blanco, que suele asociarse en el mundo
Occidental a semas como: pureza, paz y perfeccion, se utiliza mucho. La mayoria de las
composiciones del libro Siempre Alegres fueron creadas durante la presidencia de Julio César
Méndez Montenegro (1966-1970)'%, pero fueron publicaron hasta el periodo presidencial de
Carlos Manuel Arana (1970-1974).

2.2.4.2 Analisis del estilo musical"’
A) Sonido (S): El timbre vocal es coro de nifios al unisono y el dmbito melddico vocal
reducido y ubicado dentro de una tesitura media. El acompafiamiento es para piano.
Aunque la canciéon es melddicamente sencilla, el encadenamiento armonico esta

finamente elaborado, por lo cual se diria que la complejidad sonora es de nivel medio.

17 Las mujeres alfabetizadas guatemaltecas pudieron votar por primera vez en 194. En 1965, este derecho

fue otorgado también a las mujeres analfabetas (FLACSO 2002, 1).
18 El gobierno de Méndez fue conocido como el “Tercer Gobierno de la Revolucién”, en virtud de su
afinidad con los programas de gobierno que implementaron las administraciones de Arévalo y Arbenz (.

19 P . P . - .
La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 6 (a, h, 1).
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No hay indicaciones de dinamicas, ni de tempo. El tipo de textura/trama utilizado es
melodia con acomparniamiento.

B) Armonia (A): La pieza transcurre en la tonalidad unificada de Re mayor. La estructura
armoénica primaria se compone de los acordes de tonica y dominante, mientras que la
estructura armonica secundaria estd compuesta por dominantes secundarias, que se
manifiestan, principalmente, por acordes alterados como: el acorde de segundo grado
en modo mayor, el acorde de quinto grado aumentado y un acorde disminuido
construido sobre el primer grado sostenido (Re #) ( Figura n° 11). El planteamiento
vertical es, principalmente, homofonico. La frecuencia de cambio de acorde y el ritmo
de acorde son constantes y simétricos. La cancién exhibe una complejidad armoénica

media y no se producen disonancias significativas.
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Figura n° 11. Fragmento armoénico de “El nifio limpio”, de J. M. Alvarado

C) Melodia (Me): El contorno melddico es nivelado, con frases largas, de 4 compases (a
veces divididas a la mitad por un silencio). Tanto la primera como la segunda seccion
son simétricas (8 compases) y muy similares en forma. La amplitud intervalica total de

la melodia vocal es de una 6* mayor. El modelo de “continuacion” es reiterativo.

Tema melodico A

Frase 1A Frase 2A

Tema melodico B

) 1 .
2. semifiase 1B semifrase 1B (secuencia) semifiase 1B (secuencia) semifiase 1B (coda secuencial)
f) # , , | | | |
p” A . DY 1 1 ) 1 1 I I I [ I | . .| 1 1 I I 1 I 1 1 I 1 1 ]
o — 1N — — Y ug —— —Ta r Iﬁiﬁzl
o o =~ e B L o o i i - — L ==
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Figura n° 12. Temas melddicos de “El nifio limpio” de J. M. Alvarado
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El Tema melodico A, compuesto por dos frases asimétricas, se repite idéntico, seguido
por el Tema melddico B, el cual esta construido secuencialmente, a partir de un unico
motivo melddico (ver Fig. n° 12). El Tema B se ejecuta solo una vez, seguido por una
ultima exposicion del Tema A. La nota final (Re 5) es la més baja de la melodia.

D) Ritmo (R): El motivo ritmico que se utiliza a través de toda la cancion es: anacrusa de
negra y corchea seguido por dos negras con puntillo, la ultima de las cuales puede ser
prolongada al siguiente compds (ver Fig. n° 13). En la mano izquierda del
acompafiamiento se utiliza un submotivo derivado del motivo principal: negra-corchea.
La métrica de 6/8 es constante. La tension es intermedia (Tr T o CTTr). No hay
indicacion de tempo al inicio de la cancion, pero tiende a ser un tempo moderado. El

tejido es homoritmico y el modelo de interaccion corresponde a ritmo armonico.
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Figura n° 13. Motivo ritmico principal de la cancién “El nifio limpio” de J. M. Alvarado

E) Crecimiento (C): Esta es una tipica forma ABA, con repeticién exacta de la seccion
inicial. La articulacion es estratificada. Hay una mediana incidencia de los sonidos de
las palabras del texto en la obra musical, pero la influencia de la acentuacion de las
palabras del texto sobre la estructura armonica y la repercusion de entonacion de las
palabras sobre la linea melddica es baja. La concordancia del ritmo natural de las
palabras con el ritmo musical es alto. La influencia del metro poético, la adherencia
palabras-musica y la concordancia entre los cambios de caracter del texto poético y el

» i

texto musical son de nivel medio. Los pronombres (“Yo0”, “me”, “mis”, “mi”’) son las

palabras que se repiten, en razon del enfoque personalista del mismo.

2.2.4.3 ANALISIS DEL TEXTO LITERARIO
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
a. Asunto: el aseo diario

b. Tema: la pulcritud que debe tener la vestimenta cotidiana
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c. Subtemas: la higiene personal diaria.
d. Argumento: la persona debe practicar un ritual de aseo diario y mantener
impoluta su vestimenta a lo largo del dia.
Analisis general: “El nifio limpio” es una cancion monotematica del tipo cancion con
tema desarrollado. El poema corresponde a las series homogéneas, con 4 estrofas de 4
versos cada una, que se encadenan entre si por medio de una serie estereotipos acerca
de la importancia de la limpieza corporal e indumentaria del nifio y su aseo.

B) Elementos éticos: El texto poético establece un paralelismo entre la limpieza y
pulcritud que muestra la indumentaria de la persona, por un lado, y la rectitud o pureza
moral que debe acompafiar al ciudadano toda su vida, por el otro. Los principios
orientadores del poema son: la limpieza™ y la pulcritud; normas de conductas que
contradicen la regla general del sentido comun: los nirios siempre se ensucian al jugar,
lo cual provoca una problematica moral. El proyecto ético consiste en inculcar en el
nifio los preceptos del aseo diario, en especial, la limpieza de su indumentaria. Esta
posicion es definitivamente intolerante, porque unicamente premia al nifilo que no
ensucia su ropa al jugar. Ideologicamente, el aseo y la limpieza de la indumentaria es
un requisito obligatorio de todo “buen ciudadano” y un reflejo de la pureza moral de
sus actos.

C) Elementos estéticos: El aseo personal, el valor formal mas perceptible del poema, esta
asociado aqui a un estereotipo de belleza y correccion moral, que gobierna la imagen
estética del estudiante (y del ciudadano) en todo momento. La vestimenta debe
permanecer limpia todo el dia, a pesar del contacto fisico que demandan los juegos en
los que participa y el campo en el que se llevan a cabo.”' También se puede establecer
una relacion entre limpieza y disciplina (principalmente, dentro del ambito militar): el
uniforme escolar debe llevarse con la misma pulcritud que el uniforme militar. EIl
Jjuego, el valor de estético de asociacion que suscita el texto literario, estd condicionado

a la limpieza de la vestimenta escolar.” El resto de la sociedad (el “todos” del poema)

20 Mientras que su contraparte, la suciedad (las manchas), estd vinculada con todo aquello que es negativo,

en términos morales: el desacato a las normas, el mal comportamiento, el pecado, etc.
o En tltima instancia, el ideal del nifio limpio va mas alld de un tema de salubridad o limpieza, se trata de
un arquetipo de ciudadano modelo; uno que no se ensucia, uno que obedece, uno que no cuestiona...

2 Con lo cual pasa de ser un espacio de experimentacion a un espacio normado, donde deben respetarse

reglas de comportamiento muy rigidas.
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D)

E)

reconoce al “nifo mas limpio” como el nifio-modelo, obediente y pulcro, al que
retribuye en términos de prestigio social frente a los demas. El valor estético utilitario
de la cancidn radica en la sencillez y precision del mensaje.

Elementos hegemonicos: La higiene diaria y el cuidado de la imagen personal son
elementos importantes de la cotidianeidad humana en las sociedades occidentales, y
por lo tanto, parte de la tradicion cultural de estos pueblos. Esta conductual apela a la
moral del estudiante. En el texto se reconocen dos instituciones formadoras de este tipo
de conducta: el hogar y la escuela, las cuales trabajan coordinadamente suministrando
las rutinas diarias que quedardn plasmadas en los hébitos del individuo. No se
distinguen formaciones o tendencias.

Elementos literarios: El poema utiliza iméagenes de la cotidianeidad, que
corresponden mas a la lengua coloquial que a la artistica. Es un lenguaje familiar y
concreto, en el cual, a pesar de que no se usan metaforas, similes o alegorias, el texto
mismo, visto como construccion discursiva, puede leerse como una gran metafora de lo
que debe ser un “ciudadano modelo”. El poema usa un simbolismo indirecto, por
medio de frases cortas, sin mayores “adornos”, que evocan, efectivamente, el universo
de la cotidianeidad y que buscan, con ello, lograr la identificaciéon de grandes
segmentos de la poblacion con el modelo planteado. Tampoco hay indicios de uso de
recursos paremioldgicos, ni reiteracion de frases. La versificacion estd basada en la
cuarteta tradicional, con versos de cuatro silabas cada uno, a excepcion de las ultimas
dos lineas (una de 5 y otra de 3) que se complementan para formar un verso compuesto
de 8 silabas, con ayuda de la parte musical. Las primeras dos estrofas tienen rima

consonante y las ultimas dos, asonante.

2.3 Las canciones escolares de Dolores Batres de Zea (1920 -1977)

El analisis estilistico de las canciones escolares de Dolores Batres de Zea se enfocara solo

en las obras publicadas en el libro Rondas de canciones (1955), el unico que se pudo recopilar

de sus composiciones para el medio escolar. De ese folleto se escogieron las siguientes obras:

“Mama lunita”, con letra de Roberto Valle; “Arrullo”, “El relojito” y “A mi maestra”, todas

ellas, letra y musica de la compositora Dolores Batres. Las piezas escogidas fueron escritas

para los niveles de Kindergarten y Primer grado de primaria. En términos generales, se trata de
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melodias sin acompafiamiento instrumental, ni cifrado arménico de ningln tipo. Aunque no se

indica la fecha exacta de creacién en ninguna de las canciones, es probable que fueran

compuestas entre los afios 1939 (afio en que Batres comenzd a trabajar como maestra de

parvulos) y 1955 (fecha de publicacion del libro Rondas de canciones).

2.3.1 Analisis de la cancion “Mama lunita”

2.3.1.1 Antecedentes

La letra de la cancidon “Mamad lunita”, publicada en 1955, es obra del también compositor,

cantante y educador musical Roberto A. Valle G. (1918 - 1994), quien fuera compafiero de

estudio y colega de Dolores Batres, pero ademads, cantante solista (baritono) en los escenarios

de 6pera y en las agrupaciones corales. La cancidon “Mama lunita”, letra y musica de Roberto

Valle, no aparece publicada en su libro Canciones de la infancia (1950); sin embargo, es una

de las piezas mas conocida del medio escolar guatemalteco (Lehnhoff 2004, 311). La version

de Dolores Batres es una melodia para nifios preescolares, basicamente, un vals infantil.

2.3.1.2 Analisis del estilo musical®

A) Sonido (S): La cancion “Mama lunita” es una sencilla melodia para niflos pequenos al
p

B)

unisono; no obstante, fue escrita con un &mbito vocal amplio. No posee ningln tipo de
acompafiamiento instrumental, por lo cual la complejidad sonora es minima. La
textura/trama es homofonica y no se indican dinamicas, ni repeticiones, Unicamente el
tempo inicial de la obra.

Armonia (A): Dada la ausencia de acompafamiento o de cifrado de acordes, las
anotaciones sobre los aspectos armoénicos de la cancion se basaron en los arpegios de la
melodia. La tonalidad inicial es La menor, corroborado por el uso de Sol#, como
sensible, en los compases 5, 13 y 15. Sin embargo, el uso posterior de Sol natural en el
compas 18, sugiere una modulacion momentanea a Do mayor (compas 20- 21), que se
refuerza con la repeticion del arpegio de Sol (7) en los compases 22 y 23. A partir del
compas 24 y hasta el final de la segunda parte, se producen dos posibles secuencias

armoénicas, las cuales presentamos en la Tabla n° 3. La Opcioén 1, revela una

23

C).

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de “Mama4 Lunita” se encuentran en el Anexo 8 (a, b,
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modulaciéon momentanea al modo mayor (Do mayor) y un retorno a la tonalidad
menor, a partir del compas 30. La secuencia armonica de la Opcion 2, muestra una
cadencia auténtica que desemboca en el acorde de ténica (La menor). La pieza es

marcadamente tonal y no presenta contrapunto alguno.

N° compas 24 25 26 27 28 29 30 31 32
Opcién 1 Do Do Fa Sol Do Do Mi Mi La
mayor | mayor | mayor | mayor | mayor | mayor | mayor | mayor | menor
6) o Q) Q) Q)
Re
menor
Opcién 2 Mi Mi Fa Mi La La Mi Mi La
mayor | mayor | mayor | mayor | menor | menor | mayor | mayor | menor
Q) Q) 6 Q) Q) Q)

)

Tabla n° 1. Secuencias armonicas sugeridas para una seccién de la cancion “Mama Lunita” de
Dolores Batres (del compas 24 al 32)

Melodia (Me): El contorno melédico es ondulado (basicamente, arpegios ascendentes
y descendentes). En términos generales, las frases son largas, de 4 compases cada una,
y la primera repeticion ocurre después de 2 frases simétricas. El Tema melddico A
consta de dos frases (1A y 2A) que se repiten, con una pequeia variacion (cadencial) al
final. La frase 2A deriva de la frase 1A. El Tema melddico B, estd constituido por
cuatro frases simétricas. La frase 1B' es una variaciéon de la frase 1B; la frase 2B es
una secuencia invertida de 1B y la ultima frase (3B), aunque también deriva
melddicamente de las frase 1B, es distinta de las anteriores (ver Figura 16). Las dos
primeras frases del Tema B constituyen la pregunta, y las dos Ultimas, la respuesta de
esta seccion La nota final (La 5) se ubica en la mitad de la tesitura melddica de la obra
y la amplitud intervalica total de la melodia es una novena menor (Mi 5 a Fa 6). El
modelo de continuacion que mejor describe a la melodia total es el de recurrencia, si
bien la segunda seccién se puede interpretar también con el modelo de pregunta-

respuesta.
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Tema melodico A
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b’ A 13 >y N >y 13
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PY) |4 14 14 |4 ' Y |4 ' Y Y I
Tema melodico A (repeticion con una pequeiia variaciéon)
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Hﬁtﬁ e gty
oJ Y 4 4 yr v Fine
Tema melédico B (pregunta)
A ,m frase 1B' (variacién)
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b A 13 13\ 13\ 1 N I\} I\' 1 I\’ A 1\ 1\ 1 N FO |
o e B S R a4 & oo @
oJ 4 yr 17
Tema melédico B'(respuesta)
:;Q:qq::q‘::q‘ e Py Py H__1?__ - Ay Py I
L e e e e + =t
) 4 4 D.C.al Fine

Figura n° 14. Temas melédicos de la cancion “Mama Lunita”, de Dolores Batres de Zea

D) Ritmo (R): La indicacién es Tempo de Vals, un tempo moderado. El metro (3/8) es
regular a lo largo de la pieza. y el tejido, homoritmico. Las interacciones obedecen al
“ritmo armonico”. El disefio de cambio mds apropiado para describir esta obra es el de
tension intermedia TrTC (transicion, tension, calma). El modulo ritmico predominante
es el motivo, distinguiéndose un Unico motivo, de dos compases, que se repite
constantemente a lo largo de toda la cancion: tres corcheas, negra y corchea (ver Figura

n° 15).

L
N
11
>
@

[ 10E
[ 10R
[ 10R
[ 1HEE

Figura n° 15. Motivo ritmico principal de la cancién “Mama Lunita”, de Batres

E) Crecimiento (C): La cancion tiene forma ABA, con repeticion exacta de la primera
parte y una seccién intermedia contrastante. No se evidencia ningun tipo de
articulacion especifico. La compositora trata de respetar y destacar la entonacion

natural del poema, el ritmo de las palabras, la métrica, el grado de adherencia y los
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cambios de caracter del poema, por medio de los elementos musicales de la cancion;
por lo que consideramos todas estas variables como altas. Sélo la repetitividad textual

es baja, porque Unicamente 5 palabras de un total de 71 se repiten.

2.3.1.3 Analisis del texto literario

A)

B)

&)

Elementos textuales:
Analogia tematica:

a. Asunto: descripcion metaforica de la luna en el entorno nocturno
b. Tema: la Luna (la madre) y las estrellas (sus hijos)

Subtema: la hora de dormir

a o

Argumento: la Luna, en su papel de madre, se pasea por el espacio alumbrando
la noche, mientras las estrellas, sus nifios pequefios, se preparan para dormir.
Andlisis general: se trata de una cancidon monotematica que parece encajar dentro del
tipo cancion con cuento por su cercania con la estructura clasica de las nanas o
canciones de cuna, a pesar de tratarse de un texto mucho mas complejo que el utilizado
tradicionalmente. EIl poema, una sucesion de 3 estrofas regulares, de ocho versos de 5
silabas cada uno, pertenece a las series formales homogéneas y contiene una serie de
imagenes estereotipadas y metaforas del firmamento nocturno.

Elementos éticos: El principio ordenador es la analogia entre el rol que asume Mama
lunita por la noche con las estrellitas y el que asumen las madres con sus respectivos
hijos. La problematica moral se resume asi: la luna, como madre de las estrellas y
luceros, tiene autoridad sobre ellos y determina la hora a la que hay que acostarse. La
imagen poética trascurre en un clima de paz, armonia, tolerancia y sumision. No se
evidencian juicios morales de ningun tipo, mas bien hay un clima de obediencia y
tolerancia de parte de los nifios a la autoridad materna. El proyecto ético es: evidenciar
que la autoridad de la madre sobre sus hijos esta sustentada en los mismos principios
que mantienen el orden celestial. El valor ético mas destacable es la obediencia. El
concepto ideologico principal es la subordinacion a la autoridad.

Elementos estéticos: La belleza natural del firmamento nocturno, la luna y las
estrellas, se utiliza como analogia de la belleza espiritual y fisica de la madre, y de sus

hijos obedientes. Destacan el color blanco y la hermosura de Mama lunita, dos valores
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formales utilizados para resaltar /a belleza ideal de la madre y su pureza espiritual. El
valor de asociacion mas notable es la convivencia familiar armonica. El valor utilitario
de la obra radica en su uso cotidiano para reforzar la rutina que cada madre establece
para sus hijos, a la hora de dormir.

D) Elementos hegeménicos: El texto es una analogia acerca de la subordinacion y la
obediencia. La familia, papel que posteriormente ocuparan el Estado y sus
instituciones, se fundamenta en la obediencia y la subordinacion voluntaria de los
miembros a una determinada jerarquia y normativa. La analogia puede describirse de
esta manera: asi como la luna (madre) tiene derecho a recorrer el cielo nocturno con su
traje de luz (o6rbita lunar) y las estrellas (hijos) deben quedarse dormidas en sus
respectivas cunas (aparente estatismo estelar), la madre tiene el derecho a determinar la
hora en que sus hijos deben ir a la cama, pero es libre de determinar la hora a la que
ella se retira a dormir. La institucion identificable es la familia, base de la sociedad
humana. Las tendencias del poema son de naturaleza patrimonial.

E) Elementos literarios: El poema utiliza un lenguaje coloquial infantil, lleno de
metaforas y alegorias sencillas. No hay reiteracion de voces o frases como recursos de
intensificacion, excepto por la frase “en sus cunitas van a dormir. La versificacion es
regular y simétrica. El poema consta de 3 estrofas de 8 versos cada una. Cada verso
consta de 6 silabas con rima irregular, que sigue un patron principalmente de asonancia
(abacaad/ abaabcba/ abacaaba). La primera y segunda estrofas contienen 24 palabras

cada una y la tltima 23.

2.3.2 Analisis de la cancion “Arrullo”

2.3.2.1 Antecedentes

La cancion “Arrullo”, letra y musica de Dolores Batres, carece de fecha de creacion. El
titulo de la cancion “Arrullo” debi6 tener un significado especial para la compositora, puesto

que lo volvid a utilizar para su obra “Arrullo: 12 canciones para coro femenino”, publicada
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entre los afios 1955 y 1962, en la revista Musica de Guatemala y para su Conjunto coral

femenino “Arrullo” (Batres 1962, 103-104, 246).24

2.3.2.2 Analisis del estilo musical®

A)

B)

)

Sonido (S): La cancién escolar “Arrullo” carece de acompanamiento instrumental o
cifrado de acordes. Es, basicamente, una melodia para coro de nifios pequefios al
unisono. El ambito vocal es reducido, pero la tesitura escogida (La 5 — Fa# 6) es aguda
para las voces de nifios de corta edad (incluso da la impresioén de haber sido concebida
para ser cantada por personas adultas y no por nifios). La tesitura también parece
inadecuada tratdndose de una cancion de cuna, cuyo propodsito final es adormecer al
nifio.”® La textura/trama es “homofdnica” y no se evidencian dinamicas.

Armonia (A): Con base en la armadura y los arpegios que se forman entre las notas de
la melodia, determinamos que la pieza estd en la tonalidad unificada de La mayor. El
criterio armoénico se apoya en la alternancia de dos acordes: ténica (La mayor) y
dominante (Mi mayor). No hay evidencia de acordes secundarios, ni cambios de modo
o de tonalidad. El ritmo arménico se mantiene constante en la primera parte de la
cancion, pero se acelera en la segunda. El contrapunto, las disonancias y la
complejidad vertical no aplican, en este caso, dada la ausencia de un acompafiamiento
instrumental.

Melodia (Me): El contorno melddico es principalmente ondulado, con una tendencia
descendente, principalmente en la primera seccion. Las frases son largas, de 4
compases cada una, y la primera repeticion ocurre luego de 4 frases simétricas. A pesar
de insinuarse en la tonalidad de La mayor, la melodia no pasa por la ténica en ningun
momento, hasta el ultimo compas. Se evidencian dos temas melddicos (A y B),
compuestos, a su vez, por dos motivos melddicos, sus variaciones y sus secuencias. El

primer motivo (a), de un compas de extension, se mueve de forma descendente, por

24

Este grupo, fundado y dirigido por Batres en el afio 1951, estaba conformado inicialmente por 12

personas, que cantaban un repertorio universal. Sus integrantes eran “maestras de canto escolar en servicio, que
tenfa como finalidad hacer programas de apreciacién para los nifios de las escuelas.” Mds adelante, en 1955, el
coro se reorganizé y comenz6 una serie de giras a México y Estados Unidos bajo el nombre de “Coro Arrullo”.

25
26

La letra, la misica y el respectivo andlisis musical de “Arrullo” se encuentran en el Anexo 8 (a, d, e).
La cancién de cuna tradicional utilizan una melodia sencilla, llana y mondtona, similar a la que se usa en

la salmodia, con el objeto de tranquilizar al nifio e inducirlo al suefio (Pérez 1958, 23).
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grado conjunto (Mi, Re, Do#), y se repite. El segundo motivo (b), de dos compases de
extension, deriva meldédicamente del primer motivo, pero es mucho mas repetitivo. El
Tema melodico A, consta de dos frases, a modo de pregunta-respuesta. La frase 2A (la
respuesta) es, basicamente, una secuencia de la frase 1A (la pregunta), pues utiliza

variantes de los mismos motivos, tal como se aprecia en la Figura n°® 16.

Tema melédico A

Frase 14 (pregunta) Frase 24 (respuesta secuencial)
f . L 1: . L 1 ! f . o 1 ' iz
motivo melddico a motivo melédico b motivo melodico a (secuencia) motivo melédico b (retrogradacion)
= : :
[ fan ) il J/ 1 Wi 1 | 1 1 1 I= 1 174 1 11 ]
V4 > S 4 r/ 1 Y /1 | 4 | "4 1 | "4 1 1 1 || ¥ 1 1 L4 |74 1 1
e 7 Ll —r— T I f P f P ! T
Tema melodico B
Frase 1B Frase 1B’
. 2 . e 2 L ' . e 2 )
motivo meldodico b motivo melddico b™ (variacion) motivo meldodico b motivo melddico bz (variacion-final)
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Figura n° 16. Temas melédicos de la cancion “Arrullo”, de Dolores Batres
. s 3e 1
Motivo melédico b
' . o 1 . o 1 '
Submotivo meldédico 15 Submotivo melédico 25
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Figura n° 17. Retrogradacién invertida e inversién del submotivo 15', en el Tema melédico B de la

cancion “Arrullo”, de Dolores Batres

El Tema melddico B, consta de una tnica frase (1B), que se repite de manera casi
idéntica. La frases 1B y 1B' se desarrollan a partir de inversiones y retrogradaciones
invertidas del motivo melodico ', especificamente de los submotivos 15" y 25", tal
como se explica, graficamente, en la Figura n° 17. La nota final es la mas baja de la

melodia (La 5) y la amplitud intervalica total de la linea melddica es de una sexta
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mayor. El modelo de continuacién més apropiado es el de desarrollo, en razén del uso
extenso de recursos compositivos como secuencias, técnicas de inversion y

retrogradacion invertida, para la construccion de los temas melddicos.

D) Ritmo (R): El tempo inicial es Andante y la métrica 2/4. Ambos se mantienen
constantes a lo largo de la pieza. El tejido es homoritmico y el disefo es el de tension
inicial TC (tension, calma). Las interacciones obedecen al ritmo armonico de los
arpegios. El moddulo ritmico predominante es el motivo, distinguiéndose dos: el
primero, corchea con puntillo, semicorchea y negra; y el segundo, de dos compases:

cuatro corcheas y dos negras (o una blanca) (ver Figura n°® 18).

Motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2

N
N

= S +—

| HEE
| HEE

s—a——>—3

Figura n° 18. Motivos ritmicos de la cancién “Arrullo”, de Dolores Batres

E) Crecimiento (C): La forma de la cancion es AB. No hay indicacion de repeticiones,
pero el hecho de que existe una segunda letra, indica que la cancidn se repite completa
una vez. No se evidencian articulaciones especificas. El sonido, la entonacion y el
ritmo de las palabras del texto poético influyen medianamente en la composicion. En
cambio, la influencia de la métrica del poema sobre el metro musical es alta. El grado
de adherencia y los cambios de cardcter del texto influyen medianamente en la
estructura musical. Hay escasa repetitividad de las palabras del texto (solo 8 de un

total de 53).

2.3.2.3 Analisis del texto literario
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
a. Asunto: los nifios deben aprender a dormir a determinada hora de la noche
b. Tema: la cancién de la madre que vela a su hijo en la cuna

c. Subtema: la hora de dormir del nifio
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d. Argumento: La madre entona su cancion de cuna, mientras su hijo,
acomodado en su cama, se rehtisa a dormir.
Analisis general: Se trata de una cancién monotematica, del tipo cancion con tema
desarrollado. El poema, compuesto por dos estrofas de estructura regular, se ubica
entre las series formales homogéneas. Cada estrofa contiene 8 versos de 6 silabas
cada uno. La rima no es un factor determinante, posiblemente por conviccion
estilistica.

B) Elementos éticos: Los principios ordenadores del texto son dos: el cuidado de la
madre que vela a su hijo y la cancion para dormir que entona. El problema moral esta
enfocado en la premisa de que el nirio debe aprender a dormir a la hora que establece
su madre. El proyecto ético, entonces, es: fijar en el niiio el habito de dormir siempre a
la misma hora por medio de la cancion de cuna de la madre. Los valores mas
destacables son: la paciencia (de la madre) y la cancion (como acto comunicativo de
orden espiritual). No se evidencian juicios morales o actitudes de tolerancia o de
rechazo. La frase “es muy tarde ya”, estd ligada a una recompensa: “y los angelitos te
arrullaran”, lo que coloca al evento nocturno del suefio en el campo espiritual, bajo la
supervision divina (representada por la presencia de la madre que vela y mece a su
hijo).

C) Elementos estéticos: Aunque no hay una referencia directa a valores estéticos
formales especificos, el canto de la madre se presupone lleno de belleza y pureza
espiritual. El principal valor de asociacion es el cuidado de Dios, (el “arrullo de los
angeles”, o bien, la presencia de la madre al lado de la cuna del hijo), que ubica el
evento tanto dentro del campo espiritual como del campo de lo social, junto a todos los
demas nifos y nifias que duermen a esa hora. El valor utilitario de la obra se enfoca en
su interés como cancion de cuna de uso ordinario, o bien, su rédito como canal
comunicativo entre la madre y su hijo pequeio.

D) Elementos hegemonicos: El suefio nocturno es una conducta natural de los seres
humanos y, por lo tanto, una costumbre socialmente aceptada y valorada. De acuerdo
con el esquema patriarcal que domina a la sociedad guatemalteca de ese momento, la
madre asume la tarea de velar por el suefio de los nifios. El padre, en cambio, rara vez

es mencionado en las canciones de cuna como participante en este tipo de labores. En
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su lugar, se propone la relacion Dios-dangeles-suerio, que proviene la tradicion judeo-
cristiana y es inherente a la normativa social. La familia es la institucion encargada de
transmitir a los nifios los hdbitos primarios y la obediencia a las normas sociales
establecidas.

E) Elementos literarios: El poema presenta un lenguaje infantil cotidiano, practicamente,
sin recursos metaforicos. De hecho, el texto es simple. Prevalece la idea generalizada
de que Dios guarda el suefio de los nifios durante la noche (“y los angelitos te

2

arrullaran). La voz coloquial “ro, ro, ro, ro ...”, una aliteracién, es usada
tradicionalmente en las nanas, como recurso de intensificacion, para inducir el suefio.
El poema consta de 2 estrofas de 8 versos pequeios, de 26 y 25 palabras cada uno,
respectivamente. La versificacion del poema es de 6 silabas por verso. La rima entre

los versos resulta irrelevante para la autora.

2.3.3 Analisis de la cancion “El relojito”

2.3.3.1 Antecedentes

La cancion “El relojito”, al igual que las dos canciones anteriores, carece de fecha de
creacion. Fue publicada en el primer libro de canciones de Batres, en 1955. La letra de la obra
fue creada por la compositora, con fines meramente didacticos, para el trabajo en clase de
nifios de nivel preescolar y de primer afio de escuela, tal como lo revela la indicacion inicial:
“Para parvulos y Primer afio” La letra refiere a una personificacion del reloj, al que idealiza

13 b 2 b4
como un “buen amigo”, que ayuda al nifio a llegar temprano a la escuela. Se trata de un tema
cotidiano, que deben abarcar los maestros del nivel pre-escolar y primer grado: la importancia

del reloj como aparato que regula el horario de actividades diarias.

2.3.3.2 Analisis del estilo musical®’

A) Sonido (S): La cancion “El relojito” fue creada para coro de nifios al unisono. Es
basicamente, una melodia sin acompanamiento, ni cifrado de acordes. El ambito vocal

es adecuado, tanto en lo que refiere al intervalo meldédico como al rango dentro del que

7 La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de “El relojito” se encuentran en el Anexo 8 (a, f, g).
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B)

O

estd ubicado. No se indican dindmicas de ningun tipo. La textura/trama es
“homofonica” y la complejidad acustica es baja.

Armonia (A): Infiriendo la posible estructura armonica a partir del disefio melodico,
se aprecia que la cancion se ubica en la tonalidad unificada de Mi mayor. No se
presentan cambios de tonalidad o de modo. La estructura armonica estd regida
unicamente por acordes primarios; no se evidencian acordes secundarios. Los arpegios
de tonica y dominante, se alternan cada 4 compases en la primera parte de la obra y
cada 2 compases en la segunda, indicando una aceleracion en el ritmo de acorde.
Dada la naturaleza esencialmente melodica de la cancién, no se puede hablar de
contrapunto. La complejidad vertical es baja y no se presentan disonancias.

Melodia (Me): El contorno melddico corresponde al de ferraza escalonada,
conformada por arpegios ascendentes y descendentes. Las frases son largas (4
compases c/u) y la repeticion ocurre luego de dos frases simétricas. Los dos temas
melddicos que componen la cancion derivan de dos motivos melddicos similares pero
opuestos: el Motivo melddico 1, con tendencia ascendente, y el Motivo melddico 2,

con tendencia descendente (ver Figura n° 19).

Motivo melédico 1 Motivo melodico 2
sub-motivo I a sub-motivo 1 b sub-motivo 2 a sub-motivo 2 b
T 1 — T 1T — —
0 u # , i
- r - & i o > i
[ 1] | ) | o
ANIV o e 1] | | 14 1/ "4 | -
- I I ’ |4 4 |

Figura n° 19. Motivos y sub-motivos melédicos de la canciéon “El Relojito”, de Dolores Batres

El Tema melddico A, de 8 compases de extension, utiliza los motivos melodicos 1y 2,
y se repite completo, con una cadencia en los ultimos dos compases de la repeticion.
El Tema melodico B, que también abarca 8 compases, estd construido unicamente a
partir del motivo melddico 2. El Tema B se repite completo, finalizando en una
cadencia en los ltimos dos compases de la repeticion (ver Figura n°® 20). La amplitud
de intervalo total es de una octava (Re# a Re#) y la nota final (Mi 5) est4 en la seccion

mas baja del rango melddico. El modelo de continuacidn es el de recurrencia.
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Figura n° 20. Temas melédicos de la cancion “El relojito”, de Dolores Batres

D) Ritmo (R): Existe un inico motivo ritmico, de dos compases, formado por silencio de
corchea, tres corcheas y dos negras (ver Figura n® 21). La indicaciéon de tempo es
Allegretto, una velocidad de moderada a rapida, que se mantiene a lo largo de la pieza.
La métrica es regular (2/4) y el tejido homoritmico. Las interacciones ocurren por

ritmo de contorno y el diseno general es de tension inicial (TTr, tension, transicion).

[9 ] N N \
o & N N N
i 11 11 I

=X = = =
@ @ @

| 1REE
| 1REE

Figura n° 21. Motivo ritmico unico de la canciéon “El Relojito”, de D. Batres

E) Crecimiento (C): La cancién tiene una forma binaria (AB) tradicional. No se
evidencian articulaciones. El sonido onomatopéyico “tic tac tic, tac tac”, estd
relacionado con el arpegio ascendente del acorde de tdnica, a manera de un sonido de
alarma amigable, lo cual muestra la incidencia de ciertos sonidos y palabras claves
sobre la melodia. Sin embargo, la evocacion del texto y la incidencia de la métrica del

poema sobre la parte musical es baja. La influencia de variables como: el ritmo de las
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palabras, la entonacidén poética, el grado de adherencia del texto literario al texto
musical y los cambios de caracter, son de nivel intermedio. La repetitividad es baja, en

vista de que solo 4 versos de un total de 16, se repiten en el texto literario.

2.3.3.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

)

Analogia tematica:
Asunto: la funcién del relo;.
b. Tema: el reloj como instrumento para controlar el tiempo y regular las
actividades diarias.
Subtema: el habito de llegar temprano a clases.
d. Argumento: el reloj indica la hora a la que el estudiante debe levantarse
para llegar a tiempo a la escuela y, por ende, es un buen amigo.
Andlisis general: es una cancion monotematica del tipo cancion con cuento. El
poema encaja en el patréon de series formales homogéneas, con dos estrofas
regulares de ocho versos cada una. La rima es consonante en algunas estrofas y
asonante en otras.
Elementos éticos: El uso adecuado del tiempo es el principio ordenador del poema.
El “relojito” regula el horario de las actividades diarias de indole social. La
problematica moral es: aprender a levantarse temprano, con el proposito de llegar a
tiempo a la escuela. El proyecto ético se puede definir como: habituar al estudiante a
llegar temprano a las actividades escolares. Se percibe dos valores fundamentales del
educando (y del educador): disciplina y puntualidad. El texto sugiere, sutilmente, una
intolerancia hacia la impuntualidad, que rifie con la normativa escolar (y social). Por
esta razon, el concepto ideologico central es la puntualidad, que diferencia a la persona
formal de la informal.
Elementos estéticos: La personificacion del “relojito”, como un ayudante ideal del
nifio escolar, nos permite inferir que la “amistad” y el ideal de belleza asociado a ésta,
son los valores formales més importantes del poema.”® Los dos valores de asociacion

son: “llegar temprano” y “estudiar”, que se conjugan bajo la perspectiva social

28

Si se tratara de un reloj de pulsera habria que afiadir este elemento al valor estético del aparato.
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D)

E)

asociada al pronombre “nosotros” (“nos da la hora”, “vamos corriendo”, “lleguemos
pronto”, “ya nos espera”, nos recordd”). El valor utilitario de la cancidén esta
relacionado con su uso en el medio escolar, como coadyuvante en la induccioén del
habito de llegar a tiempo a las actividades cotidianas.

Elementos hegemonicos: El mandato hegemonico, que transmite su letra, se puede
puntualizar como: el correcto aprovechamiento del tiempo. Todas las comunidades
humanas desarrollan horarios para ejecutar las actividades cotidianas (comer, dormir,
trabajar, descansar, orar,), que dependen, principalmente, de la normativa hegemodnica
vigente y de las costumbres de la época, y se integran como parte importante de la
tradicion selectiva de cada pueblo. De ahi la importancia que se le da a la correcta
administracion del tiempo dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje de todo nifio y
adolecente. La escuela y el hogar, donde se forjan estos hébitos, son la instituciones
mas relevante del texto. No se evidencian tendencias o formaciones en el texto.
Elementos literarios: El lenguaje que se utiliza en el poema es sencillo, directo y
coloquial, totalmente adaptado al pensamiento infantil. La personificacion del reloj,
como amigo del nifio, se realiza por medio de imagenes infantiles estereotipadas, pero
sin recurrir a metaforas, similes o alegorias. La tradicional onomatopeya “tic, tac”, que
simula el sonido del reloj de péndulo o cualquier otro reloj mecanico, actia como
recurso paremioldgico. El uso del pronombre personal nosotros, unido a frases como
“llegar temprano” y “a estudiar” potencian la idea de amistad entre el nifio y el reloj.
El poema consta de 2 estrofas de 8 versos de 5 silabas cada uno, donde se utilizan, a

criterio de la autora, tanto la rima consonante como la asonante.

2.3.4 Analisis de la cancion “A mi maestra”

2.3.4.1 Antecedentes

Tanto la letra como la musica de la cancién “A mi maestra”, son obra de la

compositora Dolores Batres. Al igual que las anteriores obras de Batres, la pieza carece de

fecha de creacion. Forma parte de la coleccion de cantos escolares del libro Ronda de

canciones, publicado en 1950 y esta orientada a reforzar, positivamente, la imagen de la

maestra de escuela, y en general, la de los educadores. La letra enfatiza dos aspectos
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interrelacionados: la celebraciéon del “Dia del maestro”® y la imagen maternal, bondadosa y
abnegada de la maestra de grado.

2.3.4.2 Analisis del estilo musical®®

A) Sonido (S): El timbre vocal es coro de nifios al unisono y el ambito vocal es
adecuado.’' En este caso, la tesitura usada estd ubicada en un rango apto para el canto
infantil. No hay acompanamiento, ni cifrado de acordes. La complejidad sonora es
baja, no hay dinamicas u otras indicaciones y la textura/trama de la obra es
homofonica.

B) Armonia (A): Infiriendo partir del disefio melddico, la pieza esta en la tonalidad
unificada de Mi bemol mayor y no presenta cambio de modo o de tonalidad. La
estructura armoénica primaria (deducida de la linea melddica) estd basada en los
acordes de tonica y dominante, con un rapido cambio al cuarto grado (compases 2, 6,
14 y 18). No hay acordes secundarios, contrapunto, ni disonancias y exhibe una escasa
complejidad vertical. El ritmo de acorde muestra un patrén constante, que se acelera
levemente en la seccion central, para volver luego al patrén inicial.

C) Melodia (Me): El contorno melddico es descendente, con frases melddicamente
asimétricas, de 2 compases cada uno. La primera repeticion tematica ocurre después de
dos frases. La nota final es la mas baja de la melodia (Mi bemol 5) y la amplitud
intervalica total es de una octava justa. El modelo de continuacion més apropiado es el
de recurrencia simple. Se distinguen dos temas melddicos con la misma estructura
ritmica. El Tema melodico A, que consta de una melodia que desciende por grado
conjunto desde Mi bemol 6 (la nota mas aguda de la melodia) hasta Mi bemol 5 (la

mas baja), en dos frases a modo de pregunta-respuesta. El Tema melodico B, de so6lo 4

» El “ “Dia del Maestro” se celebra en Guatemala el 25 de junio de cada ailo. Cobré especial relevancia a

partir del jueves 6 de julio de 1944, dia en que la Asociacién Nacional de Maestros acordé rendir tributo a la
memoria de la maestra Marfa Chinchilla Recinos, muerta el 25 de junio de 1944 durante una marcha pacifica en
contra del dictador Jorge Ubico; que fue reprimida violentamente por la policia y el ejército guatemalteco. La
indignacién que produjo este acto criminal, obligé a Ubico a renunciar al cargo presidencial tan sélo cinco dfas
después del incidente.

30 .. . J . « .
La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de “Arrullo” se encuentran en el Anexo 8 (a, h, i).

31 . . . cr 1 " L.
El término adecuado forma parte de las opciones de la variable “4mbito vocal” y refiere aqui al intervalo
de una octava justa, considerado por muchos investigadores el intervalo ideal para realizar los arreglos para las

voces de los nifios menores de 12 afios (Perelld, Caballé y Quitart 1982, 86- 87). Véase Anexo 3b.
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compases (compases 11 -12), es un tema contrastante, que contiene fragmentos
nivelados y pequefios ascensos, mayormente sobre las notas centrales de la melodia
(ver Figura n® 22). El Tema melddico A se repite completo desde el compas 13 hasta

el 20.

Tema melodico A

Frase 14 (pregunta) Frase 24 (respuesta)

1 .
Frase 24 (respuesta cadencial)

Tema melddico A (repeticion)

Tema melodico B

o)

1
Frase B (pregunta) Frase 1B (respuesta)

| 100

b — — /Eﬁll ——
ﬁﬁﬁ;@jd - Z
[3) [

|

Figura n° 22. Temas melodicos de la cancion “A mi maestra”, de Dolores Batres

D) Ritmo (R): La indicacion inicial de tempo es Allegretto y se mantiene con regularidad

a lo largo de la pieza, lo mismo que la métrica inicial (2/4). El tejido es homoritmico,
con acentuaciones de ritmo de contorno. El disefio general de la obra es el de tension
inicial (TCTr). El moédulo ritmico preponderante es el motivo, distinguiéndose un
unico patron ritmico: corchea-dos semicorcheas y dos corcheas (o una negra) (ver
Figura n° 23). Sin embargo, debemos hacer una observacion sobre la correspondencia
texto- ritmo musical, debido a que, a pesar de la sencillez de la melodia, no hay
concordancia entre los pulsos fuertes del ritmo y los acentos gramaticales de las
palabras del texto. Esta discordancia se puede apreciar facilmente en el hecho de que el
acento fuerte de las palabras se ubica en el tercer pulso y no en el primero, como

deberia corresponder. Esto pudo corregirse, de manera muy sencilla: haciendo que las
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dos semicorcheas de la figura corchea-dos semicorcheas se interpretara como una

anacrusa y que la corcheas aparezcan en el primer pulso de cada compas.

motivo ritmico a motivo ritmico al
o)
e e ey s s S s = = i
o)  E— [

Figura n° 23. Patron ritmico tinico de la cancion “A mi maestra”, de Dolores Batres

E) Crecimiento (C): La cancion es tripartita, de la forma ABA, con repeticion exacta del
primer tema. La influencia que tienen el sonido y la evocacion de las palabras del texto
poético sobre la musica de la composicion y la influencia es alta. En cambio, la
influencia de entonacion de las palabras y del ritmo de las mismas sobre la estructura
musical es baja, en vista de que la compositora no logra hacerlos concordar con la
acentuacion del ritmo musical. La métrica del poema, el grado de adherencia y el
caracter del texto son de nivel medio. Hay escasa repetitividad de las palabras del texto
literario: tinicamente la tradicional expresion “tra, la, la, la, 1a” se repite cuatro veces

en el poema.

2.3.4.3 Analisis del texto literario
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: canto de celebracion del “dia del profesor”

a
b. Tema: los alumnos le cantan su maestra, en del “dia del profesor”

e

Subtema: gratitud, compromiso y obediencia

o

Argumento: los estudiantes celebran el “dia del profesor” con un canto
de agradecimiento para su abnegada maestra y sus sabias ensefianzas

Analisis general: Se trata de una cancion monotemadtica, del tipo cancion con
tema desarrollado. El poema se ubica en las series formales homogéneas. Son

dos estrofas de estructura regular, con ocho versos de cinco silabas cada una.*

3 : (13 k2l . Z
2 En el poema, el quinto verso de la segunda estrofa (“tra, la, la, tra, la, la,”) consta de seis silabas, pero

en la cancidn, dicho verso se convierte en “tra, la, la, la, la, “y se repite, constituyendo los versos 5y 6.
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B)

)

D)

La rima es libre, siendo por momentos consonante, pero principalmente,

asonante.
Elementos éticos: El principio ordenador es la figura abnegada y bondadosa de /a
maestra de escuela, quien recibe el canto de gratitud de sus estudiantes. No se
evidencia una problemdtica moral, de ningun tipo. El proyecto ético tiene dos
propositos: el elogio a la labor docente de la maestra y el compromiso del
estudiante con el estudio. Entre los valores morales destacan: la gratitud, la
perseverancia, la responsabilidad y la obediencia (por parte del estudiante), y la
generosidad y la abnegacion (por parte de la maestra). No se distinguen actitudes
de tolerancia o de intolerancia. El texto llama al respeto por la labor del docente y
emite un juicio de valor importante: las enserianzas del profesor son invaluables y
merecen la gratitud permanente del estudiante. La justificacion es que la actitud
estudiosa del estudiante es el producto de la labor abnegada del docente y, por lo
tanto, a ella se le debe gratitud. El concepto ideologico se centra en la
idealizacion de la educacion, principalmente, en la figura de la maestra de escuela.
Elementos estéticos: FE/ canto del estudiante a su maestra, cargado de
sentimientos de gratitud, admiracion y carifio hacia su maestra, es el principal valor
formal de la cancion, aunque también es un valor de asociacion, junto a la
responsabilidad y la obediencia de los estudiantes para con su maestra. El valor
utilitario de la cancidén tiene dos vertientes interrelacionadas: una funcion
conmemorativa de la figura de la maestra de escuela, como ideal de sacrificio y
abnegacion, y una funcion justificadora de la importancia de la educacion, por
medio del enaltecimiento de la labor pedagodgica del docente.
Elementos hegeménicos: La ideologia del poema se centra en la importancia de la
educacion formal y en la relevancia de valores como: la obediencia, la
responsabilidad, la perseverancia y la gratitud en los estudiantes, principalmente
hacia los y las educadoras. Sin embargo, cobra mayor relevancia la figura de la
maestra, que encarna el modelo tradicional (patriarcal) de la mujer, en virtud de lo
cual, es objeto del mismo tipo de veneracion y gratitud que se debe a la madre. La
fecha conmemorativa del “dia del profesor”, adoptada durante el gobierno del Dr.

Juan José Arévalo Bermejo (15 marzo 1945 — 15 de marzo 1951), no sélo destaca
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E)

la figura abnegada del maestro o la maestra de escuela, sino también su
importancia como icono de la nueva sociedad guatemalteca, democratica y
humanista, en la que la educacion ocupa un lugar relevante. La Escuela, como el
sitio donde se lleva a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje y el lugar donde
reside la maestra durante el periodo lectivo, es la institucion que se identifica en el
texto. Las tendencias son: la corriente filos6fica educativa liberal y el humanismo.

Elementos literarios: Se utiliza un lenguaje coloquial, sencillo, con pocas
metaforas e imagenes. La principal metafora son los personajes (la maestra y los
estudiantes), que se utilizan para simbolizar instituciones y los valores positivos de
la sociedad. La voz tradicional “tra, la, la, tra, la, 1la”, se utiliza como recurso de
intensificacion para evocar un sentimiento de alegria. El poema consta de 2
estrofas: la primera con ocho versos y la segunda con soélo siete. El poema utiliza
una versificacion tradicional con 5 silabas por verso y rima libre (principalmente

asonante) entre los versos.
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CAPIiTULO Ill. ANALISIS MUSICAL DE LAS CANCIONES ESCOLARES DE COSTA RICA(1933 -1982):

Josié DANIEL ZUNIGA ZELEDON Y ALCIDES PRADO QUESADA

3.1 Lineamientos generales del capitulo I11

El tercer capitulo de la tesis estd dedicado al analisis del estilo musical de las canciones
escolares costarricenses del periodo 1933 — 1982. Las canciones seleccionadas para este
corpus corresponden a los compositores costarricenses José Daniel Zuiiga Zeledon (1889 —
1981) y Alcides Prado Quesada (1900 — 1984), quienes dedicaron una gran parte de su obra a
la creacion de musica escolar. Como en el capitulo anterior, el andlisis del estilo musical y de
los campos semanticos del texto literario estdn limitados a cuatro canciones escolares por
compositor. De la misma manera, la metodologia de analisis de las obras consiste en la
aplicaciéon de las herramientas predeterminadas: el Instrumento de analisis del estilo
musical en las partituras de las canciones escolares y el Instrumento de analisis de los
campos semanticos que componen los textos de las canciones escolares.

Las trayectorias profesionales de Zuniga y de Prado comparten coincidencias. Ambos
compositores se formaron como “cuerdistas” (Zufiiga tocaba el violin y Prado la viola) y
participaron activamente en el medio musical nacional, tanto en el campo clasico como en el
popular. En 1940, fueron colegas en la Orquesta Sinfonica Nacional, fundada y dirigida por el
maestro Hugo Mariani. En el campo de la docencia, los dos se desempeiaron como
profesores de musica en diversas instituciones y ambos llegaron a ocupar el puesto de
Director Técnico de Musica del Ministerio de Educacion Publica (Zuniga, de 1925 a 1939,y
Prado, de 1940 a 1948), desde el cual se encargaron de editar una gran cantidad de libros de
canciones escolares. La obra creativa de estos dos compositores también muestra
coincidencias notables, a pesar de sus diferencias de estilo. La mayor parte de su produccion
creativa la constituyen las canciones escolares y el resto, una coleccion de obras de musica
clasica y popular. Las composiciones populares de Jos¢ Daniel Zuniga incluyen danzas,
barcarolas, mazurcas, valses y tangos, mientras Prado, compuso zarzuelas, operetas y una
Opera, ademds de una gran cantidad de pasillos, valses, danzones y boleros. Ambos
compositores se dedicaron a la recopilacion y promocion de la musica escolar costarricense,
publicando no sélo sus propias obras, sino también las de muchos otros colegas. Tanto
Zuniga como Prado se identificaron con el movimiento musical nacionalista, llegando a

constituirse en referentes de esa tendencia artistica.
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3.2 Las canciones escolares de José Daniel Zuiiga Zeledon (1889 — 1981)

Las cuatro canciones escolares de José Daniel Zufliga que se escogieron para el analisis
no pertenecen, necesariamente, a las obras mas renombradas del compositor. Se trata de
canciones escogidas al azar, pero procurando abarcar los distintos periodos creativos de
Zuiiga, cuyas composiciones escolares pertenecen, en su gran mayoria, al periodo ubicado
entre los anos 1933 y 1940. Las obras seleccionadas para el estudio analitico son: “La
cancion del nifio”, del libro Canciones Escolares para el uso de las Escuelas Oficiales de la
Repuiblica de Costa Rica (1933); “Canto a la madre”, del libro Album de la madre (1938); “El
Soldado Juan”, del libro Album de la patria (1939); y “La envidia”, recogida en el libro José

Daniel Zuriiga: un estudio antologico (Flores 1976).

3.2.1 Analisis de “La cancion del nifio”
3.2.1.1 Antecedentes

La partitura de “La Cancién del nifio” aparece por primera vez en el libro Canciones
Escolares para el uso de las Escuelas Oficiales de la Republica de Costa Rica, publicado en
1933. También aparece publicada en el folleto Lo que se canta en Costa Rica (1933) y en el
libro José Daniel Zuriiga: un estudio antologico del Dr. Bernal Flores (1979). La letra de la
cancién es del poeta costarricense Hernan Zamora Elizondo.! “La Cancién del Nifio” se

publico durante el tercer gobierno de Ricardo Jiménez Oreamuno (1932-1936).

3.2.1.2 Analisis del estilo musical®

A) Sonido (S): La cancidn esta escrita para un coro de nifios al unisono. El ambito vocal
es adecuado y la tesitura utilizada se adapta muy bien a las voces infantiles. El

acompafiamiento de piano es de un nivel técnico medio y exhibe una complejidad

! Herndn Zamora Elizondo (1894-1967) fue un connotado literato, abogado y profesor. Fue Director del

Colegio de Seforitas y del Instituto de Alajuela, Catedrético en la Universidad de Costa Rica y Secretario de
Educacién Publica, durante la administracion de Teodoro Picado. También fue asesor técnico del Ministerio de
Educaciéon de Guatemala (1949 a 1950), delegado de Costa Rica ante las Naciones Unidas (1958), Embajador de
Costa Rica en Colombia (1959 a 1960 y miembro de la Academia Costarricense de la Lengua. Otros poemas
suyos fueron musicalizadas por compositores como: Carlos Gutiérrez Gamboa (“Himno a América”) y Miguel

A. Chaverri (“Himno del Liceo de Tilaran”).
2

C).

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 10 (a, b,
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B)

)

sonora de nivel medio, con escasa ornamentacion. No se presentan dindmicas y la
textura/trama corresponde a la categoria melodia con acomparniamiento.

Armonia (A): La pieza se ubica en la tonalidad unificada de Re mayor. En el compas
21, después de repetir la primera seccion, la cancion modula a Sol mayor; para
retornar luego, en el compas 36, a la tonalidad inicial. No hay cambio modal. La
relacién armonica primaria se basa en los acordes de la escala mayor ( I, V, IV, vi,
ii1), mientras que la relacion armonica secundaria se asienta en acordes prestados y
dominantes secundarias. Un recurso muy peculiar de Zuiiga, es el uso de la segunda
inversion del segundo grado mayor con sétima, que luego se convierte en segundo
grado medio disminuido (con Si bemol en el bajo), para realzar el paso de tonica a
dominante en el compas 6 (ver Figura n® 24). La organizacion contrapuntistica es una
polifonia sencilla. El ritmo de acorde es constante y la complejidad vertical de nivel

medio, con pocas disonancias.
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Figura n° 24. Cadencia armonica (cc. 5,6 y 7) de “La cancion del nifio”, de José D. Zuiiga

Melodia (Me): La melodia presenta un contorno quebrado, con frases largas, de
cuatro compases cada una. La nota final es Re 6, la mas aguda de la melodia, y la
amplitud intervalica vocal es de una octava. El modelo de continuacion corresponde
al de desarrollo. Se distinguen dos temas melddicos A y B. El Tema melddico A, en
Re mayor, y su variante (A'), forman una gran seccion de tipo pregunta-respuesta
(antecedente-consecuente). E1 Tema melodico B, en Sol mayor, y su variante B, esta
constituido también por 2 frases contrastantes, a manera de pregunta-respuesta,
construidas a partir de los elementos ritmicos y melodicos del Tema A. El recurso

técnico mas utilizado es la secuencia de motivos melodicos (ver Figura n® 25).
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Figura n° 25. Temas y motivos melodicos de “La cancion del nifio”, de José D. Zuiiga

D) Ritmo (R): El moédulo ritmico més significativo es el motivo. Se distinguen tres
motivos principales, todos de un compas de extension: el motivo ritmico 1, negra - dos
corcheas; el motivo ritmico 2, dos negras; y el motivo ritmico 3, cuatro corcheas; y dos
motivos secundarios derivados de los motivos principales (ver Figura n° 26). El
disefio de cambio es de tension intermedia (TrTC). El tempo inicial es Moderato,
pero se vuelve mas lento (meno) en la segunda parte de la pieza. El metro de 2/4
permanece regular a lo largo de toda la obra. El tejido es poliritmico, dado que existe
una cierta independencia entre las distintas lineas de la trama. La interaccion de los

ritmos de superficie se produce, principalmente, por ritmo armonico.
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Motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2 Motivo ritmico 3 Motivo ritmico I (variacion) — Motivo ritmico 2 (variacion)
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Figura n° 26. Motivos ritmicos de “La cancion del nino”, de José D. Zuiiga
b

E) Crecimiento (C): La forma de la cancion es ternaria, ABA, con repeticion exacta de
la primera parte. No se evidencian articulaciones. El movimiento de la pieza obedece
a los cambios que surgen por el desarrollo de los motivos melddicos y ritmicos. El
sonido de las palabras potencia las texturas ritmicas, mientras que los acordes realzan
las palabras al final de cada verso. La entonacion de palabras y frases textuales es alta,
porque ayudar a delinear las frases melodicas y el ritmo natural de las mismas.
También es alta la métrica poética, la adherencia del texto y los cambios de caracter
del poema. La repetitividad es intermedia, destacandose las palabras claves:

“escuela”, “hogar”, “linda”, “pequefia” y “maestra”.

3.2.1.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: La vida escolar (desde la perspectiva de un nifio).

a.
b. Tema: El nifio, la maestra y el medio escolar.

e

Subtema: La escuela: un segundo hogar.

o

Argumento: El nifio debe considerar su escuela como un segundo hogar y a su

maestra como una segunda madre o una hermana.

Esquema general: Se trata de una cancion monotematica con tema desarrollado. Se
ubica entre las series homogéneas. Tiene cuatro estrofas regulares, con rima asonante,
y utiliza las imagenes estereotipadas, las metaforas y los similes como recursos.

B) Elementos éticos: El poema tiene dos principios orientadores: la maestra, que
trasciende su rol de educadora para presentarse también como una madre o una
hermana amorosa; y la escuela, representada con el simil “linda y pequefia como un
hogar”, un microcosmos ideal, armonico y seguro, donde no existen conflictos. La

problemética moral se concentra en la percepcion ideal del medio escolar. El proyecto
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ético consiste en presentar a la escuela como un “segundo hogar” y a la maestra
como una “segunda madre”. El texto hace referencia a cuatro valores éticos: bondad,
integridad, comparierismo y empatia, que estan asociados a la frase de identidad
nacional “Yo soy un nifio costarricense”. Hay una actitud de tolerancia y respeto hacia
las personas que integran el medio escolar y se emite un juicio de valor sobre la
maestra ideal, ejemplo de los més altos valores y principios de actuacion. Notese que,
en esta vision ideoldgica, la educacion, tanto en el ambito familiar como en el ambito
escolar formal, recaen en la mujer, como madre y maestra, y (aparentemente) no en el
hombre, quien ocupa un escenario distinto.

C) Elementos estéticos: La maestra personifica a la belleza, el valor formal
predominante. La imagen es la de una “mama” o una “hermanita” (que evoca un lazo
sanguineo y amoroso), con “manos de seda” (delicada y femenina), “andar ligero...”
(naturaleza infantil) y “...ojos de nene llenos de paz” (la paz es un valor muy utilizado
en los discursos nacionalistas); calificativos que refieren a otros dos valores:
inocencia y espiritualidad. Ademas, la frase “una maestra que viene y va”, hace
énfasis en la vida activa y trabajadora de la docente. La escuela, por su parte, descrita
como “linda”, “pequenia”, “dulce” y “buena”, constituye una metafora de la propia
nacion costarricense, y estd relacionada, a su vez, con los valores de asociacion:
humildad y sencillez.’ El valor utilitario de la cancion radica en su importancia como
medio de divulgacion de las ideas sociales del texto poético.

D) Elementos hegemoénicos: El modelo escolar laico, impulsado por los gobiernos
liberales costarricenses del siglo XIX, consolida una de las mas importantes
finalidades del Estado: formar ciudadanos leales a la nacién. Dentro de ese contexto,
la maestra de escuela y a propia escuela, son metaforas de la nacion costarricense. La
primera, como el modelo que los nifios deben seguir, como futuros ciudadanos; y la
segunda, metafora del suelo patrio, simboliza el hogar en el que los nifios aprenden a
convivir como ciudadanos costarricenses y en el que prevalecen la armonia, la unién

fraternal, la paz y el conocimiento. La institucion reconocible en el texto es /a escuela,

} Estos adjetivos fueron muy utilizados, desde la perspectiva filoséfica del Olimpo (un circulo de

intelectuales liberales positivistas, pertenecientes a las clases hegemonicas costarricenses) para establecer la idea
de igualdad social, dentro del proyecto cultural “Orden y Progreso” (Cuevas 2006, 71).
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que define e identifica, cultural y socialmente a los costarricenses (Quesada 2003, 3).
Las imagenes del poema coinciden con la ideologia positivista.

E) Elementos literarios: El texto poético utiliza un lenguaje coloquial (aunque dentro de
un esquema clésico formal). Las principales imdgenes son los similes y las metaforas.
Se evidencia, ante todo, una adjetivacion poética de los elementos centrales de la
obra: la maestra y la escuela. No se manifiestan sentencias o dichos, ni se evidencian
elementos de intensificacion en el texto. La versificacion es regular: cuatro cuartetas

de diez silabas cada una, con rima, principalmente, asonante (abbb) (abaa).

3.2.2 Analisis de la cancion “Canto a la madre”

3.2.2.1 Antecedentes

La cancion “Canto a la madre” pertenece al Album de la madre, publicado en 1938 por la
Direccién Técnica de Musica de la Secretaria de Educacion Publica. La copista musical es
Lilia viuda de Harrison. El Album de la madre se reeditéo en 1971, con la colaboracion del
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. La letra de la cancion es obra del maestro, poeta
y compositor ramonense José Joaquin Salas Pérez.* La publicacion de la obra “Canto a la
madre” coincide con el final de la gestion presidencial de Ledn Cortés Castro (1936-1940),

ultimo gobierno liberal del siglo XX.

3.2.2.2 Analisis del estilo musical®

A) Sonido (S): El timbre vocal en “Canto a la madre” corresponde a la categoria coro de
nifios al unisono. El ambito vocal es amplio, aunque siempre dentro de la tesitura de
los nifios pequefios. El acompafiamiento de piano es de mediana complejidad, debido

a la ornamentacion armonica que exhibe. Las dindmicas tienen forma de terraza,

* José Joaquin Salas Pérez (1891-1970), conocido como J. J. Salas Pérez y originario de San Ramén de

Alajuela, trabajé como maestro de escuela toda su vida. Salas fue un exitoso letrista de canciones escolares,
marchas y canciones populares. Entre sus letras mas conocidas destacan: “Cancién del Montafiez”, con musica
de José Angel Coto; “Espaiia de mis ensuefios”, con musica de Julio Mata; “Patria mia”, con musica de Julio
Fonseca; “Madre”, musica y letra de J. J. Salas Pérez; “Oh Costa Rica”, con musica de Julio Fonseca; “El
boyero”, con musica de José Daniel Zufiiga; “Cafia dulce pa’ moler”, con miisica de José Daniel Zifiga; “La
danza”, con musica de José Daniel Zufiiga; y “Cancién de cuna”, con musica de José Daniel Zifiga.

> La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 10 (a, d,

e).
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B)

debido a Unica indicacion de dindmica (mezzoforte) que aparece al inicio de la pieza.
La textura/trama es del tipo melodia con acompainiamiento.

Armonia (A): La pieza inicia en la tonalidad unificada de Fa mayor, modula a la
tonalidad de Re menor en el compas 14, y regresa a la tonalidad inicial en compas 21,
a partir de donde se repite la primera seccion completa, para luego saltar a la coda. La
estructura armoénica primaria se apoya en los acordes fundamentales de la escala de Fa
mayor y Re menor. Los pocos acordes secundarios que aparecen no son significativos.
Corresponden a alteraciones disonantes que se producen producto de una escala
cromatica descendente (ver Figura n° 27). El ritmo de acorde es constante, con una
pequeiia desaceleracion en la seccion menor. La pieza posee una complejidad

armonica de nivel medio y un arreglo polifonico sencillo.
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Figura n° 27. Fragmento armonico de la cancién “Canto a la madre”, de José D. Ziiiiga

Melodia (Me): La melodia presenta un contorno ondulado, con frases cortas de 1 2 a
2 compases de extension. La primera repeticion del material melddico ocurre a las
ocho frases asimétricas. La amplitud intervalica de la linea vocal es de una novena
mayor (14 semitonos), demasiado amplia tratdindose de voces infantiles. La nota final
(Fa 5) se ubica en la parte baja del rango melddico. La continuidad melodica obedece
al modelo de recurrencia. Se distinguen dos temas contrastantes, ambos a modo de
“pregunta-respuesta” (antecedente-consecuente). El Tema melodico A, de tendencia
ascendente, da inicio en forma de anacrusa en el compas 5. La “pregunta” culmina en
el compas 9, mientras que la “respuesta”, de tendencia descendente, se extiende del
compas 9 al compés 13. El Tema melddico B es un tema contrastante, también a

manera de “pregunta-respuesta”. La “pregunta” se extiende del compés 13 al 17,y la
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“respuesta”, del compas 17 al 21 (ver Figura n° 28). El Tema melddico B constituye,
principalmente, un puente armonico entre la tonalidad de Re menor (en la que inicia)

y la tonalidad de Fa mayor (en que concluye).
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Frase a Frase b

motivo ritmico I motivo ritmico 2
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Figura n° 28. Temas melddicos y motivos ritmicos de “Canto a la Madre”, de José D. Ziiiiga

C) Ritmo (R): La métrica de 6/8 es regular a través de toda la pieza. El mddulo ritmico
predominante es el motivo. Se distinguen dos motivos (que bien podrian interpretarse
como un solo motivo compuesto, dada la frecuencia con la cual uno sigue al otro): el
motivo ritmico I (negra-corchea); y el motivo ritmico 2, (tres corcheas, generalmente
en anacrusa) (ver Figura n° 28, segundo compas). El disefio de cambio es de tension
intermedia (TrTC). El tempo inicial es Moderato, pero se acelera (pitt mosso) en la
segunda parte de la pieza, para regresar al tempo inicial en el compas 21. El tejido es
poliritmico, con mayor independencia entre las lineas de la trama. El patron de ritmos

de superficie ( o interacciones) se basa en el ritmo armonico.
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D) Crecimiento (C): La forma de la cancion es ternaria: ABA, con repeticion exacta de

la primera seccioén y una pequefa coda. La estructura es estratificada, dado que los
temas vocales comienzan en anacrusa. Zuiliga logra un buen acople entre el texto
poético y la estructura musical propuesta. La evocacion del texto es alta, lo cual se
evidencia en la frase “en mis tristezas”, donde el compositor coloca el cambio de la
tonalidad de Fa mayor a Re menor. La entonacién de palabras y frases textuales
favorece ampliamente el fraseo melddico y la métrica poética se acomoda al flujo
ritmico de la cancion. Hay un alto grado de adherencia a la estructural formal de la

pieza y a los cambios de caracter del poema. La repetitividad es casi nula.

3.2.2.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
Asunto: Alabanza a la madre

a
b. Tema: La madre: sublime guia espiritual de cada hijo (a)

e

Subtema: El impacto del cuidado materno sobre la vida de cada persona

o

Argumento: Cada persona tiene un “santuario” en el alma dedicado a su
madre, donde conserva la memoria de todas las cosas que aprendid y
compartid con ella; un altar, donde le rinde culto a su imagen y a su memoria.
Analisis general: La cancidon es monotematica, del tipo cancion con motivo. El texto
se ubica entre las series homogéneas y utiliza algunas féormulas estereotipadas y
metaforas como recurso tematico-formal. La letra subraya la estrecha y permanente
relacion que existe entre la madre y el hijo a través de toda su existencia y ain
después de la muerte de uno de los dos.

Elementos éticos: El principio orientador, e/ culto a la imagen materna, constituye
también la problematica moral, debido a que dicha veneracion se plantea en un plano
equivalente al que se rinde a la Virgen Maria, o incluso a Dios (“como si fueras
también un dios”). El proyecto ético del poema es la sublimacion del amor maternal.
El amor a la madre se perfila como el valor mas importante de todo ser humano, tanto
individual como socialmente, paralelamente a valores como: el consuelo, el valor, la

dicha y la alegria, atribuidos a la guia espiritual de la madre. El amor a la madre

126



CAPIiTULO Ill. ANALISIS MUSICAL DE LAS CANCIONES ESCOLARES DE COSTA RICA(1933 -1982):

Josié DANIEL ZUNIGA ZELEDON Y ALCIDES PRADO QUESADA

)

D)

E)

también justifica la veneracion de que es objeto. La madre es, ideologicamente, una
metafora de la patria, digna de eterno respeto y reverencia.

Elementos estéticos: La figura idealizada de la madre® (unida a los conceptos de
consuelo, valor y dicha), esta intimamente ligada a la idea de belleza sublime, el valor
formal central del poema. El amor, tanto el que se prodiga a la madre (en el plano
individual), como el que debe a la Patria (en el plano colectivo), y la veneracion,
como acto social de connotacion religiosa, funcionan como valores de asociacion. El
valor utilitario de la cancién radica en su funcion sublimadora de la imagen materna.’

Elementos hegemonicos: El amor a la madre es una conducta tradicional en todas las
sociedades humanas. El poema aprovecha el sentimiento de amor incondicional e
intemporal que siente el hijo hacia su madre, como analogia del amor que todo
ciudadano debe sentir por su patria. La madre es una institucion en si misma, el
elemento cohesivo del nucleo familiar y el componente basico de toda sociedad
humana, ademas de fuente perpetua de sabiduria y modelo a imitar. El texto poético
sugiere un enfoque humanista-liberal, ubicado entre lo secular y lo religioso y
articulado a través de la figura femenina.

Elementos literarios: El texto utiliza los elementos formales del lenguaje artistico.
La figura materna es evocada con metaforas y similes que despiertan las ideas de
sublimidad, eternidad y hasta divinidad, en frases como: “la estrella de mi destino”,
“como si fueras también un dios” y “eres mi gloria y eres mi amor”. No se evidencian
recursos paremiologicos, como sentencias o dichos. Las palabras dios, estrella, gloria,
amor, se usan como factores de intensificacion de la imagen de la madre. La
versificacion es regular y el poema consta de tres cuartetas de diez silabas cada una,

con rima asonante (abab).

La imagen idealizada de la madre se construye a partir de imagen de la Virgen Maria, un ser llamado a

dar consuelo a quienes sufren y a actuar intermediaria entre lo terrenal y lo divino. El regazo materno se
convierte en un refugio contra el dolor (“en tus regazos creci dichoso”) y simbolo de eternidad y comunién
mistica entre el hijo y la madre (“piensa que siempre yo vivo en ti”).

Se pudo comprobar, en conversaciones informales con personas mayores de 80 afios, que la cancién

escolar “Canto a la Madre” tuvo un efecto muy positivo en las generaciones escolares de la primera mitad del
siglo XX.
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3.2.3 Analisis de la cancion “El Soldado Juan”

3.2.3.1 Antecedentes

“El Soldado Juan” es parte de la coleccion de canciones escolares del libro Album de la
Patria (publicado por DANZUNI en 1939 y reeditado en 1976). El texto literario es de José
Daniel Zuiiga y la copia musical de Otoniel Rojas. La cancién fue publicada hacia el final
del gobierno de Ledén Cortés Castro (1936 -1940), la Gltima administracion liberal del siglo
XX.* La figura central del texto poético es Juan Santamaria, el Héroe Nacional de Costa Rica.
El poema reafirma la obligacion que tiene todo ciudadano costarricense de amar y defender a
su Patria ante cualquier tipo de amenaza, ofrendando su propia vida, de ser necesario. La
estatua en honor a Juan Santamaria, a la que alude el texto, obra del escultor francés Aristide
Onésime Croisy, fue develada el 15 de setiembre de 1891 y simboliza la “defensa
desinteresada de la Patria de todos los costarricenses por parte de un humilde hijo del pueblo”
(Cuevas 2006, 112). A partir del afio 1915 se instituye una fiesta civica en honor al soldado
alajuelense (que coincide con la fecha 11 de abril), pero no es sino hasta el 11 de abril del afio

. ’ ’ . 9
2011 que se declara, oficialmente, a Juan Santamaria como Héroe Nacional.

3.2.3.2 Analisis del estilo musical'®

A) Sonido (S): La cancion escolar “El Soldado Juan” fue escrita para coro de nifios al
unisono. El d&mbito vocal es adecuado. El acompafiamiento es multitimbrico: piano,

clarines y un tambor. La introduccioén (denominada “llamada militar”) estd a cargo de

Las politicas nacionalistas de los gobiernos liberales costarricenses estaban orientadas a “centralizar el

poder, secularizar la sociedad, promover la expansion del capitalismo agrario, civilizar a las culturas populares
(es decir, difundir entre campesinos, artesanos y trabajadores los valores asociados con la ideologia del
progreso, en su version capitalista y positivista) y configurar y difundir una cierta identidad nacional” (Molina
2007, 33).

’ Este humilde soldado alajuelense, a quien se atribuye la gesta heroica de la quema del Mesén de Guerra
que obligé al ejército filibustero de William Walker a huir de Rivas, Nicaragua, el 11 de abril de 1856, fue
proclamado Héroe Nacional de Costa Rica durante las administraciones de los liberales Préspero Ferndndez
(1882-1885) y Bernardo Soto (1885-1889), como parte del “Proyecto Nacional” que pretendia homogenizar las
diferencias sociales y reafirmar la identidad del pueblo. De acuerdo con el historiador Ivdn Molina, a partir del
decenio de 1880, el proceso de invencién de la identidad nacional costatricense, tiene por eje la guerra contra
Walker y no el discurso civilizador acerca de la indole pacifica de los costarricenses, en razén de que lo militar
permite vincular estratégicamente la nacionalidad y la masculinidad. Sin embargo, a partir de las primeras
décadas del siglo XX, el discurso de la paz se vuelve a activar como soporte de la identidad costarricense
(Molina 2005, 1-2).

10 La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 10 (a, f,

g).
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los clarines, al unisono y sin acompafiamiento. El acompafiamiento de piano es de
escasa complejidad, con poca ornamentacion. La parte vocal es interrumpida por la
intervencion de los clarines y del tambor, que divide la pieza en dos secciones
vocales. Las dindmicas estan dispuestas en forma de terraza (forte, mezzoforte, forte).
La textura/trama corresponde a la categoria “melodia con acompafiamiento”.

Armonia (A): La pieza da inicio en la tonalidad unificada de Sol mayor, modula a Do
mayor (c. 25), y regresa a la tonalidad de Sol mayor. Entre las tonalidades de Sol
mayor y Do mayor hay un puente de 8 compases para tambor solo (cc. 21- 28). No
hay cambio de modo. La primera seccién mantiene un ritmo de acorde lento, que se
acelera por poco tiempo y vuelve a disminuir poco antes de que comience la
repeticion de la primera seccion. La segunda seccion presenta mayor variacion en el

ritmo de acorde que la primera parte (ver Figura n° 29).

aceleracion en el ritmo de acorde desaceleracion en el ritmo de acorde
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Figura n° 29. Estructura arménica del segundo tema vocal (en Do mayor) de la cancién “El

Soldado Juan” de José D. Zuiiiga, mostrando aceleracion y desaceleracion en el ritmo de acorde

El arreglo polifénico es sencillo, con pocas disonancias y escasa complejidad vertical
en la parte del piano. El esquema armoénico esta regido por los acordes de tonica,
dominante y subdominante, y contiene unos pocos acordes alterados, principalmente,
dominantes secundarias.

Melodia (Me): El contorno melddico presenta dos formas predominantes: forma de
terraza en el tema introductorio; y ondulado en la parte vocal, el cual hemos

seleccionado como el mas representativo de la cancion.
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Figura n° 30. Tema melédico A (llamada militar) de la cancién “El Soldado Juan”, de José D.

Ziiiga

El Tema melodico A, denominado aqui “llamada militar”, no es un tema vocal, sino
un tema instrumental, con funciones de ambientacion. Es ejecutado por los clarines y
se repite con una pequefia variacion al final, en su primera exposiciéon (Tema A'). El
Tema A’ es una variacién del Tema A y sugiere la aplicacién de inversiones y
ampliaciones del tema original (ver Figura n° 30). El Tema melddico B en Sol mayor,
primer tema vocal de la cancion, se caracteriza por frases cortas (de dos compases
cada una). Las primeras dos, estdn expuestas a manera de secuencia melodica y
separadas por un silencio de corchea, mientras que las dos siguientes, derivadas del
material precedente, estdn ligadas entre si por medio de una nota puente (Si). El
Tema melddico C, en Do mayor, segundo tema vocal, estd compuesto por 4 frases, de
2 compases de extension. Las primeras dos son secuencias, separadas entre si por
silencios, mientras que las dos frases siguientes derivan del material melddico del
Tema B. (ver Figura n® 31). Los Temas B y C estan separados entre si por un solo de
tambor, a modo de puente instrumental, en referencia directa al Soldado Juan. La
amplitud intervalica de los tema vocales (B y C) es de una novena (de Do5 a Re 6);
pero si se toma en cuenta la tesitura del tema militar (A), podria ser de una doceava
(Do 5 a Sol 6). La nota final (Sol 5) esta ubicada en la parte baja del rango melodico.

El modelo de continuacion utilizado es el de desarrollo.
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D)

E)

Tema Melédico B (primer tema vocal)
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Figura n° 31. Temas melédicos B y C (temas vocales) de la canciéon “El Soldado Juan”, de José D.

Ziiiga

Ritmo (R): La métrica de 6/8 es regular, a través de toda la pieza, y el médulo ritmico
predominante es el motivo. Hay tres motivos ritmicos principales, de un compas de
extension: el motivo ritmico 1 (corchea-dos semicorcheas y dos corcheas); el motivo
ritmico 2 (cuatro corcheas); y el motivo ritmico 3 (dos negras o una negra y silencio
de negra), que se muestran en la Figura n® 31. La tension es inicial (TCTr). Hay dos
indicaciones de tempo: Marcial, para la primera parte y Maestoso, para el segundo
tema vocal. El tejido es poliritmico y la interaccion obedece al ritmo de textura.

Crecimiento (C): La forma de la cancién es ternaria, ABA, con repeticion exacta del
de la primera seccion. No se evidencia ningun tipo de articulacion. EI acople entre el
texto poético y la estructura musical es de nivel medio. El sonido de las palabras del
texto potencia moderadamente las texturas ritmicas y melddicas, aunque la influencia
evocativa del texto es acertada y evidente. La entonacion de palabras y el ritmo de las
mismas favorecen el fraseo melddico e influyen positivamente en el ritmo musical,
aunque la métrica poética tiene poca influencia sobre el flujo ritmico de la cancién. El
grado de adherencia del texto y la influencia del cambio de caracter del poema es de

nivel medio y la repetitividad es casi nula.
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3.2.3.3 Analisis del texto literario

A)

B)

)

D)

Elementos textuales:
Analogia tematica:

Asunto: legitimacion del heroismo patridtico

a
b. Tema: Juan Santamaria: modelo por seguir

e

Subtema: heroismo e identidad del pueblo costarricense.

o

Argumento: la estatua del Soldado Juan nos recuerda la hazafia de este
humilde soldado alajuelense, simbolo del heroismo del pueblo costarricense.
Andlisis general: Se trata de una cancion monotematica, del tipo cancion con motivo.
Pertenece a las series homogéneas y utiliza las formas estereotipadas como recurso
tematico. Estd compuesta por tres cuartetas de 6 silabas c/u, con rima consonante
(abab).

Elementos éticos: Los principios orientadores son: la legitimacion de Juan
Santamaria como Héroe Nacional e idealizacion de su hazaria heroica. La
problemética moral se funda en la obligacion que tiene todo ciudadano costarricense
de dar su vida por la Patria. El proyecto ético es exhortar a los futuros ciudadanos
(los nifios y nifias costarricenses) a defender de la patria. Destacan como valores: la
gloria, la fe, el valor, el triunfo, el heroismo y la inmortalidad. La defensa de la
Patria es el mas elevado objetivo del ciudadano costarricense, y justifica los medios
que se utilicen y sus consecuencias (la muerte de atacantes y defensores). El concepto
ideologico se enfoca en la obligacion moral del costarricense a defender su Patria.
Elementos estéticos: Los valores formales més relevantes son la belleza y el
simbolismo patriotico (y de identidad nacional) de la estatua de Juan Santamaria.
Entre los valores de asociacion mas relevantes estan: la gloria, la fe, el heroismo y el
valor del pueblo costarricense. El valor utilitario se basa en la difusion y legitimacion
de la imagen heroica de Juan Santamaria a través de la musica, por medio de los
efectos instrumentales que resaltan el espiritu militar (los clarines) y la sencillez del
personaje central (el solo de tambor), unidos al mensaje simbdlico del texto poético.
Elementos hegeménicos: El concepto hegemoénico mas importante de la cancion es
la legitimacion de Juan Santamaria como Héroe Nacional; un nuevo modelo de

identificacion nacional que se distancia del patron pacifista de la primera parte del
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E)

siglo XIX por su inclinacion militar. Este nuevo modelo relaciona los conceptos de
nacionalidad y masculinidad, con las nociones de valor, compromiso y heroismo. La
legitimacion se efectia a partir de “la figura de un héroe de extraccion popular: Juan
Santamaria”, un soldado raso que tocaba el tambor, con rasgos fisicos amulatados,
hijo de una mujer sola y perteneciente al estatus social mas humilde de su comunidad,
con un objetivo fundamental: /a idealizacion de una sociedad igualitaria, donde las
diferencias sociales se obvian en funcion del interés colectivo de la comunidad
costarricense.!’ La estatua conmemorativa, que simboliza el espiritu valeroso del
pueblo costarricense, se convierte también en una institucion estatal en si misma. El
texto se fundamenta en la ideologia liberal.

Elementos literarios: El texto poético estd construido con elementos formales del
lenguaje artistico, con el propdsito de conferirle un cardcter sublime. Metaforas como:
“héroe de verdad” y “tu hazafia inmortal”, colocan el evento por encima de cualquier
otro acto heroico y lo ubican en un rango épico, cuasi mitico, que trasciende el tiempo
y se proyecta en el futuro, como un modelo a seguir por los ciudadanos costarricenses.
Sobresale el uso literario del fiego, sema'? que funciona como elemento purificador y
como luz, que ilumina el camino que deben seguir la Patria y sus hijos. Los tiempos
verbales del poema son utilizados para eternizar el mito, por medio de un movimiento
que se proyecta del presente hacia el futuro. Los principales factores de
intensificacion son las metaforas de tipo heroico, como “la tea triunfal”, que ademas,
adquieren cardcter de sentencia. La versificacion es regular: tres cuartetas de seis

silabas cada una, con rima consonante (abab).

3.2.4 Analisis de la cancion “La envidia”

3.2.4.1 Antecedentes

La cancidn escolar “La envidia”, creada con un proposito didactico, no figura en ninguna

de las colecciones de canciones escolares publicadas por José¢ Daniel Zufiiga. Fue recopilada

de los manuscritos de Zuniga por Bernal Flores y publicada en el libro José Daniel Zuiiga:

11
12

Molina, “Paz social e identidad nacional en Costa Rica durante los siglos XIX y XX, 1-2.
Término utilizado en la lingiifstica, para hacer referencia a una marca o rasgo seméntico que se

constituye en la unidad bdsica de significado lexical o gramatical (Bekes 2013, 30).
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un estudio antologico (1976). Se trata de una cancion escolar didactica, destinada a influir en
la formacion moral de los estudiantes de primaria. Aunque carece de fecha de creacion, es
muy probable que se ubique entre las décadas de 1930 y 1940. Flores no indica la autoria de

la letra, por lo que se asume que el autor es José Daniel Zuiga (19).

3.2.4.2 Analisis del estilo musical™

A) Sonido (S): La cancion “La envidia” fue escrita para coro unisono de nifios con
acompafiamiento de piano. El ambito vocal es amplio y el acompafiamiento de piano
es medianamente complejo, con cierta ornamentacion armoénica. Las dindmicas tienen
forma de terraza, alternando siempre entre piano (p) y mezzoforte (mf). La variable
textura/trama corresponde a melodia con acompariamiento. La pieza se repite
completa, con una segunda letra.

B) Armonia (A): La cancion transcurre toda en la tonalidad unificada de Do mayor, pero

comienza en la dominante (Sol mayor). No hay cambio de modo o de tonalidad.
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Figura n° 32. Fragmento armonico de “La envidia”, de José D. Zuiiga

La relaciéon tonal directa estd regida por los acordes de tonica, dominante y
subdominante; la indirecta por un pequeio grupo de acordes alterados (sobretodo
dominantes secundarias) y disonancias de segundas y sétimas, que resuelven
rapidamente (ver Figura n°® 32). La complejidad vertical es baja y lo mismo que la

complejidad polifénica del acompafiamiento. La velocidad de cambio de acorde es

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 10 (a, h,

1).
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variable, siendo la opcion de aceleracion-disminucion-aceleracion la mas adecuada en
este caso.

C) Melodia (Me): El contorno melddico de la cancién es quebrado, con frases cortas, de
2 compases de extension. La repeticion ocurre después de 4 frases asimétricas. La
nota final (Do 5) se ubica en la parte baja del rango melddico vocal (Si 4 a Re 6), cuya
amplitud intervéalica es de una décima menor (15 semitonos). El tratamiento del
material melddico corresponde al modelo de recurrencia simple. Se distingue un
unico tema, el Tema melodico A, compuesto por cuatro frases asimétricas, que se
repite con una variacion conclusiva en las tltimas dos frases, que derivan del material

precedente, por lo cual lo hemos denominado Tema melddico A' (Ver Figura n° 33).

frase 4a

| %i. o 2 |

frase la frase 2a frase 3a frase 4

Figura n° 33. Temas melédicos A y A' de “La envidia”, de José D. Zuiiga
g y g

D) Ritmo (R): La métrica de 4/4 es regular a través de toda la pieza. El médulo ritmico
predominante es la frase, compuesta por dos motivos ritmicos basicos, que varian
continuamente y que estdn asociados a un disefo melddico recurrente, cuya
estructura, de naturaleza secuencial, estd sujeta a las técnicas de variacion. La carga
tensional es mayor hacia el final de las exposiciones de los temas A y A' (TrCT). El
tempo inicial, Moderato, se mantiene inalterable a lo largo de la pieza y el tejido es
homoritmico. El patréon de ritmos de superficie obedece al modelo de ritmo de
contorno.

F) Crecimiento (C): La cancion es unitemdtica (AA") y la articulacion, estratificada. El

acople entre el texto poético y la estructura musical es de nivel intermedio, lo mismo
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que la potenciacion de las texturas ritmicas y melodicas por medio de las palabras y la
evocacion del texto. El acople del ritmo de las palabras con el ritmo musical es alto,
no asi la métrica poética, cuyo aporte al flujo ritmico de la cancién es de nivel medio,
lo mismo que el grado de adherencia general (musica-texto). El cambio de carécter es
de nivel alto y evidencia un paralelismo entre las frases literarias y las dindmicas

asociadas.'® Ninguna palabra del texto literario se repite.

3.2.4.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
a. Asunto: moraleja.
b. Tema: la envidia: comportamiento moral erréoneo y sus consecuencias.

Subtema: rechazo a las conductas socialmente incorrectas.

S

Argumento: los nifios deben evitar la envidia, una conducta socialmente
inaceptable que tiene graves consecuencias para quien la practica.

Andlisis general: Se trata de una cancidbn monotematica con fema desarrollado.
Pertenece a las series homogéneas. Son 4 cuartetas de ocho silabas cada una, con rima
consonante (abbc). La cancion se enfoca en las consecuencias sociales de una
conducta envidiosa.

Elementos éticos: El texto estd cargado de amonestaciones morales, voluntad
correctiva y consejos didactico-morales, por lo cual la definicién de un principio
orientador unico se vuelve dificil. No obstante, el vinculo mas importante del poema
pretende presentar a la envidia como una conducta inadecuada, que se debe evitar a
toda costa. La problematica moral radica en el rechazo social que experimenta la
persona envidiosa. El texto establece una distincion entre la persona que hace el bien
y quien hace el mal (el “bueno” y el “malo”), a través del contraste de valores
negativos (la envidia, la necedad, la desgracia, la tristeza, la amargura y el crimen) y

valores positivos (el aprecio, la empatia, la humildad, la dulzura, la felicidad y la

14

Esto se evidencia, principalmente, en el hecho de que las frases que contienen valores negativos

(marcadas con las palabras envidia, necio, desgracia, triste, amargura, crimen, veneno) son sefialadas con la
dindmica piano (p); mientras que las frases con valores positivos (designados con las palabras aprecio, obtener,
dulzura, deber, feliz, bueno), se resaltan con la dindmica mezzoforte ( mf).
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bondad). El proyecto ético es advertir a los nifios sobre los riesgos (el rechazo
social) de adoptar la envidia como un habito conductual. Se evidencia tolerancia
hacia la persona “noble” e intolerancia hacia la persona “envidiosa”. El poema emite
un juicio de valor pesimista sobre la vida que le espera a la persona envidiosa y
justifica la actitud de rechazo social que experimenta esta persona. El texto contiene
una ideologia moralista, de inclinacion positivista.

C) Elementos estéticos: Las actitudes morales positivas o “buenas costumbres morales”
estan relacionadas con valores formales como la belleza, la felicidad, la virtud y la
verdad; y las actitudes negativas, con antivalores como: la fealdad, la amargura
espiritual, el egocentrismo y la mentira. Con esto se busca crear un paralelismo que
haga mas evidente la postura moral del texto: el contraste entre lo bueno y lo malo, la
virtud y el vicio, lo bello y lo feo. Los valores de asociaciéon estdn claramente
establecidos: quienes adoptan una actitud noble llevan una vida de gran belleza
espiritual y tienen el aprecio de los demads; pero quienes asumen una conducta
envidiosa se exponen al rechazo social y son condenados a llevar una vida imperfecta,
triste y desgraciada. El valor utilitario de la obra reside en su aplicabilidad en
programas de formacion de valores morales.

D) Elementos hegemonicos: Las practicas morales se encuentran firmemente ancladas
en la tradicion del pueblo costarricense.'” La metodologia de ensefianza de dichas
practicas, confiada al sistema educativo laico del Estado, se basa en la asimilacion y
reproduccion de valores positivos (y el rechazo de los antivalores), los cuales no se
presentan aislados los unos de los otros, sino intimamente ligados entre si y
jerarquicamente organizados, en un universo dual. El texto tiene una formacion
positivista proveniente del liberalismo predominante, el cual atribuy6 a la educacion
civica la importante tarea de formar ciudadanos ejemplares (Quesada 1990, 44 - 45).

E) Elementos literarios: El poema est4 construido dentro del estilo del lenguaje artistico
o formal, con incorporaciéon de algunos elementos del lenguaje cotidiano. La
estructura es regular: cuatro cuartetas octosilabas con rima consonante entre las

estrofas 2 y 3, y entre la cuarta estrofa de los versos contiguos. El principal recurso es

1 Una de las metas de los gobiernos liberales de los siglos XIX y XX fue promover una educacién

politica, ideolégica y moral para sus ciudadanos (Molina 2007,18, 28).
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el encadenamiento de ideas y el contraste entre las buenas y malas actitudes. La
intensificacion surge del contraste de valores positivos y negativos, en razon de la

estructura dual del universo moral planteado. Ninguna palabra del texto se repite.

3.3 Las canciones escolares de Alcides Prado Quesada (1900 — 1984)

Las cuatro canciones de Alcides Prado Quesada, escogidas pertenecen al periodo 1938 -
1958. Todas fueron publicadas con el auspicio de la Direccién Técnica de Musica y de otros
organismos estatales. Las obras seleccionadas para el estudio analitico son, en orden
cronologico de publicacion: “Himno a las madres” (letra de B. Fentanes), publicada por
primera vez en el libro Album de la madre (1938); “La flor de mis amores” (letra de J. J.
Salas Pérez), publicada por primera vez en el libro Cantos de autores nacionales (e himnos
de Centro América) para escuelas y colegios (1942); “Canto del pastor” (letra de Napoleon
Martinez), publicada por primera (y Unica) vez en el folleto Tres dramatizaciones escolares
(1948); y “América libre ” (letra de Rosendo Valenciano), publicada originalmente en el libro

Album de canciones y miisica costarricense (e himnos de Centroamérica) (1958).

3.3.1 Analisis de la cancion “Himno a las madres”

3.3.1.1 Antecedentes

La tematica de la madre es una de las mas significativas para Prado, quien inicia su
trayectoria como compositor, en 1914, con una cancidén para su propia madre. La cancion
Himno a las madres fue publicada por primera vez en el libro Album de la madre (1938),
editado por José Daniel Zuiiga, y coincide con el periodo presidencial de Ledn Cortés Castro
(1936-1940). La fecha exacta de creacion de la pieza es desconocida. La obra se publico,
ademas, en los libros Album de canciones y miisica costarricense (e himnos de
Centroameérica) (1958) y Cantemos: album para la Enserianza Media (1965), editados por
Alcides Prado Q. El “Himno a las madres” fue adoptado como himno oficial durante la
gestion de Prado como Director Técnico de Musica. El letrista estd identificado en la partitura

como “B. Fentanes”.'®

16 El autor de la letra es, presumiblemente, el escritor veracruzano Benito Fentanes Lavalle (1870-1953),

un reconocido educador mexicano, profesor de la citedra de gramdtica y lenguaje en la Escuela Secundaria y
Preparatoria Libre de Veracruz y en la Escuela Normal Veracruzana. Fentanes fue, ademds, un reconocido poeta
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3.3.1.2 Analisis del estilo musical'’

A) Sonido (S): Al oficializarse el “Himno a las madres” como un himno para ser
ejecutado por nifios (y adolescentes) al unisono, se clasificoé como tal, aunque el
ambito vocal es muy amplio e inadecuado para voces infantiles. El acompafiamiento
para piano muestra una complejidad sonora que se ubica entre los niveles medio y
alto. Las dinamicas estan planteadas en forma de pendiente y la textura/trama es
melodia con acompaniamiento.

B) Armonia (A): La pieza inicia en la tonalidad unificada de Si bemol mayor, modula a
Mi bemol en la segunda parte y regresa a Si bemol mayor. La relaciéon armonica
directa privilegia los acordes de tdénica, dominante y subdominante en ambas
tonalidades, mientras que la relacion armonica indirecta se basa en dominantes
secundarias, del tipo dominante de la dominante (V de V), elaboradas a partir de una

serie de cromatismos (como los sefialados en la Figura n°® 34).

f a tempo
“Jqﬁzﬁﬁe sl g e
E=S=ESES ' 2
: ‘ »
I’ I myy ——— Vs v’ I

Figura n° 34. Fragmento armonico de la cancién escolar “Himno a las madres”, de Alcides Prado

Las disonancias son escasas y no hay cambio de modo. La complejidad de la
estructura armoénica va de mediana a alta. El cambio de acorde ocurre por multiples

aceleraciones y desaceleraciones, y el tratamiento polifonico es reducido.

y cuentista, con titulos como: Jaspes y Bronces, Fosforescencias y De Primavera y Otofio. Fuente: Documentos
historicos del Sotavento Veracruzano, Benito Fentanes Lavalle (1870-1953) (México: Veracruz Antiguo, 13 de
junio, 2012), 1, consultado 12 noviembre, 2012, https://aguapasada.wordpress.com/2012/06/13/benito-fentanes-
lavalle-1870-1953/.

17 La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 12 (a, b,

C).

139



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

C) Melodia (Me): El contorno melddico es principalmente quebrado, con frases largas,
de cuatro compases de extension, que inician en forma de anacrusa. La primera
repeticion de un tema se presenta luego de cuatro frases asimétricas. La amplitud del
ambito vocal es de una 11? justa (Si bemol 4 a Mi bemol 6) y la nota final es Si bemol
5, ubicado en parte alta del registro. El Tema melddico A estd conformado por 4
frases de 2 compases cada una, a modo de pregunta - respuesta. El Tema melddico B
es un tema contrastante, constituido también por cuatro frases, a modo de pregunta —
respuesta (ver Figura n° 35). El tema B se repite completo, con una variacion en los
ultimos dos compases. Para el final de la cancion, el tema A se repite completo, con
una coda que sustituye los tltimos dos compases de la exposicion inicial del tema. El

modelo de continuacion melddica que mejor corresponde es el de desarrollo.

Marcial J =96 Tema melddico A (pregunta)

/\'
H | ~=|I — | —

e e SET RS e e

-
mf
Tema melodico A (respuesta)

JQl‘U - e " T 0 - |||l)
o T = — i jc‘-*“‘@-;",‘t »
Molto meno Tema melédico B (pregunta)

P ——— = 3
B r oo, e m— e e R " i

.) — I i d I I I =

Tema mel6dico B (respuesta)

e - =
G T Sl rT . dide e dlF =
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Figura n° 35. Temas melddicos de la cancioén escolar “Himno a las madres”, de Alcides Prado

D) Ritmo (R): El moddulo ritmico fundamental es el motivo. El motivo principal
(corchea con puntillo-semicorchea, seguido de una negra) experimenta una serie de
variaciones. Ademas, se evidencian tres motivos secundarios: a) corchea-dos

semicorcheas seguido de dos corcheas y negra; b) cuatro corcheas y dos negras (o
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bien 8 corcheas); y ¢) cuatro negras (ver Figura n° 36). El disefio de cambio es de
tension intermedia (TrTC). Se presentan dos indicaciones de tempo Marcial (aprox.

J =100) y Molto Meno (aprox. ) = 80). Por un error de edicion, la indicacion métrica

inicial es de 2/4; sin embargo, la métrica real es de 4/4 a lo largo de la pieza. El tejido
es homoritmico y las interacciones se producen principalmente por medio del ritmo

armonico o ritmo de acorde.

Motivo 1 (principal) Motivo secundario "a" Motivo secundario "b" Motivo secundario "c"
i —] T s s s ! ! ! ! !
o E—— e — " " p—" " ——

Figura n° 36. Motivos ritmicos de la cancién escolar “Himno a las Madres”, de Alcides Prado

E) Crecimiento (C): La forma de la cancion es ABA, y el crecimiento se articula por
estratificaciones. El acople del texto musical con el texto literario es el 6ptimo: las
vocales y consonantes se ajustan de manera precisa con las inflexiones ritmicas y
melddicas; los acordes reafirman y le dan movimiento al texto literario; las lineas
musicales y el fraseo de los textos concuerda perfectamente; los cambios en el tempo,
el ritmo y la métrica musical estan ajustados al comportamiento del texto literario. El
grado de adherencia es alto, la musica se ajusta perfectamente a las propiedades liricas
del texto y a los cambios de caracter del mismo. La repetitividad es escasa,

limitadndose a palabras claves como “madre” y “amor”.
y

3.3.1.3 Analisis del texto literario
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: alabanza a la figura materna

a
b. Tema: la madre: su amor y lo que simboliza

e

Subtema: El amor de los hijos hacia su madre

o

Argumento: Dios ha escrito un poema de amor para la madre en el corazon de
cada uno de sus hijos, que permanece eternamente vivo en el alma humana
Andlisis general: Es una cancion monotematica con motivo (inico). Pertenece a las

series homogéneas y utiliza como recursos temdticos los estereotipos.
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B)

)

D)

E)

Elementos éticos: Distinguimos dos principios orientadores: el amor de la madre por
sus hijos y la devocion que los hijos deben a su madre. La problemética moral se
centra en la condicion cuasi divina del amor maternal (“Madre mia, tu nombre es
bendito” y “Celestial devocion madre mia”), que justifican el culto o devocion
(representado por el altar o santuario en el alma) que los hijos deben a su madre. El
proyecto ético se enfoca en convertir en devocion los lazos de amor que ligan a los
hijos con su madre y los valores morales méas relevantes son: el amor, la devocion, la
adoracion, el fervor, e incluso, el canto, que se presenta como una actividad ética,
ligada al culto. No se evidencian actitudes de tolerancia o de rechazo. La madre
aparece en una posicion privilegiada, cercana a Dios.

Elementos estéticos: El valor formal central, la belleza sublime de la madre (“Madre
bella”), se refuerza con dos imagenes estéticas artisticas: la belleza de la musica
(“[...] tu nombre bendito es un canto de gloria en mi voz”) y la belleza de la poesia
(“‘es poema que en mi alma va escrito por la mano divina de Dios”). Ambas imagenes
artisticas y sus vinculaciones religiosas, asocian la belleza de la imagen materna con
del ideal de belleza propio de los elementos celestiales y a las expresiones mas
profundas del alma humana. A nivel social, el amor reciproco (madre-hijos/ hijos-
madre), es el valor de asociacidn mas relevante del poema. El valor utilitario del
“Himno a las Madres”, una de las canciones escolares mas populares y difundidas (no
s6lo en los cancioneros escolares costarricenses, sino también en otros cancioneros
centroamericanos) se centra en la alabanza al amor materno y la reafirmacién de la
devocion a la madre, simbolo de belleza y pureza espiritual.

Elementos hegemonicos: El gran significado que tiene para todos los seres humano
la maternidad, la vuelve parte fundamental de todas las tradiciones culturales. Pero,
ademas, su uso metaforico, como simbolo de identificacion cultural y social, permite
asociarla con algunas formas de colectividad imaginaria, como la nacion y la patria.
En sentido metaférico, la imagen sublime de la madre es una institucion en si misma,
que representa a la Madre Patria. En el texto se combinan las ideas del pensamiento
liberal laico, con las creencias religiosas (principalmente, catdlicas).

Elementos literarios: El texto, de estilo artistico, utiliza estereotipos de belleza,

devocion y espiritualidad asociados a la tematica de la madre. Las imagenes mas
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utilizadas son las metaforas, los similes y los simbolos (“ por la mano divina de Dios”,
“... tus hijos te erigen un altar”, “celestial devocion madre mia”, “en tus ojos un cielo
de amor”). Muchas de estas imagenes, de origen religioso, funcionan como recursos
paremiologicos. La reiteracion de las palabras “madre” y “amor” se utiliza como
factor de intensificacion y eje de significacion. El poema estd constituido por cuatro

cuartetas, con versos de diez silabas y rima consonante (abab).

3.3.2 Analisis de la cancion “La flor de mis amores”

3.3.2.1 Antecedentes

La cancién escolar “La Flor de mis amores”, aparece publicada por primera vez en el

libro Cantos de autores nacionales (e himnos de Centro América) para escuelas y colegios

(1942). Posteriormente, reaparece en los libros Album de canciones y musica costarricense (e

himnos de Centroamérica) (1958) y Costa Rica: su musica tipica y sus autores (1962),

editados por Alcides Prado Q.; y en el folleto Lo que se canta en Costa Rica (1970, 1974,
1979, 1980) editado por DANZUNI. La letra de la cancion es de José Joaquin Salas Pérez

(1891-1970), conocido como José J. Salas, cuyos datos biograficos resefiamos arriba.

3.3.2.2 Analisis del estilo musical'®

A) Sonido (S): El timbre vocal de la canciéon es coro de nifios al unisono. El

acompafiamiento musical, escrito para piano, presenta escasa complejidad sonora. El
ambito vocal es adecuado. No se indican dinamicas de ningun tipo y el modelo de
textura/trama es melodia con acompaniamiento. La sonoridad sencilla de la pieza se

debe a la continua repeticion de los mismos intervalos y acordes.

B) Armonia (A): La pieza inicia y se mantiene en la tonalidad unificada de Do mayor

hasta el final de la obra. La relaciéon armoénica directa se basa los acordes de tonica,
dominante y sub-dominante. La relaciéon armonica indirecta no aplica en este caso,
ante la ausencia de acordes secundarios. No hay cambio de modo, ni de tonalidad.

Tampoco se percibe ningin tipo de organizacion polifonica y el ritmo armonico se

18

e).

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 12 (a, d,
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mantiene constante a lo largo de toda la cancion. La complejidad vertical es minima y
las disonancias son pocas.

C) Melodia (Me): El contorno melddico es, principalmente, ondulado, con frases largas,
de 4 compases cada una, y periodos de 4 frases simétricas. La nota final, Do 5, es la
mas baja del rango melddico vocal, que se extiende de Do 5 a Do 6 y el modelo de
continuaciéon melddica es el de recurrencia. El Tema melodico A, denominado fema
alusivo o leitmotif, es una especie de estribillo instrumental recurrente, que representa
a los pajarillos y animales del poema. Lo conforman dos frases de 4 compases c/u, a

modo de pregunta-respuesta, que se ejecutan una octava mas alta de lo escrito, con un

trino sobre la nota central (ver Figura n°® 37).

Tema melédico A (pregunta)
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Figura n° 37. Tema melddico A o tema alusivo de la cancién escolar “La flor de mis amores” de
Alcides Prado
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Figura n° 38. Tema melddico B, primer tema vocal de la cancién escolar “La flor de mis amores”,

de Alcides Prado
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D)

El Tema melddico B es un tema vocal. Se extiende de los compases 11 a 26 y se
repite completo en los compases 35 a 50, seguido en ambas ocasiones por el tema
reiterativo A (cc. 27 — 34 y 51 — 58). El material melddico del Tema B se produce a
partir de una inversion libre del material del Tema A. Estd compuesto por 4 frases
melddicas simétricas: las frases 1B y 2B constituyen la pregunta y sus repeticiones y
variaciones (1B' y 2B"), la respuesta (ver Figura n° 38). El Tema melodico C también
es un tema vocal, que se extiende de los compases 59 a 74 y repite completo a partir
del compas 83 hasta el compas 98, seguido también, en ambas ocasiones, por una
nueva reiteracion del Tema A (cc. 75 — 82 y 99 — 106). El Tema C es un tema
contrastante compuesto por 4 frases (1C, 1C', 2C y 3C), a modo de pregunta-
respuesta. (ver Figura n° 39). Las repeticiones de los Temas melodicos estan
separadas por medio de silencios.

Tema melodico C (pregunta)
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Figura n° 39. Tema melédico C, segundo tema vocal, de la canciéon escolar “La flor de mis

amores”, de Alcides Prado

Ritmo (R): Se evidencian dos motivos principales: el motivo ritmico 1, constituido
por una anacrusa de 2 negras, que concluye en la primera negra del siguiente compas;
y el motivo ritmico 2, que comienza en el primer tiempo y estd constituido por una
blanca y una negra. Sin embargo, cabe la posibilidad de considerar los dos motivos
anteriores como sub-motivos de un motivo mas extenso (el motivo ritmico 1-2 ), tal
como se muestra en la Figura n°® 40. El disefio de cambio es de tension final (TrT). La
partitura no tiene indicacion del tempo. La métrica es regular (3/4) y las interacciones

ritmicas obedecen al ritmo armonico. El tejido es homoritmico.
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E)

motivo ritmico 1 motivo ritmico 2 motivo ritmico 1-2

submotivo ritmico 1 ~ submotivo ritmico 2

Figura n° 40. Motivos ritmicos de la cancién escolar “La flor de mis amores” de Alcides Prado

Crecimiento (C): La estructural formal de la canciéon es de rondd (ABACA) y el
crecimiento se articula por medio de estratificaciones. Los sonidos y la entonacion de
las palabras potencian medianamente la melodia de la cancidon, mientras que la
evocacion del texto, a través de acordes y tonalidades, es practicamente inexistente.
Por otra parte, la influencia de la estructura ritmica del texto sobre el ritmo de la pieza
es alta, lo mismo que la incidencia de la métrica poética sobre la métrica musical. La
adherencia es de nivel medio, pero el efecto sobre los cambios de caracter del texto es

bajo. La repetitividad es de nivel medio (alrededor de un 20% del texto se repite).

3.3.2.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
Asunto: Oda a la naturaleza.

a
b. Tema: Canto a la naturaleza (pajaros, la mariposa, la azucena).

c. Subtema: Amistad y empatia con la naturaleza.
d. Argumento: El autor alaba el canto de los péjaros, la dulzura de la mariposa y

la belleza de la azucena, y les dedica sus canciones.

Analisis general: Se trata de una cancion monotemadtica con motivo. Pertenece a las
series homogéneas: cuatro estrofas de 4 versos octosilabicos, con rima consonante en
los versos pares. Utiliza como recursos tematico-formales algunos estereotipos de
animales y plantas, a los que personifica y trata como amigos.

Elementos éticos: El principio racional orientador es la amistad del hombre con la
naturaleza (animales, insectos, plantas); una visidn optimista e idealista que no
evidencia alguna problematica moral. El proyecto ético es incentivar en los nifios el

amor por la naturaleza. Destacan dos valores fundamentales: la amistad y el amor.
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)

D)

E)

Hay una actitud de tolerancia y respeto hacia todas las especies, animales y vegetales
y no se emiten juicios de valor. Se trata de hablar de una vision ideoldgica moralista y
naturalista, que justifica y promueve el respeto por todo ser viviente.

Elementos estéticos: El valor formal més importante es la belleza, expresado a través
de los sentimientos que provocan en las personas todas las especies de seres vivos
(como en la frase “ta eres copo de belleza”, referida a la azucena). La amistad es, sin
duda, el valor de asociacion extra-estético mas importante del poema y el motor que
impulsa las acciones sociales practicas. Los valores asociados al concepto de amistad
son: la felicidad, la dulzura y la gallardia, relacionados también con buenos
sentimientos y acciones loables. La cancion presenta un tema musical instrumental
recurrente (un leitmotif) que representa a los pajaros y a los demas animales y flores
del poema, y que funciona como un elemento didactico de evocacion.

Elementos hegemonicos: El poema trata de introducir el concepto de “estar en
armonia con la naturaleza” como una nocidon fundamental, que debe ser incorporada
en la tradicion cultural y social de los costarricenses. El “buen ciudadano” debe ser
sensible a la naturaleza y desarrollar un sentimiento de amor por ella, que le permitira,
en ultima instancia, desarrollar lazos de afecto y amistad con sus congéneres. No hay
presencia de instituciones identificables. La tendencia ideoldgica naturalista del
poema fomenta una mayor conexion del hombre con la vida silvestre.

Elementos literarios: El texto utiliza los elementos formales de la lengua artistica y
un léxico que no es habitual en el registro coloquial infantil (como en la frase “tu eres
copo de belleza de la fértil sementera”). El texto estd cargado de metaforas e imagenes
estereotipadas de animales y plantas. El titulo de la obra, “La flor de mis amores”, se
presenta a modo de sentencia o refran una unica vez, al final del poema. La reiteracion
de las palabras “flores” y “canciones” es recurso evocador y musicalizador. La
versificacion, cuatro cuartetas octosilabas con rima consonante en los versos pares

(abab), es caracteristica de la tendencia literaria modernista.
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3.3.3 Analisis de la cancion “Canto del pastor”

3.3.3.1 Antecedentes

El “Canto del pastor” forma parte de la obra infantil “Noche buena”, que viene incluida
en el folleto Tres dramatizaciones escolares, publicado en junio del afio 1948. La “Noche
buena” estd basada en un tema navidefio tradicional y consta de tres canciones: “Canto del
pastor” (para canto solo), “Villancico” (coro tradicional) y “Venimos a adorar, oh Virgen
Maria” (para solistas y coro). Completan el folleto otras dos dramatizaciones: ‘“Madrecita”
(para grados inferiores) y “Ballet de las rosas” (para grados superiores). El texto poético es
del costarricense Napoledn Martinez Leiva, quien publicd éstas y otras dramatizaciones en el
folleto titulado Sonrisas de los niiios (1947)." La obra Tres dramatizaciones escolares se
publicé en un momento politicamente convulso: la Guerra Civil de 1948, y se encuentra entre

las ultimas publicaciones que hiciera Prado como Director Técnico de Musica.

3.3.3.2 Analisis del estilo musical®®

A) Sonido (S): La cancion “Canto del Pastor”, fue escrita para un nifio solista,
acompafiado por un coro de “nifios de varias edades” (segin la indicacion del
compositor), razoén por la cual, se clasific6 como Coro de nifios y solista. E1 dmbito
vocal es amplio (una novena) y el acompafiamiento, escrito para piano, tiene una
complejidad sonora muy reducida. La tnica indicacién dindmica de toda la cancion es
un “piano” (p) al principio de la pieza, por lo cual se consider6 el disefio dinamico
como terraza. La textura/ trama corresponde a melodia con acompariamiento.

B) Armonia (A): La cancion trascurre en la tonalidad unificada de Do Mayor. No hay
cambio de tono o de modo. La relaciéon armonica directa involucra los tres acordes
fundamentales: tonica, supertonica y dominante. La relacion armonica indirecta, en
cambio, se basa en el acorde de La Mayor 7, que funge como acorde de paso y como

dominante secundaria del acorde de Re menor (IV grado).

19 Pocos datos se lograron recabar sobre la vida y obra literaria de Napoleén Martinez Leiva. Se sabe que

se gradu6 de maestro y laboraba como “Visitador de Escuelas” en la provincia de Cartago. El folleto Sonrisas
de los nifios tuvo amplia divulgacién (por su cardcter de texto oficial). Martinez aparece entre los normalistas
graduados en 1930 (Escuela Normal de Costa Rical933, 27).

20 . . P . .
La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 12 (a, f,
g).
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Figura n° 41. Fragmento armonico de la cancién escolar “Canto del pastor”, de Alcides Prado

La nota Si bemol, que se adiciona a este acorde alterado, produce la sensacion de
modulacion momentanea a Re menor, y es una las pocas disonancias que aparece en
la cancion (ver Figura n® 41). El ritmo de cambio de acorde es constante y la
complejidad vertical es minima. La organizacion contrapuntista revela un arreglo
polifénico muy sencillo.

C) Melodia (Me): El contorno melddico es ondulado, con frases cortas, de 2 compases
de extension. El Tema melddico A estd compuesto por 4 frases simétricas que resultan
de la repeticion secuencial de la frase 1A, con algunas variaciones ritmicas y
melodicas (1A', 1A%, 1A”). El Tema A se repite completo, con una segunda letra. El
Tema melddico B no es, estrictamente, un tema contrastante, debido a que deriva,
ritmica y melddicamente, de la frase 1A y de sus variantes. Al igual que el Tema A,
estd compuesto por 4 frases simétricas que progresan, secuencialmente, a partir de la
frase 2B (ver Figura n° 42). El Tema B se repite (con dos casillas distintas) y regresa
al Tema A, que finaliza con una coda. La nota final (Do 6) estd ubicada en la parte
alta del registro melodico, que comprende una novena mayor (de Do 5 a Re 6). El

modelo de continuacion es de recurrencia.
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Tema A
r - - 3
1 secuencia de 1A (lAl) 2% secuencia de 1A (1A2) 3" secuencia de 1A (1A7)
frase 14 (con variacion melodica) (con variacion ritmico- melédica)
o) | | . p— ——
T | | T | | | | T 11 | | | | T T T 1 L
I I 1 I I I I. I 1 I ]
ry) ] — ~_
Tema B
frase 1B frase 2B frase 28" secuencia de 2B’ secuencia de 2B (2B2) )
(variacion) | 1 | 5.

Figura n° 42. Temas melddicos de la cancion escolar “Canto del pastor”, de Alcides Prado

D) Ritmo (R): El mddulo ritmico mas importante es el motivo. Se presenta un motivo
unico, de dos compases de extension, que se repite, igual o con una pequefia
variacion, a lo largo de toda la pieza. Este motivo ritmico primario estd compuesto
por cuatro corcheas y dos negras, con una variante: corchea con puntillo y
semicorchea, dos corcheas y dos negras, tal como se aprecia en la Figura n® 42. El
disefio ritmico de cambio es intermedio (TrTC). El tempo Andante (indicado con la
abreviacion Adt. al principio de la pieza) es un tempo medianamente lento, que se
mantiene regular a lo largo de la obra. La métrica de 2/4 se mantiene regular a lo
largo de toda la cancidon. Las interacciones obedecen al ritmo armonico y el tejido es
homoritmico. El ritmo general se asemeja al de una “habanera”.

E) Crecimiento (C): No se distinguen articulaciones. La forma de la obra es ABA' (mas
exactamente, A[AJBA"). Las vocales y consonantes no tienen un efecto potenciador
sobre la estructura melddica, ni se percibe algin tipo de realce armonico de las
palabras. La influencia de la entonacion de las palabras sobre la melodia es baja. El
ajuste del ritmo literario a la estructura ritmica de la pieza es de nivel medio, pero la
métrica poética no coincide con la métrica musical. La adherencia del texto a la
musica es pobre y los cambios de caracter casi inexistentes. La repetitividad es alta

(cercana al 50% del texto).
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3.3.3.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

)

Analogia tematica:
Asunto: Relato navideno tradicional

a
b. Tema: Celebracion de la Noche Buena (vispera del nacimiento de Jesus)

e

Subtema: La alegria e inocencia espiritual de los nifios

o

Argumento: Un Pastor (solista) describe la tradicional Noche Buena y las
expectativas que tienen los nifos la noche que antecede a la Navidad.

Analisis general: Es una canciéon monotematica, del tipo cancion con motivo. La
forma del poema es homogénea, con estrofas regulares de seis silabas cada una, con
rima asonante en los versos pares. Destacan como recursos tematico-formales, los
estereotipos, los similes, las analogias y las metéaforas.

Elementos éticos: El principio orientador es la idealizacion de la nochebuena y los
sentimientos que despierta. No se evidencia ninguna problematica moral. Algunos
acontecimientos naturales, como la floracion de la plantas y el firmamento nocturno,
son utilizados para elaborar la atmésfera milagrosa de la obra. El proyecto ético se
puede describir de la siguiente manera: los eventos celestes y naturales se vuelven
sobrenaturales en nochebuena, para alegrar el alma pura de los nifios. Los valores
mas destacados son: la alegria, la belleza y la blancura. Que remite a la ausencia de
pecado y a la idea de “pureza” e “inocencia” del alma del nifio. Se evidencian
actitudes de tolerancia a los “elementos sobrenaturales” de la Nochebuena. La
magnitud del evento justifica el sentimiento de alegria y espiritualidad generalizado.
El concepto ideologico subyacente es de indole religiosa.

Elementos estéticos: El valor formal mas importante es la belleza, que se manifiesta
en tres formas: la belleza de la naturaleza, la belleza del firmamento nocturno y la
belleza del alma del nifio, siendo esta ultima la mas importante de todas. El valor de
asociacion es la alegria, que se genera a partir de los sentimientos que surgen de la
belleza circundante, la cual contagia a nifios, adultos, y hasta a los elementos y

fenomenos naturales (“la alegre noche”, “sonrisas doquier”, “sonrisas de nifio”,
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“cascadas de risas”). El valor utilitario de la cancion reside en su teméatica navideiia,
muy apreciada en los cierres de curso lectivo y de disfrute popular.

D) Elementos hegemonicos: La celebracion de la Nochebuena, una de las tradiciones
populares mas arraigadas en Latinoamérica, estd ligada a las creencias religiosas de
los pueblos de habla hispana. En este caso, se evidencia la influencia de dos
instituciones: el sistema educativo estatal y la tradicion religiosa.”’ La tendencia o
formacion del texto es de caracter religioso, aunque enfocada desde una perspectiva
popular.

E) Elementos literarios: El texto literario utiliza los elementos de la lengua poética
coloquial, cuyas principales imagenes (metaforas y similes) provienen de la tradicion
navidefa costarricense, de origen catolico, que sugieren una atmosfera de alegria y de
pureza espiritual. No se evidencian sentencias o refranes. El autor del texto apela a
una serie de recurrencias acusticas (principalmente, anaforas del tipo retdrico), que
recalcan la naturaleza milagrosa de los eventos que tienen lugar en esa noche. La
versificacion utiliza un formato tradicional: cuatro cuartetas de seis silabas cada una,

con rima asonante en los versos pares (abab).

3.3.4 Analisis de la cancion “América libre”

3.3.4.1 Antecedentes

La cancion escolar “América libre”, aparece publicada, por primera vez, en el folleto
Album de canciones y miisica costarricense (e himnos de Centroamérica) (1958), que
coincide con el primer periodo presidencial de José Figueres Ferrer (1953 -1958). La cancion
aparece, posteriormente, en el folleto Cantemos: dlbum para la Ensefianza Media (1965). El

texto literario de la marcha es de Rosendo de Jestis Valenciano Rivera.?

21 . . 9 . .
La relacién de la Iglesia Catdlica Romana con el Estado costarricense se consigna en el segundo

capitulo del Pacto Social Fundamental Interino de la Provincia de Costa Rica o Pacto de Concordia (1821-
1823), que se mantiene vigente hasta nuestros dias, merced al articulo 75 de la Constitucion Politica de 1949.
Esto contrasta con la condicién secular de la educacion costarricense, decretada durante los gobiernos liberales
de préspero Ferndndez y Bernardo Soto, y los grandes conflictos que surgieron entre el Estado y la Iglesia
Catdlica durante la segunda mitad del siglo XIX. (Quesada 1990, 14).

2 El Canénigo Rosendo de Jestis Valenciano Rivera (1871 — 1962), fue un personaje polifacético y figura
venerable del Clero Costarricense; ademds de escritor, poeta, cantante y compositor. Fue ordenado sacerdote por
el obispo Bernardo Thiel el 2 de agosto de 1894 y laboré como Capelldn, Maestro de Catecismo del Servicio
Doméstico, Cura Parroco, Canénigo del Venerable Cabildo, Mayordomo de la Inmaculada Concepcion, Prelado
Doméstico (designado por S. S. Pio XII, 1954) y profesor de Literatura y otras asignaturas en el Colegio
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3.3.4.2 Analisis del estilo musical®

A)

B)

Sonido (S): La marcha “América Libre” fue escrita para coro y solista (coro-solista-
coro). Posee un ambito vocal amplio dentro del rango de las voces infantiles y
juveniles. El acompafiamiento de piano, de estilo marcial, es de mediana complejidad.
Predomina la forma de ferraza en las dindmicas, aunque hay algunas con forma de
pendiente. La textura/trama es melodia con acompariamiento.

Armonia (A): La pieza inicia en la tonalidad unificada de Fa mayor, modula a Si
bemol mayor y retorna a Fa mayor. No hay cambio de modo. La relaciéon armdnica
directa sigue dos modelos principales: tonica — supertonica — dominante; y tonica —
dominante — tonica. Con respecto a la relacion armoénica secundaria, destacan dos
acordes secundarios: Sol bemol mayor, un acorde prestado en la tonalidad de Si
bemol mayor (ver Figura n° 43) y Do mayor, un acorde de dominante de la
dominante, utilizado al final de la primera seccién. El entramado armonico es
homofonico y la polifonia sencilla. El ritmo de acorde es constante al principio y se

acelera en la segunda parte. La complejidad vertical es de nivel medio.
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Figura n° 43. Fragmento arménico de la segunda parte de la cancién escolar “América libre”, de

Alcides Prado

Seminario (por espacio de 22 afios). Fundé y dirigié los semanarios el “Eco Catélico” (1899-1901) y el “Orden
Social” (1902-1909); las revistas mensuales “La Mujer Cristiana” (1906 -1907) y “La Infancia” (1912); y
cofundador del diario “La Epoca” (1910). Su obra, como compositor, es poco conocida. Consta, mayormente, de
canciones e himnos religiosos, como el de Santa Cecilia y el de Cristo Rey (1953). Compuso once misas. En el

campo

literario destacan sus articulos: “El problema de la Educacién sexual” (1910), “Elogio finebre de S. S.

Pio X” (1914), “Protestantismo fanfarrén” (1928), “Devocionario del cristiano para las familias catdlicas”
(1930) y “Coémo se escribid la misica del Himno Nacional de Costa Rica (1950).

23

i).

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 12 (a, h,
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Tema melédico A (pregunta)
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Figura n° 44. Temas melodicos A y B de la canciéon “América libre”, de Alcides Prado

C) Melodia (Me): El contorno melddico es quebrado, con frases largas, de cuatro
compases de extension. Cada tema estd compuesto por 4 frases simétricas. El Tema
melédico A, consta de una pregunta (A') y una respuesta (A?). Todas las frases del
Tema A, con excepcion de las frases 2A y 3A, son variaciones y secuencias de 1A. El
Tema meldédico B, también consta de una pregunta (B' ) y una respuesta (B?). Las

frases 1B y 2B derivan de la frase 1A. La respuesta del Tema B se desarrolla a partir
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de variaciones de las frases 3A y 2 A (ver Figura n°® 44). El rango melddico vocal es
de una novena mayor (Do5 a Re 6) y la nota final (Fa 5) se ubica en el centro de la
misma. El modelo de continuacion es de recurrencia.

D) Ritmo (R): El modulo ritmico predominante es el motivo: negra, corchea y negra con
puntillo, que le imprime a la cancién un caracter marcial. El modelo de tension es
intermedia (TrTC). La indicacién Marcha sugiere un tempo de mediano a rapido, que
tradicionalmente se desacelera en la parte del solista, para acelerarse nuevamente en la
entrada del coro. La métrica de 6/8 es regular y las interacciones ocurren por ritmo
armonico. El tejido es homoritmico.

E) Crecimiento (C): Es una obra tripartita, ABA, con estructura estratificada. El efecto
del sonido de las vocales y consonantes sobre la articulacion melddica y ritmica es de
nivel alto, lo mismo que entonacion de las palabras sobre la estructura melddica y el
grado de adherencia texto-musica. En cambio, la evocacion de las palabras por medio
de acordes, la influencia del ritmo y del metro poético sobre la métrica musical y la
representacion de los cambios de caracter de poema son de nivel medio. La

repetitividad de palabras es baja.

3.3.4.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
a. Asunto: Apologia
b. Tema: La libertad y soberania del continente americano

Subtema: El destierro de la tirania

S

Argumento: Los ciudadanos del continente americano juran, como un solo
pueblo, mantener la libertad, la paz y la unién de esta tierra, contra la tirania y
la esclavitud.

Analisis general: Se trata de una cancion monotematica con tema desarrollado, y se
ubica dentro de las series homogéneas. Entre los recursos temadticos destacan las
formulas estereotipadas (principalmente, formulas de la poesia apologética). El poema

es también un juramento, que destierra cualquier forma de tirania y esclavitud.
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B)

)

D)

E)

Elementos éticos: El principio orientador del poema es la libertad del pueblo
americano. La problemdtica moral recae en la tirania y la esclavitud, conceptos
antagonistas de idea de la /ibertad sobre los cuales se emite un juicio de valor. El
proyecto ético es un juramento de lealtad patriotica, que realizan los ciudadanos del
continente americano. Los valores éticos mas destacados del poema son: /libertad,
amor, fe, paz, union, lealtad, honor, felicidad. Se evidencia un sentimiento de
aceptacion y tolerancia para los patriotas leales y un rechazo total a quienes no
defienden su patria. La base ideoldgica es liberal.

Elementos estéticos: Destacan dos valores formales, que se enlazan con la idea de
“belleza espiritual”, la libertad y la lealtad, a los que se incorpora el honor. El
principal valor de asociacion es la pureza espiritual que exhibe el continente
americano (representado con el simil “América virgen”), que debe ser salvaguardada,
por los patriotas leales, de aquellos que traten de mancillarla. El valor utilitario de la
cancion radica en su funcién como himno patridtico, de orden continental.

Elementos hegeménicos: El concepto hegemonico central, de ideologia liberal, es el
rechazo al despotismo y la tirania. La “noble América libre”, la “América virgen”, el
“[...] gran continente que abomina cadenas de esclavo” s6lo puede existir en libertad
y depende enteramente del patriotismo y lealtad de sus ciudadanos. El poema
reivindica las luchas por la independencia territorial y politica del continente
americano frente a un tirano an6énimo (“El tirano que azota inclemente y destruye el
don libertad”), que puede aludir tanto a la “Madre Espafia”, como a las potencias
econdmicas del imperialismo moderno. No hay referencia a instituciones especificas.
Elementos literarios: La lengua poética del texto es de estilo artistico y emplea
formulas de la poesia apologética, como la expresion “Salve a Ti”, un recurso
frecuente en la lirica tradicional que, a manera de refran, refiere a una alabanza
extrema o una invocacion de estilo directo. Entre las principales imégenes destacan
los similes ( ““... oh América virgen” y “la sangre del gran continente”), las metéaforas,
las alegorias ( “el tirano que azota inclemente) y los simbolos, que el autor utiliza
para personificar al continente americano. La intensificacion se logra por medio de las
interjecciones y recurrencias del tipo de la andfora. La versificacion es regular: cuatro

cuartetas de diez silabas cada una, con rima libre.
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EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

4.1 Lineamientos generales del capitulo IV

El corpus de ocho canciones escolares escogidas para el capitulo IV corresponde a las
obras de los compositores panamefios Gonzalo Brenes Candanedo (1907 — 2003) y Julia
Bermudez Alemén (1920 — 2013). Las obras escolares de estos dos creadores poseen un
ardiente espiritu nacionalista, que se evidencia en la gran cantidad de elementos de la musica
popular y folkldérica de Panamé que incluyen. Al igual que para los dos capitulos anteriores,
el analisis del estilo musical y de los campos semanticos del texto literario estan limitados a
cuatro canciones escolares por compositor y la metodologia de andlisis consiste en la
aplicacion de las dos herramientas predeterminadas: el Instrumento de analisis del estilo
musical en las partituras de las canciones escolares y el Instrumento de analisis de los
campos semanticos que componen los textos de las canciones escolares.

Gonzalo Brenes Candanedo, el padre de la musica escolar de Panama, realizo sus estudios
musicales en Leipzig, Alemania, los cuales concluyo en el afio 1931; razén por la cual, sus
canciones escolares presentan una admirable combinacion de elementos ritmicos, arménicos
y melddicos de la musica del siglo XX, con los aires folkldricos de las distintas culturas
regionales panamenas, destacando entre éstos “la influencia de giros melddicos de tuna o de
tamborito, de la saloma o del aire de mejorana” (Bonome y Johnston, 1993, 47). Brenes
también fue un estudioso del fendmeno folklérico panamefio y escribié una serie de
importantes investigaciones sobre distintos aspectos de ese campo.

La compositora Julia Bermudez Alemén, por su parte, dedicd su vida entera a la
educacion musical de nifios pequefios, en el Kinder Musical Obarrio, una institucion que ella
misma fundd. Al igual que Gonzalo Brenes, Bermudez desarrolld un repertorio musical
adecuado para los niveles preescolares y escolares, que incluye elementos propios del medio
musical, cultural e ideologico panamefio. Las canciones escolares de Julia Bermtdez, que
exceden las pocas que aparecieron en los dos folletos publicados en la década de 1960,
incorporan elementos de la musica popular y folklorica panamefia, pero se mantiene dentro
de los limites de los cénones compositivos de la tradicion musical escolar para niflos
pequefios: los ritmos y melodias sencillas y faciles de recordar, unidos a letras también

sencillas, pero con gran contenido ideologico.
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4.2 Las canciones escolares de Gonzalo Brenes Candanedo (1907 —2003)

De las cuatro piezas escogidas para efectuar el analisis musical y textual de las canciones
escolares de Gonzalo Brenes, las tres primeras pertenecen al primer volumen del libro
Tonadas del tropico nifio para voces infantiles y piano (1955), una colecciéon de 18
canciones, algunas de las cuales fueron publicadas, previamente, en los folletos Las voces
matinales, Arrullos de hamaca y Ronda de nifios, impresos por la Editorial de México, en el
afio 1946." La iltima cancion es una publicacion separada, aparecida en la edicion 1957 de la
Revista de educacion. Los titulos de las cuatro canciones escogidas son: “Tonada del lorito
real” (1940), con letra de Ofelia Hooper; “Cantan las cigarras” (1943) , con letra del poeta
costarricense Fernando Lujan ; “Tonada de la lunita nueva” (1947), con letra de Maria
Olimpia de Obladia y “Arrullo para la muieca desvelada” (1957), con letra de Hersilia

Ramos de Argote.

4.2.1 Analisis de la obra “Tonada del lorito real”
4.2.1.1 Antecedentes

La cancion “Tonada del lorito real” (1940), fue publicada, por primera vez, en 1955,
durante el gobierno de Ricardo Arias Espinosa (29 de marzo de 1955 - 1 de octubre de 1956).
La musica de la cancidn estd basada en un ritmo autdctono panamefio, el tamborito.” El

poema utilizado es obra de Ofelia Hooper Polo,’ amiga y colaboradora de Brenes durante una

! De acuerdo con datos que brindé Gonzalo Brenes a los investigadores Bonome y Johnston, el libro

Tonadas del tropico nifio estaba constituido por 70 canciones escolares de diversas temdticas, divididas en tres
tomos, que abarcaban la totalidad de su obra en el campo de la musica escolar. Sin embargo, ni siquiera el
trabajo de investigacion de Bonome y Johnston arroja luz sobre la fecha de publicacién y el paradero de los
volimenes II y IIT (Bonome y Johnston 1993, 46).

2 El tamborito es una danza cantada, cuya base ritmica se ejecuta por medio de palmadas y tambores.
Data del siglo XVII y emerge como resultado del sincretismo entre las danzas espafiolas y los cantos y bailes
traidos por los esclavos africanos. La estructura vocal del ramborito es muy sencilla: estd compuesta por una voz
principal o canta-alante, que entona la melodia y marca el compds cantando un estribillo. Paralelamente, un
coro de mujeres responden cantando, mientras siguen la melodia con palmadas, estableciéndose una serie de
didlogos entre la cantalante, el coro y los tambores que marcan el ritmo (el “cajero” y otros tambores). El
tamborito es reconocido como la mas importante expresion del folclore panamefio (Zarate y Pérez 2002, 89).

} Ofelia Hooper Polo (1900 -1981) es una de las mas importantes poetisas panamefias del siglo XX.
Naci6 en la comunidad de Las Minas, provincia de Herrera, y destac6 como educadora y soci6loga rural.
Estudi6 en el Instituto Nacional, donde obtuvo los titulos de Maestra de Primera Ensefianza y Bachiller en
Humanidades (1927) y, en 1943, la Licenciatura en Ciencias Sociales y Econdmicas. A partir de la década de
1940 y hasta el dia de su jubilacién, Hooper se dedic por entero a la prictica de la sociologia rural, como
funcionaria del Ministerio de Agricultura, y se convirtié en una de las mayores impulsoras del cooperativismo.
Paralelamente, cultivo las letras, convirtiéndose en poco tiempo en una reconocida escritora de prosa y poesia.
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buena parte de su vida. El texto literario versa sobre el loro real, un ave tipica de la region

canalera, a la que es comun observar como mascota en los hogares panamefios.

4.2.1.2 Analisis del estilo musical®

A) Sonido (S): El timbre vocal utilizado en “Tonada del lorito real” es coro de nifios y

B)

solista y el dmbito vocal es amplio. El acompaiamiento estd escrito para piano y
presenta una complejidad sonora de nivel medio. Las dinamicas, dispuestas en forma
de terraza, son escasas: un mf (mezzoforte) al principio de la pieza y dos
indicaciones dinamicas especificas (legato para el piano y diminuendo para la parte
vocal). La textura/trama corresponde a melodia con acompariamiento.

Armonia (A): La cancion transcurre en la “tonalidad unificada” de La mayor, sin
cambios de modo o de tonalidad, y la relacion armodnica directa se basa en acordes de
tonica y dominante. No hay relacion armonica indirecta. El acompafiamiento revela
una acertada organizacion contrapuntistica del material tematico, en la que destaca un
leitmotiv’ (4 semicorcheas, la primera de las cuales es un acorde) que evoca al lorito
real, incorporado como parte del acompanamiento armoénico (ver Figura 45). El ritmo
de acorde permanece, relativamente, constante en la seccion A, con una sutil

aceleracion en la seccion B. Hay poca complejidad vertical y escasas disonancias.
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Figura n° 45. Estructura armoénica de la cancién “Tonada del lorito real”, de Gonzalo Brenes
Candanedo, mostrando el leifmotiv del lorito real (pentagrama superior)

Fuente: EnCaribe. Enciclopedia de Historia y Cultura del Caribe, “Ofelia Hooper. Ciencia Panam4” (Repiiblica
Dominicana: FUNGLODE, 2016 ), consultado 23 marzo, 2016, www .encaribe.org/es/article/ofelia-hooper/587.

4

C).

5

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 14 (a, b,

Para la definicién del término leitmotiv remitirse al glosario (Anexo 19).
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C) Melodia (Me): El contorno melddico tiene forma de terraza, con frases de dos

D)

compases y medio cada una. El ciclo lo completan cuatro frases asimétricas. La
posicion de la nota final (La 5) se ubica en la parte alta del rango melddico vocal, que
tiene una amplitud de intervalo de una 9* mayor (de La4 a Si5). El modelo de

continuacion es de recurrencia simple.

Tema melodico A

motivo melodico 14 motivo melodico Zli motivo melodico 24 motivo melodico 2A1(variacio'n y coda)
9 ﬁu# | - = = == = I% — I
&) r= ——
o ~__*

Tema melédico B

motivo melodico 1B motivo melodico 2B motivo melodico 1B motivo melodico ZB]
H et - " - ,
- ' —_— [ =T o]
g T e et =
5 o B e = PR

-

Figura n° 46. Temas melddicos A y B de la cancién “Tonada del Lorito Real”, de Gonzalo Brenes

El Tema A, estd conformado por dos motivos melddicos, que tienen como centro
gravitatorio la nota La 5 y que terminan descendiendo hasta el Do#5 por medio de una
coda. El Tema B esta construido con dos motivos que se alternan; el motivo melodico
1B, que comienza en la toénica y concluye en el acorde de dominante y el motivo
melodico 2B, que es una variante del motivo melodico 2A (ver Figura 46). Estos dos
motivos alternantes (solista-coro) se ejecutan dos veces en la primera exposicion del
Tema B y cinco veces en la segunda exposicion, con la que finaliza la obra.

Ritmo (R): La pieza esta construida con tres motivos ritmicos principales: el motivo
ritmico 1, el motivo ritmico 2, y el motivo ritmico 3, que varian por medio de
retrogradaciones, aumentaciones y fragmentaciones. El motivo ritmico 4 se utiliza
unicamente para el leitmotiv del lorito real (ver Figura 47). El disefio de cambio es de
tension inicial (TCTr). La indicacion, Animato 1= 88, refiere a un tempo moderado. La
métrica de 2/4 permanece regular a lo largo de la pieza. La interaccion se producen

por ritmo de contorno y el tejido es homoritmico.
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motivo ritmico 1 motivo ritmico 2 motivo ritmico 3 motivo ritmico 4
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Figura n° 47. Motivos ritmicos de la cancién “Tonada del lorito real”, de Gonzalo Brenes

E) Crecimiento (C): La forma de la cancién es ABAB', una variante de la forma binaria
AB. No se observa ninguno de los tipos de articulacion establecidos. El sonido de las
palabras refuerzan vigorosamente la energia de la canciéon. La entonacion, el ritmo y
la métrica del poema tienen gran influencia sobre la musica y viceversa; y la
adherencia entre el texto y la musica, asi como el tratamiento del cambio de caracter,
también son de nivel alto. La repetitividad es muy alta, mas de la mitad del texto se

repite.

4.2.1.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: juego y baile infantil

a
b. Tema: el lorito real (representacion poética)

e

Subtema: el baile tradicional (asociado al ritmo de la cancion)

e

Argumento: Los nifios invitan al lorito real, (un ave silvestre, comin en

muchos hogares panamefios), a bailar con ellos.
Esquema general: La cancién es monotematica, del tipo cancion con motivo. El texto
se ubica dentro de las series homogéneas (a pesar de la distribucion irregular de las
estrofas), con una versos de cinco silabas. Las formulas estereotipadas, metaforas y
similes son los recursos tematico-formales mas utilizados. La obra también podria
ubicarse entre las especies singulares, como cancion dialogada.

B) Elementos éticos: El principio orientador principal es el baile, que motiva a los niflos
a practicar valores como: el comparierismo, la alegria y la empatia. El baile, en tanto
elemento de interaccion social para la expresion de los sentimientos humanos a través

del movimiento, puede considerarse un valor en si mismo. La problematica moral se
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)

D)

E)

centra en las costumbres humanas de aprisionar esta especie de ave para convertirla en
una mascota. A pesar de lo anterior, el proyecto ético promueve dos tipos de
actitudes: el respeto por las tradiciones folkloricas regionales y la interaccion entre
dos especies vivas distintas. Este proyecto justifica también el principio de actuacion
del texto: el bailar juntos. No se evidencian juicios morales. La alegria (expresada
por medio del baile y el canto) es el eje de vida y de comportamiento ideologico.
Elementos estéticos: El valor formal fundamental del poema gira alrededor de la
belleza natural del lorito real. El plumaje verde y amarillo del loro, su larga cola y su
pico amarillo, que son una alegoria de la riqueza cultural panamefia, cuya expresion
mas emblematica es el baile y la alegria festiva. El valor de asociacién mas importante
del poema es el baile (coligado a la cancidén), que se emplea como un elemento de
interaccion social y disfrute de la tradicion folklérica. El valor utilitario de la cancion
reside en su aplicacion practica como “cancidn bailable” del colorido paisaje cultural
panameiio, por medio del pegajoso ritmo del tamborito.

Elementos hegemonicos: La tematica del lorito real refuerza el proceso de
construccion de la identidad nacional panamefia. La tradicion folklorica asociada al
baile del tamborito (que sirve de base ritmica a la cancidn) estimula el sentimiento
nacionalista en los nifios. No se evidencian instituciones en el texto literario (aunque
la tradiciéon folklorica podria interpretarse como instituciéon en si misma). La
tendencia ideologica mas importante es el nacionalismo, que utiliza el juego, el baile,
el canto y la alegria como metéforas de la cultura popular panamena.

Elementos literarios: El texto utiliza el lenguaje coloquial y una estructura formal
dialégica para plasmar imagenes coloridas, por medio de la representacion y la
metdfora. Los elementos considerados “nacionales” actian como  elementos
paremiologicos. La intensificacion se origina en la reiteracion. La versificacion esta
organizada en 4 cuartetas irregulares, con versos de 5 silabas y rima consonante
(abab), y una seccion final, en la que predominan las frases pequefias y aisladas del

solista, a modo de pregdn, frente a la frase repetitiva del coro: “ven a bailar”.
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4.2.2 Analisis de la obra “Cantan las cigarras”
4.2.2.1 Antecedentes

La cancion “Cantan las cigarras”, fue compuesta en el afo 1943 e incluida en el primer
tomo del libro Tonadas del tropico nifio. Posteriormente, fue publicada en la revista
mexicana Centroamericana: revista cultural del Istmo, en 1957. La letra de la cancion es del
poeta costarricense Fernando Lujan y pertenece a la antologia titulada Poesia infantil,
publicada en 1941.° La cancién esta planteada como una canciéon de cuna, con una
ambientacion en tonalidad menor, en la cual el monétono canto de las cigarras adormece a los
arbolitos del naranjal, como analogia del repetitivo canto de la madre que procura dormir a

sus hijos pequefios.

4.2.2.2 Analisis del estilo musical’

A) Sonido (S):. El timbre vocal es coro de nirios al unisono y el ambito vocal reducido.
El acompanamiento, escrito para piano, posee una alta complejidad sonora, que se
combina, de manera admirable, con una apacible naturalidad temadtica. Las escasas
dindmicas tienen forma de ferraza y se escriben unicamente para el acompafiamiento
(pianisimo (pp), a lo largo de la cancion, y (ppp) al final de la pieza). La textura/trama
se ubica como melodia con acompariamiento.

B) Armonia (A): La cancidn esta en la tonalidad unificada de Mi menor.® La relacion
armonica directa se basa en los acordes de la escala de la tonalidad menor, mientras
que la relacion indirecta apela a los acordes alterados (Aal), principalmente al acorde

de dominante que aparece de varias maneras: como acorde menor, como acorde de

6 Fernando Lujan (1912 -1967) nacié en San José, hijo de una familia acomodada. Su condicién

econdmica le permiti6 llevar un vida itinerante por México, Nicaragua, Venezuela y Guatemala, donde se quedé
a residir por varios afios. Figura entre los poetas costarricenses mds importantes del siglo XX, junto a Arturo
Echeverria Loria (1909- 1966), Isaac Felipe Azofeifa (n. 1909- 1997) y Alfredo Cardona Pefia (n. 1917). Su
gusto por las obras de los poetas Rafael Alberti y Juan Ramén Jiménez, que compartié con su amigo, el escritor
y artista del grabado Francisco Amiguetti, hizo que se inclinara hacia el estilo poético neopopularista. Entre sus
obras literarias destacan los titulos: Tierra marinera (1940), Poesia infantil (1941), Oda a las ruinas de Copdn
(1963), La flauta de piedra (1963), Anochecer de otoiio (1964), Himno al mediodia (1964), y Musgo en la
piedra (1965). Muri6 el 30 de abril de 1967, en Tegucigalpa, Honduras. Fuente: Editorial Costa Rica, Fernando
Lujdn (San José: [Editorial Costa Rica, Catdlogo, 2016), consultado 23 marzo, 2016,
www editorialcostarica.com/escritores.cfm?detalle=1098.

7 La letra, la musica y el respectivo anélisis musical de esta cancioén se encuentran en el Anexo 14 (a, d,

e).

8

Aunque finaliza con el acorde de Mi mayor (tercera de picardia).
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)

dominante con sétima (con la tercera alterada), con la quinta disminuida, y en muchos

casos, sin la tercera del acorde (ver Figura n° 48).

motivo musical del ritornello "ay amor"
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Figura n° 48. Fragmento armonico de la cancién “Cantan las cigarras” de Gonzalo Brenes C.,
mostrando el acorde de dominante en distintas configuraciones, una mutacién transitoria al

acorde de Mi mayor y el motivo musical asociado al ritornello poético “ay amor, ay amor”

Aunque el compositor recurre a una modulacidn transitoria y una mutacion, en dos
tramos de la obra, no se puede hablar de cambio de modo, ni cambio de tonalidad. La
frecuencia de cambio de acorde muestra el patron aceleracion - desaceleracion -
aceleracion. La complejidad vertical es alta, por el uso de acordes alterados y escalas
de tendencia impresionista. La frecuencia de disonancia es baja y refiere,
principalmente, a notas pedales.

Melodia (Me): La melodia tiene un contorno quebrado, con frases medianas, de 2
compases y medio de duraciéon. La cancion evidencia, Unicamente, un Tema
melddico A dividido en dos frases: pregunta (1A) y respuesta (2A). La respuesta se
repite completa después de una pequeia seccidn transicional o leitmotiv, en la que se
recita el texto “jAy amor!, Ay amor!”, un lamento (introducido por el compositor)
que no forma parte del poema original. E1 Tema melédico A' estd formado por dos
frases que derivan, por variacion tematica, de la frase 2A. La cancion finaliza con una
pequenia coda, compuesta por dos frases: la frase 1B (que se escucha en la
introduccion y es distinta de las frases del Tema A), y el mismo /leitmotiv con el que

finaliza el Tema melddico A (ver Figura n® 49). La nota final es Mi 5, la més baja de
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la melodia, y la amplitud de intervalo total es de una séptima menor. El modelo de
continuaciéon melddica es el de desarrollo, donde la variacidon es la técnica de
composicion principal.

Tema Mel6dico A

frase 1A (pregunta) frase 2A (respuesta) frase transicional o leitmotiv

ﬁl\ " . " _ o]

Tema Melédico A Coda

2 o L
frase 2Al(variacio'n) frase 2A” (variacion) frase 1B leitmotiv

Figura n° 49. Temas melddicos de la cancién “Cantan las cigarras” de Gonzalo Brenes

D) Ritmo (R): El mddulo ritmico predominante es el motivo. Hay tres motivos ritmicos
predominantes y sus variantes: el motivo ritmico a, compuesto por anacrusa de cuatro
semicorcheas y dos corcheas (o semicorchea-corchea con puntillo), el motivo ritmico
b, compuesto por anacrusa de corchea con puntillo-semicorchea (o dos fusas) y negra
(que hemos denominado leitmotiv); y el motivo ritmico c, compuesto por anacrusa
corchea-dos semicorcheas (o a veces, silencio de corchea-dos semicorcheas), seguida
de dos corcheas, que se utiliza en el acompafiamiento (ver Figura 50). El disefio de
cambio es de tension inicial (TCTr). El tempo es lento a través de toda la pieza y la
métrica de 2/4 es regular y constante a través de toda la pieza. Las interacciones se

producen por el ritmo de acorde y el tejido es homoritmico.

motivo ritmico a motivo ritmico b motivo ritmico ¢
|
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motivo ritmico a (varzante) motivo ritmico b* (variante) motivo ritmico ¢ (variante)

Figura n° 50. Motivos ritmicos de la cancién “Cantan las cigarras” de Gonzalo Brenes
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E) Crecimiento (C): La articulacion se produce por estratificacion. La forma es

monotematica: AA'. La relacién entre el sonido de las palabras y el contorno
melddico es alta, lo mismo que la evocacion de las palabras, que se efecttia por medio
de acordes significativos. La influencia de la métrica y el ritmo del poema sobre la
musica de la cancion también es alta. Sin embargo, la adherencia de la musica al
poema y la fidelidad para reproducir musicalmente los cambios de caracter, es de
caracter medio. La repetitividad de la letra de la cancidon es muy alta: méas de mitad

del texto son repeticiones.

4.2.2.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
a. Asunto: arrullo
b. Tema: evocacion del canto de las cigarras en los naranjales

Subtema: la hora de dormir

e

o

Argumento: los arbolillos de naranja (y, por analogia, los nifios) se adormecen
con el canto de las cigarras

Analisis general: Esta cancion de cuna utiliza la idea del monotono canto de las
cigarras para inducir al suefio. Se trata de una cancion monotemdtica con motivo. Se
ubica entre las series homogéneas y utiliza como principal recurso tematico-formal la
reiteracion de varios fragmentos textuales, a manera de rifornelo. El lamento “ay
amor”, introducido por el compositor al texto literario, puede interpretarse como una
idealizacion poética del largo y estridente sonido de las cigarras.

Elementos éticos: Hay dos motivos orientadores: e/ canto de las cigarras, que evoca
el monoétono arrullo de la madre; y el suerio inducido por dicho canto. El proyecto
ético presenta la idea de que todos, incluso los arboles, deben dormir a cierta hora.
No hay una problematica moral especifica. Los dos motivos orientadores son valores
en si mismos: el canto, como expresion del alma de todos seres humanos; y el suerio,
o el acto de dormir, aspecto crucial en la supervivencia de todos los seres vivos, tal

como lo expresa el poeta cuando dice: “si no se han dormido ya se dormiran”. No se
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evidencian actitudes de tolerancia o intolerancia, ni se emiten juicios morales. El
canto de arrullo de las cigarras se utiliza para justificar la cercania de la hora de
dormir. Tampoco se evidencian tendencias ideologicas.

C) Elementos estéticos: El concepto de belleza esta basado en la idealizacion del canto
de las cigarras. Por medio de la poesia, la persistente cacofonia de las cigarras se
convierte en un lamento que induce a los naranjales al suefio.” Se identifican dos
valores de asociacion: el canto, como actividad social colectiva de las cigarras, y e/
suerio, como necesidad corporal comun a todos los seres vivos. El valor utilitario se
expresa en tanto cancion de cuna.

D) Elementos hegemoénicos: La “hora de dormir” es una rutina, que se establece desde
la infancia, dada su importancia en el ciclo metabolico de los seres vivos superiores, y
por lo tanto, una parte importante de la tradicion cultural de cualquier pueblo humano.
El texto no registra instituciones especificas, tendencias o ideologias, inicamente se
percibe la influencia de la normativa social-hegemonica tradicional, que considera
importante el reforzamiento de este habito humano a nivel familiar y escolar.

E) Elementos literarios: El lenguaje poético del poema de Lujan esté relacionado con el
neopopularismo'’. Las imagenes se forjan por medio del simil (comparacion entre
conductas o acciones de los seres animados e inanimados), por medio de dos
actividades especificas: el canto y el suerio, las cuales se atribuyen a las cigarras y a
los arboles, respectivamente. La frase “Ay amor, ay amor”, funciona como un refran.
El elemento intensificador es la reiteracion simple de los versos completos. La

versificacion es sencilla: 4 cuartetas de seis silabas cada una, con rima asonante.

9 « . .. . .
La frase “Ay amor, ay amor”, que no encaja con el motivo infantil del poema, puede obedecer a la idea

del compositor de dotar de letra al motivo musical recurrente o leitmotif, como un recurso que emule la
monotonia propia de las canciones de cuna, en lugar de las frases estereotipadas, como “arrorrd”.

10 El neopopularismo, término acufiado por el profesor Federico Carlos Sainz de Robles, se aplica a una
corriente estética y de estilo, fundamentalmente andaluz, que surgié como una reaccion contra la literatura
demasiado elitista y universalista del modernismo y la frialdad y hermetismo de las vanguardias, especialmente
del ultraismo. Entre sus principales representantes se encuentran: Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca,
Gustavo Adolfo Bécquer, Antonio Machado y Alvarez, Antonio de Unamuno y Rosalia de Castro, entre otros.
Fuente: Alejandro Carrillo, neopopularismo (Prezi Inc., 14 agosto, 2013), 1, consultado 23 agosto 2015,
http://prezi.com/bbknz_rhd38y/neopopularismo/.
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4.2.3 Analisis de la obra “Tonada de la lunita nueva”

4.2.3.1 Antecedentes

La cancioén escolar “Tonada de la lunita nueva” fue compuesta en 1947, e incluida en el
primer tomo del libro Tonadas del tropico nifio. El poema original es de la escritora
panamena Maria Olimpia de Obladia, cuyos textos sirvieron de inspiracion a varias
composiciones musicales de Gonzalo Brenes.'' La cancion trae la indicacién “para cantar y
bailar batiendo palmas”, lo cual la convierte en una cancién dinamica, que conlleva un

ejercicio de expresion corporal.

4.2.3.2 Analisis del estilo musical'?
A) Sonido (S): El timbre vocal es coro de nifios al unisono’ y solista, y el ambito vocal
es amplio. El acompafiamiento, para piano, posee una alta complejidad sonora e
interpretativa. La dindmica de la cancion tiene forma de ferraza, la indicacion para
toda la pieza es forte ( /'), pero el acorde final es fortisimo ( ff'). La textura/trama es
melodia con acompaniamiento.
B) Armonia (A): La cancién permanece en la tonalidad unificada de Mi mayor, sin

cambios de modo o de tonalidad. La relaciéon armoénica directa utiliza los acordes de

" Maria Olimpia del Rosario Rovira (1891 -1985), conocida como Marfa Olimpia de Obladia, nacié en

Dolega, provincia de Chiriqui, el 9 de setiembre de 1891. Realiz6 sus estudios primarios y secundarios en
Dolega y David, y compuso sus primeros versos a la edad de diez afios. M4s tarde, ingresé a la Escuela Normal
de Institutoras en la ciudad de Panam4, donde se recibi6 en 1913. Sin embargo, su matrimonio con José de
Obladia Jované, en enero de 1918, la obligé a dejar la profesién de docente, aunque no sus aspiraciones
poéticas. Su obra literaria, que versa sobre el amor en sus distintas manifestaciones, los asuntos hogarefios, los
problemas humanos y las cuestiones patridticas, se recoge en cinco publicaciones: Orquideas (1926); Breviario
lirico (1929); Parnaso infantil (1948); Visiones eternas (1961) y Obra completa (1976). Llamada popularmente
la Alondra Chiricana, Maria Olimpia de Obladfa, ha sido objeto de numerosos tributos y menciones honorificas,
entre ellas, un hermoso homenaje llevado a cabo en el Teatro Nacional de Panamd, en noviembre de 1929, en el
que fue proclamada Maria Olimpia de Panamd. En 1951, fue recibida como Miembro de Niimero por la
Academia Panameiia de la Lengua, convirtiéndose en la primera mujer en ingresar a esta prestigiosa institucion,
afiliada a la Real Academia Espariola de la Lengua. Entre sus condecoraciones mds importantes estdn: la Orden
Vasco Niifiez de Balboa, en grado de Comendador, de 1a Republica de Panama (1976); la Medalla de Oro del
Club Kiwanis (1976); la Orden Belisario Porras, en grado de Gran Oficial (1983); 1a Augusta Cruz Insigne Pro
Ecclesia et Pontifice otorgada por S.S. Juan Pablo II (1983); y el galardén Rana de Oro (1985), otorgado por la
Asociacion de Estudiantes de la Universidad Santa Maria la Antigua. Maria Olimpia de Obaldia falleci6 en la
Ciudad de Panami el 14 de agosto de 1985 y fue sepultada en su pueblo natal, Dolega, Chiriqui. Fuente:
Chiricanos ilustres, Maria Olimpia de Obladia (Panama: ViveChiriqui.com, 2012 ), 1 , consultado 3 agosto,
2012, www.vivechiriqui.com/?page_id=703.

12 La letra, la musica y el respectivo andlisis musical se encuentran en el Anexo 14 (a, f, g).

1 A pesar de que, en los tltimos dos compases, la linea melddica vocal se divide en dos, no hay indicio

de que exista una estructura coral a dos voces.
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la escala mayor, principalmente, tonica y dominante, y ocasionalmente, la supertonica
(2do grado menor). No se evidencian acordes secundarios o ternarios. La organizacién
contrapuntistica recrea una polifonia sencilla. El ritmo de acorde se acelera al
principio de la obra, se desacelera en el medio y vuelve a acelerar hacia el final
(a/d/a). La complejidad vertical es mediana y no se evidencian disonancias.

C) Melodia (Me): El contorno de la pieza es quebrado, con una cierta tendencia
descendente. Surgen dos posibles interpretaciones respecto a la longitud de las frases
melddicas y la cantidad de temas, dependiendo de si se trata la pieza como una forma
bipartita (ABB'), 0 como una tripartita (ABC). Para efectos del presente estudio, la

primera opcion resulta la mas conveniente para el analisis de la pieza.
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Figura n° 51. Temas melddicos de la cancién “Tonada de la lunita nueva”, de Gonzalo Brenes

Con base en esta interpretacion, el Tema melodico A estd conformado por las frases
contrastantes /4 y 24, de 4 compases de extension (largas), divididas, cada una, en

dos semifrases, a modo de pregunta-respuesta. El Tema melddico B, construido con
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D)

E)

material melddico del Tema A y elementos nuevos, estd formado por las frases /By
2B. El Tema B se repite completo con una pequefia variacion final: la semifrase g
sustituye a la semifrase f (ver Figura n® 51). La cancion finaliza con el mismo
fragmento melddico- instrumental que sirvio de introduccion. La nota final (Mi 5) se
ubica en el registro mas bajo del espectro melddico vocal, y la amplitud total es de
una décima mayor (Si 4 a Re# 6). El modelo de continuacion es el de recurrencia
(aunque también podria considerarse como opcion, en menor grado, el modelo de
variacion).

Ritmo (R): El médulo ritmico més relevante es el sub-motivo, que se utiliza para
construir la estructura ritmica total. Distinguimos cuatro sub-motivos ritmicos
importantes: el de corchea-negra (1), el de tres corcheas (2), el de dos corcheas o
“dosillo” (3) y el de blanca con puntillo (4), con los que Brenes construye la base
estructural de la pieza, tal como se aprecia en la Figura n® 52. El disefio de cambio es
de tension inicial (TCTr). El tempo Allegro moderato se mantiene constante, a lo
largo de la cancion. El “dosillo” que Brenes introduce en el acompanamiento de
piano produce la sensacion métrica de un 3:2, vertical y horizontalmente, razén por la
cual la métrica es hemiolica. El tejido es poliritmico y la interaccidn es por ritmo de

textura (alternancias del tipo solo- tutti).

S (S I R £ +

Figura n° 52. Fragmento de la cancién “Tonada de la Lunita Nueva” de Gonzalo Brenes,

mostrando los cuatro sub-motivos ritmicos predominantes en el texto musical.

Crecimiento (C): El modelo de articulacién més usado es la estratificacion. Como

ya explicamos mas arriba, se considero la forma de esta cancién como bipartita, con
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repeticion de la segunda parte (ABB'). La utilizacion de los sonidos de las palabras
como intensificador del texto musical, la evocacion de palabras del texto por medio de
acordes y la influencia de la entonacion del texto literario sobre la melodia, son de
nivel medio. Por otra parte, la influencia del ritmo y del metro poético sobre los
elementos musicales es alta, lo mismo que la adherencia del texto poético al texto
musical. El impacto del caracter del texto poético sobre la parte musical es de nivel

bajo. La repetitividad del texto literario es alta (més de la mitad se repite).

4.2.3.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
Asunto: poema dialogado (solista-coro)

a
b. Tema: la luna nueva

e

Subtema: los juegos infantiles tradicionales

o

Argumento: los nifios piden a la luna nueva que se convierta en luna llena,
para poder jugar las rondas tradicionales (la Pdjara Pinta y Torito del huerto
verde).

Analisis general: Es una cancion monotemadtica con motivo. Se ubica entre las series
homogéneas, con estrofas regulares de ocho silabas cada una y rima asonante. La
cancion se ubica dentro de las especies singulares como cancion dialogada (solista-
COT0).

Elementos éticos: El principio racional orientador es la /una nueva (la fase oscura de
la luna), representada por el “cornezuelo” o “cacho” de la luna; que evoca, en este
caso, una problematica moral de fondo: la desigualdad social. Esta se evidencia
cuando los nifios en el poema piden al cornezuelo que “engorde” y vuelva a ser luna
llena, “para que en los campos pobres puedan los nifios jugar”. Un segundo principio
orientador yace en los juegos tradicionales panamerios y en la necesidad de que los
nifios los retomen, como parte importante de su identidad nacional. El proyecto ético
pide que la luna (llena) ilumine a todos (ricos y pobres) por igual. No se evidencian
actitudes de tolerancia o de rechazo, ni juicios de valor. El texto poético, unido a la

naturaleza colectiva del baile y del canto al unisono, sugieren valores como:
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)

D)

E)

comparnierismo, amistad e igualdad social. Se evidencia una inclinacién ideoldgica
nacionalista.

Elementos estéticos: La belleza, el valor formal fundamental, estd asociado, en este
caso, a la idealizacion de la luna (como propiciador de juegos) y a las imagenes (y los
nombres) de los juegos infantiles tradicionales. Los valores de asociacion mas
importantes se concentran en la funcion socializadora del canto y del baile, y en la
alegria que producen. El valor utilitario de la cancion reside, principalmente, en su
aplicacion ladica (como juego o ronda de nifios), pero también su funcién como
recurso identitario, en razén del llamado que hace, a la poblacion panamena, sobre de
la necesidad de rescatar los juegos tradicionales.

Elementos hegeménicos: La indicacion del compositor “Para cantar y bailar batiendo
palmas” evidencia la naturaleza socializadora de la cancion. Lo anterior, aunado a la
referencia directa que hace a los juegos infantiles tradicionales “Torito del huerto
verde” y “La Péjara pinta”, le imprimen a la cancién un cardcter de “manifiesto
social”. Se identifican tres tendencias ideologicas conscientes: tradicionalismo,
nacionalismo y socialismo, que confluyen en el texto poético por medio de simbolos e
imagenes, tanto concretas como subliminales.'* No se evidencian instituciones.
Elementos literarios: El poema utiliza, predominantemente, formulas de la lengua
coloquial dentro de un formato dialdgico (coro- solista), asociado al juego infantil que
evoca. La imagen del “cornezuelo de la luna” es una representacion de la realidad
cotidiana, que se refuerza por medio de un simil: la accion de engordar." El vocativo
“la laralda”, un recurso acustico tradicionalmente utilizado en canciones y juegos
infantiles, funge como factor de intensificacion (alegria). En el poema original, la
versificacion esta estructurada en dos cuartetas de 8 silabas, con rima asonante, pero

en la cancidn, la versificacion adopta un formato de didlogo y se amplia.

Tanto el compositor como la poetisa, participaron activamente en el rescate de la cultura panamefia y

comulgaban con las ideas socialistas (comunistas) de su época.

Se personifica a la luna como un ser vivo capaz de “engordar” (o crecer), lo puede interpretarse como

simbolo de salud y bienestar socio-econdmico. Esta personificacién de la luna, tradicionalmente femenina, actia
como un aglutinador o cohesionador social, asociado a las ideas de fertilidad, vida, y, en este caso, a la idea de
igualdad social.
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4.2.4 Analisis de 1a obra “Arrullo para la mufieca desvelada”

4.2.4.1 Antecedentes

La cancion “Arrullo para la mufieca desvelada” aparecid publicada en la Revista de
educacion, en septiembre de 1957. Segun palabras del propio compositor, la obra es parte del
repertorio del segundo tomo del libro Tonadas del tropico nifio, que se encontraba inédito en
ese momento. El poema original, obra de Hersilia Ramos de Argote,'® contiene dos estrofas

» 17

mas que no fueron incluidas en la cancion “por incongruencia ritmica con la melodia”.

Como el titulo lo indica, se trata de un arrullo compuesto para el medio escolar.

4.2.4.2 Analisis del estilo musical'®
A) Sonido (S): El timbre vocal de la cancion es coro infantil al unisono y posee un
ambito vocal adecuado. El acompafiamiento, para piano, se considera de mediana
complejidad sonora. Las dindmicas, con forma de ferraza, son escasas: p (piano) en la
introduccion, pp (pianisimo) cuando inicia el canto y p (piano) nuevamente en el

ultimo compas de la pieza. La textura/trama es melodia con acompariamiento.

La poetisa Hersilia Ramos de Argote (1910 -1991) naci6 en el distrito de Aguadulce, provincia de Coclé, el 7
de abril de 1910, y estudié para maestra en la Escuela Normal de Institutoras, ademds de Espafiol y Educacién,
en la Universidad de Panamd, y Literatura, Métrica y Declamacion, en el Conservatorio Nacional. En 1933,
después de desempenarse como directora en varias escuelas primarias del interior de la Repiiblica de Panam4,
contrajo matrimonio con el Profesor Benigno T. Argote, un colega educador, con quien procred cuatro hijos.
Después de la muerte de su marido, acaecida en 1953, Ramos continué algunos aflos mds como maestra de
primaria y profesora de Espafiol de educacién secundaria, para ocupar finalmente la Direccién del Departamento
de Textos Escolares del Ministerio de Educacién, donde laboré hasta su jubilacién. Su obra literaria estd
relacionada con el mundo cotidiano de los nifios: el hogar, la escuela, la familia, los compaiieros y los juegos,
dentro de una linea lirica modernista. Entre sus libros principales figuran los titulos: Alma y Mundo (1950);
Versos para Nifios (1950); Por los caminos de un Apostolado (1950); Tregua: libro de poemas (1956); Alegria
para nifios: poemas infantiles (1959); El Sapo y La Rana (1959) cuento para la ensefianza de la lectura en el
primer grado de escuela; Flor del Espiritu Santo (1959); Buenos Dias (1961), libro de lectura basica; Vamos a
Jugar (1961), libro de lectura bdsica; Poesias y Canciones de la Infancia (1962), en colaboracién con Zoraida
Brandao; Rosales al Viento (1964); Simbolos de la Patria (1967); Panamérica Viva (1967); Antologia de
Poemas para Nifios y Adolescentes (1980); y otras dos publicaciones de fecha desconocida: Cantos al Hogar y
al Terruiio y Hojas Eternas. Entre sus poesias mds importantes estdn: Oda a la Patria, Plegaria de una
Maestra, Octavio Méndez Pereira, Fue El Maestro, Flor del Espiritu Santo, Este grito, Romance del Nombre
Tuyo y Mi Patria. Gran parte de su obra permanece inédita. Hersilia Ramos de Argote recibié varias
distinciones, en centros culturales extranjeros y nacionales, entre las que destacan: la "Medalla de Oro Flor del
Espiritu Santo" (1958), por su poema a la flor nacional y varios premios en el Concurso Ricardo Miré. Murié en
la ciudad de Panam4, el 6 de marzo de 1991. Fuente: PanamdPoesia.com, Hersilia Ramos de Argote (1910-

1991) (Panama: PanamaPoesia.com, 2016), consultado 23 marzo, 2016, www.panamapoesia.com/pt26.htm.
17

Cf. Ministerio de Educacion, “Arrullo para la mufieca desvelada” (Panama: Revista de Educacion, Afio
1, n° 4, septiembre 1957), 26.
18 La letra, la musica y el respectivo anélisis musical de esta cancion se encuentran en el Anexo 14 (a, h,

i).
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B) Armonia (A): La pieza estd en la tonalidad unificada de Si bemol mayor. No tiene
cambios de modo o de tonalidad. La relacién armonica directa estd basada en los
acordes de la escala mayor, principalmente, tonica, dominante y subdominante, pero

también en el acorde del sexto grado.
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Figura n° 53. Fragmento armonico de la introducciéon de la cancién “Arrullo para una muifieca

desvelada” de Gonzalo Brenes, mostrando el acorde de V grado con la quinta alterada

La indirecta relacion armonica utiliza acordes alterados (Aal), como un acorde de
dominante aumentada, en el marco de una cadencia perfecta (ver Figura n® 53). La
complejidad vertical es mediana y la polifonia sencilla. La frecuencia de cambio de
acordes es constante y las disonancias son, basicamente, sétimas mayores y menores,
segundas y algunas notas pedales.

C) Melodia (Me): El contorno melddico es, principalmente, quebrado, con cierta
tendencia ascendente. Las frases son largas, de cuatro compases de extension, y la
primera repeticion de material melddico ocurre después de cuatro frases asimétricas.
La amplitud intervalica es de una octava justa y la nota final es un Si bemol 5, la nota
mas alta del rango melodico vocal. El principal recurso de continuacion es el
desarrollo de motivos ritmico-melddicos, por medio de secuencias. El Tema melodico
A, se divide en dos frases compuestas a partir de motivos ritmicos distintos (a y b).
El Tema melddico B, o tema contrastante, estd basado en secuencias ascendentes de
una escala mayor, estructuradas a partir del motivo b (ver Figura n° 54). El Tema A

se repite, con variantes, inmediatamente después del Tema B.
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Tema Melodico A

Frase 1A Frase 2A

motivo ritmico a motivo ritmico b
Tema Mel6dico B
1
Frase 1B Frase 1B
H | ; , g | | —
g 1 I I I I I 1 1 I | sl | 1 1 I 1 || ]
1 1 1 :I | | | ]
o [

motivo ritmico b

Figura n° 54. Temas melédicos y motivos ritmicos de la cancion “Arrullo para una mufieca

desvelada”, de Gonzalo Brenes.

D) Ritmo (R): El mddulo ritmico més relevante es el motivo, destacandose dos motivos
predominantes: el primero (a), anacrusa de corchea seguido por una negra y una
corchea (las cuales pueden ir ligadas cuando se trata de la misma altura); el segundo
motivo (b), abarca dos compases y estd compuesto por cuatro semicorcheas y dos
negras, que también pueden o no ir ligadas (ver Figura n° 54). El disefio de cambio
ritmico es de tension intermedia (TrTC). El tempo es lento (4dagio semplice) y la
métrica de 2/4 se mantiene regular a lo largo de la pieza. El tejido es homoritmico y
las interacciones tienen lugar con apoyo del ritmo armonico.

E) Crecimiento (C): El modelo de articulacion es por estratificaciones. La forma es
tripartita (ABA"). El uso de palabras como intensificadores de la parte musical es de
nivel medio, aunque la evocacion de palabras por medio de acordes es alta. También
es de nivel medio la influencia que ejercen la entonacion, el ritmo y el metro del
poema sobre estos mismos elementos musicales. No obstante, la adherencia y el
cambio de caracter del texto literario son altos. La repetitividad también es alta; mas

de mitad del texto se repite.

4.2.4.3 Analisis del texto literario
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:

a. Asunto: cancion de cuna

176



CAPIiTULO IV. ANALISIS MUSICAL DE LAS CANCIONES ESCOLARES DE PANAMA (1933 -1982):

GONZALO BRENES CANDANEDO Y JULIA BERMUDEZ ALEMAN

B)

)

b. Tema: la muieca desvelada

c. Subtema: la hora de dormir

d. Argumento: La mufieca se rehuisa a dormir, a pesar de la cancidon de cuna que

le cantan.

Analisis general: Se trata de una cancion monotemadtica con cuento. El poema se
ubica entre las series homogéneas, con dos estrofas regulares de 6 silabas cada una,
con rima consonante en los versos pares.'” Utiliza las formas estereotipadas propias
de la cancion de cuna como recurso tematico-formal. El poema se sitia dentro de las
especies singulares, como cancion dialogada, en razon del texto que aparece en la
segunda estrofa, a modo de didlogo entre la madre (o una persona mayor) y la nifa.
Elementos éticos: El principio orientador es inducir el suerio en el infante, a través de
una cancion. El texto establece un paralelismo entre la mufieca desvelada (que no
puede cerrar los ojos) y la nifia pequefia, un simil, entre un objeto inanimado y una
nifia de carne y hueso. El problema moral reside en que, a determinada hora, como el
resto de las personas lo hacen, la murieca debe cerrar sus ojos y dormir (pero no
puede). El proyecto ético es procurar que la “muiieca” pueda cerrar sus ojos y
dormir. El valor moral predominante es e/ amor por la nifia, expresado en frases
metaforicas como: “luz de mi cancion” y “nifia de mi corazén”. Sin embargo, la
obediencia, como valor normativo, también se puede inferir del texto y se justifica en
la norma, socialmente aceptada, que establece una hora determinada para dormir. No
hay referencias directas a conceptos ideologicos o religiosos.
Elementos estéticos: Dos valores formales se deducen del texto: la belleza (pues
tanto el adjetivo “linda”, como el sustantivo “mufieca”, usados en sentido metaforico,
refieren a la belleza fisica) y el amor (“luz de mi cancion”, “nifa de mi corazén”).
Aunque no se evidencian valores de asociacion especificos, se percibe la idea de que
la mufieca debe dormir como todos las demas personas y obedecer las normas. FEl
valor utilitario de la cancion estriba en su uso como cancién de cuna, pero también en

su inferencia estética y normativa.

19

El compositor inicamente utilizé sélo dos estrofas del poema original, que consta de 4 estrofas.
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D) Elementos hegemodnicos: Las nanas o canciones de cuna tipo de canciones cumplen

E)

varios propodsitos fundamentales en el desarrollo del nifio: como coadyuvantes en la
consolidacion de una rutina para el descanso nocturno (rol asignado a la madre en el
nifio), el perfeccionamiento del sentido ritmico (por la sensacion corporal global del
balanceo asociado al sonido) y la sensacion de seguridad (unida del sentimiento del
amor y ternura que se desprende de los padres). Por esta razon, forman parte del
repertorio de musica tradicional de cada pais. En el caso especifico de la cancién
“Arrullo para la mufieca desvelada”, existe ademdas de estas funciones basicas, un
paralelismo entre la mufieca y la nifia, cuyo propdsito es que ella vea en la mufieca un
reflejo de si misma. De manera que, si bien el texto no hace alusion a instituciones,
tendencias o formaciones ideoldgicas de manera directa, existe una modelacién
ideoldgica implicita.

Elementos literarios: El poema utiliza, mayormente, formulas del lenguaje
tradicional, propias de las canciones de cuna. Las imagenes se basan, principalmente,
en metaforas, representaciones y similes. No se evidencia el uso de recursos de
sentencias o refranes, con excepcion del vocativo “arrorrd”, que se utiliza
tradicionalmente en las canciones de cuna y que funciona, ademds, como
intensificador. El texto poético procura explotar el valor nocional de la palabra
“dormir” y frases como “cierra lo ojitos...”, para inducir el suefio; y la mufieca
misma, como modelo para la nifia. La versificacion es regular, con versos de seis

silabas que presentan rima consonante (abcb).
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4.3 Las canciones escolares de Julia Bermudez Aleman (1920 - 2013)

El corpus de canciones escolares de la compositora Julia Bermtidez se escogié de entre
las canciones escolares que fueron publicadas, procurando seleccionar, aleatoriamente, piezas
del primer y segundo libro. Del libro Rondas y Fantasia (1962) se escogieron las canciones
“Camardn” y “Ya los nifos no juegan la ronda”; y de Alboradas Navidenias (1963), la
cancion “Viva la Navidad”. La cancion Saloma del Dolor Nacional fue publicada
separadamente en 1964. Esta obra cobré importancia al oficializarse como parte del
repertorio patriotico escolar y colegial de Panama, con caracter obligatorio, el mismo afio de
su publicacion. Por esta resultd pertinente incluirla dentro del estudio, a pesar de que su

tematica no es la usual en las canciones escolares.

4.3.1 Analisis de la cancion “Camaron”

4.3.1.1 Antecedentes

La cancion escolar “Camardn”, posee caracteristicas musicales regionales, en las que
destaca la base ritmica de la misma, tipica de la musica popular latinoamericana: la hemiola,
conocida como “dos contra tres” (2 : 3).”° La letra describe una de las actividades pesqueras
comerciales mas comunes de los puertos panamenos: la pesca y comercializacion del
camaron. La creadora del poema es la colaboradora de Bermudez de muchos afios, la
eminente escritora y filologa Matilde Real de Gonzalez,”' quien escribi6 todas las letras del

primer libro de canciones de Julia Bermudez.

20 Véase Anexos 3y 19.

o Matilde Real de Gonzélez, nacié en Boquete, provincia de Chiriqui, el 12 de septiembre de 1926. Se

gradué como maestra en la Escuela Normal Juan Demdstenes y luego como Licenciada en Filosofia, Letras y
Educacién con especializacién en Espafiol de la Universidad de Panamd y unos afios después, obtuvo su
Doctorado en Filosofia Romantica, en la Universidad Central de Madrid. También cursé estudios en los
Institutos Superiores, Interamericano de México y el Instituto Caro y Cuervo de Bogotd, de los que se gradud
como Especialista en Lingiiistica y Dialectologia. Matilde Real fue Catedritica Titular de la Universidad de
Panamd. Sus poesfas, llenas de metdforas e imdgenes de la cotidianidad regional panamefia, se publicaron con
los titulos: Presencia de un rio y otros poemas, Presencia de Ricardo Miré en el primer centenario de su
nacimiento, Detrds queda la noche (Panama, 1949), Estas son mis voces (Madrid, 1961), Poemas fragmentarios
(Panamad, 1965), 15 sonetos para existir (Panamd, 1966) y Una cruz verde en el camino (con José Franco;
Panam4d, 1980). Destacé también como ensayista, con estudios como: Octavio Méndez Pereira, su vida y su
obra; Estudios lingiiisticos y dialectologicos de la ciudad de Panamd; El andalucismo dialectal de América; El
adverbio en el espaiiol coloquial, Fonética articulatoria; Principios fundamentales de la métrica espaiiola; y
Estructura del espaiiol. Fuente: PanamdPoesia.com, Matilde Real de Gonzdlez (1928) (Panama:
PanamaPoesia.com, 2016), consultado 23 marzo, 2016, www.panamapoesia.com/pt27.htm.
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4.3.1.2 Analisis del estilo musical.?

A) Sonido (S): Definimos la textura vocal de la obra como coro de nirios al unisono,

B)

aunque el texto poético es una cancion dialogada, debido a la ausencia de indicaciones
interpretativas en ese sentido en la cancidon misma. No obstante las dindmicas en
forma de ferraza, mezzoforte (mf) para la primera parte de la pieza y forte (f) para el
estribillo, podrian representar una interpretacion analoga a solista — coro. La pieza
presenta un ambito vocal adecuado, con un acompanamiento para piano de
complejidad media. La textura/trama se define como melodia con acompariamiento.

Armonia (A): La pieza transcurre, de principio a fin, en la tonalidad unificada de Sol
mayor, pero finaliza en el acorde de dominante (Re 7), lo que podria sugerir que la
pieza se repite muchas veces, aunque no hay una indicacion al respecto. La relacion

armonica directa son dos acordes: tonica y dominante (ver Figura n° 55).

—
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Figura n° 55. Fragmento armoénico de la cancién “Camaron” , de Julia Bermidez Aleman
No hay acordes secundarios o terciarios, ni cambios de modo o de tonalidad. El

contrapunto es medianamente complejo, sin disonancias y la complejidad vertical,
relativamente baja. La frecuencia de cambio armonico es constante a lo largo de la
mayor parte de la pieza, aunque se detiene sobre el acorde de dominante en el
estribillo, por lo cual se le asignd la opcidon ritmo de acorde constante/

desaceleracion.

22

C).

La letra, la musica y el respectivo anélisis musical de esta cancion se encuentran en el Anexo 16 (a, b,
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C) Melodia (Me): La melodia vocal de la cancidon “Camar6on” presenta un contorno
quebrado, con frases cortas, de dos compases de extension. La nota final, La 5, esta
ubicada en la parte central de la tesitura vocal y la amplitud intervalica es de una
octava justa. El modelo de continuacion es el de recurrencia simple. Se presentan dos
temas melodicos: el Tema melddico A, compuesto por dos frases simétricas, a modo
de pregunta-respuesta, que se repiten idénticas; y el Tema melddico B, que consta de

una unica frase de dos compases, que se repite sin cambios (ver Figura n° 56).

Tema Melédico A
frase 14 (pregunta) frase 24 (respuesta)
3 T | T |
f) & — —1 N
p” A "] | o-° 1 1 N
Y 4\ y 2 [ 7] A 1 = o ° A m‘ﬂ 1 A\ A
h t ° * I - P
Py, & f ¥ | —— s
Tema Melédico B
frase 1B Jrase 1B (repeticion exacta) | 1.
8 T | T |
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Figura n° 56. Temas melddicos de la cancién “Camarén”, de Julia Bermidez

D) Ritmo (R): El moédulo ritmico es el motivo. Hay dos motivos predominantes: el
motivo a, conformado por anacrusa de corchea (o dos semicorcheas), corchea-dos
semicorcheas y corchea; y el motivo b, anacrusa de corchea seguida por dos corcheas
con puntillo (ver Figura n° 57). El disefio de cambio ritmico (TrTC) tiende a producir
mayor tension hacia el centro de la cancion. El tempo, rapido y cadencioso, lleva la
indicacion dindmica “muy movido”. La métrica inicial de 2/4 se mantiene regular a lo
largo de la pieza, pero la pieza se considera hemidlica, es decir, dos contra tres (2:3).

El tejido es homoritmico y el modelo de interaccion, el ritmo de contorno.

motivo ritmico a motivo ritmico b
h H T 1 T 1
p” A D
y <A O] ) 0
[ fan ) Py i N ) N
ANV T ) ]
e - 4

Figura n° 57. Motivos ritmicos de la cancion “Camaroén”, de Julia Bermudez
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E)

Crecimiento (C): La articulacion es estratificada y la forma de la obra es AB. La
incidencia del sonido de las palabras en la musica es alta y se centra en la palabra
“camaron”, que se utiliza como un potenciador del ritmo. La incidencia de la
entonacion, el ritmo y la métrica de la poesia en la parte musical es alta, debido a la
sencillez del texto, lo mismo que la adherencia y el cambio de caracter. La

repetitividad literaria también es alta, dado que més de la mitad del texto se repite.

4.3.1.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:

B)

Analogia tematica:
Asunto: retrato idilico de una actividad econdmica regional

a
b. Tema: la pesca y venta del camar6n

e

Subtemas: la identidad cultural panamefia.

o

Argumento: Las “camaroneras” (embarcaciones para la pesca del camaron),
caracteristicas de la region pesquera, estan listas para partir a alta mar. En la
calle se escucha el voceo de quienes se dedican a la actividad camaronera,
vendiendo su producto.

Andlisis general: Se trata de una cancion monotematica, del tipo cancion con motivo.
El poema presenta una combinacion de estrofas regulares de ocho silabas con un
estribillo formado, exclusivamente, por repeticiones de la palabra “camarén”. El
poema se ubica entre las series heterogéneas. El texto literario recurre a imagenes
propias de la actividad pesquera: redes, embarcaciones, velas, bodegas, etc. Este tipo
de poema puede ubicarse entre las especies singulares, o sui géneris, como una
cancion con estribillo.

Elementos éticos: El principio orientador es la pesca y venta del camaron, enfocados
desde una perspectiva idilica, como elemento de identidad nacional. No hay una
problemética moral identificable en el texto. El proyecto ético es: la actividad
pesquera como elemento de integracion social y economica comunitaria. Dentro del
contexto del poema, podemos identificar dos valores importantes: el trabajo y la
solidaridad. No se evidencian actitudes de tolerancia o intolerancia, juicios morales,

ni justificacion de normas o principios de actuacion. La sencillez del texto poético,
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)

D)

E)

dirigido a los nifios, tiene como proposito final la reafirmacion de la identidad cultural
panameia, congruente con la ideologia de tipo nacionalista que prevalecia en la época
en que se publicd la cancion.

Elementos estéticos: El uso de figuras como: “el camaron rosado” o la frase “abiertas
tienen las velas” (en referencia a los barcos pesqueros), idealizan la pesca del camarén
y ofrecen imdagenes romanticas, al tiempo que evaden cualquier referencia al
desagradable olor de los mariscos, o al duro y peligroso trajin que involucra esta
actividad economica. Por lo tanto, el valor formal mas importante es la belleza. A
nivel social, se percibe que la ocupacion camaronera involucra a todos los habitantes
de la region y se comporta como una actividad social integradora, que beneficia (o
perjudica) a todos por igual. El valor utilitario de la cancion se centra en el discurso
apologético que contiene el texto acerca de esta actividad comercial maritima y el
lugar que ocupa en la conformacion de la identidad cultural panameiia.

Elementos hegemonicos: La pesca artesanal es una actividad ancestral que identifica,
econdémica y culturalmente, a las pequefas comunidades costeras. Por esta razon, su
importancia en la conformacion de la identidad cultural de un determinado pais es,
generalmente, minimizada e invisibilizada. La compositora dedica esta cancion a la
labor camaronera, a la cual presenta como una actividad de interés cultural, por medio
de una metonimia, que parte de lo local y se proyecta a lo nacional. El poema no hace
referencia a instituciones identificables, ni a formaciones o tendencias ideoldgicas
concretas. Sin embargo, la tematica se ubica dentro de la vision ideologica
nacionalista.

Elementos literarios: El texto es predominantemente descriptivo, con un lenguaje
coloquial y metaforas sencillas (“Las redes barren los bancos™). Los elementos “del
quehacer nacional” (la pesca y comercializacion del camardn) funcionan como
recursos paremioldgicos, si bien no hay citas de refranes populares. La recurrencia de
la palabra “camardn”, evoca el voceo de los vendedores de mariscos en el mercado, y
tiene como funcién la intensificacion de las imagenes. La versificacion esta
conformada por dos versos octosildbicos, con rima asonante. El estribillo, formado
unicamente con la palabra “camaréon”, de diez silabas, parece apuntar a la estructura

de versos pareados, que no es usual en las canciones escolares.
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4.3.2 Analisis de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda”

4.3.2.1 Antecedentes

El titulo de la cancién escolar “Ya los nifios no juegan la ronda™*

evidencia la gran
preocupacion que existia en el medio escolar panamefio de la década de 1960 por la pérdida
de las tradiciones culturales panamefias. La obra, incluida en el libro Rondas y Fantasia
(1962), procura incentivar a los nifios a recuperar éstos juegos tradicionales. La letra de la
cancion es de la escritora Matilde Real de Gonzalez, cuyos datos biograficos ya fueron
consignados. Los tres tempos de la cancion, reflejan los distintos estados de &nimo que evoca
el texto literario: un ritmo moderado para el estribillo, otro mas reposado para las estrofas de

imagenes bucolicas y un alegre intermedio en el que los intérpretes deben ejecutar un baile,

en representacion de los juegos de expresion corporal.

4.3.2.2 Analisis del estilo musical**

A) Sonido (S): El timbre vocal es coro de nifios al unisono, a pesar de la aparente
division vocal (un Re 6 y un Si bemol 5 simultaneos) que se produce en el primer
tiempo del compas 9, que corresponde mas a un ossia que a una division en las voces.
El ambito vocal es amplio, y el acompafiamiento, escrito para piano, es sencillo y de
escasa complejidad sonora. Las dindmicas tienen forma de terraza: mezzoforte (mf),
para la primera parte y forte ( /), para la segunda y piano ( p ), para la tercera. La
textura-trama corresponde a melodia con acompariamiento.

B) Armonia (A): La pieza inicia en la tonalidad unificada de Si bemol mayor, muta al
modo menor (Si bemol menor) en el compas 22, para retornar luego a la tonalidad
original, en el compés 30. La relacién armonica primaria esta basada en los acordes
de tonica y dominante, mientras que la relacién armonica secundaria se apoya en un
unico acorde alterado: Si (natural) disminuido, un acorde de paso que conduce al
segundo grado menor, a modo de dominante secundaria (ver Figura n® 58). La
complejidad vertical es reducida y no se perciben disonancias, con excepcion de una

suspension 4 - 3 en el compas 27. La organizacidon contrapuntistica muestra una

23 . . . . . .
Las rondas son juegos colectivos infantiles que reciben su nombre de los circulos que forman los

participantes, mientras cantan y juegan.
24 La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién estdn en el Anexo 16 (a, d, e).
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polifonia sencilla y la frecuencia de cambio corresponde a multiples aceleraciones y

desaceleraciones.
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Figura n° 58. Fragmento arménico de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda”, de Julia

Bermudez Aleman, mostrando el inico acorde secundario de la obra: Si (natural) disminuido

Melodia (Me): El contorno melddico es quebrado, con frases cortas de dos compases
de extension. El Tema Melodico A, estda compuesto por dos frases complementarias

asimétricas (/4 y 24), que se repiten de manera idéntica.
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Figura n° 59. Temas melédicos de la cancion “Ya los nifios no juegan la ronda”, de Julia

Bermudez Aleman

El Tema Melddico B, esta dividido en dos partes: B' y B, cada una compuesta por
dos frases simétricas. En el tema B', la segunda frase es una secuencia exacta de la
primera (/B), mientras que el tema B?, son variaciones secuenciales de la frase /4
(ver Figura n° 59). La posicion de la nota final (Si bemol 5) se ubica en la parte alta
del rango meloddico, cuya extension total es de una novena mayor (Do 5 a Re 6) y el
modelo de continuacion es el de recurrencia simple.

C) Ritmo (R): El modulo ritmico predominante es el submotivo. La estructura basica se
construye con tres figuras ritmicas: el tradicional grupo (o grupeto) de tres corcheas (o
bien, una variante: silencio de corche-dos corcheas), el grupo negra y corchea, y la
negra con puntillo. La tension estd en la seccion central de la pieza (TrTC). Se
evidencian tres tempos diferentes: Moderado, para la primera seccion; la seccion
central presenta dos indicaciones especificas: “Mdas movido”, para el acompafiamiento
y “Bailando”, para la parte vocal; en la tercera seccidon, en Si bemol menor, la
indicacion de tempo es Menos. La obra se repite (sin la introduccion) hasta el compas
21, donde finaliza. La métrica de 6/8 es regular a lo largo de toda la pieza, con
interacciones producidas por ritmo armonico y un tejido homoritmico.

D) Crecimiento (C): Las articulaciones de crecimiento se producen por estratificacion.
La forma compositiva es tripartita: ABA (o, mas exactamente, ABA'). La
potenciacion de las texturas musicales de la pieza por medio de las interjecciones
(jay!) y la repeticion de ciertas palabras en el estribillo es alta, lo mismo que la
evocacion de las palabras por medio de acordes o tonalidad y la influencia de la
entonacion, el ritmo y el metro poético sobre la musica. La adherencia texto-musica
es de nivel medio, pero el cambio de carécter si es alto. El grado de repetitividad del

texto es de nivel medio.

4.3.2.3 ANALISIS DEL TEXTO LITERARIO
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
a. Asunto: ronda infantil

b. Tema: La ronda infantil tradicional
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B)

0

c. Subtema: La pérdida de tradiciones y valores
d. Argumento: Los nifios de hoy en dia no juegan a las rondas infantiles como
los nifios de antafio, debido al abandono de las tradiciones escolares.

Analisis general: Se trata de una cancion monotemdtica con tema desarrollado,
constituida por 2 estrofas regulares y un estribillo de 10 silabas cada uno (aabb), que
se repite antes y después cada estrofa. Pertenece a la series homogéneas y calza dentro
de las especies singulares como: cancion con estribillo. El recurso tematico-formal
mas relevante es la reiteracion de un estribillo, a manera de ritornelo.
Elementos éticos: Los principios orientadores del poema son dos: la importancia de
los juegos socializadores para los nifios y la pérdida de valores y tradiciones
culturales. La problematica moral se centra en un aspecto fundamental: en la sociedad
moderna, los juegos infantiles tradicionales se han vuelto obsoletos (o simplemente se
han olvidado) y desaparecen del medio escolar. El proyecto ético consiste en
denunciar la pérdida de valores tradicionales y llamar a los nifios, los maestros y los
padres de familia a recuperarlos y conservarlos. Los valores mas relevantes son: la
alegria, el comparierismo (asociados a los juegos infantiles), la solidaridad y la
preservacion de las tradiciones culturales. No se evidencian actitudes de tolerancia o
de rechazo. El titulo de la cancion, “Ya los nifios ya no juegan a la ronda”, es un
reclamo a la sociedad panamefia moderna, por la actitud que asume en cuanto a la
pérdida de valores culturales. El texto es, por lo tanto, de tendencia nacionalista.
Elementos estéticos: La belleza, el principal valor formal, se manifiesta en las
imagenes de naturaleza bucdlica (“el llano dormido y desierto”, “la luna con traje de
seda”, “los campos espera que espera”), que evoca un ambiente de soledad, silencio y
melancolia; una metafora que prefigura la pérdida de las tradiciones culturales
panamenas, en especial, la ronda infantil, una actividad ludica llena de expresiones de
jubilo y de movimiento. Los principales valores de asociacion son la amistad, el baile
y el juego, que se relacionan con la idea de integracion social. El valor utilitario es la
de servir de “voz de alerta” a nifios, docentes y padres de familia sobre la importancia

del rescate de los juegos infantiles tradicionales y su preservacion.

D) Elementos hegemdnicos: Los lazos de empatia y solidaridad, que se originan en los

juegos infantiles tradicionales de tipo socializador, como las rondas, son elementos
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fundamentales en la construccion de la identidad nacional y parte integral de la
tradicion selectiva de cualquier nacion. La cancidn alerta sobre el peligro que corren
estos juegos de desaparecer, gradualmente, si los nifios no los practican y transmiten a
las siguientes generaciones, responsabilidad que recae no solo en los nifios, sino en los
maestros y padres de familia, depositarios de las tradiciones culturales. Aunque no se
puede sefialar una institucion determinada en el texto, se parte de la idea de que la
nacion entera, a modo un enorme campo de juego, esta inerte y experimenta una
honda pena, debido a que “ya los niflos no juegan la ronda”. La tendencia ideologica
es de tipo nacionalista.

E) Elementos literarios: Se utiliza la lengua coloquial. Las imagenes mas utilizadas son:
el simil (“Los cocuyos alumbran el suelo como estrellas caidas del cielo”) y las
metaforas (“la brisa ha peinado las flores con peinilla de ricos olores”). No se
evidencian recursos paremiologicos, como refranes o sentencias. La interjeccion jay!,
unida al sintagma “qué pena”, se emplea para intensificar el sentido lamentoso y, en
cierto sentido, pesimista, del estribillo. La versificacion es regular, con versos de 10

silabas y rima consonante del tipo aabb.

4.3.3 Analisis de la obra “Viva la Navidad”
4.3.3.1 Antecedentes

La cancion “Viva la Navidad” viene incluida en el libro Alboradas naviderias (1963), una
coleccion de villancicos navidefios™ escritos, especificamente, para el medio escolar. A
diferencia del resto de las canciones de esta coleccion, “Viva la Navidad” no refiere tanto al
nacimiento del Nifio Jesus en Belén de Judea, como a un carnaval popular panamefio, que se
desarrolla con motivo de la llegada de la Navidad; una marcha de soldados, ataviados en
trajes de colores y tocando tambores, y acompanados por arlequines y mufiecos. La letra de la

cancion es de Bermudez.

» El origen de los villancicos se remonta al siglo XV. Eran, originariamente, canciones profanas de

origen popular armonizadas a varias voces, donde se alternaban un texto estréfico con un estribillo. Entre los
siglos XV y XVIII, la mdsica polifénica catedralicia y los villancicos experimentaron un gran desarrollo en
Panamd, debido a la influencia musical del compositor, de origen espafiol, Juan de Araujo (1646 — 1712), quien
compuso mds de 150 villancicos y senté las bases de esta hermosa tradiciéon. En la actualidad, el término
villancico designa las composiciones destinadas a cantarse durante la celebracion de la Navidad.
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4.3.3.2 Analisis del estilo musical*®

A)

B)

Sonido (S): El timbre vocal de la cancidn es coro de nifios al unisono y el ambito
vocal, amplio, debido a que supera la octava de extension. El acompafiamiento,
escrito para piano, tiene escasa complejidad sonora. Las indicaciones dindmicas se
limitan a un forte (f) al principio de la pieza, por lo cual, consideramos que tiene
forma de terraza. La textura/trama es melodia con acompariamiento.

Armonia (A): La tonalidad unificada es Fa mayor y no hay cambios de modo o de
tonalidad. La relacion armoénica directa se basa en los acordes de tonica, dominante y
subdominante; mientras que la relaciéon armodnica secundaria se basa en dominantes
secundarias: Fa 7, dominante del cuarto grado; y Re 7, dominante del segundo grado,
(ver Figura 60). La velocidad de cambio de acorde se mantiene constante al principio
de la cancion y se acelera en la segunda parte. El arreglo contrapuntistico es una
polifonia sencilla. La complejidad vertical es baja y las disonancias son escasas,

principalmente suspensiones y notas de paso.

(susp.6-5) (susp.6-35)
14 | I
o} p—— 1 | M | [N T . TN p——
| 1 | | I I I=| | - A 1 1 I I 1 T 1 I
o ——]
R O s biaii =
(N ota de paso/
(Sétima Eie dominante) dlsonalncm)
- ; - ] i :
y— R S o3 s
T T ] [
. - L L o
7 7 5 5 6 5 6 705 7 5
\4 VIV 1v IV 18 % vissVIEN V 1

(1)
Figura n° 60. Fragmento armoénico del acompafiamiento de la cancién “!Viva la Navidad!”, de

Julia Bermidez Aleman, mostrando acordes secundarios y suspensiones

Melodia (Me): La pieza tiene un contorno melddico peculiar: una escala ascendente
de intervalos descendentes. Las frases son cortas, de dos compases de extension, y la

primera repeticion tematica aparece después de dos frases asimétricas. La nota final

26

g).

La letra, la musica y el respectivo andlisis musical de esta cancién se encuentran en el Anexo 16 (a, f,
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(Fa 5) se ubica en la parte baja del registro vocal, cuya amplitud intervélica total es de
una novena mayor. El modelo de continuacion es el de desarrollo, por medio de
variaciones de los motivos melddicos. El Tema melddico A, compuesto por dos frases
asimétricas (1A y 2A), se basa en dos motivos melodicos (a y b). La frase 2A se repite
completa, a manera de coda. El Tema melodico B, compuesto también por dos frases
asimétricas (1B y 2B), se construye a partir de 4 motivos melodicos, dos variantes de
los motivos a y b (el tema contrastante) y dos motivos nuevos (c y d ). El Tema B se

repite completo y finaliza con una pequea variacion de la frase 2B (ver Figura n® 61).

Tema Melédico A
frase 14 frase 24 frase 24 (repeticion)
r- " -"-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-=-= hl rs - =-"=-"=-""f--=--=-=-"=-"=-"=-"=-=-= 1 r- """ "-""-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-"=-=== A
f) . . | | p— | P—
AT SE=E= | = | =
G B s R a it -
1 \_/ i olédic
. g motivo melddico a motivo melodico b
motivo melddico a . 2
(secuencia) motivo melédico a
(secuencia)
Tema Melédico B
frase 1B frase 2B
r— " —"—-—"—-"—-"—"“"=-"=-"=-"="="="="="="="="=-"=-"=-"=-= 1 i R i |
S
? Tt T—ar 3 a5
oJ ! = i 1 1 \|/ 1
3 . 1.
motivo melddico ¢ motivo melodico a motivo melddico d m"”}’" f’felOd’CO b
(variacion) (variacién)
T I
b I
—— —
v
2
motivo melodico b
(variacion)

Figura n° 61. Temas melddicos de la cancién “!Viva la Navidad!”, de Julia Bermiidez Aleman

Ritmo (R): El moédulo ritmico predominante es el motivo. Destacan dos motivos
principales, con sus variaciones: el motivo ritmico a, compuesto por corchea dos
semicorcheas y seguido de dos corcheas, negra y silencio de negra (aparece
inicialmente en el acompafiamiento); y el motivo ritmico b, compuesto por cuatro

corcheas seguidas de dos negras (ver Figura n°® 62).
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, .o . S 1 . S 2
motivo ritmico a motivo ritmico a motivo ritmico a

. o . Lo 1 , 2 . o 3 . o 4
motivo ritmico b motivo ritmico b motivo ritmico b motivo ritmico b motivo ritmico b

..,,., ,,,.,:,,..5 ,,,,,.,,.,,,,,

Figura n° 62. Motivos ritmicos de la cancién “!Viva la Navidad!”, de Julia Bermidez Aleman

C) Crecimiento (C): Las articulaciones se producen por estratificaciones del tipo
anacrusas y la forma estructural es tripartita (ABA). La influencia del sonido de las
palabras sobre el texto musical es de nivel medio, lo mismo que la evocacion musical
de las palabras, la incidencia de los factores poéticos de entonacidn, ritmo y métrica
en sus contrapartes musicales, el grado de adherencia de la musica al poema y la
descripcion musical de los cambios de caracter del texto poético. La repetitividad en

el texto literario es baja.

4.3.3.3 Analisis del texto literario
A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: evento de conmemoracion de la Navidad

a.
b. Tema: un tradicional desfile (o carnaval) navidefio en Panama

e

Subtemas: felicidad, solidaridad, armonia social y celebracion

o

Argumento: una serie de figuras (mufiecos, arlequines y soldados
engalanados) desfilan en una alegre marcha, al compas de los tambores, los
cascabeles y las panderetas, en la época navideia.

Analisis general: se trata de una cancion monotemadtica con tema desarrollado. La
cancion se ubica entre las series homogéneas, a pesar de que algunos versos presentan

siete silabas, en vez de las seis que caracterizan a la mayoria, debido a las
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particularidades del esquema melédico.”’ Entre los recursos tematico-formales
utilizados destacan los estereotipos. La cancién se puede situar entre las especies
singulares, como cancion con estribillo.

B) Elementos éticos: Los principios orientadores del texto son: la celebracion de una
festividad de tipo religioso-laico y la alegria colectiva asociada a dicha celebracion.
La problematica moral surge alrededor del tipo de personajes que participan en el
desfile, principalmente con respecto a los soldados, personajes inusuales en las
festividades navidenas. El proyecto ético del poema, no obstante, apunta a incentivar
la convivencia armoniosa y pacifica, propia de la época navidefia. Los valores
morales fundamentales del texto son: la felicidad, la solidaridad y la armonia. La
presencia de elementos de tipo militar en las festividades navidenas responden a su
caracter de “protectores de la nacion panamefia”.*® La tolerancia entre los asistentes
es obvia, no se evidencian actitudes de rechazo, ni juicios morales. El poema enfatiza
la perspectiva popular (laica) del evento y la ideologia nacionalista del mismo.

C) Elementos estéticos: La emocion positiva que transmiten los personajes del desfile,
los elementos sonoros, las imagenes, los colores y la ambientacién en general,
concuerdan con la idea de belleza del espectaculo, que actia como principal valor
formal. El alborozo de los participantes y la convivencia comunitaria (“gran
felicidad”, “gran armonia”) fungen como valores de asociacion, en razéon de su
dimension social. El valor utilitario de la cancidon se centra en el ambiente musical
alegre que provee y en la legitimacion de los elementos militares como parte de la

idiosincrasia panamefia, de aquel momento historico.

27 . . . . .
Este fendmeno se produce siempre que la composicién de la melodia de la cancién precede a la

creacion del texto.

2 El espiritu nacionalista que reinaba en el ambiente politico panamefio en las décadas de 1960 y 1970,
fue clave para la consolidacién de las nuevas fuerzas armadas panamefias: la Guardia Nacional. Bajo el mando
del General Omar Torrijos, dicha institucién se fortalecié a partir del sentimiento anti-colonialista de los
panamefos. Es importante recordar que tanto el Ministerio de Guerra y Marina, como el Ejército Nacional de
Panamd, fueron suprimidos durante el gobierno del Presidente Manuel Amador Guerrero, el 20 de febrero y el
20 de noviembre de 1904, respectivamente. Dicha iniciativa fue apoyada por el gobierno de los Estados Unidos
de América, amparada en el articulo 136 de la Primera Constitucién Nacional, que facultaba al gobierno
norteamericano a intervenir para restablecer la paz piblica y el orden constitucional en todo el territorio
panamefo. De ahf que la presencia de la Guardia Nacional era percibida, en 1964, como un elemento vital para
el resguardo de la soberania panamefia, perspectiva que cambi6 con el avance de la dictadura (Pizzurno yArauz
1996, 25-26, 37-39).
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D) Elementos hegeménicos: Los elementos tradicionales que permean el poema tienen
su origen en dos fuentes: la tradicion navidefia (en este caso, mas como festividad
laica que como festividad religiosa) y la tradicion militar-nacionalista de la época, que
comenzd a introducirse en el medio nacional a partir de la transformacion de la
Policia Nacional en Guardia Nacional (1953), aprovechando el ambiente nacionalista
reinante.”” En nuestra opinion, la relacion entre las celebraciones navidefias tipicas
panamenas y las peculiaridades de corte militar del desfile que describe el texto
poético, evidencian una tendencia nacionalista, que excluye las tradiciones navidefias
anglosajonas (Santa Claus, etc.) para incluir elementos propios del protocolo militar
como parte de la tradicién cultural panamefia.’® A pesar de esto, no se puede
identificar una institucion especifica en el texto.

E) Elementos literarios: El poema utiliza un lenguaje coloquial, con elementos de la
tradicion navidefia popular panamefia de la segunda mitad del siglo XX. Entre los
recursos paremioldgicos, destaca el uso de la frase “Viva la Navidad!”, a modo de
refran popular, el cual sirve para establecer el objeto de la celebracion. La interjeccion
“viva”, se utiliza como elemento intensificador y generador de alegria. La
versificacion esta estructurada en cuartetas de 6 silabas cada una, con rima consonante
(abcb), aunque se presentan tres versos de 7 silabas (de acuerdo con las leyes

prosodicas).

4.3.4 Analisis de la obra “Saloma del dolor nacional”

4.3.4.1 Antecedentes

La cancion “Saloma del dolor nacional” fue compuesta el 12 de enero de 1964, con el
siguiente epigrafe: A los madrtires caidos en la gloriosa gesta de reafirmacion de nuestra

soberania. El hecho ocurrido el 9 de enero de 1964 y conmemorado actualmente como E!

2 Cf. Pizzurno, Estudios sobre el Panamd Republicano, 386.

30 Durante la mayor parte del periodo comprendido entre la década de 1960 y los primeros afios de la

década de 1980, Panama fue regida por gobiernos militares de corte populista, que incentivaron los sentimientos
nacionalistas de los panamefios, aprovechando el resentimiento histérico existente en contra del
intervencionismo de los Estados Unidos de América en los asuntos internos y la soberania nacional panamefa.
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Dia de los Martires, surgié cuando el gobernador de la Zona del Canal’', hizo caso omiso a
un acuerdo que prohibia enarbolar la bandera de los Estados Unidos de América en las
escuelas “zonistas”, lo cual provoco6 la indignacion de los estudiantes panamenos del Instituto
Nacional, quienes se encaminaron a la Escuela Superior de Balboa para izar, al lado de la
bandera estadounidense, la Bandera Nacional de Panama.*”> En circunstancias confusas, la
bandera panamefia fue ultrajada y el conflicto cobré grandes proporciones y tuvo un
desenlace fatal, en el que perdieron la vida personas de ambos bandos, entre ellos varios
estudiantes panameios. El hecho provocé la censura de una gran cantidad de naciones del
mundo en contra de la actitud colonialista del gobierno de Estados Unidos.

La compositora escogi6 la saloma como forma poético-musical para escribir esta obra.”
Bermudez adapta el caracter solemne de la saloma a la tematica citada, a manera de canto
funebre. La cancion “Saloma del dolor nacional” fue adoptada oficialmente por el gobierno
panamefio e interpretada como un lamento nacional en los colegios publicos y privados del
pais, lo que le vali6 a Julia Bermudez, un homenaje publico, que tuvo lugar en las Ruinas de
Panama Viejo, en el contexto de una gran fiesta folclérica.

4.3.4.2 Analisis del estilo musical**

A) Sonido (S): El timbre vocal es coro al unisono, con dmbito vocal extenso, mayor al
utilizado usualmente por la compositora en la composicion de canciones para nifios de
escuela (posiblemente porque fue compuesto para ser interpretado por voces de

adolescentes de secundaria). El acompafiamiento, escrito para piano, adquiere una

3 La Zona del Canal es una porcién del territorio panamefio que se extiende a ambas orillas del Canal de

Panamd, que fue cedida a los Estados Unidos de América, a perpetuidad, por el Tratado Hay-Bunau — Varilla.
Los residentes, estadounidenses en su mayoria, recibian el nombre de “zonistas”.

32 El conflicto, resefiado en la cancién, desencadend la ruptura de las relaciones diplomadticas entre ambos
paises y obligé a los Estados Unidos a comenzar una nueva ronda de negociaciones sobre la Zona del Canal, las
cuales dieron inicio en abril del afio 1964 y culminaron el 7 de setiembre de 1977, con la firma del Tratado
Torrijos- Carter. Este nuevo tratado transfirié, paulatinamente, el control de la Zona del Canal a Panama. y
culminé el 31 de diciembre del afio 1999, cuando dicha Zona pasé definitivamente a control de los panamefios.
3 La saloma es un tipo de canciones sentimentales del folklore panamefio, ligadas a expresiones de
ternura, quejas o lamentos. Los investigadores folkléricos Manuel F. Zdrate y Dora Pérez de Zdrate definen la
saloma como: “...una expresion vocal-gutural, que contiene elementos de canto, de grito alargado y versos de
alguna redondilla” (Zérate y Pérez 1999, 26).

3 La letra, la musica y el respectivo anélisis musical de esta cancion se encuentran en el Anexo 16 (a, h,

i).
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B)

mayor complejidad sonora con el uso de sincopas y de ligaduras. Las dinamicas
tienen forma de ferraza (mf al principio y f'en la segunda parte) y la textura/trama es
melodia con acompaniamiento.

Armonia (A): La tonalidad unificada es Si menor, sin cambios de tonalidad o
modalidad. La relacién armonica directa se estructura por medio de dos tipos de
encadenamientos tradicionales: tonica— dominante — tonica (1-V-1); y subdominante
— tonica — dominante — tonica (IV-1-V-I) (ver Figura n° 63). No hay relacién
armoOnica secundaria. La velocidad de cambio armoénico disminuye después de la
introduccion, haciéndose ain mas lento en la segunda parte, pero aumenta hacia el
final de la cancién. La complejidad vertical es de nivel medio y no se presentan

disonancias importantes. El arreglo contrapuntistico es una polifonia simple.

|
.
i

=

=4
R

@fJD

==

=55

mm

|
0
.
.

q
e
s
-

~

fe—
“
-]

I

(1

(1

;'E

£l‘
Nele|

~ele|

~ele

I~ele|

)

19

‘o

\YA I H

Figura n° 63. Fragmento armonico de la cancion “Saloma del dolor nacional”, de Julia Bermudez

Aleman, mostrando la secuencia IV-I-V-I

Melodia (Me): El contorno melddico tiene forma de terraza, con frases cortas, de dos
compases de extension (como maximo) y un periodo compuesto por dos frases
asimétricas. La nota final de la melodia es un Si 4, la mas baja del rango melddico
total, que se extiende hasta el Mi 6 (una 11va justa). El modelo de continuacion mas
relevante es el de reiteracion. Dada su importancia en el desarrollo integral y formal
de la cancién, la melodia de la introduccion del piano, un tema armoénico-melddico,
cuyo contorno melddico estd formado por las notas mas agudas del registro superior
del acompafiamiento fue designado como Tema melddico A. El Tema A, se repite

completo, con un pequena variacion final.
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Figura n° 64. Temas melédicos de la cancion “Saloma del Dolor Nacional”, de Julia Bermudez A.

El Tema melodico B es el primer tema vocal, y estd compuesto por dos frases
asimétricas (cc. 9 - 16), estructuradas a modo de pregunta — respuesta, que se repiten
completas, con pequefias variaciones. El Tema melddico C, segundo tema vocal, esta
formado por cuatro frases: las tres primeras son secuencias (y variaciones) de un
mismo motivo melddico, mientras que la ultima es una frase conclusiva, distinta de
las anteriores. Después del Tema melodico C, aparece el Tema melddico A/B,

denominado asi porque combina la melodia (modificada) del Tema B con la
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D)

estructura armoénica del Tema A. Inmediatamente después de éste tema, aparece
nuevamente el Tema C, seguido, nuevamente, del Tema A/B. La cancidn finaliza con
una reiteracion del Tema melddico A (ver Figura 64).

Ritmo (R): La configuracion ritmica predominante es el motivo. Se distinguen tres
motivos principales, de 2 compases cada uno, que derivan de un prototipo comun. El
motivo a (corchea dos semicorcheas ligada a cuatro semicorcheas y dos negras); el
motivo b (sincopa de semicorchea-corchea-semicorchea, seguida de corchea-dos
semicorcheas y dos negras); y el motivo ¢, (dos grupos de corchea-dos semicorcheas,
seguidas por dos grupos de corchea con puntillo-semicorchea). Coexisten con éstos
dos motivos mas pequefios (de un compds de extension): el motivo d (una negra
ligada a una sincopa de semicorchea-corchea-semicorchea); y el motivo e (corchea
con puntillo- semicorchea ligada a corchea dos semicorcheas). Los motivos d y e son
fragmentaciones y/o variaciones de los motivos b y ¢, respectivamente (ver Figura n°
65). El disefio de cambio ritmico es de tension inicial (TCTr). La indicacioén de tempo
es Lento y Expresivo, y la métrica (2/4) es regular hasta el final de la pieza. Las

interacciones proceden del ritmo armonico y el tejido es homoritmico.

motivo a motivo b motivo ¢ motivo d motivo e

r 1T 1 ¢ - —
| |

(9] ] ]

o o000 o o 00 0000 > 000 00 o' 0 0 0 o o0 0 0 0 o000
Il ope P oo 005 5 prepprpoppppppoppppope
e a=aEs == = = | = —= =

E)

Figura n° 65. Motivos ritmicos de la cancion “Saloma del dolor nacional”, de Julia Bermudez A.

Crecimiento (C): Las articulaciones se producen por estratificacion. La forma de la
cancion es ABC(A/B)C(A/B)A', una variante de la forma rondé (ABACA), que se
explica en la Tabla n° 2. Tanto la influencia de sonido de las palabras en el texto
musical, como la evocacion del texto literario son de nivel medio. También son de
nivel medio la influencia de la entonacion, el ritmo de las palabras, la métrica de la
poesia, la adherencia y la incidencia de los cambios de caracter sobre la musica. La
repetitividad es baja, porque se trata de una resefia del suceso ocurrido y el

sentimiento patridtico del pueblo.
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SECCION Tema(s) Melédico(s) Secuencia arménica
correspondiente(s)
A Tema melddico A (instrumental) iv-i—V-—i
B Tema melddico B (vocal) i—i—-V-—i
C Tema melddico C (vocal) iv-i—V-—i

Tema melddico B (vocal) + Tema

A/B melddico A (armonia) v-i-V-i

Tema melddico A (instrumental)

’ > A L
A (variacion) v-1-V-1

Tabla n° 2. Secciones en las que se divide la cancion “Saloma del dolor nacional”, de Julia

Bermudez

4.3.4.3 Analisis del texto literario

A) Elementos textuales:
Analogia tematica:
Asunto: canto finebre

a.
b. Tema: la defensa del emblema nacional y del honor patrio

e

Subtema: el sacrificio de los jovenes que perecieron en el incidente.

e

Argumento: por medio de un canto funebre (la saloma) se recuerda con dolor
y con orgullo, el acto heroico de los jovenes estudiantes que defendieron la
bandera y el honor de la Patria panamefia, ante los actos irrespetuosos de los
estudiantes y ciudadanos de la llamada Zona del Canal.

Analisis general: Se trata de una cancidon monotematica del tipo cancion con tema
desarrollado. Se ubica entre las series homogéneas, con una versificacion regular de 8
silabas, con rima de romance. Los principales recursos tematico-formales son el
encadenamiento y las formas estereotipadas, especialmente aquellas que exaltan

aspectos relevantes del sentimiento nacionalista panamefio.
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B)

)

D)

Elementos éticos: Los dos principios orientadores son: el honor que se debe a la
Patria y sus simbolos, y la soberania de Panama sobre el territorio nacional. El
problema moral se centra en el irrespeto al emblema nacional y el proyecto ético es la
consolidacion del suceso historico en la memoria colectiva de los panamerios. Los
valores morales mas relevantes son: el respeto a la Patria, la defensa de los ideales y
simbolos patrios, la hidalguia, la dignidad, el honor y el valor. Se evidencia un
rechazo absoluto al irrespeto de que fue objeto el pabellon nacional, al tiempo que se
idealiza el acto de los jovenes como heroico. El texto emite un juicio de valor sobre la
actitud colonialista del gobierno estadounidense y justifica el acto de valor de los
jovenes como un modelo a seguir. La obra se enmarca dentro de la ideologia
nacionalista desde la perspectiva laica, como lo muestra el hecho de que la cancion,
denominada “Oracién” (con mayuscula), esta dirigida a la Patria y no a Dios, de quien
no se hace mencion alguna.

Elementos estéticos: Los valores formales son de dos tipos: los de connotacién
negativa (el dolor y el duelo) y los de connotacion positiva (el orgullo y el respeto),
cuyo propdsito es producir un efecto estético sobre los sentimientos del pueblo (“mi
mas sentida Oracion” [sic.]), pero dentro de una vision laica y romantica (“sangre
pura en ideales”). Valores de asociacion como: el respeto, el dolor, la dignidad, la
hidalguia y el valor, estan ligados a sintagmas como “nuestro emblema”, “nuestra
causa”, “nuestro honor”, para resaltar su caracter colectivo. EI valor utilitario de la
cancion consiste en su uso como himno oficial conmemorativo, en instituciones
educativas publicas y privadas.

Elementos hegemoénicos: La sangre derramada por los jovenes martires panamefios
se convierte en un importante vinculo de identificacion cultural y social, que se
inserta, a partir de ese momento, en la tradicion panamefia como un hecho que
“perdurara por los siglos como indice acusador”. Los jovenes ciudadanos muertos en
el incidente se convierten en héroes de la nacion panamefia y ejemplos a seguir por las
generaciones futuras. La Patria, personificacion de la comunidad panamefia y de todas
las instituciones estatales, respalda y acredita, como valores hegemonicos ideales, la

hidalguia, el valor, la dignidad y el corazon. Ademds, se presenta como un madre
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dolida por la muerte de sus hijos, pero al mismo tiempo orgullosa de su
comportamiento heroico. La tendencia nacionalista estd presente en toda la obra.

E) Elementos literarios: En virtud de su simbolismo y solemnidad, el texto utiliza
formulas del lenguaje artistico. Las metaforas, los simbolos y las representaciones son
las figuras literarias mas comunes. No se utilizan recursos paremioldgicos. Destaca el
uso del pronombre posesivo “nuestro” delante de las palabras emblema, causa 'y
honor, como intensificador de sentimiento social colectivo. La versificacion es
regular, con versos de 8 silabas y rima alternadamente asonante y consonante, dentro
del esquema abcb. La estructura de versificacion tiende a la de una sextilla (estrofas
de seis versos octosilabicos con rima de romance) y no tanto a la tradicional cuarteta,

aunque posee caracteristicas de ambas formas.
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5.1 Lineamientos generales del capitulo V

El analisis comparativo de las canciones escolares de los compositores Jesiis Maria
Alvarado Velazquez, Dolores Batres de Zea, José¢ Daniel Zudiga Zeledon, Alcides Prado
Quesada, Gonzalo Brenes Candanedo y Julia Bermudez Aleman, esta dividido tres partes. La
primera parte, estd dedicada a realizar, lo que se ha denominado aqui, un “perfil general de
estilo musical” de cada uno de estos compositores; es decir, un panorama integral de las
preferencias musico-textuales que se manifiestan en las composiciones de cada uno de ellos.
La segunda parte estd reservada para un andlisis comparativo del microcosmos de valores
hegemonicos integrado al texto literario de las canciones escolares estudiadas, a partir del
cual se realizardan extrapolaciones y generalizaciones. Y la tercera parte del capitulo V,
reservada para proyectar cuatro modelos hipotéticos de canciones escolares acordes con las
particularidades hegemonicas reveladas a partir del andlisis de los textos literarios de las
canciones escolares estudiadas. Las “canciones modelo” estan basadas en cuatro tematicas,
que corresponden a tdpicos analizados a lo largo de la presente investigacion: la Patria, la

Madre, la hora de dormir y la importancia de los juegos escolares tradicionales.

5.2 Parte primera: perfiles generales de estilo musical

5.2.1 Perfil general del estilo musical del compositor Jesus Maria Alvarado

5.2.1.1 La categoria analitica Sonido (S)

La sonoridad de las canciones escolares de Jesus Maria Alvarado es agradable e
interesante al oido. A pesar de tener una cierta complejidad sonora, no pierden su sencillez
infantil y los detalles de la musica tradicional guatemalteca que las caracteriza. El timbre
vocal y el timbre del acompafiamiento son siempre: coro de nifios al unisono con
acomparniamiento de piano. La textura/trama es melodia con acompariamiento. En cuanto al
ambito vocal, hay una inclinacion del compositor por los rangos iguales o menores a la
octava. La complejidad sonora es alta y la cantidad de dindmicas es de nivel medio, siempre
en forma de ferraza. El grafico comparativo de la Tabla n° 3 muestra una relativa
homogeneidad en cuatro de las variables de la categoria Sonido y algunas diferencias, no muy

significativas en dos de las variables.
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Tabla n°® 3. Grifico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de Jests

Maria Alvarado

5.2.1.2 La categoria analitica Armonia (A)

Con respecto a la categoria analitica Armonia, las canciones escolares de Jesiis Maria
Alvarado muestran preferencia por la tonalidades unificadas en modo mayor: Re mayor (en 2
canciones), Fa mayor (1) y Do mayor (1). La estructura armoénica primaria se basa, casi
exclusivamente, en los acordes de I, V y IV grado, mientras que la estructura armonica
secundaria presenta cierta variedad de acordes, con predominio de las dominantes
secundarias cromaticas y, en menor grado, de ciertos acordes paralelos. No se presentan
cambios en el modo y las modulaciones son siempre a la dominante. El cambio en el ritmo
de los acordes es, principalmente, constante y la complejidad vertical tiende a ser de nivel
medio. La frecuencia de las disonancias es de nivel bgjo y la organizacion contrapuntistica
basica, imitativa o de polifonia simple. Tal como se observa en la Tabla n® 4, el grafico
comparativo de la categoria analitica Armonia muestra homogeneidad en cuatro de las
variables de la categoria y diferencias significativas en dos de las variables: la organizacion

contrapuntistica y la modulaciones a lo interno de las piezas.
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Tabla n° 4. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones escolares de Jesus

Maria Alvarado

5.2.1.3 La categoria analitica Melodia (Me)

El rango melddico de las canciones escolares de Jesis Maria Alvarado tiende a ser igual o
menor a la octava justa, con excepcion de la cancion “Himno a Madre” (una onceava), debido
a su caracter lirico. No se presenta una preferencia definida con respecto al contorno
melddico (de hecho, es distinto para cada cancidon). Tampoco hay una preferencia definida
por frases asimétricas o simétricas, aunque la longitud es la misma: 4 compases. Los temas
estan compuestos, en todos los casos, por cuatro frases melodicas. Las notas finales aparecen,
alternativamente, en la parte alta y en la parte baja del rango melddico. El recurso técnico
mas utilizado es la variacion temdtica. Los temas A y B son generalmente contrastantes. El
modelo de continuaciéon muestra una cierta predileccion por la técnica reiterativa. En
términos generales, el grafico comparativo de la Tabla n® 6 muestra homogeneidad relativa en

tres de las variables de la categoria Melodia y diferencias significativas en las otras tres.
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Tabla n° 5. Grifico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de Jests

Maria Alvarado

5.2.1.4 La categoria analitica Ritmo (R)

La categoria analitica Ritmo también presenta constantes en varias de las variables. El
motivo es el médulo ritmico preferido en las composiciones de Jesus Maria Alvarado. Los
disefios de cambio ritmico ponderan dos modelos especificos: los de tension intermedia y los
de tension final. Los tipos de tempos preferidos son, generalmente, los moderados y los
lentos, a pesar del caracter ameno de sus canciones. Las canciones escolares analizadas
muestran métricas que se mantienen regulares a lo largo de las piezas; hay una predileccion
por las métricas 4/4 y 6/8. En cuanto a los modelos de interaccion, Alvarado utiliza el ritmo
armonico (o ritmo de acorde) como el mas ponderado de todos, aunque también usa el ritmo
de contorno y el ritmo de textura como opciones. El tejido ritmico que prefiere Alvarado es el
homoritmico en tres canciones, aunque también presenta una cancion con tejido poliritmico.
Tal como lo indica el grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo, presentado en la
Tabla n° 6, cuatro de las variables son relativamente homogéneas y dos presentan algunas

diferencias: el disefio de cambio ritmico y los modelos de interaccion ritmica.
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Tabla n°® 6. Grafico comparativos de la categoria analitica Rifmo en las canciones escolares de Jesus

Maria Alvarado

5.2.1.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

La articulacion es constante en las canciones de Alvarado y ocurre por estratificacion
(dado el uso de anacrusas). No obstante, los esquemas formales son distintos para cada
composicion: AB, AAB (variante de AB), ABA y ABC. La incidencia del sonido de las
palabras en el texto musical es, alternativamente, alto y medio; 1o mismo que la evocacion de
las palabras por medio de cambio de acorde o de tonalidad, que alterna entre baja y alta. La
influencia de la entonacion natural de las palabras sobre la estructura melddica tiende a ser
de nivel medio. La influencia del ritmo de las palabras sobre el ritmo musical es
predominantemente alta, mientras que la influencia del metro de la poesia sobre la métrica
musical, lo mismo que la adherencia del texto a la estructura son, alternativamente, de nivel
medio y alto. La concordancia entre el cambio de cardcter del texto poético y su contraparte
musical tiende a ubicarse en el nivel medio y la repetitividad, es predominantemente baja. En
términos generales, el grafico comparativo de la Tabla n® 7 muestra que solo dos las variables
de la categoria analitica Crecimiento presentan una homogeneidad relativa, mientras que

ocho variables presentan diferencias significativas.
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Tabla n° 7. Grafico de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de Jesus Maria

Alvarado

5.2.2 Perfil general del estilo musical de la compositora Dolores Batres de Zea

5.2.2.1 La categoria analitica Sonido (S)

El espectro sonoro de las canciones escolares de Dolores Batres de Zea analizadas en este
trabajo muestra una gran cantidad de coincidencias en las variables de la categoria Sonido, tal
como se aprecia en la Tabla n° 8. La melodia, siempre sin acompafiamiento y sin dinamicas,
estd escrita para voces infantiles de preescolar y primer grado de escuela. Los arpegios de la
linea melddica sugieren una estructura armoénica sencilla, que sera analizada en el apartado
correspondiente. El timbre vocal es, en todos los casos, coro de nifios al unisono. La
complejidad sonora es siempre de nivel bagjo y la textura/trama corresponde a la opcion
melodia homofonica. E1 ambito vocal es variable, pero tiende a situarse dentro del rango de la

octava, por lo cual se ubicé dentro del rango de adecuado.
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Tabla n° 8. Grafico de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de Dolores

Batres de Zea

5.2.2.2 La categoria analitica Armonia (A)

La armonia de las canciones de Dolores Batres fue inferida a partir del contorno melédico

de las canciones analizadas, dada la ausencia de acompafnamiento armonico. Las tonalidades

utilizadas son todas unificadas: La menor, La mayor, Mi mayor y Mi bemol mayor. Ninguna

presenta cambios de modo, cambios de tonalidad, disonancias, acordes secundarios, ni

contrapunto. Por esta razon, la complejidad vertical tienen un nivel bajo, cercano a cero. Con

respecto al cambio en el ritmo de acorde (inferido a partir de la linea melodica) hay una

preferencia por la opcion aceleracion por ritmo de acorde. Tal como lo indica el grafico

comparativo de la categoria analitica Armonia, presentado en la Tabla n® 9, siete de las

variables son absolutamente homogéneas, una relativamente homogénea y solo una, el

cambio el ritmo de acorde, presenta algunas divergencias entre las opciones.

208



CAPITULO V. ANALISIS COMPARATIVO DE LAS CANCIONES ESCOLARES DE

GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982)

14
12
10
8 YT

.I @ Mama Lunita
6 1 (] & Arrullo
4 b _ El Relojito

& A mi maestra

Tabla n° 9. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones escolares de

Dolores Batres de Zea

5.2.2.3 La categoria analitica Melodia (Me)

Se percibe una preferencia de la compositora Batres por los contornos melodicos
ondulados, escalonados y descendentes, generalmente, construidos con melodias que forman
arpegios. Las inversiones, retrogradaciones y variaciones, son los recursos compositivos mas
utilizados para el tratamiento y desarrollo de los motivos melddicos y ritmicos. Las frases
son, en su mayoria, largas (4 compases). Los temas, formados por frases principalmente
simétricas, son alternativamente de 2 o 4 frases. La amplitud intervélica de la melodia es
igual o menor a la octava justa, con excepcion de la cancion Mamd lunita, en la que se
extiende a una novena menor. La nota final de la melodia se ubica, generalmente, en la parte
baja del registro melddico total. La nota mas aguda de la tesitura vocal en sus canciones es
Fa 6 y la mas baja, Re# 5. El modelo de continuacién muestra una cierta predileccion por la
recurrencia. En términos generales, el grafico comparativo de la Tabla n® 10 muestra que, en

la categoria analitica Melodia, se evidencia una homogeneidad absoluta en una de las

209



EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) Y
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

variables, homogeneidad relativa en una variable, preferencia de una opcidn sobre las otras en

tres variables y alternancia de valores en una variable.
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Tabla n° 10. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de

Dolores Batres de Zea

5.2.2.4 La categoria analitica Ritmo (R)

Hay una marcada preferencia por el motivo como modulo ritmico. Los tempos de las
canciones escolares de Batres son alegres o moderados (Allegretto, Andante y Tempo de
Vals) y los disenos de cambio de tension inicial e intermedia. La métrica mas utilizada en las
canciones escolares de Batres es 2/4, con excepcion del ritmo de vals, que utiliza una métrica
ternaria, en este caso, el 3/8. El tejido ritmico es siempre homoritmico. En cuanto a los
modelos de interaccion ritmica, Batres utiliza, alternativamente, el ritmo armonico (o ritmo

de acorde) y el ritmo de contorno.' Como lo muestra la Tabla n® 11, practicamente todas las

! Llama la atencién la estructura ritmica utilizada por Batres en la cancién “A mi maestra”, en la que la
acentuacion principal ha sido desplazada al tercer pulso de cada compds, siendo mds apropiado comenzar con
una anacrusa de corchea-dos semicorcheas, para que el primer tiempo de cada compds hubiera coincidido con el
acento fuerte del texto literario.
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variables de la categoria Ritmo tienden a ser absolutamente homogéneas y solo una variable

que muestra alternancia de valores.
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Tabla n° 11. Grafico comparativo de la categoria analitica Rifmo en las canciones escolares de Dolores

Batres de Zea

5.2.2.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

Como lo evidencia la Tabla n° 12, no se presenta ninguno de los tipos de articulacion en
las canciones escolares de Batres. La compositora utiliza tanto las formas bipartitas (AB)
como las tripartitas (ABA) para sus canciones. El sonido de las palabras en las canciones
presenta un alto nivel de influencia sobre el esquema musical de las canciones, mientras que
la evocacion de las palabras (por medio de cambio de acorde o de tonalidad) tiende a ser de
nivel bajo. La influencia de la entonacion natural de las palabras sobre la estructura
melddica y la del ritmo de las palabras sobre el ritmo musical varia de cancioén en cancion;
aunque tiende a ser de nivel medio. La influencia del metro poético sobre la métrica musical,
lo mismo que la adherencia del texto es, alternativamente, de nivel medio o alto. La

concordancia entre el cambio de cardcter del texto poético y su contraparte musical tiende a
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ser de nivel medio. Finalmente, la repetitividad, es predominantemente baja. En resumen, la
categoria Crecimiento muestra homogeneidad relativa en cinco de las variables, alternancia
de valores en dos y diferencias significativas, con predominio de una opcion, en las otras tres

variables.
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Tabla n° 12. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de

Dolores Batres de Zea

5.2.3 Perfil general del estilo musical del compositor José Daniel Zuiiga

5.2.3.1 La categoria analitica Sonido (S)

José Daniel Zuiiiga utiliza el timbre vocal coro de nifios unisono y el timbre orquestal
acomparniamiento de piano para todas las canciones analizadas, excepto una, “El Soldado
Juan”, en la cual emplea, ademads, dos instrumentos caracteristicos de la musica de corte
militar: el clarin y el tambor. El ambito vocal de las canciones de Zufiiga es generalmente
adecuado, excepto en la cancion “Canto a la Madre”, que presenta un nivel amplio. Todas

las obras analizadas exhiben una textura/trama de melodia con acompariamiento. Las
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dindmicas evidencian una preferencia por la forma de terraza y sélo una pieza carece
totalmente de indicadores dinamicos. La complejidad sonora varia alternadamente entre
piezas de nivel medio y alto. En términos generales, el espectro sonoro que utiliza Zuiiga
presenta una gran coincidencia en cinco variables y muestra una opiniéon dividida en la
variable “Complejidad sonora”. La Tabla n° 13 evidencia una relativa homogeneidad en cinco

de las variables de la categoria analitica Sonido y alternancia en una variable.
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Tabla n° 13. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de José

Daniel Ziiiga

5.2.3.2 La categoria analitica Armonia (A)

La tipologia tonal usual en las canciones de José Daniel Zuiiga es la tonalidad unificada,
con preferencia por las tonalidades mayores: Re mayor, Fa mayor, Sol mayor y Do mayor.
Unicamente la cancién “Canto a la Madre” presenta un cambio al modo menor, que luego
resuelve nuevamente al modo mayor. Las piezas muestran una tendencia a modular a la
subdominante (IV). La relacion armonica directa se basa, principalmente, en los acordes de
tonica, dominante y subdominante (I, V, IV) y, ocasionalmente, la relativa menor. En cuanto

a la relacion armoénica indirecta, Zufiga prefiere el uso de acordes construidos sobre los
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acordes de la tonica (principalmente V del V), y acordes alterados y prestados. Las canciones
de José Daniel Zuiiiga presentan una construccion polifonica sencilla y la complejidad de las
piezas se ubica entre una gran sencillez y una mediana dificultad, con muy pocas disonancias.
La aceleracion en el cambio de acorde tiene distintos valores, sin que se pueda distinguir una
preferencia, razon por la cual, se tomara como referencia un valor intermedio. Tal como lo
muestra la Tabla n® 14, seis de las variables de la categoria Armonia son relativamente

homogéneas, mientras que las restantes tres presentan diferencias sustanciales.
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Tabla n° 14. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones escolares de José

Daniel Ziiiga

5.2.3.3 La categoria analitica Melodia (Me)

Melodicamente, los contornos melddicos de las canciones de José Daniel Zuiiga son,
alternativamente, ondulados y quebrados. En cuanto a la longitud de frase, Zuniga favorece
las frases cortas de 2 compases. En cuanto a la variable nimero de frases melddicas, Zuniga
agrupa, alternativamente 4 u 8 frases asimétricas antes de que se produzca la primera
repeticion del tema. Las melodias terminan, alternativamente, con una nota final media o

baja. La amplitud de intervalo total es igual o mayor a una octava. Los modelos de
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continuacion preferidos son: la recurrencia y el desarrollo. Zuniga prefiere las secuencias
melodicas como recurso técnico de composicion. La Tabla n® 15 muestra una relativa

homogeneidad en cuatro variables de la categoria Melodia y diferencias en dos de ellas.
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Tabla n° 15. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de José

Daniel Ziiiga

5.2.3.4 La categoria analitica Ritmo (R)

El motivo ritmico es el médulo preferido en las canciones escolares de Zuiiga. El disefio
de cambio es caprichoso, pero se evidencia cierta preferencia por los modelos de fension
intermedia. Los tempos utilizados por Zufiiga para las canciones analizadas son: Moderato y
Marcial, ambos tempos moderados. Las métricas preferidas por el compositor son: 4/4, 6/8 y
2/4, las cuales se mantienen regulares a lo largo de las piezas. Las interacciones de
regularidad ritmica que refuerzan los ritmos de la superficie son variados, pero se inclinan
hacia el modelo de ritmo de contorno. Ziiiga prefiere los tejidos poliritmicos, los cuales se
caracterizan por una mayor independencia ritmica de las distintas lineas que conforman la
trama. La Tabla n° 16, muestra un relativa homogeneidad en tres de las variables de la

categoria analitica Armonia y diferencias en las otras tres.
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Tabla n° 16. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones escolares de José

Daniel Ziiiga

5.2.3.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

Hay predominio de las articulaciones estratificadas en las canciones escolares de José
Daniel Zufiga. En el aspecto formal, Zuiiga prefiere la estructura ABA (o la variacion
ABA"), utilizada en tres piezas. Las variables sonido de las palabras, influencia del metro 'y
adherencia del texto muestran, alternativamente, el uso de los niveles medio y alto. En
cambio, las variables evocacion de las palabras, influencia de la entonacion, influencia del
ritmo y cambio de cardcter son, principalmente, de nivel alto. Finalmente, la repetitividad,
tiende a ser de nivel bajo en las canciones de Zuiiga. Como lo muestra la Tabla n°® 17, seis
de las variables de la categoria analitica Crecimiento evidencian valores relativamente

homogéneos, mientras que las otras cuatro presentan valores alternantes.
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Tabla n° 17. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de

José Daniel Ziiiga

5.2.4 Perfil general del estilo musical del compositor Alcides Prado Quesada

5.2.4.1 La categoria analitica Sonido (S)

Las canciones escolares de Alcides Prado alternan el timbre vocal coro de nifios unisono
con el de coro al unisono — solista. Todas sus piezas utilizan el acompariamiento de piano
como timbre orquestal. Prado privilegia un &mbito vocal amplio en sus canciones, excepto en
el “Himno a las Madres”, en la que emplea un ambito muy amplio por tratarse de una obra de
caracter lirico, concebida tanto para nivel escolar como colegial. La textura/trama de las
canciones es melodia con acompaniamiento y las dinamicas de tipo terraza. La complejidad
sonora de las canciones de Prado se ubica, preferentemente, en el nivel medio. Como se
observa en el grafico de la Tabla n° 18, tnicamente dos variables de la categoria analitica
Sonido son absolutamente homogéneas, mientras que dos presentan alternancia de valores, y

las demds muestran diferencias con predominio de una opciodn sobre las otras.
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Tabla n° 18. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de

Alcides Prado

5.2.4.2 La categoria analitica Armonia (A)

Armoénicamente, Alcides Prado favorece la tonalidad unificada, especificamente las
tonalidades mayores: Do mayor (en dos de sus canciones), Fa mayor y Si bemol mayor (todas
ellas tonalidades cercanas entre si). Las canciones en las que hay cambios de tonalidad estan
en alternancia con las que permanecen en la misma tonalidad. En los casos en que ocurre un
cambio, éste se efectua, una unica vez, a la subdominante, para volver luego a la tonalidad
inicial. La relacion armoénica directa privilegia los acordes de tonica, dominante y
subdominante. La relacion armoénica indirecta presenta diferencias acentuadas en cuanto a los
recursos que se utilizan; pero en general, se favorece los acordes de dominante de la
dominante (V/V) y algunos pocos acordes prestados, elaborados a partir de una serie de
cromatismos. No hay cambios de modo, ni disonancias pronunciadas. Los contrapuntos se
limitan a una polifonia sencilla y la complejidad vertical presenta alternancia entre una gran
sencillez y una mediana dificultad. La variable frecuencia de cambio de acorde muestra una
tendencia hacia el ritmo de acorde constante. La Tabla n° 19, referente a la categoria analitica

Armonia, muestra homogeneidad absoluta en cuatro variables, dominio de una opcion en una
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variable, alternancia de dos opciones en tres variables y una diferencia acentuada en una

variable.
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Tabla n° 19. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones escolares de

Alcides Prado

5.2.4.3 La categoria analitica Melodia (Me)

Prado prefiere los contornos melodicos ondulados y quebrados, los cuales alterna como
opciones de esta variable para sus canciones. La amplitud de intervalo total es de una octava
y la nota final es, generalmente, la méas aguda del rango, exceptuando la cancion “La Flor de
mis Amores”, que termina con la nota mas baja de la melodia. Prado favorece las frases
largas (4 compases) sobre las cortas (2 compases). En cuanto al nimero de frases melddicas
de los temas, Prado prefiere utilizar temas de 4 frases simétricas. El recurso técnico de
composicion preferido del compositor son las secuencias melodicas, mientras que el modelo
de continuaciéon mas utilizado es la recurrencia. Tal como se muestra en el grafico
comparativo de la Tabla n° 19, existe una tendencia general a la homogeneidad relativa en

todas las variables de la categoria analitica Melodia.
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Tabla n° 20. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de

Alcides Prado

5.2.4.4 La categoria analitica Ritmo (R)

El moédulo ritmico preferido de Alcides Prado es motivo ritmico. El disefio de cambio de
las canciones escolares de Prado es, mayormente, de tension intermedia y en menor grado, de
tension final. Los tempos utilizados en las canciones analizadas, Marcial Andante y Marcha,
son tempos moderados, que se mantienen constantes a lo largo de las canciones. No se
evidencia inclinacion del compositor por una métrica especifica. Los significativo, sin
embargo, es que las cuatro métricas utilizadas (4/4 3/4, 2/4 y 6/8)*, se mantienen regulares a
lo largo de las canciones. Las interacciones o condiciones de regularidad ritmica mas
frecuentes ocurren por ritmo armonico. Todos tejidos de las canciones de Prado corresponden
a la opcion homoritmico. El grafico comparativo de la Tabla n® 21, correspondiente a la
categoria analitica RITMO, muestra homogeneidad absoluta de criterios en cuatro variables,

homogeneidad relativa en una variable y el dominio de una opcidn en la variable restante.

2 La indicacion de métrica al inicio del Himno a las Madres (2/4) es un error tipogréfico. La verdadera

métrica que usa Prado para esta cancidn es 4/4, que se mantiene regular hasta el final de la misma.
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Tabla n° 21. Grafico comparativo de la categoria analitica Rifmo en las canciones escolares de Alcides

Prado

5.2.4.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

Las articulaciones son predominantemente estratificadas en las canciones escolares de
Alcides Prado, por el uso de anacrusas. En el aspecto formal, Prado favorece la estructura
ternaria ABA (o la variacion ABA") en tres canciones y la forma rond6 (ABACA) en una de
ellas. La incidencia de las variables Sonido de las palabras, Influencia de la entonacion,
Influencia del metro 'y Adherencia del texto sobre los elementos musicales es de nivel alto;
mientras que el de las variables Evocacion de las palabras y Cambio de cardcter es de nivel
bajo. En el caso de la variable Influencia del ritmo, hay alternancia de dos opciones.
Finalmente, la variable repetitividad muestra un predominio de la opcidon nivel bajo. En
resumen, el grafico comparativo de la Tabla n® 22, que refiere a la categoria analitica
Crecimiento, muestra el predomino de una opcidn sobre las demés en todas las variables, con
excepcion de una, que muestra alternancia por partes iguales. Unicamente se puede hablar de

homogeneidad relativa en dos de las variables.
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Tabla n° 22. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de

Alcides Prado

5.2.5 Perfil general del estilo musical del compositor Gonzalo Brenes Candanedo

5.2.5.1 La categoria analitica Sonido (S)

El timbre vocal de las canciones escolares de Gonzalo Brenes es de dos tipos: coro de
nifios al unisono y coro de nifios con solista. El timbre instrumental es, en todos los casos,
acomparniamiento de piano. El ambito vocal en las canciones de Brenes tiende a ser amplio,
aunque presenta otras opciones. La complejidad sonora de las canciones escolares del
compositor se ubican en un nivel que alterna entre medio y alto. Todas las canciones de
Brenes presentan dindmicas en forma de terraza y una textura/trama del tipo melodia con
acomparniamiento. La categoria analitica Sonido, tal como lo muestra el grafico comparativo
de la Tabla n°® 23, presenta tres variables que exhiben homogeneidad absoluta, dos que
manifiestan el predominio de una de las opciones de valores y s6lo una que muestra

alternancia de dos opciones.
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Tabla n° 23. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de

Gonzalo Brenes

5.2.5.2 La categoria analitica Armonia (A)

En lo que respecta a la categoria analitica Armonia, todas las canciones escolares de
Gonzalo Brenes exhiben tonalidad unificada: La Mayor, Mi menor, Mi Mayor y Si bemol
Mayor. Ninguna cancién presenta cambio de tono o de modo.” La relacion arménica directa
evidencia un espectro mas amplio que el utilizado por los demés compositores estudiados, en
el que se privilegian los acordes de tdnica, supertonica, subdominante, dominante y relativa
menor. La relacion armoénica indirecta estd basada en acordes secundarios también mas
sofisticados que las dominantes secundarias (como una dominante disminuida o aumentada).
Predomina la tendencia a usar una polifonia sencilla, que llega a ser un poco més elaborada
en algunas canciones, sin llegar a la imitacion o el canon. La complejidad armoénica es de
nivel bajo o medio y hay pocas disonancias. La frecuencia de cambio armoénico es dos tipos:
ritmo de acorde constante y aceleracion-desaceleracion-aceleracion (a/d/a). El grafico

comparativo de la categoria analitica Armonia (Tabla n° 24) evidencia homogeneidad

3 . . . . ~ .
La cancién “Cantan las cigarras”, en Mi menor, cierra con una pequefia coda que enfatiza el acorde de

Mi Mayor como efecto técnico de composicion (“tercera de picardia”). Razon por la cual, no se considera esto
como un cambio de modo.
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relativa en cinco variables, dominancia de una opcion sobre las otras en una variable y

alternancia en las otras tres variables.
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Tabla n° 24. Grafico comparativo de la categoria analitica ARMONIA en las canciones escolares de

Gonzalo Brenes

5.2.5.3 La categoria analitica Melodia (Me)

Las melodias de Gonzalo Brenes, aunque sencillas y pegajosas, presentan un desarrollo
melddico basado en la recurrencia simple, como modelo de continuacion. Se evidencia una
predileccion por los contornos melddicos quebrados. Las canciones contienen frases largas
alternativas (de tres y cuatro compases) y periodos que contienen dos, tres o cuatro frases
asimétricas. En cuanto a la amplitud intervalica de la melodia, Brenes prefiere extensiones
cercanas al rango de la octava justa (7* menor, 8 justa, 9* mayor, 10* mayor). Con respecto a
la posicion de la nota final, las melodias de Brenes no muestran preferencia por alguna de las
opciones de la variable. El grafico comparativo de categoria analitica Melodia, tal como se
observa en la Tabla n°® 25, muestra que so6lo una de las variables presenta homogeneidad
relativa, mientras que tres variables exhiben alternancia de valores. Las ultimas dos variables

evidencian el predominio de una opcién en una y diferencias sustanciales en la otra.
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Tabla n° 25. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de

Gonzalo Brenes

5.2.5.4 La categoria analitica Ritmo (R)

En las canciones de Gonzalo Brenes hay una clara predileccion por los motivos ritmicos
(y melddicos) alusivos, o leitmotiv, que se utilizan para destacar o evocar ciertos personajes o
elementos del texto poético. Los tempos de canciones son variados: Animato (J= 88), Lento,
Allegro moderato y Adagio semplice, pero constantes. Existe predileccion por las métricas
binarias (4/4, 2/4, 6/8), pero es resaltable el uso de ritmos hemidlicos (2 contra 3). Predomina
el modelo de interaccion ritmica de ritmo armonico, aunque también se utilizan el ritmo de
contorno y el ritmo de textura. El modelo de tension, en las piezas de Brenes, acusan un
predominio de la tension inicial, mientras que los tejidos son alternativamente homoritmicos
y poliritmicos. De acuerdo con el grafico comparativo de la Tabla n° 26, la categoria
analitica RITMO muestra homogeneidad relativa en cuatro variables y predominio de una

opcion sobre las otras en dos variables.
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Tabla n°® 26. Grafico comparativo de la categoria analitica Rifmo en las canciones escolares de

Gonzalo Brenes

5.2.5.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

La articulacion, en las canciones escolares de Brenes, es estratificada. La estructura
formal es binaria (AB o ABB'), monotematica (A) o tripartita (ABA'), predominando
levemente la primera opcion. La variable sonido de las palabras es de nivel medio, mientras
que las variables evocacion de las palabras e influencia de la entonacion son
alternativamente de nivel medio y alto. Las variables influencia del ritmo, influencia del
metro, adherencia del texto y cambio de cardcter tienden a ser de nivel alto. Finalmente, la
variable repetitividad del texto es invariablemente alta en las canciones de Gonzalo Brenes.
La categoria analitica Crecimiento, tal como se observa en el grafico comparativo de la Tabla
n® 27, muestra homogeneidad relativa en seis variables, alternancia de valores en dos

. . ., . 4
variables y predominio de una opcion sobre las otras en dos variables.

* A pesar de que la variable Forma no parece indicar predileccion alguna, las formulas AB y ABB' son

ambas bipartitas.
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Tabla n° 27. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de

Gonzalo Brenes

5.2.6 Perfil general del estilo musical de la compositora Julia Bermudez Aleman

5.2.6.1 La categoria analitica Sonido (S)

El timbre vocal de las canciones escolares de Julia Bermudez es siempre coro de nifios al
unisono y el acompafiamiento de piano es, también en todos los casos, el timbre orquestal
escogido. El ambito vocal en las canciones de Bermtdez es adecuado en una cancion, amplio
en dos piezas y extenso en la restante, lo cual marca una preferencia de Bermudez por el
segundo. La complejidad sonora es, alternativamente, de nivel bajo y medio. Todas las
canciones de Bermudez presentan dindmicas en forma de terraza y una textura/trama del tipo
melodia con acompariamiento. En términos generales, la categoria analitica Sonido, tal como
se observa en el grafico comparativo presentado en la Tabla n° 28, contiene cuatro variables

absolutamente homogéneas y dos variables en las que predomina una opcion sobre las otras.
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Tabla n° 28. Grafico comparativo de la categoria analitica Sonido en las canciones escolares de Julia

Bermudez

5.2.6.2 La categoria analitica Armonia (A)

En las canciones escolares analizadas, Julia Bermudez utiliza las tonalidades unificadas
de Sol Mayor, Si bemol Mayor, Fa mayor y Si menor. Aunque su preferencia va en el
sentido de no cambiar de tono o de modo, se presenta una unica modulacién, transitoria, al
modo menor. Las canciones de Bermtidez se basan, principalmente, en los acordes de tonica-
dominante, con muy pocos acordes secundarios. Predomina la tendencia a utilizar una
polifonia sencilla, de nivel bajo. La complejidad vertical de las canciones se situa,
preferentemente, en el nivel més bajo. Las canciones de Bermudez no presentan disonancias
y la frecuencia de cambio armoénico varia para cada cancion. En resumen, el grafico
comparativo de la categoria analitica Armonia, tal como lo muestra la Tabla n°® 29, presenta
una homogeneidad relativa en siete de las variables, predominio de un opcién sobre las otras

en una variable y diferencias sustanciales en la variable restante.
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Tabla n° 29. Grafico comparativo de la categoria analitica Armonia en las canciones escolares de Julia

Bermudez

5.2.6.3 La categoria analitica Melodia (Me)

Las melodias de las canciones escolares de Bermtidez son sencillas, con poco desarrollo
tematico. El contorno melddico quebrado es el mas utilizado por la compositora, si bien
utiliza también los contornos terraza y ascendentes. Las canciones escolares de Bermudez
presentan frases cortas (de dos compases) y periodos cortos (de dos frases, generalmente
asimétricas). Bermudez favorece las tesituras cercanas a la novena mayor y, en menor
proporcion, a la octava justa. En la cancion “Saloma de dolor nacional”, sin embargo, utiliza
una tesitura mas amplia, de una 11* justa de extension. Todas la piezas encajan dentro de un
modelo de continuacion reiterativo. La posicion de la nota final es distinta en cada pieza.
Con base en lo que se observa en el grafico comparativo de la Tabla n® 30, la categoria
analitica Melodia presenta homogeneidad relativa de criterios en cuatro de las variables,
predominancia de una opcidn sobre las otras en una variable y diferencias importantes en la

variable restante.
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Tabla n° 30. Grafico comparativo de la categoria analitica Melodia en las canciones escolares de Julia

Bermudez

5.2.6.4 La categoria analitica Ritmo (R)

El modulo ritmico mas utilizado en las canciones de Julia Bermudez es el motivo, que se
basa, generalmente, en formulas que incluyen dos o tres motivos principales y uno o dos
secundarios. Los tempos que utiliza Bermudez son variados: Muy movido, Moderato, Tempo
di marcia y Lento y Expresivo. Hay una inclinacion por las métricas binarias constantes (4/4,
2/4, 6/8), pero también por las hemdlicas (3 : 2). El modelo de interaccion ritmica se decanta
por el ritmo armonico, aunque también utiliza el ritmo de contorno. El disefio de cambio
ritmico es, fundamentalmente, de tension infermedia y el tipo de tejido, homoritmico. El
grafico comparativo de la Tabla n® 31, correspondiente a la categoria analitica Ritmo, muestra
homogeneidad absoluta de criterios en una variable, homogeneidad relativa de criterios en

cuatro variables y dominio de una opcién sobre las otras en la variable restante.
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Tabla n°® 31. Grafico comparativo de la categoria analitica Ritmo en las canciones escolares de Julia

Bermudez

5.2.6.5 La categoria analitica Crecimiento (C)

Todas las canciones escolares de Julia Bermudez analizadas en este estudio muestran
articulacion por estratificaciones. La estructura formal en las piezas de Bermudez tiende a
ser, preferentemente tripartita (ABA), pero son igualmente importantes, como opciones
formales, las formas binaria tradicional (AB) y el ronddé (ABACA). La variable sonido de las
palabras, en las piezas de Bermudez es siempre alta. En cambio las variables evocacion de
las palabras, influencia de la entonacion, influencia del ritmo, influencia del metro son
alternativamente de nivel medio y alto. La variable adherencia del texto es de nivel medio en
casi todas las canciones de Bermudez, mientras que la variable cambio de caracter es
alternativamente de nivel alto y medio. La variable repetitividad es siempre cambiante en las
canciones de Julia Bermudez. En resumen, de acuerdo con el grafico comparativo de la
Tabla n°® 32, la categoria analitica Crecimiento muestra homogeneidad absoluta de criterios en
dos variables, homogeneidad relativa en una unica variable, alternancia de valores en cinco
variables, predominio de una opcién sobre las otras en una variable y diferencias

significativas en todos los valores en la ultima variable.
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Tabla n° 32. Grafico comparativo de la categoria analitica Crecimiento en las canciones escolares de

Julia Bermudez

5.3 Parte segunda. Analisis comparativo del microcosmos de valores hegemonicos
examinado en las canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama (1933 -

1982)

Antes de proceder al andlisis comparativo del microcosmos de valores hegemonicos de
las canciones escolares estudiadas es importante subrayar las particularidades que vinculan al
campo semiotico literario con el campo semiodtico musical, en el espacio de significado de la
cancion. Estas particularidades, que Rubén Lopez Cano denomina propiedades semioticas
duales, refieren a la independencia que mantienen los dos sistemas semidticos que confluyen
en las canciones con respecto al complejo sonoro resultante. Tanto la musica como la poesia
continian formulando sus propias reglas de articulacion interna, desarrollando procesos de

comunicacion y significacion diferentes y demandando estrategias receptivas especificas. Lo
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anterior implica que, en el interior de la cancidn, se produce la interaccion de tres sistemas de
significado: la musica y la letra (en tanto sistemas semidticos formantes) y la cancion (como
sistema semiotico propio del complejo sonoro resultante). No obstante, dichos sistemas de
significacion se comportan como una unidad de sentido de profunda solidez integral, que
opera sobre los diferentes estratos del intelecto humano y sobre la conciencia espiritual,
individual y colectiva de los individuos de una comunidad (Lopez 2002b, 2).

A pesar de que se trata de sistemas semidticos que interactian entre si, la interaccion no
es siempre de la misma magnitud, porque depende de un factor externo: la recepcion. Para
Lopez, “la individuacion semidtica ocurre cuando se potencian o atentan las cargas
significativas de cada uno de los sistemas, apoyando la produccion de sentido musical en los
rasgos de solo uno de los dos canales semioticos.” (Lopez 2002b, 2). En otras palabras, uno
de los dos sistemas semidticos de la cancidn, la musica o la letra, adquiere mayor o menor
importancia que el otro, como parte de una estrategia de recepcion.

Sin embargo, la significacion y la recepcion de la cancion escolar es un proceso complejo.
El receptor puede recordar una cancién por la huella que deja en €l letra, por las sensaciones
que le produjo la musica, o por el efecto conjunto de ambos sistemas. Lopez denomina a esta
ultima opcion mimetismo semiotico, un mecanismo que permite a la musica comportarse
como un lenguaje y a la poética expresar toda su musicalidad dentro del complejo sonoro
integral. El mimetismo semiotico confiere a las canciones cualidades legitimadoras, dado que
la significacion dentro de un sistema induce la significacion en el otro y viceversa (Lopez
2002, 193 -203).

Siguiendo estos principios de significacion y recepcion, se procedera a comparar los
resultados generales obtenidos en cada una de los cinco campos semidticos que comprenden
los andlisis de los textos literarios de las canciones escolares de los compositores y
compositoras: Jesus Maria Alvarado, Dolores Batres de Zea, José Daniel Zudiga, Alcides
Prado, Gonzalo Brenes y Julia Bermudez, por medio de tablas. De manera que, aunque seran
discutidos y evaluados por separado, es imprescindible tener en cuenta la incidencia que tiene
el estilo musical de la cancidn sobre el significado de los valores que aparecen en cada uno de
los cuadros comparativos de los distintos campos semioticos estudiados, asi como su
dimension legitimadora, la cual ha sido adecuada por cada compositor o compositora a su

propia recepcion del poema.
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5.3.1 Elementos textuales

* Alabanza a la Patria

* La madre: simbolo y
receptora del amor de
Dios

* La pulcritud de la
vestimenta cotidiana

* Soberania, belleza,
libertad, sufrimiento
y bendicion

* Se debe amar a la
madre como a un ser
divino

* La higiene personal

tema desarrollado

Compositores(as) Temas Subtemas Cuestion tematica Cuestion Formal
Jestis Ma. * La Patria: objeto de * La defensa de la Cancion Series heterogéneas
Alvarado adoracion y de oracion Patria monotemdtica con

Series homogéneas

Recursos tematico-

formales:

clichés, estereotipos
y personificaciones.

Dolores Batres

* La madre Luna y sus
hijos

* Cancion de cuna

* El reloj: instrumento
para medir y controlar
el tiempo

* Celebracion del “dia
del profesor”

* La hora de dormir

* La hora de dormir
* El habito de llegar
a tiempo

* Respeto y
obediencia a la
maestra

Cancion
monotemadtica con
tema desarrollado

Cancion
monotemdtica con
cuento

Series homogéneas

Recursos tematico-

formales:

clichés, estereotipos
y personificaciones.

José D. Zuiiga

* El nifio, la escuela y
la maestra

* La Madre
* Juan Santamaria:

Héroe Nacional
* La envidia

* Paralelismo
escuela/hogar y
maestra/madre

* Incidencia de la
Madre en la vida de
las personas

* La defensa de la
Patria

* Conductas
inadecuadas.

Cancion
monotemdtica con
motivo desarrollado

Cancion
monotemdtica con
tema desarrollado

Series homogéneas

Recursos tematico-
formales:

clichés, estereotipos,
encadenamientos,
similes, analogias y
metaforas

Alcides Prado

* El amor a la Madre
* La naturaleza

* Celebracion Noche
Buena

* Libertad y soberania
de América

* El amor de los
hijos a la Madre

* Amistad y empatia
con la naturaleza

* Alegria e inocencia
* Rechazo a la
tirania

Cancion
monotemdtica con
motivo desarrollado

Cancion
monotemdtica con
tema desarrollado

Series homogéneas

Recursos tematico-
formales:

clichés, estereotipos,
encadenamientos,
similes, analogias y
metaforas

Gonzalo Brenes

* El Lorito Real

* El canto de las
cigarras en los
naranjales (nana)

* La Luna Nueva y las
tradiciones

*La muifieca desvelada
(nana)

* El juego y el baile
infantil
* La hora de dormir

* Los juegos
infantiles
tradicionales

* La hora de dormir

Cancion
monotemdtica con
motivo desarrollado

Cancion
monotemdtica con
cuento

Formas singulares:
cancion dialogada

Series homogéneas

Recursos tematico-
formales:

clichés, estereotipos,
encadenamientos,
similes, metaforas y
ritornelo

Julia Bermudez

* Pescay
comercializacion del
camaron

* La ronda infantil
tradicional

* El carnaval navidefio
panamefio

* Defensa del emblema
nacional y del honor
patrio

* Problematica de las
comunidades
pescadoras

* Pérdida de
tradiciones y valores

* Felicidad,
solidaridad y
armonia

* El valor del
sacrificio por la
Patria

Cancion
monotemdtica con
tema desarrollado

Cancion
monotemadtica con
motivo desarrollado

Formas singulares:
cancion con
estribillo

Series heterogéneas
Series homogéneas

Recursos tematico-
formales:

clichés, estereotipos,
encadenamientos,
similes, metaforas y
ritornelo

Tabla n° 33. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos textuales
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Se observan, entre los temas que se asignan a cada uno de los compositores y
compositoras en el cuadro comparativo de la Tabla n°® 33, algunas tematicas recurrentes: la
patria, la madre, la escuela, la maestra, las canciones de cuna, los juegos tradicionales, y los
simbolos patrios. Todas estas tematicas estan entrelazadas entre si y pretenden conducir hacia
una misma meta: la construccion de la identidad nacional de un pais. El papel de la figura
materna resulta de especial importancia. La madre es una metafora de la patria, engendradora
de todas las personas que comparten una misma identidad nacional. La patria cuida de sus
hijos y los cobija, pero, por otra parte, no tiene la capacidad de defenderse a si misma, por lo
cual debe ser protegida y amada por todos sus hijos, como se ama a una madre, e incluso,
como se ama a Dios.

Este argumento también se esgrime en otras tematicas y las se interrelacionan entre si. La
maestra, por ejemplo, no sélo es la instructora de los conocimientos que sirven para crecer
como ciudadano, sino una segunda madre, abnegada y amorosa; y, por lo tanto, metafora de
la patria también. La escuela representa el suelo patrio, por lo cual debe ser considerada un
hogar, el de todos los hijos de la patria. La madre es la maestra que ensefia al nifio sus
primeras lecciones de vida y le canta canciones de cuna, para que duerma. Los juegos
tradicionales son parte de la idiosincrasia nacional y, junto a los simbolos patrios, imagenes
que representan a la patria, razon por la cual, deben ser resguardados y respetados.

Los subtemas que aparecen en la Tabla n° 33 son un sumario de las ideas que emergen de
la tematica principal. Entre los mas destacados y reiterativos se encuentran: la defensa de la
patria, el amor devoto a la madre, los buenos hébitos, el valor de las tradiciones, algunos
conceptos del imaginario nacional (soberania, libertad, sacrificio) y otras nociones abstractas
(felicidad, armonia, solidaridad) y concretas (canto, juegos, danza). Estos subtemas, no
siempre evidentes, sirven de sustento a las ideas y valores hegemonicos mas importantes de la
cancion. Se manifiestan como parte de un ideario por medio de la letra de la cancion, que
debe ser ejercitado por los futuros ciudadanos. Algunas de las canciones examinadas
contienen, ademas, actividades ludicas anexas que acrecientan las posibilidades de ejercicio
de dichos valores. EIl tipo de cancion preferido es la cancion monotematica con tema
desarrollado, seguido por la cancion monotematica con motivo desarrollado. La mayoria de
las letras pertenecen a las series homogéneas y los recursos mas utilizados son: el cliché, el

estereotipo, encadenamientos, similes y metaforas.
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5.3.2 Elementos éticos

Compositor | Principios Problematicas Proyectos éticos Valores morales
ordenadores morales
Jesus M. Patria, Dios, * orar a Dios por la * considerar la bellezay | valentia, amor,
Alvarado Madre, libertad, Patria * luchar por la la soberania de la Patria, | libertad, bendicidn,
soberania, Patria * dar culto a la Madre, oracion, carifo,
limpieza, * sufrir por la Patria * inculcar el aseo dulzura, honor, paz,
disciplina, * la “Diosa de hogar” | personal * inculcar la felicidad
pulcritud, rectitud | * permanecer limpio rectitud moral
Dolores Madre, autoridad, | * la autoridad de la * establecer la autoridad | obediencia, respeto,
Batres obediencia, canto, | madre de la madre sobre los disciplina,
puntualidad, * la hora de dormir hijos, puntualidad, gratitud,
formalidad, * el habito de llegar * consolidar los buenos | perseverancia,
maestra, temprano habitos responsabilidad,
abnegacion, * la labor de la * exaltar la labor generosidad,
compromiso maestra docente abnegacion
José D. Madre, maestra, *la veneracion de la * paralelismos: bondad, integridad,
Zuiiiga escuela, el héroe, | Madre (escuela/hogar, maestra | compaferismo, fe,
conductas *idealizacion de la /madre) empatia, amor,
inadecuadas (la maestra * enaltecer el amor veneracion,
envidia) * dar la vida por la materno consuelo, valor,
Patria * exhortar a la defensa alegria, gloria,
* el rechazo social ala | de la Patria triunfo, inmortalidad
persona envidiosa * advertir los riesgos de | aprecio, humildad,
ser envidioso felicidad, bondad
Alcides Madre, hijos, * la condicion divina * inculcar devocion y amor, devocion,
Prado empatia con la del amor materno amor por la madre adoracion, fervor,
Naturaleza, la * la tirania * infundir amor por la canto, amistad,
Nochebuena, * la esclavitud naturaleza alegria, belleza,
libertad, soberania * respetar Nochebuena blancura (pureza),
* defender la libertad de | libertad, fe, paz,
la Patria union, lealtad, honor
Gonzalo el baile, el canto, | *la desigualdad social | los nifios: compafierismo,
Brenes los juegos *]a hora de dormir *deben bailar alegria, empatia,
infantiles *ser felices baile, canto, suefio,
tradicionales, el *dormir a sus horas compafierismo,
suefio, la *merecen ser tratados amistad, igualdad
obediencia con igualdad social, amor,
obediencia
Julia actividad * los juegos infantiles | *integrar a las trabajo,
Bermudez camaronera, tradicionales comunidades rurales compafierismo,
pérdida de valores | desaparecen *denunciar la perdida de | alegria, felicidad,
y tradiciones *personajes militares | valores tradicionales solidaridad, armonia,
culturales, la en celebraciones *procurar la paz y la respeto, defensa de
festividad navidefas armonia de los los simbolos patrios,
navidefia, honor, *tributo a los panamefos honor, hidalguia,
Patria, simbolos estudiantes muertos *conmemorar a los dignidad, valor
nacionales, por la Patria defensores de la Patria
soberania

Tabla n° 34a. Cuadro comparativo del campo semiotico Elementos éticos (primera parte)
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Compositor | Tolerancia Rechazo Juicios morales Justificacion Conceptos ideologicos
normas
Jestus M. * con *hacia los * contra quienes * la accion militar | *Dios prefiere a los
Alvarado quienes “otros” quieren “robar la en defensa de la “hijos de la Patria”
aman y *hacia las Patria” Patria y amor por | *la Patria, plenitud de
adoran a su injusticias ella los ideales éticos y
madre contra el * Diosusaala estéticos
* con los pueblo madre como *La Madre: “dadora de
nifios *hacia los intermediaria vida”
aseados desaseados * la sociedad *El aseo refleja la
premia a la pureza moral
persona limpia
Dolores *con la *ala * contra la * las ensefianzas *subordinacion a la
Batres obediencia impuntuali- | impuntualidad del profesor son autoridad
*con el nifilo | dad * la actitud estudiosa | invaluables y *1a formalidad, principio
puntual del estudiante es merecen gratitud | fundamental de la
producto de la labor sociedad
del docente * ]la maestra, modelo de
abnegacion
José D. *con quienes | *ala *]la maestra (valores | * la veneracién a | *la educacion es una
Zuniga integran el persona y principios) la madre tarea de la mujer
medio envidiosa *1a defensa de la * ]la defensa a la *la Madre, metafora de
escolar Patria Patria la Patria
*con la *contra el envidioso | * no ser envidioso | * defender la Patria es
persona una obligacién moral
noble
Alcides *hacia todas | * a quienes | *la madre se ubica en | * adorar a la *debe amarse a la madre
Prado las especies, | no una posicion cercana | madre *debe amarse a la Patria
animales y defienden a Dios * el respeto por la | * debe existir amistad
vegetales su patria *la tirania y la naturaleza con la naturaleza
* alos esclavitud son * el sentimiento
patriotas abominaciones de alegria en
leales Noche Buena
Gonzalo *con la (no se (no se evidencian) * que nifios y *la alegria (expresada
Brenes amistad evidencian) lorito real bailen en el baile y el canto) es
hacia los juntos el eje de vida y de
animales * establecer la comportamiento
hora de dormir
Julia (no se *al * los niflos ya no *elementos *deben preservarse los
Bermudez evidencian) irrespeto de | juegan a la ronda militares en las juegos tradicionales
que es * la actitud festividades *debe amarse a la Patria
objeto el colonialista del navidefias y dar la vida por ella
pabellon gobierno *el acto de los
nacional estadounidense jovenes martires
como modelo a
seguir
Tabla n® 34b. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos éticos (segunda parte)

De acuerdo con los datos que se exponen arriba, se observa nuevamente la aparicion una

serie de elementos recurrentes en todas las variables de la categoria Elementos éticos,
similares a los que aparecieron en los temas de la categoria anterior. Esto no es extrafio, dado

lo compacto del texto literario de la cancion escolar y el proposito de reforzamiento de los

237




EL ESTILO MUSICAL EN LAS CANCIONES ESCOLARES DE GUATEMALA, COSTA RICA Y PANAMA (1933 -1982) v
SU INCIDENCIA EN LA CONSTRUCCION DE VALORES HEGEMONICOS

valores y principios que lo orienta. Tal como se evidencia en el cuadro comparativo de la
Tabla n°® 34a, los principios ordenadores mas prominentes y reiterativos son: patria, Dios,
madre, naturaleza, maestra, escuela, tradiciones culturales, autoridad, obediencia y soberania.
Aunque algunos aparecen en formas mas o menos distintas, tienen la misma direccion.

Dentro de las problematicas morales también existen pensamientos que se repiten. Por
ejemplo, se debe orar, luchar, sufrir y hasta dar la vida por la patria; rechazar la tirania, la
esclavitud y la desigualdad social; la madre debe ser objeto de veneracion y la labor de la
maestra, de idealizacion; se debe aprender a ser obediente, a reconocer la autoridad de los
mayores y a ser moralmente recto. A partir de estas problematicas surgen los proyectos
éticos, destinados a consolidar determinadas ideas y valores hegemoénicos. A continuacion, se
resumen algunos de los proyectos mas representativos:

a) Proyecto ético de la patria: inculcar el amor, respeto y defensa la patria y todos sus
simbolos; ademads, aprender a apreciar su belleza, su autoridad sobre el territorio
nacional (soberania) y sus prerrogativas como nacion independiente.

b)  Proyecto ético de la madre: afirmar el amor de los hijos por su madre por medio del
culto y la devocion a su imagen.

c)  Proyecto ético de la escuela: consolidar el respeto y la admiracion por la escuela y
por la maestra de escuela, utilizando los paralelismos escuela/hogar vy
maestra/madre

d) Proyecto ético de los nifos: inculcar en los nifios su derecho a ser felices, a cantar,
a bailar, a dormir a sus horas y a ser tratados con igualdad.

e) Proyecto ético de la naturaleza: infundir en la poblacion estudiantil el amor por los

animales y plantas, como simbolos que son de la riqueza natural del pais.

El aspecto mas importante de esta categoria se centra en los resultados de la variable
valores éticos, que remite a todas aquellos conceptos que pueden ser puestos en practica en el
diario vivir, con el propdsito final de alcanzar, cada dia, un mejor nivel de vida. Los valores
éticos constituyen el fundamento moral de los valores hegemonicos, aunque también son
susceptibles al cambio, en virtud de su dependencia de los factores politicos, religiosos,
econdémicos, sociales y geograficos; la bi-polaridad de los valores, los antivalores, y otros

mas, que van a estar en relacion directa con un “particular interés de clase” (Williams 1980,
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129). En otras palabras, dependen de un determinado sistema de significados que constituyen
la expresion o proyeccion del grupo hegemonico que dirige a la nacion.

Los principales valores éticos que aparecen en las canciones escolares estudiadas, de
acuerdo con la Tabla n° 34a son: amor, cariiio, aprecio, dulzura, felicidad, gratitud, empatia,
alegria, generosidad, abnegacion, bondad, amistad, belleza, blancura (pureza), obediencia,
respeto, disciplina, puntualidad, perseverancia, responsabilidad, integridad, comparierismo,
union, lealtad, empatia, valentia, honor, paz, libertad, gloria, triunfo, inmortalidad, fe,
bendicion, oracion, humildad, devocion, adoracion, fervor, veneracion, consuelo, canto,
baile, suerio, igualdad social, trabajo, solidaridad, armonia, respeto, defensa de los simbolos
patrios, hidalguia y dignidad. El reforzamiento de estos valores en el texto musical de las
canciones escolares depende de la creatividad del compositor. Un caso muy evidente y bien
logrado se puede observar en la cancién “La envidia”, de José Daniel Zufiiga, en la que los

valores positivos y negativos son resaltados con dindmicas contrastantes, de la siguiente

manera: piano (p) para los antivalores y mezzoforte (#/") para los valores positivos.

En el cuadro comparativo de la Tabla n° 34b, se analizan otras variables éticas no menos
importantes: actitudes de tolerancia, actitudes de rechazo, juicios morales, justificacion de
normas y conceptos ideologicos. La informacion que se puede extraer de estas variables
excede los limites de este trabajo, por lo que se ha optado por hacer un resumen. Las
variables actitudes de tolerancia y actitudes de rechazo se basan en evidencias encontradas
en el texto que apuntan hacia el reforzamiento de comportamientos que concuerdan o no con
los valores presentados como positivos en el texto. Las variables juicios morales y
Jjustificacion de normas, refieren a sentencias que se observan en el texto, que apoyan,
critican, rechazan o justifican determinadas acciones de la narrativa, con el propodsito de
clarificar la actitudes de tolerancia o rechazo que propone el texto de la cancion. Finalmente,
la variable conceptos ideologicos, refiere a frases con un contenido ideoldgico determinado
(religioso, moral, humanista, positivista, nacionalista) que remiten a quien interpreta la
cancion a un determinado espacio social, estrechamente relacionado con las variables juicios

morales y justificacion de normas.
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5.3.3 Elementos estéticos

Compositor | Valores formales Valores de asociacion Valores utilitarios
Jesus Ma. dulzura, hogar, cobijo, gratitud, solidaridad, sacrificio | Como potenciador de:
Alvarado libertad, seguridad, paz por la Patria, evocacion y la * la propaganda del Estado
social, belleza, Patria, veneracion, juego * la naturaleza pacifica de la
soberania, amor, felicidad, nacion guatemalteca
carifo, honor, paz, calma, *la idea de la Madre como
aseo personal (belleza y intercesora de los hombres
correccion moral), limpieza ante Dios
Dolores blanco, hermosura, belleza, la convivencia familiar Como potenciador de:
Batres pureza espiritual, amistad, armonica, el cuidado que tiene | * la rutina de la hora de
canto Dios por los nifios dormir
responsabilidad, obediencia, *el habito de llegar temprano
puntualidad * la figura de la maestra de
escuela
* la importancia de la
educacion
José D. bondad, belleza, paz, hogar, escuela, humildad, sencillez, Como potenciador de:
Zuiiga santuario, amor, veneracion, | (igualdad social), amor, * las ideas sociales de los
consuelo, dicha, gloria, vida, | Madre, veneracion, gloria, fe y | gobiernos liberales
canciones, fe, valor, hazafia, | valor [paralelismos: conducta *]a sublimacion de la imagen
inmortalidad, felicidad, envidiosa/actitud noble, materna
virtud, verdad [ y los tristeza y amargura/belleza * la imagen heroica de Juan
antivalores: fealdad, espiritual, rechazo social/ Santamaria
amargura espiritual, aprecio de los demas, etc.] * ]a formacion de valores
egocentrismo, mentira] morales
Alcides belleza sublime de la Madre, | amor reciproco (madre-hijos/ Como potenciador de:
Prado belleza de la naturaleza, hijos-madre), amistad, * el amor y la devocioén a la
belleza del firmamento felicidad, dulzura, gallardia, madre
nocturno, belleza del alma alegria, pureza espiritual * el amor por animales y
del nifio, belleza espiritual, plantas
libertad, lealtad, honor * la tematica navidefia
* un himno patridtico
continental
Gonzalo belleza, riqueza cultural, baile, cancion, tradicion, canto, | Como potenciador de:
Brenes baile, alegria festiva, canto, alegria, suefio * el colorido cultural
amor panamefio
* la autoridad de la madre
sobre los hijos
* la aplicacion ludica de la
cancion
* la identidad nacional
Julia belleza natural, tradiciones integracion comunitaria, Como potenciador de:
Bermudez culturales, gozo, convivencia | amistad, baile, juego, * ]a actividad camaronera
comunitaria, dolor, duelo, convivencia, alegria, respeto, * la importancia de rescatar
orgullo, respeto dolor, dignidad, hidalguia, los juegos tradicionales
valor *ambientacion de una
marcha tradicional navidena
*un himno oficial del Estado

Tabla n° 35. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos estéticos
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El campo semiotico Elementos estéticos refiere a comprenden todos aquellos criterios y
esquemas utilizados para modelar la conciencia estética del texto poético, de acuerdo con el
modelo establecido por Raymond S. Stites (1940),” que divide los valores en formales, de
asociacion y utilitarios. El esquema de Stites se centra en las reacciones emocionales que
surgen del texto y se manifiestan luego como expresiones estéticas. Algunos valores pueden
ser, simultineamente, valores formales y valores de asociacion, dependiendo de los
pardmetros que se han establecido para este categoria analitica.

A partir del cuadro comparativo de la Tabla n® 35, se observa que la variable valores
formales contiene una serie de conceptos que emergen directamente del texto poético y que,
como en el caso de las categorias analiticas examinadas arriba, son recurrentes y estan
vinculados con la idea de belleza. El concepto de patria, por ejemplo, estd conectado con “lo
bello” mediante vinculaciones directas con: recuerdos de la infancia, paisajes cotidianos, la
naturaleza, la figura materna y todos aquellos elementos que refuercen la nocioén de belleza.
Por esta razoén, mas importante que enumerar los valores formales mas recurrentes, resulta
pertinente observar dichos nexos y la manera en que se relacionan con una imagen estética
determinada. La variable valores de asociacion, refiere a valores extra-estéticos, que se
transmiten a través de la obra con el propoésito de estimular emociones de indole social. En
algunos casos, tal como se observa en el cuadro comparativo de la Tabla n® 35, los valores de
asociacion utilizados en las canciones de un mismo compositor se relacionan entre si, a pesar
de que las tematicas utilizadas sean distintas. Por ejemplo: los valores de asociacion de las
canciones de Gonzalo Brenes son el baile, la cancion, la tradicion, el canto, la alegria y el
suerio, conceptos que pueden vincularse a la idea estética de un nifio o nifia, que juega, baila,
rie, canta y, por ultimo, agotado de sus actividades cotidianas, duerme placidamente en su
cama. Un fendmeno similar ocurre con los valores utilitarios, cuya funcion se enfoca, como
su nombre lo indica, en la utilidad practica de la obra, sus usos y funciones. Por esta razon,
se decidi6 anteponerles la frase “como potenciador de:...”, que conduce hacia el beneficio o
la utilidad practica de los conceptos estéticos que se encuentran en la cancion. Esta ultima
variable estd estrechamente vinculada a las propiedades semioticas duales de las canciones,

explicadas arriba.

Una explicacién detallada de este campo semidtico se encuentra en el Anexo 4.
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5.3.4 Elementos hegemodnicos

Compositor | Tradicion selectiva Instituciones identificables Tendencias
Jesus Ma. * ]a tradicion militar ancestral * El cuerpo militar religiosa, militar,
Alvarado * la libertad (después de 1945) | guatemalteco (fuerza naval y nacionalista,
* el Dia de la Madres (10 de fuerza aérea) democrética,
mayo) * El Estado guatemalteco, universalista
* la higiene diaria como habito | garante de los derechos civiles
* El hogar (la institucion
familiar) y la escuela (el
sistema escolar)
Dolores * subordinacion y obedienciaa | * la familia liberalismo, humanismo,
Batres la autoridad * la religion moralismo
* el suefio nocturno * la escuela/hogar, donde se
* el aprovechamiento del forjan los habitos y inicia el
tiempo proceso de ensenanza-
* la educacion formal aprendizaje de valores
* los valores
* la maestra (modelo de la
mujer)

José D. * el modelo escolar laico * la escuela (la educacion liberalismo, humanismo,
Zuiiga * la maestra de escuela publica) moralismo religioso,
* el amor a la madre * la madre laico

* la legitimacion de Juan

Santamaria como Héroe

Nacional

* las practicas morales y los

valores
Alcides * la Madre, como metafora de * la Madre, figura de la Madre | naturalismo, tradiciones
Prado la Patria Patria de origen religioso,

* ]la armonia con la naturaleza * el Sistema Educativo Estatal | liberalismo,

* la celebracion de la * la Iglesia Catolica Romana nacionalismo

Nochebuena

* la gran comunidad americana
Gonzalo * la tradicion folklorica la normativa social- tradicionalismo,
Brenes asociada al baile del tamborito | hegemonica tradicional nacionalismo,

* la “hora de dormir” socialismo, naturalismo

* los juegos infantiles

tradicionales
Julia * la pesca de camarones como * las fuerzas armadas nacionalismo
Bermudez actividad ancestral * el protocolo marcial

* los juegos infantiles * la Patria

tradicionales

* los jovenes muertos en el

conflicto de 1964 se convierten

héroes nacionales

Tabla n° 36. Cuadro comparativo del campo semiético Elementos hegemonicos
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El campo semidtico de los Elementos hegemonicos agrupa las ideas culturales e
ideoldgicas que subyacen en el texto, vinculadas a un determinado sistema de valores y
significados, y que actian como agentes culturales y socializadores del conjunto de valores
hegemonicos del texto. Este campo semiotico esta definido en funcion del esquema teodrico
de Raymond Williams, para quien la hegemonia no es simplemente un conjunto de rasgos y
elementos dominantes, sino un proceso activo que permite la interconexion y organizacion de
estos elementos dentro de “una cultura significativa y un orden social efectivo” (1980, 137).
Para esta categoria analitica, siguiendo a Williams, se definieron tres variables: tradicion
selectiva, instituciones identificables y tendencias.’

Tal como se observa en el cuadro comparativo de la Tabla n°® 36, la variable tradicion
selectiva agrupa una serie de elementos que pertenecen (o que se pretenden introducir) al
conjunto de costumbres de la comunidad, de acuerdo con los postulados de una maquinaria
hegemonica que determina o selecciona, a discrecidn, Unicamente ciertos aspectos de un
hecho pasado. Una diferencia muy marcada en cuanto al tratamiento y conceptualizacion de
los elementos tradicionales puede observarse en las letras las canciones “Patria” y “Bella
patria mia” del compositor Jesus Maria. La primera, compuesta en fecha desconocida entre
los afios 1930 y 1945, con letra de Olivia v. de Barrientos, coincide plenamente con
pensamiento hegemonico del régimen dictatorial de Ubico, razon por la cual frases como
“buques en el mar”, “pajaros de acero”, que aluden a las fuerzas militares de defensa de la
patria, estan integradas positivamente dentro de la tradicion nacional.” La cancién “Bella
patria mia”, compuesta en 1950 con letra de Alvarado® y que se ubica, histéricamente, al
inicio del gobierno democratico de Jacobo Arbenz, hace uso de los paralelismos patria-mujer
v patria-religion, pero evita cualquier alusion a elementos militares.

En cuanto a la variable instituciones identificables, se identifican varios elementos

recurrentes como: patria, fuerzas armadas, madre, hogar, escuela y religion. La variable

6 C g o
Una explicacién detallada de este campo semidtico se encuentra en el Anexo 4.

7 De hecho, es notable que el sema pdjaro, que por lo general evoca la libertad, refiere, en este caso
concreto, a los aviones militares, que protegen y fundamentan la idea de seguridad y paz social.

8 En el andlisis de esta cancidn se aclaré que no se trata de una nueva composicion, sino de una
adaptacion de una cancién anterior de Alvarado, “La mafiana”, de inspiracién regional y compuesta en abril de
1948. En otras palabras, el compositor adapt6 la musica de esta cancién a la letra de “Bella patria mfa”.
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tendencias muestra la recurrencia de elementos del liberalismo, nacionalismo, humanismo,

moralismo, tradicionalismo y de conceptos religiosos (principalmente, catélicos).

5.3.5 Elementos literarios

Compositor | Lengua Uso de imagenes | Recursos Intensificacion Versificacion
poética Paremioldgicos
Jesus M. * artistico metaforas, refranes * reiteracion de * versos de 6, 8,
Alvarado clasico alegorias populares voces y frases 10 y 12 silabas
* coloquial (anaforas) * cuarteta
tradicional * uso
ocasional de
quintillas y
sextillas
Dolores * coloquial | metaforas, * ideas de la * voces coloquiales | * versosde 5y
Batres infantil alegorias, tradicion (ro, 10, 10/ tra, la, 6 silabas
personificaciones | judeocristiano la) * cuarteta
* onomatopeyas | * uso de tradicional
pronombres
potenciadores
José D. * artistico similes, metaforas, | (no se * palabras * yversos de 6, 8
Zuiiga clasico encadenamiento evidencian) recurrentes y 10 silabas
de ideas (dios, estrella, * cuarteta
gloria, amor) tradicional
*metaforas de tipo
heroico
* contraste de
valores positivos y
negativos
Alcides * artistico metaforas, similes, | sentencias de * recurrencias * versos de 6, 8
Prado clasicoy simbolos, alabanza o acusticas (anaforas | y 10 silabas
apologético | alegorias invocacion del tipo retdrico) * cuarteta
* coloquial * palabras tradicional
(tradicion recurrentes
navidefia) * interjecciones
* anéforas
Gonzalo * coloquial | metaforas, similes, | refranes * reiteracion de * versos de 5, 6
Brenes representaciones palabras y versos y 8 silabas
*voces coloquiales | * cuarteta
(la, larala / arrorrd) | tradicional
* estribillos
Julia * coloquial | metaforas, similes, | refranes * uso de * versos de 6, 8
Bermudez * artistico metonimias pronombres y 10 silabas
potenciadores * cuarteta
* palabras tradicional
recurrentes * estribillos
* interjecciones
Tabla n° 37. Cuadro comparativo del campo semidtico Elementos literarios

Como se observa en el cuadro comparativo de la Tabla n°® 37, las variables de la categoria

analitica Elementos literarios refieren a los aspectos formales del texto poético y al uso de
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determinados recursos literarios a lo interno de la letra de la cancidon. Aunque existen
argumentos a favor y en contra de las distinciones que hacen aqui entre lengua poética
artistica y lengua poética coloquial, en lo que refiere a la variable lengua poética, la
investigacion que se realiza aqui se remite a los fundamentos tedricos de analisis de la lirica
popular de Carlos H. Magis (1968, 9 - 634), segun los cuales los elementos literarios se
definen como una serie de elementos poéticos tipicos, relacionados ante todo con la carga
afectiva del texto poético.” En ese sentido, se observa una inclinacion de los compositores
cuyas composiciones se ubican entre los afios 1930 a 1945 por las poesias escritas en una
lengua poética artistica, mientras que aquellos cuyas composiciones se ubican después de
1950, se inclinan mas por la lengua poética coloquial.

En la variable uso de imagenes, se observa la utilizacion extensa de metaforas, similes y
alegorias, y en menor grado, los encadenamientos de ideas, las personificaciones, las
metonimias, las representaciones y los simbolos. En lo que refiere a la variable recursos
paremiologicos, los refranes constituyen el recurso mas utilizado. Con respecto a la variable
intensificacion, que agrupa todos aquellos medios expresivos que potencian la carga emotiva
del texto, elementos como: las voces coloquiales, las anaforas, las reiteraciones de voces,
palabras o frases y el uso de pronombres que refuerzan palabras o frases, sobresalen como los
mas utilizados. Finalmente, en lo que concierne a la versificacion, se observa una preferencia
por los versos de 6 y 8 silabas sobre los de 10 0 mas, y la cuarteta clasica constituye el tipo de

estrofa mas utilizado.

5.4 Parte tercera. Modelos hipotéticos de estilos musicales para canciones escolares,
generados a partir de los parametros arrojados por la investigacion
El ultimo apartado del capitulo V contiene los cuatro modelos hipotéticos de estilos
musicales para canciones escolares, generados a partir de los parametros que arrojo la
investigacion. El proposito practico es la visualizacion, por medio de graficos y de
comentarios, de la relacion que existe entre determinado estilo musical y la tematica escogida
para cada una de las canciones modelos: la patria, la madre, la hora de dormir y la

importancia de los juegos escolares tradicionales.

Una explicacién detallada de este campo semidtico se encuentra en el Anexo 4.
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5.4.1 Modelo de estilo musical para la tematica “patria”

"Patria”
37

34
31
28
25
22
19
16
13
10

Ll

I

Il

UL

o

10

12 14

Tabla n® 38. Modelo del estilo musical la cancién escolar hipotética “Patria”

El modelo de estilo musical de la cancion “Patria” '° que se observa en la Tabla n° 38,

muestra las siguientes caracteristicas, divididas por categorias analiticas:
1) Categoria analitica Sonido: La pieza esta concebida para coro de nifios al unisono con
acompafiamiento de piano. El ambito vocal es amplio, con un nivel de complejidad

sonora también alto, dindmicas en forma de ferraza y textura/trama de cancién del
tipo melodia con acomparniamiento.

2) Categoria analitica Armonia: El modelo utiliza una tonalidad unificada mayor, con
dominantes secundarias y acordes paralelos. El contrapunto es un polifonia sencilla;
sin cambios de modo, con una modulacion a la tonalidad relativa menor. El ritmo de

acorde se mantiene constante con una pequeia desaceleracion hacia la parte final. La

complejidad vertical es de nivel medio, sin disonancias importantes.

10 ., . . ., . . ..
Para la elaboracién del estilo musical de la cancion escolar modelo “Patria”, se utilizaron los datos
enerados por los analisis de las canciones escolares: “Patria”, “Bella patria mia”, “América libre” “El soldado
d I lisis de 1 1 ‘Patria”, “Bella pat YA libre” “El soldad

Juan” y “Saloma del dolor nacional”, asi como los datos que surgieron de los andlisis comparativos realizados
en los dos primeros apartados del Capitulo V.
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3) Categoria analitica Melodia: Los contornos son quebrados u ondulados. Las frases
son largas y la primera repeticion se produce después de 4 frases simétricas; la
posicion de la nota final se ubica en la parte baja del rango melddico total, que se
extiende entre una 9na y una 14va; el modelo de continuacion es la recurrencia.

4) Categoria analitica Ritmo: El mddulo ritmico es el motivo y el disefio de cambio se
inclina hacia la tension intermedia (TrTC). El tempo es moderado, la métrica regular,
la interaccion obedece al ritmo de acorde y el tejido es homoritmico.

5) Categoria analitica Crecimiento: La pieza es estratificada (con anacrusas) y la forma
preferida es la tripartita (ABA). Las variables sonido de las palabras, evocacion de
las palabras, influencia de la entonacion e influencia del ritmo, tienden a ser de nivel

alto; mientras que las variables influencia del metro, adherencia del texto y cambio de

cardcter, tienden a ser de nivel medio. La repetitividad es baja.

5.4.2 Modelo de estilo musical para la tematica “madre”

MADRE

37
34
31
28
25
22
19
16
13
10

4Ll

Il

I

S

/

10 g
12
14

Tabla n° 39. Modelo del estilo musical la cancion escolar hipotética “Madre”
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El modelo de estilo musical de la cancion “Madre”,!" tal como se observa en la Tabla n°

39, muestra las siguientes caracteristicas, divididas en las categorias analiticas usuales:

1)

2)

3)

4)

5)

Categoria analitica Sonido: la cancion estd concebida para coro de nifios al unisono
con acompafiamiento de piano. El ambito vocal que se plantea es muy amplio, con un
nivel de complejidad sonora alto, dindmicas en forma de ferraza y textura/trama de
cancion del tipo melodia con acompariamiento.

Categoria analitica Armonia: el modelo utiliza una tonalidad unificada mayor. La
relacion armonica directa se basa en los acordes fundamentales de la tonalidad y la
indirecta en alteraciones disonantes. La complejidad vertical es de nivel medio y el
contrapunto es un polifonia sencilla. No hay cambio de modo y sélo una modulacién
a la tonalidad relativa menor. El ritmo de acorde es constante y no hay disonancias
fuertes.

Categoria analitica Melodia: los contornos son quebrados y las frases largas, de 4
compases. La primera repeticion sucede después de 4 frases asimétricas. La posicion
de la nota final se ubica en la parte alta del rango melddico total, que se extiende entre
una 9na y una 14va. El modelo de continuacion es el de desarrollo.

Categoria analitica Ritmo: el mddulo ritmico preferido es el motivo y el disefio de
cambio se inclina hacia la tension intermedia (TrTC). El tempo es moderado, la
métrica regular, la interaccion obedece al ritmo de acorde y el tejido es homoritmico.
Categoria analitica Crecimiento: la pieza es estratificada (con anacrusas) y la forma
preferida es tripartita (ABA). Las variables Sonido de las palabras, Evocacion de las
palabras, Influencia de la entonacion e Influencia del ritmo, Influencia del metro,
Adherencia del texto y Cambio de caracter, tienden a ser de nivel alto. La
repetitividad se ubica en el nivel mas bajo o es inexistente, una caracteristica que
pareciera estar ligada a los textos que utilizan como lengua poética el formalismo

artistico.

11

Para la elaboracién del estilo musical de la cancion escolar modelo “Madre”, se utilizaron los datos

generados por los andlisis especificos de las canciones: “Canto a la madre “Himno a las madres”, “Himno a la
madre” y “Madre”, asf como los datos que surgieron de los andlisis comparativos realizados en los dos primeros
apartados del Capitulo V.
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5.4.3 Modelo de estilo musical para la tematica “cancion de cuna”

F

37
34
31
28

s =
=
=

f

Cancion de cuna

gL

22
19
16 7

a
0§
a

= N

_/

10

12
14

Tabla n° 40. Modelo del estilo musical la cancién escolar hipotética “Canciéon de cuna”

Tal como se observa en la Tabla n° 40, el modelo de estilo musical de la cancidn
“Cancion de cuna”,'* muestra las siguientes caracteristicas, por categorias analiticas:
1) Categoria analitica Sonido: la cancion estd concebida para coro de nifios al unisono
con acompainamiento de piano (o sin acompafamiento). El dmbito vocal que se
plantea es adecuado, con un nivel de complejidad sonora bajo, dindmicas en forma de

terraza y textura/trama de cancion del tipo melodia con acompainiamiento (o sélo
melodia, como en ¢l caso de canciones de Batres).
2) Categoria analitica Armonia. el modelo utiliza una tonalidad unificada, que puede ser
mayor o menor. La relacion armonica directa se basa en los acordes fundamentales de
la tonalidad y la indirecta en los acordes alterados (Il y VI elevados, V con quinta
alterada). La complejidad vertical es baja, sin disonancias. No hay organizacién

contrapuntistica, cambio de modo, ni cambio tonal. El ritmo de acorde es constante.

12 - . . . “« . o
Para la elaboracién del estilo musical de la cancion escolar modelo “Cancidn de cuna”, se utilizaron los
datos generados por los andlisis especificos de las canciones: “Arrullo para una mufieca desvelada “Cantan las

cigarras”, “Arrullo” y “Mama4 lunita”, asi como los datos que surgieron de los andlisis comparativos realizados
en los dos primeros apartados del Capitulo V.
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3) Categoria analitica Melodia: los contornos son quebrados y las frases muy largas

4)

5)

5.4.4

(més de 4 compases). La primera repeticion sucede después de 4 frases asimétricas.
La posicion de la nota final es la mas baja del rango melddico total, que se extiende
entre una 6a y una 8va justa. El modelo de continuacion es el de desarrollo.

Categoria analitica Ritmo: el mddulo ritmico preferido es el motivo y el disefio de
cambio se inclina hacia la tension inicial (TCTr). El tempo es moderado, la métrica
regular, la interaccidon obedece al ritmo de acorde y el tejido es homoritmico.
Categoria analitica Crecimiento: la pieza es estratificada y la forma es tripartita
(ABA). Las variables sonido de las palabras, evocacion de las palabras, influencia de
la entonacion e influencia del ritmo, influencia del metro, adherencia del texto y

cambio de caracter, tienden a ser de nivel alto. La repetitividad de nivel medio.

Modelo de estilo musical para la tematica: “juegos escolares tradicionales”

Juegos escolares tradicionales
37

34
31
28
25
22
19
16 —_—
13
10

I

il

~

-

10
12
14

Tabla n° 41. Modelo del estilo musical la cancion escolar hipotética “Juegos tradicionales escolares”
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La Tabla n° 41, muestra que modelo de estilo musical de la cancion “Juegos escolares

tradicionales”," tiene las siguientes caracteristicas, divididas en las categorias analiticas:

1)

2)

3)

4)

5)

Categoria analitica Sonido. la pieza estd concebida para coro de nifios al unisono con
acompafiamiento de piano. El ambito vocal que se plantea es amplio, con un nivel de
complejidad bajo, dinamicas en forma de terraza y textura/trama de cancién del tipo
melodia con acompaniamiento.

Categoria analitica Armonia: el modelo utiliza una tonalidad unificada mayor. La
relacion armonica directa se basa en los acordes fundamentales de la tonalidad y la
indirecta en acordes construidos sobre los grados de la ténica (V de V, IV de IV, etc.).
La complejidad vertical es de nivel medio y el contrapunto es un polifonia sencilla,
sin disonancias. No hay cambio de modo y s6lo una modulacion a la tonalidad relativa
menor. El ritmo de acorde es constante.

Categoria analitica Melodia: los contornos son quebrados y las frases medianas (22 a
3 compases). La primera repeticion sucede después de 2 frases asimétricas. La
posicion de la nota final se ubica en la parte media del rango melodico total, que se
extiende entre una 9na y una 14va. El modelo de continuacion es el de recurrencia.
Categoria analitica Ritrmo: el modulo ritmico preferido es el submotivo y el disefio de
cambio de tension intermedia (TrTC). El tempo es moderado, la métrica regular, la
interaccion obedece al ritmo de acorde y el tejido es homoritmico.

Categoria analitica Crecimiento: la pieza es estratificada y la forma preferida es
tripartita (ABA). Las variables sonido de las palabras, evocacion de las palabras,
influencia de la entonacion, influencia del ritmo, influencia del metro, adherencia del
texto 'y cambio de cardcter, tienden a ser de nivel alto. La repetitividad se ubica en el

nivel intermedio.

13

Para la elaboracion del estilo musical de la cancion escolar modelo “Juegos tradicionales escolares”, se

utilizaron los datos generados por los andlisis especificos de las canciones: “Tonada de la lunita nueva’ y “Ya
los nifios no juegan a la ronda”, asi como los datos que surgieron de los andlisis comparativos realizados en los
dos primeros apartados del Capitulo V.
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5.4.5 Esquema comparativo de los modelos hipotéticos de estilo musical aplicado a
cuatro tematicas

& "Patria”

@ "Madre"

"Cancién de cuna"

i "Juegos escolares”

o N A O @

Tabla n°® 42. Grifico comparativo de los cuatro modelos de estilo musical hipotéticos

Finalmente, se realiz6 un grafico comparativo en 3D de los modelos anteriores que
evidencia que las diferencias entre los estilos musicales de las cuatro canciones escolares
hipotéticas es minima. Tal como lo muestra el grafico de la Tabla n® 42, existen muchas
zonas de convergencia absoluta o relativa y unas pocas franjas en las que se nota alguna
diferencia. Dichas franjas corresponden a variables de las categorias Armonia y Melodia,
especificamente, la variable n° 9 y el espacio que existe entre las variables 15y 19. Las otras
tres categorias analiticas muestran graficos muy similares.

En sintesis, los modelos anteriores muestran un proyeccion hipotética de las
caracteristicas que presentarian las canciones escolares que aborden las tematicas “patria”,
“madre”, “cancidén de cuna” y “juegos escolares”. Las primeras dos, por su gran contenido
simbdlico, exhibiran elementos armonicos y melddicos mas complejos; mientras que las dos

ultimas tematicas, mostraran elementos armdnico-melddicos menos complejos.
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6.1 Sumario

El proposito principal de esta investigacion se centrd en determinar hasta qué punto el
estilo musical de una cancion escolar incide sobre la construccion de los valores hegemonicos
que se transmiten a través de la letra de las canciones escolares. Con este propoésito se
construyd un entramado tedrico orientado a comprobar las vinculaciones sociales del estilo
musical y su importancia como agente legitimador de determinadas conductas sociales
aceptadas por consenso. El esqueleto tedrico se basd, primordialmente, en dos postulados: la
conceptualizaciéon pareysoniana de estilo musical como modo de formar del creador' y la
nocion de estilo musical como elemento basico del estilo social de una determinada
comunidad, propuesta por Lomax.”> A estas dos premisas se afiadio la postura tedrica de
Robert Hatten, que considera el estilo musical como la conjunciéon de dos competencias
distintas: la competencia cognitiva y la competencia de estilo (Hatten 1994). De estas dos
competencias tiene mayor importancia la segunda, que permite al investigador hacer
inferencias que proporcionan sentido a ciertas expresiones que no presentan un codigo
claramente establecido. (Lopez, 2001, 6). Completa el entramado tedrico, la delimitacién que
establece Rubén Lopez Cano (2001) entre el estilo musical y los objetos estéticos, que en
anteriores planteamientos se entendian como vinculados estrechamente, pero que ahora se
conciben como conjuntos de elementos separados por una asimetria ontologica.

El estudio se llevo a cabo en tres paises de centroamericanos: Guatemala, Costa Rica y
Panamd, considerados representativos de la region, para efectos del estudio. La metodologia
de investigacion, de caracter cualitativo, se realizo en tres fases operativas: la primera, acopio
del material y seleccion del corpus; la segunda, el analisis musical y literario de las canciones
escolares seleccionadas; y la tercera, el analisis comparativo de datos y la proyeccion grafica
de cuatro modelos hipotéticos de estilo musical, generados a partir del conjunto total de datos
surgidos de la investigacion, orientados a mostrar la persistencia de determinados elementos

musicales en la elaboracion de las canciones escolares dependiendo de la tematica escogida.

! Es decir, como reflejo de su experiencia vital concreta: su vida interior, sus reacciones personales al

ambiente histérico en que vive, sus pensamientos, sentimientos, ideales, preferencias artisticas e inclinaciones
ideoldgicas (Eco 2001, 15).

: Es decir, como elemento consensuado, que sistematiza, de manera imperceptible, la forma en que los
individuos de determinada comunidad perciben y estructuran su experiencia y construyen patrones de
comportamiento (Lomax 2007, 8, 12, 118).
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La primera fase se llevd a cabo, principalmente, en las bibliotecas publicas y
universitarias de los paises delimitados para la investigacion, aunque también se consultaron
fuentes bibliograficas en otros paises centroamericanos. Algunos libros de canciones
escolares costarricenses provienen de colecciones privadas. Los libros recopilados se
revisaron detalladamente y se ordenaron cronoldgicamente por autor o editor, afo de
publicacion, editorial, pais en el que fue impreso y dependencia estatal encargada de la
edicion y publicacion de las obras, tal como puede observarse en el Anexo n® 1. A partir de
este estudio preliminar, se determind que los indices mas altos en cuanto a la publicacion de
libros de canciones escolares en Guatemala, Costa Rica y Panam4, se ubicaron entre las
décadas de 1930 y 1980. Este dato fue fundamental en la delimitacion temporal del estudio y
en la identificacion de los compositores que participaron activamente en esta practica musical
a lo largo de dicho periodo.

Simultaneamente al acopio de los libros de canciones escolares guatemaltecas,
costarricenses y panamefias, se realizaron investigaciones en otros campos relacionados con
la produccion de musica escolar. Estas investigaciones abarcaron areas como: los modelos
educativos publicos, la historia de la educacion, la historia de la educacién musical y la
historia politica y socio-cultural de Guatemala, Costa Rica y Panama. Estos estudios se
complementaron con resefias biograficas de los compositores y letristas sobre los que trata la
investigacion, asi como otros datos relativos a las canciones escolares del periodo delimitado;
datos concernientes al campo cultural en el que se desenvolvieron los compositores
estudiados; las instituciones estatales que establecieron las restricciones y filtros a los que se
vieron sometidas las canciones escolares del corpus; y los conceptos éticos, estéticos,
hegemonicos y literarios que predominaron en los distintos escenarios socio-politicos de los
paises que se tratan en el estudio.

En la segunda fase operativa, se procedio al analisis musical y textual de las canciones
escolares seleccionadas, las cuales se examinaron por medio de los dos instrumentos creados
para cumplir dichas funciones: el “Instrumento de analisis del estilo musical de las canciones
escolares” y el “Instrumento de andlisis de los campos semanticos que componen los textos
de las canciones escolares”. Los analisis del estilo musical del material revelaron datos tanto
en el campo cualitativo como en el cuantitativo, que permitieron la elaboracion de los

graficos comparativos. A partir de los analisis del texto literario se recabaron referencias
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pertinentes con respecto a: valores hegemonicos, problematicas morales, juicios de valor,
juicios estéticos, tradiciones, instituciones, tendencias y aspectos estructurales y formales de
las poesias.

La tercera fase consistio de dos etapas: el analisis comparativo de los datos obtenidos de
los examenes especificos de las canciones escolares seleccionadas para el estudio, de donde
surgieron los criterios integrales que se utilizaron para inferir el estilo musical de cada uno de
los compositores y para crear graficos que ilustraran sus preferencias en ese campo; y una
proyeccion grafica de cuatro modelos hipotéticos de estilo musical basados en una tematica
predeterminada y construidos a partir del conjunto total de datos de la investigacion y de los
resultados del andlisis comparativo integral, que mostraron la persistencia de determinados

elementos musicales en la elaboracion de las canciones escolares.

6.2 Conclusiones y aportes de la investigacion

Cada uno de los capitulos de este trabajo aporta datos significativos sobre distintos
aspectos del estudio de la cancion escolar y el contexto en el que se desarrolld esta practica
musical, los cuales se detallan a continuacion. El primer capitulo de la tesis esboz6 una resena
historica de la educaciéon musical en los sistemas educativos de Guatemala, Costa Rica y
Panama, a lo largo de los siglos XIX y XX. Algunos de los hechos historicos mas destacables
de este capitulo son: los procesos de modernizacion estatal en Guatemala, Costa Rica y
Panama; el aprovechamiento estratégico de la cancidon escolar como elemento ético-
cognoscitivo en la formacion de un individuo ideal (el “buen ciudadano”, respetuoso de todos
los ordenamientos de la estructura social hegemonica de cada nacion); el desarrollo de
programas de formacion de educadores musicales y el proceso de consolidacion de la
educacion musical en los distintos sistemas educativos; la creacion y consolidacion de un
repertorio de canciones escolares con caracteristicas auténticamente nacionales en cada uno
de los paises estudiados, utilizado para la induccién de valores éticos, estéticos, filosoficos,
politicos, sociales y culturales; y la presencia de elementos y circunstancias especificas que
influyeron, positiva o negativamente, sobre la publicacion de canciones escolares en cada uno
de los paises estudiados.

En sintesis, el capitulo I evidenci6 cuatro hechos fundamentales: primero, el desarrollo de

una nueva actividad artistica —la composicion de canciones escolares—en la que se
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involucraron compositores, literatos, maestros de educacion primaria y secundaria,
estudiantes, padres de familia e instituciones educativas estatales; segundo, la consolidacion
de un grupo de compositores y letristas interesados en la composicion de musica escolar
como un oficio, aunado, en algunos casos, a otras labores asociadas, como la recopilacion,
seleccion y edicion de libros de canciones escolares; tercero, la expansion gradual del
repertorio de canciones escolares, que incorpord elementos musicales provenientes de la
musica regional, la musica popular y el repertorio musical clasico-romantico; y cuarto, el
control que ejercieron sendos Estados sobre esta actividad creativa, mediante instituciones
especificas, encargadas de compilar, editar y publicar libros y folletos de canciones escolares
de caracter obligatorio para las escuelas y colegios de los respectivos paises, tal como se
aprecia en los cuadros del Anexo n°® 1. Sin embargo, este Ultimo aspecto debe atenuarse, ya
que el interés estatal por la actividad creativa de canciones escolares, a lo largo del periodo
delimitado para la investigacion, no fue constante en ninguno de los tres paises estudiados y
presentd caracteristicas muy distintas, dependiendo del contexto politico dentro del que se
desarrolld dicha actividad. Por esta razén, mientras unos pocos compositores tuvieron la
oportunidad de publicar buena parte de sus obras, otros se vieron obligados a imprimir sus
libros en editoriales privadas y en el extranjero, y una cantidad atin mayor de compositores
nunca tuvieron la oportunidad de dar a conocer sus canciones escolares.

Los capitulos II, III y 1V, destinados al analisis del corpus de canciones escolares de
Guatemala, Costa Rica y Panama, respectivamente, ejemplifican la aplicacion practica de los
dos instrumentos disefiados para esta investigacion. Si bien los andlisis sefialados arrojan
datos de caracter principalmente cualitativo, que pueden variar de acuerdo dependiendo de la
perspectiva de cada investigador, el conjunto de singularidades musicales de cada una de las
obras constituye tanto un modelo de estilo musical paradigmatico, como uno general, que
puede utilizarse como punto de comparacion con otras canciones escolares que esbozan una
tematica literaria similar. Este hecho resulta particularmente importante para las futuras
investigaciones en este campo. Un aspecto que hubiese sido ideal en esta investigacion, pero
que no se pudo realizar, fue la incorporacion tanto de las partituras como de la letra de las
canciones escolares al cuerpo de cada uno de los andlisis que se llevaron a cabo. No obstante,
el espacio que ocupan se convirti6 en un obstidculo insalvable, por lo cual dichos

componentes se colocaron en los anexos.
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El segundo grupo de conclusiones, relacionados directamente con los resultados
obtenidos a partir de la aplicacion del “Instrumento de andlisis del estilo musical en la
partituras de las canciones escolares” y del “Instrumento de andlisis de los campos
semanticos que componen los textos de las canciones” a cada una de las canciones escolares
del corpus, asi como con los andlisis comparativos y los modelos hipotéticos consignados en
el capitulo V, son relevantes para la comprension de las caracteristicas del complejo sonoro
integral de la cancién escolar (es decir, la integracion de la musica y la letra en la obra) y su
vinculacién con la estrategia de induccion de valores hegemonicos. La pertinencia de los
datos que se exponen en esta parte de la investigacion se basa en tres aspectos centrales: el
tamafio del corpus examinado, la base tedrico-metodoldgica que sustenta el estudio y la
hipotesis que la guia. A estos tres aspectos se debe adicionar el hecho de que se trata de una
investigacion exploratoria, ya no existen, a nivel de centroamericano, estudios anteriores
sobre la temdtica que aborda este trabajo.

El corpus de la presente investigacion estd compuesto por 24 canciones escolares de tres
paises de América Central, creados por un grupo de seis compositores y compositoras: Jesus
Maria Alvarado, Dolores Batres de Zea, Jos¢ Daniel Zuniga, Alcides Prado, Gonzalo Brenes
y Julia Bermtdez. Tomando en cuenta el tamafo, relativamente extenso, del corpus, las
delimitaciones geograficas del trabajo, la cantidad de compositores y de libros de canciones
escolares que se estudiaron, asi como los tipos de andlisis que se aplicaron a las piezas del
corpus, la investigacion presenta evidencias musicologicas de considerable importancia, que
serviran de referencia para investigaciones futuras.

Con respecto al cuerpo metodologico del estudio, ademas de lo expuesto en el sumario,
hay que destacar la importancia de los dos instrumentos creados para realizar el estudio, el
“Instrumento de andlisis del estilo musical de las canciones escolares” y el “Instrumento de
andlisis de los campos semanticos que componen los textos de las canciones escolares”.
Estas herramientas analiticas, no s6lo conjugan distintas perspectivas tedricas que conducen
al andlisis integral de la obra, sino que responden a los propodsitos del programa doctoral
dentro del que fueron concebidas y abren la puerta a la creacion de instrumentos de andlisis
analogos, que incentiven el estudio integrado de los objetos artisticos. Hay que enfatizar las
particularidades y la funcionalidad del “Instrumento de analisis del estilo musical de las

canciones escolares”, cuya estructura numérica proporciond los datos que sirvieron para
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elaborar los graficos que se muestran en el capitulo V, que brindan una perspectiva visual del
estilo musical de las canciones escolares. El disefio de este instrumento se inspird en el
instrumento Cantometrics®, creado por Alan Lomax y su equipo de investigadores con el
proposito de proveer datos estadisticos sobre las distintas variables y su conexiéon con
determinados fenomenos sociales (2007, 34 -74).

En la opinién de quien escribe, la hipotesis que orient6 la investigacion y vincula el estilo
musical de las canciones escolares con los procesos de consolidacion del poder simbolico y
de diferenciacion social dentro de una determinada comunidad, resulté verdadera. Los
resultados del estudio apuntan a la existencia de elementos del estilo musical que actiian
como agentes de consenso y de legitimacion de los valores hegemoénicos contenidos en el
texto literario de las canciones escolares. Lo anterior se pudo comprobar mediante los
modelos hipotéticos de estilo musical que aparecen en el capitulo V, los cuales fueron
creados sobre cuatro tematicas predeterminadas, a partir de los datos obtenidos del analisis de
canciones escolares del corpus que presentaban tematicas analogas. En estos modelos se
evidencia el predominio de unos elementos sobre otros, dependiendo de la temética abordada.

Con base en los resultados del estudio, se determin6 que:

1. Las canciones escolares que exhiben mayor simplicidad en el estilo musical,
especificamente en cuanto a los componentes estructurales, ornamentales, texturales y
armoénicos que utilizan, estan asociadas también a textos poéticos didfanos, con alta
repetitividad o redundancia, que utilizan un lenguaje sencillo y directo para enfatizar
el mensaje. Los modelos de estilo musical hipotéticos “Cancion de cuna” y “Juegos
escolares tradicionales”, elaborados a partir de las preferencias de estilo musical
mostradas por los compositores y compositoras, especificamente en sus canciones de
cuna y canciones sobre juegos escolares, ejemplificaron este tipo de comportamiento.
Los graficos de ambos modelos son similares en muchos aspectos, a pesar de que los
datos proceden de canciones y compositores distintos.

2. Las canciones escolares que presentan un estilo musical mucho més elaborado en
cuanto a su nivel de ornamentacion y su estructura melddica, ritmica y armonica,
estan asociadas a poemas con letras de mayor complejidad, tanto literaria como

simbdlica; en las cuales repetitividad de palabras o frases es baja. Los modelos de
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estilo musical hipotéticos “Patria” y “Madre”, constituyen un buen ejemplo de este
tipo de obras. Estos dos modelos fueron elaborados a partir de las preferencias
mostradas por los compositores en los himnos, las canciones patridticas, los cantos a
la madre y las canciones con temadticas heroicas analizadas en el estudio. Las
diferencias que muestran, entre si, estos dos modelos hipotéticos, es un claro indicio
del uso de elementos musicales mucho mas especificos, que funcionan como
intensificadores de las percepciones sensoriales que caracterizan a las canciones
dedicadas a la patria y la madre, a pesar de las vinculaciones semidticas que se
sefialaron en el estudio.

3. Las similitudes en el estilo musical que evidencian muchas de las canciones escolares
examinadas se fundamenta en la aplicaciébn de ciertos criterios tradicionales de
composicion de canciones escolares, los cuales estaban fuertemente vinculados a la
conciencia musical de los compositores. Estos principios, provenientes de diversos
tratados sobre musica escolar de la época, eran bien conocidos y practicados
comunmente por los compositores y compositoras del periodo 1933 -1982. Asi, por
ejemplo, se percibe un consenso acerca de la tesitura ideal de las canciones escolares,
que se ubica alrededor del intervalo de octava justa y, en la mayoria de los
compositores, coincide con el intervalo que se extiende de Do 5 a Do 6. Para Batres,
sin embargo, el intervalo ideal se ubica entre el Mi 5 y el Mi6. La validez de este
criterio no se somete a cuestionamiento en este estudio, a pesar de que es el Unico
caso, pues podria responder a las particularidades fisiologicas y de los nifios y nifias
con los que acostumbraba trabajar.

4. Las canciones escolares del periodo 1933 -1982 evidencian la influencia de las ideas
positivistas, humanistas, nacionalistas y religiosas, que se manifiestan en las obras por
medio de estereotipos poéticos y musicales. Las canciones que aluden al heroismo y a
la defensa de la Patria, por ejemplo, estan asociadas al ritmo marcial de los himnos
militares en 4/4. El ritmo se caracterizan por la figura corchea con puntillo-
semicorchea seguidos por una negra. Este ritmo caracteristico de los himnos marciales

estd vinculado, generalmente, a un poema decasildbico de alta complejidad, que evoca

3 Perell6, Caballé y Quitart, ubican las voces de los nifios hasta los siete afios entre el Do 5 y el Si 5,

mientras que la de los nifios entre los 8 y 12 afios entre el La 3 y el Mi 6 (1982, 86- 87).
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un sentimiento de coraje y religion civica.” Por otra parte, las canciones escolares que
evocan temdticas como: naturaleza, paisajes regionales o tradiciones, estan
relacionadas con los ritmos populares regionales, con la reiteracion de temas
musicales como recurso creativo, con una estructura poética perteneciente a la lirica
tradicional (principalmente a la cancion con estribillo) y con los textos con
abundantes repeticiones.

5. La melodia y el ritmo son los componentes del estilo musical que inciden de manera
mas directa sobre el texto poético, sin subestimar los efectos que tienen los demas
componentes (el sonido, la armonia y el crecimiento). Sin embargo, las caracteristicas
particulares de la melodia, su contorno, la extension de sus frases y periodos, la
tesitura en que estd planteada y la nota en que finaliza, estdn relacionados
directamente con mensaje poético y, en Ultima instancia, de los valores hegemonicos
que transmite dicho texto. El ritmo, por otra parte, proporciona la estructura o
esqueleto sobre el que se construye la melodia y armonia de la cancién, y aporta los
esquemas ritmicos que funcionan como identificadores de la obra y que ejercen una
funcion legitimadora. Los ritmos de origen popular tradicional (el son guatemalteco,
el tambito costarricense, la saloma panamefia), por ejemplo, generan sentimientos de
pertenencia, especialmente cuando estan asociados a valores tradicionales, a la
naturaleza y a hechos histdricos trascendentales. Los ritmos marciales, sobre los
cuales ya se discuti6 arriba, evocan un sentimiento de responsabilidad civica y amor

por la patria.

Las contribuciones de esta investigacion al conocimiento de este campo especifico de la
produccion musical y poética, asi como a futuras investigaciones, ya fueron mencionadas en
varios de los parrafos de las conclusiones. En sintesis, se centran en la aplicacion practica de
una metodologia mixta (principalmente, cualitativa), que estudia, simultdneamente, los dos
componentes semioticos de las canciones: la musica y la letra, que tradicionalmente han sido
estudiados por separado. El aporte mas relevante del primer capitulo es la construccién de un

relato histdrico de la educacion musical en Guatemala, Costa Rica y Panamd a lo largo del

4 L, . . . P .
Para Marfa Amoretti, este ritmo (al que se refiere como 314, de acuerdo con el andlisis musical

hansoniano aplicado por el musicélogo Bernal Flores) representa los golpes del tambor militar y estd presente
aun en las obras que no tienen la indicacién de marcha, como en el caso del Himno Nacional de Costa Rica
(1987, 52-53).
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siglo XX y el desarrollo de la cancion escolar como practica musical en cada uno de estos
paises.

Otro aporte significativo refiere a la metodologia de aproximacion al objeto de estudio
mediante la aplicacion de de dos instrumentos de andlisis creados para ese fin y adecuados a
la perspectiva interdisciplinaria de la investigaciéon que se planted. Los dos instrumentos
resultaron pertinentes como herramientas para el analisis conjunto de datos provenientes de
sistemas semioticos distintos y podrian convertirse, eventualmente, en modelos para otras
herramientas de analisis de musica vocal. Sin embargo, se hace necesaria, en el caso
especifico del instrumento de andlisis del estilo musical, una revision de las 37 variables y de
las opciones que competen a cada una, para corregir, reinterpretar, afiadir o eliminar algunos
de estos elementos.

Los anexos contienen numerosos datos acerca de los libros de canciones escolares
producidos entre los siglos XIX y XX, los compositores que participaron, las fechas de
publicacion, las casas editoriales donde se imprimieron y otros detalles relacionados, que
resultaran utiles a los futuros investigadores del fendémeno. También incluyen explicaciones
detalladas sobre el contenido y la simbologia utilizados en el instrumento disefiado para el
andlisis del estilo musical y el instrumento de aproximacion a los campos semanticos del
texto literario; las biografias y revision antolégica de cada uno de los compositores
estudiados; las letras y partituras originales de las canciones escolares examinadas; un
resumen del estudio realizado por Violeta Hemsy de Gainza sobre el desarrollo de la
educacion musical en Latinoamérica; una discusion sobre las definiciones de dos conceptos
que son utilizados como sinénimos, pero que tienen importantes diferencias: la cancion
escolar y la cancion infantil; y, por ultimo, un glosario de la terminologia musical mas
relevante de la investigacion.

El trabajo, en términos generales, es relevante en la medida en que se ocupa de la cancion
escolar como una obra poético-musical, que ha sido invariablemente subestimada dentro de la
produccion musical de los compositores académicos costarricenses, guatemaltecos y
panamenos, por considerarse una actividad creativa secundaria. De entre todo el repertorio
de canciones escolares, los himnos patrioticos son las que mayor atencidon han recibido,
debido a su contenido simbdlico y la importancia que se les atribuye en la consolidacion de la

identidad nacional de cada pais, a pesar de ser las canciones escolares menos representativas
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de ese género musical, por su naturaleza épica, el formato lirico de sus melodias y la
estructura poética compleja que presentan.

Este estudio demuestra, sin embargo, que los valores hegemonicos a partir de los cuales
se forja la identidad cultural guatemalteca, costarricense y panamefia no son exclusivos de los
himnos patridticos, sino que se manifiestan en todas las canciones escolares, aun en las mas
sencillas. De hecho, seria erroneo creer que la totalidad de los valores hegemonicos que
constituyen eso que llamamos identidad nacional proceden exclusivamente de los discursos
que caracterizan las letras de los himnos patridticos. ;Entonces valores hegemonicos como:
bondad, empatia, companerismo, consuelo, alegria, igualdad social, canto, baile, entre otros
muchos, que dificilmente se encuentran en el tipo de textos que caracteriza a los himnos
patrioticos, no forman parte de los rasgos propios del “ciudadano ideal? Claro que si, son
incluso mas importantes. Las canciones escolares no so6lo contienen los mismos valores que
se pueden encontrar en los himnos patridticos, sino que, ademas, poseen un estilo musical que
arraiga mas facilmente en la mente de los nifios y nifias, volviéndose mas importantes como
estrategia pedagdgica inductiva. En esto consiste el aporte mas importante de esta

investigacion.

6.3 Recomendaciones y otros comentarios

Las recomendaciones con relacion al presente estudio son de diversa indole, pero todas
estan centradas en el efecto que puedan tener en el medio cultural guatemalteco, costarricense
y panamefio los datos y conclusiones a las que llega, asi como en las contribuciones que
pueda hacer a futuras investigaciones sobre este campo. En primer lugar, es fundamental no
perder de vista el caracter exploratorio de esta investigacion, que procura aproximarse a la
canciébn escolar centroamericana, desde una perspectiva nueva, interdisciplinaria,
contextualizada y encaminada a visibilizar los vinculos que enlazan al estilo musical con el
estilo social de las comunidades estudiadas. Tampoco se debe pasar por alto que se trata de
una investigacion sin precedentes, que explora un campo desconocido de la produccion
musical, sobre el que no se han realizado estudios formales (con excepcion de algunas tesis
de caricter antoldgico y biografico) que sirvan de punto de apoyo o de fundamento

cognoscitivo. Ademas, es importante recordar que, a pesar de lo extenso que pueda parecer el
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proceso investigativo, no es, por definicion, exhaustivo y deja vacios importantes. De esto
tratan las recomendaciones que se elaboran a continuacion.

I- Resultan pertinentes las asociaciones que se pueden establecer entre los resultados de
este estudio y los conceptos de habitus y campo cultural desarrollados por Pierre
Bourdieu, asi como el concepto de dominador-dominado, sustentado en la idea de
control como medio para ejercer el poder, elaborado por Michael Foucault, que no
fueron incorporados al marco tedrico de esta investigacion. Seria de gran importancia
que aparezcan estudios que puedan llenar este vacio epistemoldgico y brindar una
nueva perspectiva de aproximacion a las canciones escolares centroamericanas.

2- Aunque en el marco tedrico de esta investigacion se hizo hincapié en la distancia
ontoldgica que existe entre el estilo musical y los objetos estéticos, los estudios que
aborden la tematica de la estética de la cancién escolar y su influencia en la
aceptacion de la obra por parte del estudiantado, pueden revelar una perspectiva
interesante. En el caso especifico de este estudio, dicho enfoque no tuvo cabida, como
resultado directo de la metodologia con la que se abordo la tematica y la ausencia de
parametros con los cuales medir la incidencia de este factor.

3- Se hace necesaria la publicacion de estudios que refieran a la transculturalidad o
transnacionalidad de las canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama, que
resulta evidente en dos canciones analizadas en este estudio: el “Himno a las madres”
(1938), musica de Alcides Prado y letra del poeta mexicano Benito Fentanes, que
aparece publicada en libros de canciones escolares de Panamé y EI Salvador; y
“Cantan las cigarras” (1955), musica de Gonzalo Brenes Candanedo y letra del poeta
costarricense Fernando Lujan, compuesta en una época que coincide con el periodo en

que Brenes trabajo en varias escuelas y colegios costarricenses (1943 — 1947).°

5 . . . s . .
Las canciones escolares de Gonzalo Brenes publicadas en el primer tomo de Tonadas del trépico niiio

para voces infantiles y piano (1955), fueron compuestas en un periodo de 20 afios (aproximadamente), entre las
décadas de 1930 y 1940, por lo cual resulta factible que “Canto de las cigarras” haya sido creada en el mismo
periodo Brenes laboraba en Costa Rica, aunque la obra no presenta fecha de creacién.
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