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Michel Maffesoli y la razén sensible:
una argumentacion postmaoderna
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Gerardo Morales Garcia

“Al forzar la ldgica de 1un pensamiento, es como si se efectuase
la desconstruccion. Ast se asalta el instante oscuro de lo
posible™.

Michel Maffesoli!

“El conacimiento es conocimiento camal, una coprela de sujeto
y objeto, que hace 1uno solo de los dos”.
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Norman O. Brown®

Introduccién

,“Donsidero importante retomar el llamado de Marcuse, que Maffe-
(_~soli hace suyo, de dar paso a un mérada critico que prefiera “la
negatividad activa de la conciencia critica y licida™, en lugar de la
“negatividad sufrida por la conciencia infeliz y resignada”, que renun-
ciaa dar cuenta de la “ambivalencia constitutiva” de la situacion. La
situacion es lay en la que vivimos hoy, y cuyo despliegue nos afecta
directamente®. La negatividad activa, que estd contenida en la
situacion tanto como en la conciencia, la entiendo como accion
desconstructiva, como forzamiento de la logica de lo dado por lo
posible.

Nuestra tarea, como estudiosos y vivientes de la coyuntura,
quizd sea o deba ser la de hacer transparente el despliegue de tal
situacion, con sus momentos de crisis, estancamiento, retroceso,
desplazamiento y superacién. Como praxis o como reflexion esta
acritud se opone radicalmente al optimismo e indiferencia del opti-
mista e indiferente que ve el mundo, su pequeiio mundo, como el
mejor y dltimo. De lo que se trata y se ha tratado siempre, creo, es de
no estar conforme ni con la situacién ni con uno mismo.

Nuestra tarea consiste, entonces, en hacer el mavor esfuerzo
por encontrar vias de reflexidn y accién que nos permitan enfrentar-
nos a esa opacidad de lo cotidiano donde el poder, la negacion
negativa’ y el control viven a sus anchas. En este sentido tenemos una
responsabilidad politica y ciudadana: contribuir a instalar en la

sociedad real, que asumimos como precaria, la o las sociedades
posibles. ;Qué sociedad posible, qué sociedades? Probablemente una

o varias contenidas ya en la sociedad real, como posibilidades virtua-
les, como negacién activa de lo dado y como suefio utdpico. De igual
manera de construir un tipo de conocimiento y metodologia de
conocimiento inclusivo, que retome temas y problemas que el “terro-
rismo de la coherencia™ desplaza como ilegitimos.

Enrtiendo que este Encuentro en nuestra Facultad es un
momento oportuno para mostrar lo que estamos haciendo, compartir
los caminos por los que andamos, entregar nuestras preocupaciones
intelectuales, politicas y culturales. En mi caso me interesa eldesplie-

gue de los campos intelectuales y de las tradiciones intelectuales que lo
conforman’, en particular las que derivan del pensamiento postmo-
dernista.

En ese sentido me interesa mostrar la argumentacion des-
constructiva de un pensador importante en la actualidad, como es
Michel Maffesoli, que nos propone pensar el mundo desde una l6gica

argumentativa distinta, a la que por ahora denomino “de la razén
sensible” y que implica un tipo de aprehension poético-cientifica del
mundo®. Confieso que esta ponencia’ se instala en la fragmentarie-
dad, en el acercamiento provisional. Es casi un largo apunte, que
quiere compartirse como indagacion de algunos temas y problemas a
mi juicio interesantes. Empiezo pues mi periplo.

1 Adentro/Afuera: formas de entender la argumentacién
postmoderna

La argumentacion postmoderna'® puede ser entendida y
atendida como un adentro o como un afuera del discurso moderno.

Si se asume que la argumentacién postmoderna es un aden-
tro, unadentro en los limites interiores de la fortaleza modernista, que
proviene, ademas, de la razén critica ilustrada, es del todo consecuen-
te pensar que laargumenracion postmoderna es un momenta legitimo
de autorreflexibilidad de la propia razén critica moderna, que revisa
y evalia los fundamentos de su propia existencia y continuidad, que
revisita los fundamentos y alcances de su promesa emancipatoria y
encuentra motivos suficientes para poner en cuestién los resultados
obtenidos.

En este caso, la argumentacidn postmoderna intenta, desde
adentro, implosionar y expandir los limites de una constelacion que
prometié mids de lo que pudo cumplir. De acuerdo con esta tesis
estamos frente a una contraargumentacion que busca reconfigurar un
metarrelato, incorporando temas y problemas no considerados o
considerados tangencialmente, al tiempo que desplaza y desconstruye
otros. Habrfa en esta linea de pensamiento la opcién de pensar que es
un movimiento de reforma méds que de revolucion, en tanto del
adentro no se pretende saltar intempestivamente hacia el afuera,

Si se asume que la argumentacion postmoderna es un afuera,
un otro distinto que se instituye en las afueras del territorio modernis-
ta, un desorden instalado en la periferia, una tribu barbara con su
propio lenguaje y armamento, a la espera del suefio de los que guardan
clorden, tenemos que aceprar, entonces, que se trata no de un litigio
de sucesion, un cambio de guardia, sino de un no mds all4, de una
nueva constelacion sustentada en nuevos funda-
mentos y principios, radicalmente distintos a los
existentes y dominantes. En este sentido noesuna
continuidad de la razén critica ilustrada sino otra
razén, 0 mejor, una contrarrazén que pone en
cuestion cualquier razén existente que pretenda
legislar como razén legitima, total o totalitaria. En
esta linea de pensamiento la solucién de continui-
dad es la revolucién, la transformacion radical del
orden del discurso modernista.

Ni adentro ni afuera: suplemento y
entremedio
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Pero hay otros estilos que golpean a la
puerta y que ofrecen otra ldgica para entender el
pensamiento y la vida contempordneos. Una op-
cién interesante de lectura de la argumentacién
postmoderna la encuentro en el articulo de Diana
Fuss'' donde se problematiza, a partir del fuera/
dentro la oposicién hetero/homo. En este caso la
argumentacién postmoderna podriaasumirse como
un suplemento, como la exteriorizacién violenta
de una carencia o ausencia de laformacién cultural

modernista'®. E1“otro postmoderng™ especie tim-
bién de fantasma, expresaria las carencias, los
vacios, fracturas, del “yo moderng”, de una contl-
guracién que de pronto se ve g espejoyseencuens
tra incompleta, y por su incomplericud, monstruo-
sa.La“exterioridad” en este caso es absolutamente
necesariaa la“interioridad™, Es e] orroyoacusador
y acosador, la sombra que se revels y pide cuentas.
Un complemento.

Ortra posibilidad de lecryra de la argu-
mentacion postmoderna la encuentro enun texto
fundamental sobre la cultura, E| lugarde laaltura
de Homi K. Bhabha'? inicia su despliegue recor-
ddndonos que:

El tropo propio de nuestros tiempos es
ubicar la cuestion de la cultura en el
campo del mds alld. (...) El “masalld” no
es niun nuevo horizonte niun dejaratrds
el pasado... Comienzos y finales pueden
ser los mitos de sustento de los afios
intermedios; pero en el fin de siecle nos
encontramos en el momento de trinsito
donde el espacio y el tiempo se cruzan
para producir figuras complejas de diferencia ¢ identi-
dad, pasado y presente, adentro y afuera, inclusién y
exclusion (p. 18).

“Figuras complejas de diferencia e identidad” que no pode-
mos aprehender con las categorias propias de la oposicién irreconci-
liable que encierra el pensamiento binario, que solo atiende a la
frontera como “limite” ynoa la frontera como lugar “donde algo
comienza su presentarse”'*. Tampoco con categorfas esencializadas e
inmutables que pretenden mantener una pureza original cuando la
realidad se ha encargado de contaminar profundamente las relaciones
de convivencia y de poder. Un pensamiento que va “mds alld” tiene
como responsabilidad:

pensar mds alld de las narrativas de las subjetividades origi-
narias e iniciales, y concentrarse en esos momentos o proce-
508 que se producen en la articulacién de las diferencias
culturales. Esos espacios “entremedio” [in-between| proveen
el terreno para elaborar estrategias de identidad [selhood]
(singular y comunitaria) que inician nuevos signos de iden-
tidad, y sitios innovadores de colaboracién y cuestionamien-
to, en el acto de definir Ia idea misma de sociedad (p. 18)

Este “entremedio” de Homi K. Bhabha es o podria ser un
lugar simbolico e intelectual del “adentrofafuera” donde se “nego-
cian” inter y transdisciplinariamente nociones tradicionales como
limite, marca, frontera, o lanocién misma de “territorio”, 0, podriaser,
a su vez, un “entremedio” de “sitios innovadores de colaboraciin y

cuestionamiento”, desde donde se negocian las identidades, las perte-
nencias, la mismidad, la otredad y la alreridad.

En este sentido la argumentacion postmoderna'® tendria
como propésito rearticular la nocicn y la prictica de la diferencia a
partir de una rearticulacién del pensamiento relacional critico, des-
constructivo y tendrfa que incidir, necesariamente, en la rearticula-
cién del presente, en su transformacion.
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Lasignificacién mds amplia de la condicién posmodernaesta
en la conciencia de que los “limites” epistemoldgicos de esas
ideas etnocéntricas son también los limites enunciativos de
un espectro de otras historias v otras voces disonanres,
incluso disidentes: mujeres, colonizados, minorias, portado-
res de sexualidades vigiladas (p- 21).

Conciencia del limite epistemoldgico y enunciativo que
reconoce la diferenciay el “intersticio”, entendido este iltimo como:

hendidurao espacio, por |o comin pequeio, que media entre
dos cuerpos o entre dos partes de un mismo cuerpo
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”b'quemosl fos vamo:

una realidad: la agumentacion postmoderna, o el discurso postmo-
:}er'nu. seaque lio cnnﬁidexjer‘nos un“adentro” del discurso moderno, un
“afuera” oun “emtemedio”, es un espacio de enunciacién histérico-
culrural multiforme, complejo, contradictorio; un lugar donde se
escuchan miltipls voces, un ordculo babélico donde no hay una
pitonisa oficial.

Adiferencindel pensamientode unasola via, 0 pensamiento
inico, laargumeentcién postmoderna es fiel a sy prédica, no sélo
proclama la heterogeneidad sino que acepta lo prohibido, lo ilegiti-
mo: los mdrgemes, los pliegues, las costuras, las fracturas. Y en
cualquien de sus vertientes o riachuelos expresa un profundo males-
rar en relzcién conuna razén absoluta, la razén moderna, que se ve a
s misma perfecta, como un Uno que no acepta ningin tipo de
“politefsmo”.

Contra estiraniadel Uno, asociada generalmente al Ocei-
dente, capitalista, androcéntrico, masculino, et-
nocentrico, monoteista y neoliberal, se alzan las
mibus del pensamiento postmoderno, en un mun-
do definido ambiguamente como “postrevolucio-
nario”, “postmarxista”, “postestructuralista”. La
nocicn de “erisis de la razén”, podria, de igual
manera, expresar a cabalidad el momento postmo-
derno. O, si se desea de otra manera, podemos
hablar de la “razén en crisis”, entendiendo por
mon la razén moderna, la razén instrumental
arigida eneje transversal y articulador de la socic-
dad “productivista”.

AT

[Il. El contrapunteo de Fredric Jameson
Siendo consecuentes con el llamado plu-
rmlismo postmoderno es importante introducir la
figura de Jameson, uno de los principales estudio-
ws del fendmeno postmodernista, para confrontar
1 vaguedad de un término que pareciera flotar
libremente en el cielo. Jameson, a diferencia de
orros investigadores, parte del supuesto de que
wwimos en sociedades de capitalismo tardio o
opitalismo multinacional, y que el postmodernis-
mo es la “norma hegeménica” o “légica culrural
dominant” de esecapitalismo tardio”. Pero no se trata solo, segin
Jameson, de una necdn descriptiva de un estilo determinado sino que
es un concepto “‘periodizador” cuya funcién es

correlacionar 1a aparicion de nuevos rasgos formales en la
cultura con la de un nuevo tipo de vida social y un nuevo
orden excondmico, que a menudo se denomina eufemistica-
mente mnodermizacion, sociedad postindustrial o de consu-
no, o capilismo multinacional. Este nuevo momento del
apitalismo puede remontarse al auge de posguerra®®.

Como 1dgea culwral dominante y como momento del
capitalismo multincional o tardio podria pensarse que continda y
extrema ladindmic del capital. Que el “giro cultural”, a pesar de su
propia legilidad y wtonomiz, se corresponde con una légica mayor,
en este =0, la ldgca del capital. La descripcion densa que realiza
Jameson del mommento postmoderno nos conduce a visualizar que el
mismo es profumdimente contradictorio, donde asistimos efectiva-
mente a lafractumade los referentes modernistas: la fragmentacion del
tiempo, lzdestrucciin de los[imites, la transformacién de la realidad
en imdgernes, la desconstruceidn del arte, la recodificacion del espa-
cio, laciudad, el pamdo, erc. Momento y espacio plurales, explosivos.
Pero arraigdo, loalizado en la formacién capitalista.

Eneste senido su despliegue es al tiempo que continuidad,
nptura. Lejos de condenarlo, a pesar de su criticidad, Jameson lo
aoge como una “prsentacion” de la vida contempordnea, del capi-
tlismo multinacional o rardio. Es tanto un “adentro”, como un
“afuera”, del capitalsmo rardio.

Este brewe marco de referencia nos permite sefialar que la
argumentzion posmoderns, diversa en su presentarse, sigue siendo
mportante para lis Ciencias Sociales, y que debe, junto con la
construcciin del pessamienro critico latinoamericano, ocupar un
lugar en nuestra agenda de discusion.

De aqui que considere importante, a diferencia de quienes
ubican la argumenucién postmoderna como algo propio de finales
delsiglo XX, y por wnto pasaca de moda, prestarle la atencicn debida,
en cuantos la largasomos en estos momentos, mucho més postmo-
dernos, part bien o para mal, de lo que imaginamos.

Me proponm exponer en seguida algunos temas y problemas
rlacionads con | argumentacion postmoderna a partir de mi

ecrura de varios texus del socidlogo francés Michel Maffesoli, quien
me parecemno de los‘intérprezes” mds sugerentes del espiritu postmo-
derno y delas nuevas Ciencizs Sociales.

v. Michel Maffesoli: método y objeto de estudio

Michel Mafiesoli es uno de los més importantes pensadores
postmodemos de ka antemporaneidad. Estudié filosofia y sociologia
en Lyon. Su trabajode maestia lo dedic6 al tema de Ia técnica en
Marx y Heidegger. A comienzos de Ia década de los setenta toma
contacto con Gilber Durand, quien dirige su tesis de doctorado yle
introduce en la temitica de lo imaginario. En 1981 es nombrado
profesor titlar en Ly Sorbonay funda, junto con Georges Balandier,
lc[Cen_tfo dF E_stud i_om_!bre lo Actualy lo Cotidiano, buscando aplica;
:b;oﬁznuc; tl]lir;;;g’nl';uro a zimh;ztos concretos de la _cotidianiglatli. Su
e o b, provocativa, orientada a integrar distintos
;]Z][Oltsl::ci;ﬁ-lp mamiesa partirde la naturaleza labil y contradictoria
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modernidad, el redwccivnismo contenido en el concepto de sociedad
centrado en c! brodiudivismo v los métodos de andlisis que so]'amenrtc
pr«:sf]iiln ater.cllon @ loque esté dentro de la Ratip?2 expulsam(io todo
aquetfo que la exceds En Ligica de g dominacign, primera obra
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» €N el marco de la socied itali i
v | ad ca <
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n este ¢ 5 Xpresié y
la coltumn S z:soca la Tazon es expresion de la accién afirmativa de
fa cultura ¢ aqdp uccion, de la racionalidad instrumental. Esta
“i;;—acional"gE( ar cuenta c}e aquello que la niega o que se considera
ocional™ E N una situacion asi los suefios nunca podran dar cuenta
imaginacié-n ?nt:o ?n el Programa comteano, la razén subordina a la
e pcion gllltgm? contrario. Lo imaginario por tanto, como lo
» SON Vistos como excedent

ce ! es 0 mdrgenes de la
produccién. De aqui que Maffesoli, d i e
: i, desde un principio, planteé
interés por dmbitos como el d moginario y I
i eseo, la utopfa, lo imaginari

pe Lot N opfa, lo imaginario y la
ldeologlzla -Sefiala, asu vez, adelantandose ala inquietudgpostmoéer-
na, subalterna y postcolonial la importancia de lo intersticial:

Podria decirse que la lectura del hecho social asf emprendida
es insolente o ingenua, trivial en algunos aspectos; y no
pretende otra cosa. Este juego de la insolencia es el lletimo
recurso de una reflexion que, por una parte, considera
wsuperables ciertas obras y, por otra, rechaza por pueril la
combinatoria universal instaurada por el estudio frenético
de lqs estructuras. Los intersticios ( interstares) creados por
estainsolencia ingenua abren un smbito inhéspito pero que,

ensu intento por exceder la clausura, ya ha logrado producir
una brecha®.

“Exceder la clausura”, “producir una brecha”, son operacio-
nesde una propuesta radicalmente distinta al positivismo contempo-
réneo, de un programa que contempla las 16gicas excedentarias, lo
gratuito, lo que no concuerda con el puzzle modernista-capitalista.

Para Maffesoli la mirada y conciencia modernista, subordi-
nada al programa de la sociedad productivista, huye de lo colectivo,
de lo simbélico demasiado cercano, a lo trigico y a la muerte, a la
violencia y a la fiesta. Huye de la vida cotidiana donde se expresa la
contradiccién, del despliegue de lo simbdlico imaginario, donde lo
poético y metaférico juegan un papel fundamental en la construccién
de identidades no originarias y esencializadas, como las de la merafi-
sica occidental.

Su cuestionamiento de la nocién de “representacién” se
comprende a partir de las preocupaciones anteriores: es importante
dar paso a la “presentaci6n”, a lo que se “muestra” en la vida sensible
y corporal de las gentes. Ninguna representacién es la realidad, toda
representacién es un sustituto del flujo contradictorio de lo real'”. Y
lo real’® se mueve, dice Maffesoli,

en la labilidad, y (ésta, GM) se aprehende a sf misma al
tiempo que aprehende lo real, en sus contradicciones y en su
inacabamiento?’.

La contradiccién de lo real y su inacabamiento, su multipli-
cidad, es un importante punto de partida. Pero para su abordaje hay
que considerar la naturaleza dialéctica de lo real. Segiin Maffesoli nos
corresponde

aprehender lo negativo en la cosa misma y en su desarrollo;
el resto es solo elucubracién. La negatividad inherente a la
realidad es el “principio motor y creador”®.

El pensamiento dialéctico, que sigue teniendo para Maffesoli
la validez propia de una perspectiva que emerge de lo real y no de una
imposicién desde afuera,

hace saltar todos los prejuicios prehistéricos y se evade de
toda especializacién, es escdndalo y horror para el pensa-

miento timorato, porque en la comprehensién de \as condi-
ciones existentes, incluye simultdneamente la de su nega-

cién?.

De aqui que Maffesoli nos planteé su metodologfa de trabajo,
su forma de considerar el objeto de estudio y la forma de presentar sus
resultados.

Aunque se trate de una posicién bastante inc6moda, hemos
optado por lo fragmentario (tan absolutamente ajena nos es
la idea de sistema cerrado, replegado sobre si mismo, inme-
diatamente descifrable en su coherencia formal); lo hemos
hecho porque también nuestro objeto es fragmentario y
porque la concatenacién de sus elementos no lo convierte en
un objeto pleno®.

Asi, toda investigacién futura debe contemplar un método
que no cristalice lo real mediante el terrorismo de la coherencia, que
no imponga a lo real categorfas muertas e inertes, que no establezca
limites a priori, como los programas de investigaci6n orientados a dar
cuenta o crear desde arriba un deseo de realidad instrumental de tinte
operativo. De hecho Maffesoli le repugna la idea de sucesion en el
proceso de investigacién. Considera més bien que hay que desarrollar
lanocién de constelacion, donde los elementos de lo real se despliegan
en su simultaneidzd y no en su linealidad. Esta critica al método
modernistale permite visualizar otras opciones de abordamientode lo
real y lo social:

La relaci6n con la realidad podria establecerse mediante ese
método que H. Lefebvre o0 B. Mandelbrot denominan “trans-
duccién”. Razonamiento “irreductible a la deduccién y a la
induccién”, que combina la asuncién de una realidad en su
desarrollo, es decir, en su inestabilidad, y la referencia a lo
imaginario posible. “Utopia experimental” que intenta dar
cuenta de la experiencia y de lo posible, que alejada de las
construcciones abstractas y a priori, y de la sumisién a lo real
yasusentido comin, explora lo virtual realizable (... ) Dudar
de la apariencia sin rechazarla necesariamente, para poder
“escuchar mejor c6mo crece la hierba”, como dice basica-
mente G. Sorel; se trata de no dejarse hipnotizar por los
acontecimientos de cada dfa, sino ms bien de abrirse “a las
condiciones del mafiana™'.

En Elogio de la razén sensible, publicado en francés en 1996,
es decir, 30 afios después de la edicion en francés de Logique de la
domination, Maffesoli es mucho m4s contundente en su opcién te6ri-
co-metodoldgica.

Asf, pues, ahora que estamos en los comienzos de la posmo-
dernidad, no resulta indtil interrogarse acerca de las caracre-
risticas esenciales de semejante racionalismo. Menos para
criticarlo, después de haber sido un instrumento de eleccién
enelanglisis de la vida individual y social, se ha esclerosado,
¥ por eso mismo se ha convertido en un obstaculo para la
comprensién de la vida en su desarrollo (...) Hay que
entender que el racionalismo, en su pretensién cientifica, es
particularmente incapaz de captar, incluso de aprehender, el
aspecto prolijo, llenode imdagenes y simbélicode laexperien-
cia vivida, La abstraccién ya no es oportuna cuando lo que
prevalece es el hervidero de un nuevo nacimiento. En este
momento hay que movilizar todas las capacidades que estdn
en r;?dﬂ del intelecto humano, incluidas las de la sensibili-
dad’.

Su teorfa del form™ l;:\et:: (Le d"}‘.' cuent, sin que medie
ninguna teleologfa, de lo ﬂ?;n mis ueesp tegue. Es lo real en su
presentacién, en su m_"’"fduc; ala \?id en su demostracion. Para
Maffesoli la forma nos int o Nos int a sotldlana. a la socialidad
contemporédnea, pOStmOdemk; estetic roduce a la dimensién del
afecto, de la sensibilidad, ¢ A en tanto lo que interesa es

, lo real: de 8qui deriva Maffesol; su tesis de que

captar la polifonfa de lo r€a® = 7 ' .
es necesario un saber dionisiacd un saber de las junturas, de las

e
brechas. En adelante se tratd

dar cuentade lono funcional, de ].0 supra o de lo transfuncio-
nal; actitud que se 0pone T\ecesariamente a los “cuantofréni-
cos" de las ciencias soCies: que confunden rigor o coheren-
cia con modelizcidn Matemdtica. Serd necesario que
intentemos recomar ¥ B undizar nociones como las de
suefio, mito, locura, €t¢-

Maffesoli, consecuente €ON su propuesta teSrico-metodols-
gica, indaga en sus libros mds feC'l?me_s‘. fendmenos como el retorno
de lo arcaico en la cultura, latribalizacion {Jel mundo, el retorno de lo
orgidstico, el nomadismo ¥ IO‘_ia una serie de temas propios de la
racionalidad y la argumentaciéh postmoderna. El conocimiento
ordinario es entonces el conocimiento (_i‘-‘ la forma que se muestra en
su plenitud. La razén abstractd, Obsesionada por lo instrumental,
moralizé el conocimientoconel propésito de adecuarloa los intereses
del productivismo. .

A larazén instrumental, modernista, centrada en el control,
en la productividad, en la detefminacion de la cantidad, le ha
interesado poco lo que la excede: Como no hay forma de incorporar
estas dimensiones, las constituye €n mirgenes, en excedentes. Esta-
blece lfmites e inventa nociones de clausura de ese mundo que toca
constantemente a la puerta. A €sta razén, como lo sefala también
Homi K. Bhabha, le interesa el limite como clausura, como la marca
de un fin. Y no como

el lugar a partir del cual todo se inicia.

Conclusién

Ernest Laclau®® considera que debemos hablar hoy de post-
marxismo en tanto el despliegue de lo real nos ha conducido a otros
territorios donde es imposible pensar con las categorfas puras del
anlisis oposicional. Para pensar un diilogo, por cjemplo, entre
marxismo y psicoanslisis, tendffamos que desplazarnos hacia un
nuevo campo dentro del cual tenga sentido la comparacion, o la
interseccién de tradiciones distintas. Poco sentido tiene intentar
siquiera la traduccién®.

En el caso de la argumentacién postmoderna intenta, a mi

juicio, leer el despliegue de lo real desde esta Gptica postmarxista,
incorporando nuevos temas y problemas, asi como retornando a las
viejas problematicas de la filosoffa y politica occidental con nuevos
utillajes y perspectivas. Me parecesugerente y necesario que podamos
analizar la argumentaci6n postmbderna sin prejuicios anacrénicos.
Por supuesto que si la presentacién de que habla Maffesoli implica la
despolitizacién de lo real, poco sentido tiene el intento. Lo utépico es
parte de loreal y también, en estetaso, lo posible. Si de lo que se trata
es retomar la dialéctica de lo real y de buscar vias de construccién de
alternativas a la experiencia alienada, si esto es posible conectando
este nuevo pensamiento con la tradicién marxista y postmarxista,
considero que vale la pena demorarse en este pensamiento que
rechaza el gran método y la gran teorfa y atiende a otros &mbitos de la
experiencia de las gentes.

S, creo que es fundamental asumir plenamente los nuevos
temas de la cultura que la argumentacién postmoderna quiere presen-
tar: crisis del Sujeto, con mayusculay de los sujetos, de la identidad,
intersticios, forma, margen, nomadismo, nuevas identidades sexuales,

cultura cyborg, crisis de la representacién, etc. No hablo en términos
generalessino en lo respectaa nuestroespacio de reflexién inmediata.

Notas

! Maffesoli, Lgica de la dominacicn, p- 10.
2 N. O. Brown, El cuerpo del amor, p-256.
3 M. Maffesoli, Ldgica de la dominacidn, p. 29.
4 Nuestra actual situacién comprende, entre otras cosas, la inminente
aprobacién de un TLC que redefine elmodelo de desarrollo econémico y
social del pafs, la consolidacion de una sociedad orientada hacia el
consumo, una neoligarquizacion de la accién politica de los partidos
tradicionales, una debilidad y fragmentacién de opciones progresistas que
enfrenten con éxito la nueva emboestida neoliberal y privatizante, una
despolitizacién de la accién ciudzlflzana. etc.
5 Me reficro a esa negacién, subjetivay nomativa, que reprime, obstacu-
liza, omite, cercena, disuelve, amortigua, dificre, clausura el despliegue
mismode las condiciones y posibilidadesde las personas de constituirse en
seres social y subjetivamente plenaos. Todas, absolutamente todas, las
llamadas tecnologfas del yo, las terapias y las politicas de autoayuda
expresan el vacio, laausencia, la fl_'zjctum‘me lanegacisn negativaimpone.
6 Maffesoli, Ldgica de la dominacion. Pl." 10.
7 La nocién de “campo intelectual” es del socislogo francés Pierre
rdicu. - . .
E?\:{laffesoli desarrolla esta perspectiva ;n libros como Ldgica de la domina-
cién, 1977; El conocimiento ordinario. 1993y Elogio de la razén sensible: una
vision intuitiva del mundo comer'npo"‘ﬁnw.. 1997.‘P?:l‘0 la encontramos
aplicada en toda su obray en sus ln‘((I-fVCnCIOnCS piblicas. El habla de “un
saber dionisiaco”, que dé cuentd de loque &lsté 0se cxpresa més alld de la
razén instrumental o abstracta sin quee lo implique la apologfa del

irracionalismo como tal.
es del Dr- Carlos Cruz, del doctorando Mario

9 Agradezco las observaciones d¢t =7 '
Olifa de Alfonso Chase, a quicn «sté dedicado este texto. He tenido
PI'eSCI';l’C en la elaboracién de esta r¢ eXién a un personaje de ficcion que

conocienun libroderelatos demi ;\Tlgt)Omar Ar Chalik, “el nenc punk”.
El “nene punk” encarna esa b\isquc]t a of;? desentido, desitio existencial,
imista,
. mds normal ¥
un mundo cada vez Y . 2 ) )
%‘Lo e llamo “argumentacion P"“T"dem? supone la existencia de un
objcu;l o campo tedrico postmodern©: QUe tiene ya carta de ciudadanfa.

Que existe lo postmoderno como denominacién lo demuestra la propia
Real Academia Espaniolaal incorporar en el Diccionario términos relacio-
rado§ con la “posmodemidad” a la que, curiosamente, define como

movimiento artistico y cultural de fines del siglo XX, caracterizado por su
oposicion al racionalisimo y por su culto predominante de las formas, el
individualismoy la falta de compromiso social®, asi como otros asociados:
pos.modcmismo. posmodernista y posmodemo. El “posmodernisma” lo
define como “movimiento cultural que, originado en laarquitectura, se ha
extendido a otros smbitos del arte y de la cultura del siglo XX, y se opone
al funcionalismo y al racionalismo modernos”. La definicion de “posmo-
dernidad” rife, sin duda alguna, con las definiciones mds o menos
aceptadas en las Ciencias Sociales y Humanas. En estos campos la
“posmodernidad” se asume mids como “situacién social y cultural” que
como “movimiento cultural”. Véase el texto fundacional de Jean-Francois
Lyotard, La condicién posmoderna, Madrid, Citedra, 1989 y el de Marshall

Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, Madrid, Siglo XXI, 1989. En
relacion con el prefijo pos se puede utilizar su forma lacina post, que
significa “detrds de” o “después de”.

" Diana Fuss, “DentrofFuera” en Feminismos Literarios, Neus Carbonell y
Meri Torras (compiladoras), Madrid, ArcofLibros, S. L, 1999,

“Cuanto mayor sea la carencia —escribe Fuss— en ¢l (a)dentro, mayor
serd la necesidad de un (a)fuera que b contenga y la rehuse, dado que sin
este (a)fuera, lacarenciadel (a)dentrose harfademasiado visible”, ibidem,
pp. 116-117. La autora remite al texto de Jacques Derrida, The Truth in
painting, traduccion de Geoff Bennington e lan McLead (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 1987).

Y Homi K. Bhabha, El {ugar de la cultura, Buenos Alires, Manantial, 2002.
¥ Frase de Heidegger citada por Bhabha, El lugar de la cultura, p. 17.

15 Bhabha sefiala muy bicen cl peligro de la arqumentacion postmoderna:
“Si la jerga de nuestros tiempos (posmodernidad, poscolonialidad, posfe-
minismo) tiene algdn significado, éste no estien el uso popular de “pos”
para indicar secuencialidad (después de feminismo) o polaridad {(antimo-
dernismo). Estos términos que con insistencm serialan al mas alld solo
encarnan su inquicta energia revisionsta si transtorman el presente en un
sitio, expandido y excéntrico, de experiencia y adquisicion de poder. Por
cjemplo, si el interés en el posmodernismo se limita a una celebracion de
la fragmentacién de las “grandes narrativas™ del racionalismo postilumi-
nista, entonces, con todosuatractivo intelectual, sigue siendo un empren-
dimiento profundamente provinciano y limitado”, p. 21.

1 Diccionario de la Real Academia Espaiiola, p. 1294.

17 “Estar en ol “miss alli” —escribe Bhabha—, entonces, eshabitarun espacio
intermedio, como puede decirlo cualquier diccionario. Pero habitar “en ¢l
mis alli” es también, como he mostrado, ser parte de un ticmpo revisio-
nista, un regreso al presente para reescribir nuestra contemporancidad
cultural; reinseribir nuestra comunalidad humana ¢ histérica; tocar ¢l
futuro por el lado de aci. En este sentido, entonces, ¢l espacio intermedio
“mdsalld" se vuelve un espacio de intervencionen el aquiy ahora™, El lugar
de la cultura, p. 23.

18 Creoque Ia Revolucion Francesa fue una Ficsta de Locos, un Carnaval,
solo que aqui los “locos” temaron muy en serio ka parodia ¢ invirtieron,
para nunca mds, la jerarquia del antiguo Régimen. Este tendria que ser el
espiritu jacobino de cualquier argumentacian postmoderna sino quicre
quedarse en una politica inocua de “reconocimiento” y “reconciliacion”
de la diferencia.

1% Ver Fredric Jameson, El posmodemismo o La ligica culural del capitalismo
avanzado, Barcelona, Ediciones Paidis, 1995 y El giro culnral: escritos
seleccionados sobre el posmodesmismo 1983-1998, Buenos Aires, Manantial,
1999.

20 El givo cultural, p. 17.
2 Entre sus libros mids importantes, buena parte de ellos traducidos al
espaitol, figuran: Logique de la domination (1976), La violence totalitaive

(1979), La conquéte du présent. Pour une socilogic de la vie quotidienne

(1979), L'Ombre de Dyonysos. Contribution & une sociologie de l'orgie

(1982), Essais sur la violence banale et fondarrice (1982), La connaissance

ordinaire. Précis de sociologie compréhensive (1985), Le temps des tribus. Le
déclin de | individualisme dans les sociétés de masse (1988), Au creux des
apparences. Pour une éthique de Uesthétique (1990), La wransfiguration du
politique. La wribalisassion du monde (1990), La contemplation du monde.
Figures du seyle communautaire (1993), Du nomadisme . Vagabondages initia-
tiques (1993), Eloge de la raison sensible (1996), L'Instant éternel (2000), La
{’;”:f du fiiable. Précis de subversion posmodere (2002).

Ratio, ciencia, técnica; esquemas del desarrollo occidental que, por la
autodestruccion que efectian, reclaman de facto que se las supere”, Logica
de la dominacién, p. 13.

23 L sgica de la dominacién, p. 9.
2 fdem, p. 11
%5 | ggica de la dominacién, p. 11.

6 “La representacion ha sido, en todos los dmbitas, b patabra clave de la
modemidad. Asf, para indicarlo de forma breve, ka representacion estii en
la base de la organizacidn politica, de lo que se llama convencionalmente
el ideal democritico, y por cso justifica todas las delegaciones del poder.
Asimismo la volvemos a encontrar en los diversos sistemas interpretati-
vos, actuando por mediaciones sucesivas y teniendo como ambicién, mis
alld de la simple factualidad, el querer representar el mundo en su verdad
esencial, universal, indeformable (...) En cambio, la presentacion de las
cosas es algo totalmente distinto”. Michel Maffesoli. Elogio de la razin
sensible, Barcclona, Paidds, 1997, p. 24.

21 | 6gica de la dominacidn, pp- 15-16.

8 | sgica de la dominacién, p. 30.

3 | sgica de la dominacién, p. 30.

30 | 6gica de la dominacién, p. 10.

3V L égica de la dominacion, p. 18.

3 Elogio de la razén sensible, p-32.

3 Légica de la dominacién, p. 19.

34 Légica de la dominacién, p. 17.

% Ver Ernest Laclau, Nuevas reflexiones sobre la revolucidn de nuestro tiempo,
Buenos Aires, Nueva Visién, 2000.

36 Laclau, Nuevas reflexiones, pp. 107 y siguientes.
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Moisés Vincenyi: e bensador 0 yidaco

(1895_1965)
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Adriano Corrales Arias

e

“En cuantoal verdadero pensador sevefiere, sabe yafondo, que
no se puede servir a un tiempo, a dos amos: a la crfticrltqde!
caramelo y ala busca del logro efectiva. Que es necesario ser un
buen auto-critico, con objeto de no caer en elregazo de Narciso
donde todo es morirse en el cristal de la fuente. No sustituye el
trabajo por la opinidn ajena, de cualquier clase que sea".}
Moisés Vincenzi.

BREVE INTRODUCCION CON BIOGRAFIA

#araConstantino Léscaris “"Moisés Vincenzies. .. juzgando el conjun-
¢todesuobra impresa, el filésofo mds maduro, completo y or:‘ginaf ue
ha producido Centroamérica; y es ciertamente mds estimable que muchos
1quer3 del continente que han gozado de mds amplia caja de resonancia”
(Lascaris, 75:283-284).

Naci6 este filésofo costarricense en Tres Rios de Cartago.
Fue Maestro Normalista, Profesor de Estado, Licenciado en Filosofia
y Letras y Profesor de Filosoffa e Historia en la Universidad de Costa
Rica (1942-1948). Ademais fue Profesor visitante en la Universidad
Nacional de México (UNAM), Director de la Escuela Normal de El
Salvador, Direct_or de la revista La Escuela Costarricense, Director del
Instituto de Ala;ueia, Director de Archivos y Bibliorecas, Miembro
d_c_ia Academia Costarricense de la Lengua, Presidente de Ia Federa-
cion Costarricense de Fitbol, y Doctor Honoris Causa por la Univer-
sidad Nacional de Nicaragua (UNAN). En 1962 se le otorgd el
Premio Nacional de Cultura MAGON. Este breve curriculo es mds
impresionante sise piensaque Vincenzi fue un verdaderoautadidacta.

Tanto Constantino Liscaris como Luis Barahona y Abelardo
Bonilla, lo conciben como un Hombre de Letras, como un escritor.
Claro, dentro de los cinones literarios actuales el término “escritor”
no encajarfa en tanto consideremos a Vincenzi, fundamentalmente,
como un pensador. Liscaris entiende en este caso por “escritor” al
“hombre que wiiliza el idioma para decir”. Pero, jcuil hombre no utiliza
el idioma para decir? Por supuesto, Vincenzi incursiond en la litera-
tura, especialmente con las novelas: Atlante (1924), La Rosalia (1931),
Pierre de Monval (1935), La sefiorita Rodier (1936), Elvira (1940);
también lo hizo en la poesfa: Las Cumbres desoladas, poesia modernista
al estilo dariano. Sin embargo, hoy lo recordamos y lo reconocemos
por sus trabajos filos6ficos, especialmente en el rerreno de la estética,
fundamentalmente de critica literaria y teatral; no porsus narraciones
o sus poesias, las cuales, y segin el mismo Ldscaris y el historiador
literario Abelardo Bonilla, no llegaron a cuajar por la preponderancia
del andlisis y de las ideas sobre la ficcionalizacién y el fluir de la vida.
Son mads cerebrales gque emocionales y “el lirismo estd demasiado
racionalizado para ser poesia”.

Ahora bien, Moisés Vincenzi dedicé mucho de su obraa la
Pedagogia del idioma y al uso riguroso de la lengua. Tal vez por ello
Liscaris lo celebre como “escritor”. Es importante sefalar sus once
obras en la serie La Ensefianza del Estilo (1939), donde no solo se
interesa por la gramdrica, sino por la lgica de las estructuras grama-
ticales, es decir, por el cdmo expresar de buena manera nuestras ideas
y emociones. Pero es en la critica lireraria y tearral donde el filésofo
vaalcanzarsus mayores alturas. Vincenzi escribi6 biografias criticas de
autores latinoamericanos, como Froilin Turcios, José Vasconcelos,
Roberto Brenes Mesén, entre otros. Acd se destaca la tesisde Vincenzi
de que no se puede hacer critica, o biografiar a un literato, pensador
o intelectual, sin una amplia base filoséfica.

TRESESTADIOS EN LA OBRA FILOSOFICA DE VINCENZI

Constantino Ldscaris describe tres estadios de elaboracion
en la obra filoséfica del pensador: el primero incluye Mis primeros
ensayos. Prueba de una filosofia personal (1915-1917) hasta Preceptos
(1934), comprendiendo sus libros Valores fundamentales de la Razén
(1919), Didlogos filoséficos (1921), Mi segunda dimension, Principios de
critica filosdfica (Paris, 1928). Segiin Léscaris las obras de este primer
estadio “filoséficamente muestran talento, pero son faltas de madurez”.
Les falta el peso de la meditacién sosegada de los grandes maestros, y
en conjunto este periodo corresponde a una Centroamérica de
incubacion filosdfica, forjadora de pensadores.

El segundo periodo se da a partir de 1930, fecha de publica-
cién de El caso Nietzsche. Para Vincenzi, Nietzsche no es solo un
filésofo a estudiar, sino “un catalizador violento que exige autenticidad y
adentramiento. Meditar Nietzsche es hacer examen de conciencia y tener
qute oprar entre cerrarlo cautamente y mentirse, o replantearse acremente
elsentido de laradicalidad de la existencia” (op. cit.: 287). Acd encontra-
mos ya al pensador en busca de su propio destino. A este perfodo
pertenecen El Hombre Mdquina (1938) y Marx en la fragua (1939),
ambos de temdrica politico-social. En el primero analiza la civiliza-
¢ién contempordnea y sefiala el camino para transitar por la cultura
que ha devorado la técnica de nuestra civilizacién. Asi la ciencia ha
convertido al hombre en méquina. Lo anterior ha llevado a la
mercantilizacién del arte, la subordinacién de la pedagogia a la
masificacién y la autosuficiencia, en laque no tiene cabida el hombre
contemplativo, el cual espera la llegada de un “superhombre”, quien
superard esa atrofia gracias “al andlisis de la ciencia y a la sintesis
cosmogénicamente emocional, de la filosofia y el arce” (1bid.: 288). En el
segundo critica algunos conceptos centrales de la filosoffa que funda-
menta la Economia de Marx, especialmente el del trabajo, oponién-
dola a una especie de “flujo universal que mueve al dromo como a
estrella. El filosofo integralista no busca otra verdad que la de plasmar la
mente humana sobre el cosmos entero. Y es ésta la batalla que habrd de
librar, en definitiva, el complicado siglo XX (1bid.: 288).

Eltercer perfodo lo marcan la publicacién de sus dos ensayos
sobre el teatro publicados en 1957: El teatro de H. Alfredo Castro

Femdndex y Los idolos del Teatro, y alcanza hasta 1961 con la publica-
cion de su obra bisica El Hombre y el Cosmas. Sintesis de una Filosofia.

1 el primer ensayo sobre el teatro, estudia la obra de un dramaturgo
Costarricense, pero trascendiendo sus tramas para buscar “sus aspectos
Superiores: rutgellos en que el espiritu abarca grandes zonas de expresicn
dramatica” (1bic.: 288). Es critica de teatro con vision filoséfica o si se
quiere filsoffa del hombre con ocasion del teatro. Por eso afirma: “el
featro gueno es capaz de sugerir aleas meditaciones, no es perdurable y, por
SISO, N0 interesa a los criticos exigentes”. El segundo ensayo es un
acoso del serante la obra de teatro. Para Lscaris este ensayo en el mds
tiguroso de Vincenzi por lo cefiido al tema y lo sistemético del mismo.
: n;%?us conclusiones es lasiguiente: “Las grandes abras de teatra han

s o la expresion perenne de sus morivos, en el afdn de interpretar el
:::! tro de sus mds amplios horizontes. Por eso, han producido un

perenne que justifica mi formula estética de la etemidad como

0r comiin de toda belleza" (Ibid.; 289).
2 dimdaf;lrl\:qmengef El Hombre y el Cosmos. Sintesis de una Filosofia,
staRica o PamClplzmr&s en el Congreso de Filosoffa celebrado eln
Compilacio'nw Fflsna reelaboracion de trabajos anteriores sin llegarala
B una sistematizacién de su pensamiento. La primera
i s e vgr como Teoriade la Naturaleza, y l:t“seggpda comouna
HWTW:giiqs?' 1 Nietzsche, que abre paso a la “Vision del Cosmos
e - Lavisicn dela naturaleza estd centrada en el hombre, es
12 antropoldgica, elevandolo del “microcosmos” al “cosmos”,
PEI0 con una libertad refiida con un sistema cerrado: “La libertad

creadora—contradictoria enesencid, St {_(] que hay esencias al modo cldsico~
esun fendmeno que tiene que @USA™e, A tnmumerables maneras, de modo
antindmico, a este recuerdo dz las viejas c'r:smdﬂ& ¥ los antiguos huertos”
(Ibid.: 289). El énfasis, comoVemos: €Sta puesto en lalibertad creadora,
por lo tanto el arte es el verdaderd eje de todo conocimiento (sobre
esto volveremos mas adelante):

COORDENADAS FILOSOFICAS DE VINCENZI

Para Rodrigo Cordero, €0 su obra y tesis de grado Moisés
Vincenzi (1975), el marco referencial de la obra de Vincenzi “se sittia
entre las coordenadas de los siguientss pensadores: Parménides, Herdclito,
Zenon de Elea, Kant y Nietzsche”. _NDS'Jth agregariamos a Bergson en
sus meditaciones sobre el tiempo: EStos autores sirven como puntos de
referencia, pero es Nietzsche quien determina gran parte de su
concepeion. Cordero, bidgrafo ¥ presentador de nuestro fildsofo,
también sefiala la influencia de la Fisica contemporinea en su vision
de mundo.

Cordero parte de la cldsica discusion entre Herdclito y
Parménides sobre el movimiento: recordemos que Herdclito plantea-
ba que todo fluye, que el ser (larealidad) es un cambio incesante, un
devenir, un movimiento de todas las cosas, mientras que Parménides
planteaba lo contrario, que la realidad es inmurtable, el ser es eterno

. e inmutable, inmdvil e ilimitado. Zenén de Elea fue discipulo de
Parménides y a través de sus famosas Aporias “demostrs” la inexisten-
cia, o la apariencia, del movimiento porque el espacio es divisible
infinitamente. La compleja Filosofta de Kant sostiene en general que
el espacio v el tiempo son formasa priori del conocimiento, es decir,
que son independientes de la experiencia y que son una forma pura de
todas las cosas; en otras palabras, estin antes o fuera del conocimien-
to, por ello el objeto de conocimiento es objetivo pero mantiene una
fntima relacién con nosotros en cuanto sujetos del mismo.

EL CASO NIETZSCHE: PRESENCIA DEL SUPERHOMBRE

Poriltimo, como ya losefialamos, Nietzsche es la influencia
decisiva en el pensamiento de Vincenzi. Nietzsche recoma la proble-
mdtica de Herdclito y elaborasuteoria del Eterno Retomo de todas las
cosas, ya no solo con la plena conciencia heracliteana de que todo
cambia y regresa, sino también con una sed profunda de eternidad y
de devenir expresada en su metafisica. Esta nueva vision fortalecerd
la conciencia del hombre del siglo XX, especialmente porque en
Nietzsche el problema no es meramente intelectual sino también, y
sobre todo, intensamente vivencial.

La presencia de Nietzsche en la concepcion vicenziana es
fundamental, el costarricense admiraba intensamente al alemdn, por
eso estudié ampliamente su viday su pensamiento. Sitda suvidaen el
desarrollo de tres facultades centrales: voluntad, sentimiento y pen-
samiento, Sobre la Voluntad decfa que poseia “un amor excesivo por la
mrandeza del espiritu. .. una ambicién desmedida de gloria. .. una perpetua
4 apasionada simpatia por la fuerza, por la belleza, por la originalidad”

(Vincenzi, 1963:18), y un “odio por todos los obstdculos que se oponian

a sus ideales de superacion continua® {Yhid.). Sobre su Sentimiento: “Su
fuerza emotiva, eruzada de impulsos temerarios, era tan innata en él como
su potencialidad voluntaria... No hay ideas frias en Nietzsche; tampoco
sentimientos vacios; ni deseos inexplicables o carentes de masculina belleza.

Solia escribir con las mandibulas apretadas. Su don poético puse a oscilar
su alma entre Apolo y Dionisos, porque la serenidad de aquél le servia de
marco a la turbulencia de éste; es decir, sumétodo sentimental busco el
contraste, tan caro a suvoluntad y a susideas. Conocia que el mundo opera
por supremos contrastes” (Ibid.: 21).

Sobre el Pensamiento de Nietzsche, Vincenzi escribic si-
rudndolo entre la voluntad y su sentido artistico. Las tres facultades
anreriores determinan su conducta: "Colocé laidea que tenia en examen
bajo la influencia eruptiva de sus tres fuerzas, descubriendo, después, una
verdad apenas presentida por la filosofiay confirmada hoy, como habré de
recordarlo luego, por la matemdtica modema y el pensamiento y el are
modernos: ninguna verdad es sim[)!a; las ideas, las voliciones y los senti-
mientos representan actitudes reales polifacéticas” (Ibid.: 25).

Ahora bien, segin Vincenzi, el “Superhombre” que plantea
Nietzsche, supera el prejuicio de |t‘>s opuestos y por ello le atribuye a
esta “criatura” la caracreristica prlmord'iuI! para la comprension del
Universo, lo que ¢l llama la “Super-azin®. Ese superhombre no fue
visto por Nietzsche, a pesar de que lo Intuy6 en su eshozo, y para el
racionalismo de su tiempo seria andlogoal “genio”, pero no el simple
genio, sino aquel que estd mas allddelofeoy o bello, del bien y el mal.
Ese genio serd capaz de accedera .L_lbr}h_rclﬁs:o conacimiento. “Se padria

pensar que yo juzgo agotadas las Poﬂd‘e dades actuales de la razdn, dentro
del radio de los opuestos. Pero, a aecr verdad, podemos los hombres
actuales prepararle la entrada al SHJ’I—’T'hOmbre tratando de intuirlo. Para
este objeto hemos de comprender que _f”'ﬂi'ldn moderna se hundird algtin dia
en un crepiisculo definitivo. Entonces d.:: super-hombre surgird sobre el
cementerio de nuestros idolos y laceni¥adenuestros caddveres™ (Ibid.: 31).

De esa presencia del bl‘tf:ghﬂ?lffre nietzscheano y de una
posiblc "supcr—mzo'n", _salc la C!‘lﬁloséar hombre magquina’, hombre
materialista (en el sentido menos ; icoymds peyorativo y popular
del término), que se ﬂfiib*“:;?s b : masuilcn: como ya lo habfa

.ntado Constantino Lascaris- e Mdquina es precisamen-
:f [(:lchiﬁgctllteg(1noce las facultades Y potencialidades del superhombre

y Su nuevo conocimiento.

CAMBIO Y TIEMPO

Las meditacionesde Viml':;"z_' vanagirar, pues, alrededor del
i v el tiempo. A partir del cOBtaerzo sum de Descartes, en el
cambio y e UC"“Ph' Roberro Brenes Mesén, Vincenzi saca una
S : : saci
ensayo critico Sobre . |a inexistenciade la nada, la cual por i’fini“
importante conclusion: sean WA et 1o o BOEEE
cién no existe, Esto tiene una Bre o dncltacpara la conciencia y el
b i E heraen eyelCosmos Vincenziiguala
mundo fisico. De esa man lament€ que en la primera se d o 1
Fisica con Metafisica, 5012t ietud, Fs primera se destaca e
2 ientoyen la segunda la L[Ll g tas conclusiones provienen
movimiel o razén clasicas de lasciencias exactas y del anlisis del
del escudio de fa r.ht‘q ] cambio suPone dos cosas para Vincenzi: “a)
i as mismas: o ming- ; . iy
Car:jlb_m edn, ];:T \ind cosa, en pﬂmt’:‘lmmﬂ. es decir: la existencia de la
(.’JClT[a*-‘- i sometido algo a4 J4ey que yano es, porque ha dejado
nada, ala cua SLb' . p) ...entrar 4 h;;' Una cosa que no exista, esto es, la
de ser ?ﬂ‘eljmlz : lr(:;eda:.l que ha sac 49 el cambio de la nada, porque lo que
adquisicion ;- 1 en virtud del cam ':- £5 nuevo, matemtica v mem}q:‘se"
no eray es ﬂﬂ;‘;’ﬁl 5 Deellose ded“gtaqu‘éﬂelca_s?bmes posible lanada
camente hablando s opone @ €3 concepcion con su andlisis de
también, Vincenz Je demuestra dqueambas son una misma cosa, “con
esenciay formd, d(()ﬁ'}msibi lidad de €SCsin entre forma y esencia, quiettd
lo cual destriye to oy ere _.dax’f; i €5 un continuo orgdnico que
5 movimiento, mf}?i s de inteligencia de esta yazon fragmentaria y
sobrepasa las posibi dllld 1:260)- " 1 904 TA0n matemdtica conduce a la
absracta” (Bonilla, 2% % ljo_Fymm:“e‘C.ﬂSO. 0 el mundo es fijo y el
evidencia de que € e ol Ll lzgf(l)altca no sirve para nada en el
movimiento es APATETIGE iy as” (1DIES )-!Segunpala ras del mismo
-jomes de ja ¥ forma, alo
campo de "‘.’f”“‘m piemde el e zuispodr(a..serunsrmbnio
Vincenzi, “lasepartct’s o ia dafjl o entre dos modalidades del ser
o 3 modo de s 1 agnativo e sofia pragmtica, sin intentos de
objetivo, o un recursot

explicar la verdad del hecho fisico que realizan. .. no hay limite entre lo que
man esencia y forma: todo es esencia” (Vincenzi, 1961 :52-53).
L, - ll’or lloz}n;griorl\/inc;‘\?:i \'ztfz; concluirque “no se trata ni de un
etorno al moco de Herdclito o Nietzsche, sino que algo mds patético: de la
NODESAPARICION DENADA, puesto q:ic lo thfuc ufnpncdc haber
desaparecido y lo que va a ser puede ser presentido y profetizado” (Ibfd.:
140). Su visién del tiempo estd muy ligada entonces a la metafisica,
pues lo considera como despliegues de una sola conciencia infinita, la
cual se puede captar solamente por una “super-razon” distinta y
:_iuperinr a la cldsica. “La evolucion consiste, pues, en sentirse el yo
infinitamente diverso, y todo es diverso infinitamente en virtud del movi-
miento infinito, idéntico a si mismo, perfecto en si y para si mismo”
(Vincenzi: 1918:9). El cambio no existe, el movimientoes la concien-
ciade ladiversidad, ysi el cambio no existe es debido a las implicaciones
de su pensamiento sobre esencia y forma y su negacicn de la nada. “La
finitud aparente es una aparente ilusicn; sélo ha de existir lo imfinito, que
na se mueve, que no cambia, porque no estd en aptitud de entar a lanada
o salir de la nada. Sélo es lo eternamente fijo e immutable” (Vincenzi:

1921).

Aqui Vincenzi aplica las leyes de la Fisica a la Ontologia y
define al tiempo “como la segunda dimension, considerando como
primera al espacio. En el fondo, espacio y tiempo se suponen inseparables.
Pero, desde el plano contemplativo del hombre, espacio es distancia; v
tiempo, el movimiento que nos muestra esa distancia, es decir las diferencias
de esadistancia en la proyeccidn iminterrumpida que tienen, hacia el pasado
3 hacia el porvenir, sin solucidn alguna de continuidad” (Vincenzi: 1961).
Mas concreto ain: tiempo “es ladistancia potencial efectivay objetivaque
separa la sucesion de los actos, en virtud de la continuidad de lo diferente
por lo andlogo” (Vincenzi: 1921). Por eso nada se pierde en el tiempo
y nadaenelespacio. “Laeternidad abarcaal cambio y lo sujeta a simisma”
(Vincenzi: 1957): Las figuras permanccen en el pasado y ya estin en
el futuro, pero el ojo humano apenas las aprecia en el presente. Lo que
sucede, sostiene el filisofo, es que no hemos desarrollado plenamente
nuestros sentidos y que asi como el mundo se desplicga en infinitas
direcciones tenemos sentidos adn noutilizados. Vincenzi, ejemplifica
con el cine, arte al cual era gran aficionado: “Elmundo de la pelicda de
un cinematdgrafo, en la cual las figuras estin absolwamente fijas, antes,
en la hora de ser proyectadas a través de los lentes y despuds de serlo. Sin
embargo, a la hora del espectdculo todo parece, en la proyeccicn, obra de
un movimiento vivo vy variable en las figuras. Nuestra funcion es intermi-
nable, pero no menos fija que esta” (Vincenzi: 1921). Esto, ciertamente,
es de suma importancia por su originalidad y su aporte a la estéucay
a la comprensién del arte, como veremos a continuacién.

LA CONCEPCION DEL ARTE

En el pensamiento de Vincenzi siempre esti presente la
trinidad Ciencia-Arte-Filosoffa. Este espera que algin dia *la Ciencia
sea Ciencia y Poesia. En que la Filosofia sea Cienciay Avte. Enque el Arte
sea Ciencia y Filosofia, en el corazén de un hombre verdaderamente
HUMANISTA, en un sentido mayor y mejor de la palabra. Cuando el
hombre de Ciencia logre este salto, se estremecerd ante las maravillas del
Universo y pondrd la vodilla en la tierra para decir con Eimstein: 'De aqui
en adelante sigue el asombro’, esto es, la fe en este inmenso milagro del
mundo, no explicado por nadie todavia. Cuando el fildsofo alcance la vision
integral y sea un hombre de ciencia y un poeta, su palabra serd fuerte,
suave, grave y dulce a la vez. Cuando el artista sea fildsofo y hombre de
ciencia al mismo tiempo, sus titmos serdn mds profundos y su espiitu
abarcard al par de su alma propia, una vision estremecedora del cielo”
(Vincenzi, 1961:16).

Pero de esa trinidad el arte se sale para ocupar en la obra de
Vincenzi un especial lugar de privilegio, o, como ya lo dijimos,
constituirse en el verdadero eje del conocimiento: “;Por qué afirmo
que el Arte es el verdadero eje del conocimiento? Porque en él elsigno supera
a la palabra vulgar, correspondiente a la expresiin de nueswras bajas ideas
prdcticas. Y por eso el poeta quiere, piensa e mtuye el motivo del canto,
mejor que el cientifico la formula matemdtica —cuando este cientifico no es
poeta—. Y mejor que el fildsofo frio, el raciocinio, el precepto o la sentencia”
(Ibid.: 149). Pero el arte para alcanzar su verdadera estatura, o para
llegar a su culminacién, debe estar en intimo contacro con la Ciencia

la Filosofia: “...nuestra épaca busca el modo de establecer wes lagicas:
Exinze(ccttm[, la intuicionista y la volitista. .. Un arte que no se dé cuenta
de semejante evolucion filosdficay de tan singular cambio apreciativo de las
ciencias, no estd en actitud de ponerse a tono con la nueva sensibilidad del
ambiente. Lo apolineo ya no es capaz de alimentar los grandes ideales
artisticos del tiempo” (Ibid.: 233).

Peroelarte, como también yaanotamos, debe responderalas
necesidades de la eternidad, asi, por ejemplo, concibe al teatro: “Como
un problema cuya solucion ha de darla tanto la realidad grosera del mundo,
como laespiritual; larazén ordinaria, como la fantasia creadora, en sus mds
altos términos. Solo asise logrard alcanzar la vision mistica total de este arte
—mistica en un sentido libre y abierto a todo. Y la {dmm!u que aconseja ver
las cosas, tanto en filosofia como en arte, bajo el aspecto de la eternidad”
(Vincenzi, 1957:10). Al final Vincenzi resume en once puntos las
normas del Arte en general y del teatro en particular:

L. “toda estética debe dar por resuclo el problema de deveniv y la
eternidad.

2 debe aspirarse a la perenmidad pues lo eterno existe a despecho de
lo que pasa.

3 como el devenir estd inmerso en la etemnidad del arte debe buscar
las fuentes de lo perdurable en él.

4. el arte contempordneo niega esta perennidad.

3% elarte contempordneo cultiva un narcisismo ayuno de toda vision
general del universo.

6. el teatro actual participa de esta obsesidn narcisista.

b las grandes obras de teatro st han buscado lo perenne.

8. los artistas pueden encontrar lo perenne a través de sus obras.

9. la critica artistica debe partir de la perennidad.

10. no se puede dominar la estética sin ajustarla al vesto de sus
conexiones filosdficas.

1. la obra de teatro se realiza cuando se presenta”.

Para finalizar, debo sefialar que ademis de sus “Nociones de
Arte", Vincenzi fue un critico incesante de escuelas, movimientos y
obras concretas. En su labor periodistica, especialmente ensu colum-
na “Bandera Blanca” (en La Prensa Libre) durante tres afios y medio se
dedicaa problemas generales de la criticade arte y analiza la persona-
lidad del intc]cc[ua’T. del artista y del genio. Por esa razén propongo
humildemente que la academia costarricense y las diferentes autori-
dades culturales, realicen un esfuerzo para reeditar sus obras completas
como un componente necesario del pensamiento nacional, centro y
latinoamericano.
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PRESENTACION

~—n los nuevos tiempos 1as humanidades se presentan como derroteros que se fori
écon los principios, objetivos y misién de la universidad pablica. Es una reﬂeogém
esta que nos acerca a 10s EVeNtos que este afio trae. Tendremos enfoques sob: lol]n
diversidad y su funcién caracteristica en nuestra sociedad, la que se ve y se perr o
través de los cambios eStatuEdOS por lapoliticay lademocracia. Es posible que f)o r:ea .
mejorar condiciones economicas y sociales, ideolégicas y de crisis. La orieftaci]iléor?
hacia una educacién mejor ¥ de calidad es posible con los nuevos recursos tecnoléei
para transformar los ambitos educativos. Esun principio y una esperanza habida cougelrcl(t)asl

después de los anos largos ~el letargo civil- para que la sociedad y la comunidad

estudiantil crezcan fecundamente.

También encontrard el lector amigo un ensayo sobre un maestro educad
forjador de pensamiento Pafa la historia de las ideas; la figura de Vincenzi es un r:jl)sr Z
tra idios.mcracia intelectual y forma parte de la galeria de autore .
¢ de la filosoffa con la literatura. e
evo €5Per§1nos continuar con las contribuciones necesarias de
cores- Felicidades a todos.

distintivo de nues
estrechan los lazo

En este afio nu
nuestro lectores y au

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor
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