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Marvin Antonio Camacho V,

Enun legitimo y comprometido intento por definir el acto

creativo del compositor musical, diferentes estetas, criticos mu-
sicales, historiadores vy algunos compositores y tedricos han
acufiado una gama de afirmaciones tendientes a precisar dicha
definicién. Asi por ejemplo el compositor y tedrico Alfredo
Casella afirma: “la musica es el arte de coordinar los sonidos, de
acuerdo con el egofsmo creador del artista y su indiferenciaa toda
ley extrafia y su propia sensibilidad”’. En esta afirmacién del
maestro Casella, el compositor basa su definicién en el principio
de ordenamiento del sonidoy trae a colacién el verbo “coordinar”
supeditado al acto creador, producto del subjetivismo artistico
emanado de la sensibilidad propia. Claro estd, que a través de la
historia musical el mdsico-creador ha forjado su obra en una
visién individual del ya citado ordenamiento del sonido. Por lo
tanto, el producto creativo de los compositores, y artistas en
general, en sus diferentes periodos estilfsticos e histéricos, res-
ponden a la percepcidn de mundo y al entorno real prevaleciente
en el momento de llevarse a cabo el acto creador. En este punto
valdria ilustrar la visién de mundo que han marcado el trabajo
artistico musical de diversos compositores a través de la historia.
He elegido unos de ellos para ilustrar las observaciones que acoto
en mis propias afirmaciones. Cito en primera instancia al compo-
sitor Johan Sebastian Bach (1685-1750). Ubicado cronolégica-
mente en la plenitud del periodo Barroco o también llamado
Barroco tardio. El maestro de Leipzig, ciudad donde se asenté
como director musical de la Iglesia de Santo Tomds, desarrollé un
estilo “impregnado de una profundisima piedad espiritual™ esta
apreciacién en palabras del historiador ]. Doménech. Sin embar-
go el historiador y pedagogo Doménech sintetiza llanamente y
con gran certeza la emotividad y sensibilidad creativa de Bach. Su
produccién musical, no casualmente denominada “Creatividad
Espiritual”, nace precisamente de los mds claros y profundos
sentimientos cristianos inculcados en el maestro desde su infan-
cia, va que él mismo procedia de un hogar luterano, que a fuerza
de toda prueba religiosa por la fuerte influencia del catolicismo,
seguia retando y cuestionando la formacién [uterana. Agréguese
ademds a este hecho, que la miisica eclesidstica luterana tuvo su
Edad de Oro, en el periodo comprendidoentre 1650y 1750, etapa
en la que nace y muere J.S. Bach. Estructuralmente su msica
cultivé una acentuada tendencia al concepto melédico lineal,
como elemento predominante en su composicién y que lo condu-
jo a producir, por qué no decirlo, las fugas mds hermosas y
perfectas que concibiera un compositor en su creatividad
musical.

Este concepto de indole polifénica (melodias superpuestas

dentro de un ordenamiento arménico) retraté en buena medida
el acto creador de Bach. Sin embirgo cuando avanzamos histé-
ricamente y arribamos al periodo cldsico, encontramos al mds
representativo de sus compositores: Wolfang Amadeus Mozart
(1756-1791), cuya frescura, sensualidad y jugueteo, caracteristi-
cas innegables de su produccién musical, nos manifiestan y
revelan un nuevo lenguaje de la creatividad de este artista. Para
Mozart, al igual que todos sus colegas que le antecedieron, Bach
habfaagotado un recurso de la creatividad musical, y ya no existfa
motivo para que su arte siguiera reiterando y masticando el estilo
polifénico consagrado en Bach. Asi que el planteamiento estéti-
co del nuevo lenguaje cldsico se iba a distanciar del concepto
lineal del periodo Barroco y asentarfa sus raices creativas en un
nuevo ordenamiento. La forma propia de este periodo, la Sonata,
buscarfa ordenar el concepto sonoro a partir de una estructura
bitemdtica bien definida, y que ademds integrara en su totalidad
tres partes claramente caracterizadas durante el discurso musical
de la forma sonata (Exposicién-Desarrollo-Reexposicién). W.A.
Mozart hace suya la perfeccién de la forma sonata y elabora un
lenguaje muy propio a partir de este molde musical. En Mozart,
el sentido vertical de la melodia se hace presente, en la facilidad
del mismo para producirlas y se concibe en su belleza melédica el
planteamiento de lahomofonia (melodia complementada por un
encadenamiento arménico légico y supeditado al desarrollo de
dicha melodia). Predomina en la creatividad mozartiana una
fuerte caracterfstica homofénica con serios, aportes contrapun-
tisticos de gran belleza en el didlogo melddico.

Crear es entonces, la capacidad de ordenar elementos ya
existentes segiin nuestra experiencia de vida, conocimiento,
entorno social y visién personal de mundo. Sin negar el sello
fundamental y clara influencia sembrada en nosotros por todos
aquellos creadores y estilos de creatividad que nos antecedieron
y que construyeron el piso cultural sobre el cual nos sostenemos
actualmente.

A la muerte de Mozart, en 1791, el perfodo cldsico coloca en
el escenario musical vienés el lenguaje creativo de un compositor
que era caracteristico por su lenguaje innovador y contrastante
con lo establecido por la expresividad clasica: Ludwig Van
Beethoven (1770-1827). Beethoven representa el rompimiento
con las reglas preconcebidas de su periodo histérico, guidndolo
posteriormente a un estado de transicién musical entre el periodo
clisico y el periodo romano. Este hecho de gran trascendencia en
el desarrollo de la mdsica no surge como un fenémeno aislado,
sino por el contrario dicho acontecimiento es el resultado de
varios aspectos que enumero a continuacion:

a. Beethoven es el producto cultural de una formacién musical
estricta e impuesta por el conocimiento de su padre, quien
ejerciera su tutela musical en los afios de infancia del compo-
sitor.

b. Laimposicién de laensefianza del piano, conduce a Beetho-
ven en sus afios de adolescencia y adulto a un profundo acto
creador antagénico con el desarrollo musical social imperan-
te en la época. El lenguaje utilizado por Beethoven se
transforma en su canal de catarsis y logra plasmar a través de
su mdsica los diferentes estadios criticos de su vida.

c. El Beethoven maduro y disconforme con la estructura y
ordenamiento social que le tocé vivir, concientiza y cuestio-
na constantemente a través de su masica lo establecido.

d. Elcontexto socioecondmico europeo de los dltimos afios del
siglo dieciocho revelan al mundo una gran disconformidad e
incredibilidad de sus pueblos para con sus lideres y sistema
politico, hecha que conduce a Beethoven a escribir una
muisica acorde con dicho contexto, como acto consciente y
de compromiso social por parte del compositor.

Estos acontecimientos aunados a la expresividad y reinter-
pretacién de Beethoven producen un lenguaje musical que
convierte al compositoren el primer artista de la citada transicién
estilistica como fiel reflejo de lo enumerado anteriormente. Con
Beethoven se da por concluido el perfodo clasico y se inicia el
periodo romdntico (siglo XIX).

El romanticismo apuesta toda su estética creativa a la duali-
dad existente en el ser humano. Su manifestacién estilistica echa
manodel principio bipartito predominante en el desarrollo social
(bien-mal, bello-feo, equilibrio-desequilibrio, otros).

De igual manera el periodoroméntico abandona el equilibrio
y racionalismo cldsico por un arte nacido de la emotividad y la
pasién humana. Si bien el idealismo, el delirio por el amor y la
fantasfa propias del romanticismo ocuparon la creacién musical
de la época, también vale destacar que dichas caracteristicas
fueron acompatiadas por el desarrollo del virtuosismo instrumen-
tal, la depuracién técnica y la aparicién de nuevas formas y
conceptos musicales (poema sinfénico, msica descriptiva, evo-
lucién de la sonata).

Recordemos que Beethoven ocupa también un lugar impor-
tante en los albores del romanticismo. Para 1809, compone su
concierto para piano y orquesta N® 5 “Emperador”, en el cual se
reflejan las caracteristicas romdnticas del nuevo lenguaje musical
establecido. Sin embargo aunque el romanticismo se dividié en
dos etapas, podria afirmar que uno de los compositores de mayor
representatividad para este periodoyenel cual sesintetizan todas
las caracteristicas romdnticas, es Frédéric Chopin (1810-1849).

A través del acto creador de Chopin se establece con gran
seriedad el virtuosismo propio del desarrollo pianistico del siglo
XIX, desde la intimidad de sus valses hasta la complejidad de sus
estudios y polonesas Chopin complementa la belleza estética del
piano con la técnica depurada del instrumento.

Con la presencia de los roménticos y su creatividad musical,
se coloca al piano en un lugar de privilegio convirtiéndolo en el
instrumento rey de este perfodo. Précticamente toda la composi-
cién musical del siglo XIX giré en torno al piano; instrumento
creado por Bartolomeo Cristofori en Padua-Italia en 1709. Sin
embargo, la evolucién del piano logra su méxima expresién
durante el periodo romdntico, yaque lasdemandas y necesidades
de los compositores de la época condujeron adicha evolucién. De
esta manera, surgen diferentes casas constructoras de pianos que
decidieron invertir en la perfeccin del mecanismo del cirado
instrumento.

El lenguaje roméntico encontrd dos lineas de expresividad
musical acordes con la dualidad prevaleciente del periodo, porun
lado la intimidad del compositor encontr6 eco perfecto a través
del piano y el dramatismo puro hallé voz propia en la manifesta-
cién orquestal. .

Elacto de creatividad music_al delosromdnticos llevé no sélo
alaevolucién y desarrollo de} piano como instrumento predilec-
to, sino que ademds cambid el concepto de la manifestacién
orquestal, creando obras cuyas orquestas sinfénicas crecieran en
niimero y diversidad de instrumentos. Recordemos aqui al com-
positor Héctor Berlioz, cuyas obras orquestales duplicaron el
nimero de instrumentistas dela 0rque§ta cldsica yademds incor-
poré una serie de instrumentos Percusivos no tradicionales para
la orquesta clasica. Paralelo a la creatividad musical de Berlioz,
podemos mencionar a Richard Wagner. quien no sélo utilizé
grandes orquestas sino que ademds compuso obras de grandes
dimensiones musicales (Drama quperiano),

La grandilocuencia del romanticismo y la expresividad dra-
matica de la dltima etapa del mismo, condujeron a los composi-
tores post-romanticosa establecerunnuevo CONCepto sonoro que
produjo no sélo la buisqueda de nuevas agrupaciones instrumen-
tales, sino también, un nuevo lenguaje musical. A este punto, la
creatividad musical da un giro radical y en los primeros afios del
siglo XX los compositores investigan nuevas posibilidades sono-
ras y experimentan con las ﬂ}lﬁmas-l

Dejando atrés al romanticismo 0s nuevos compositores del
siglo XX se ven sometidos a una expresividad musical que busca
sintetizar elementos ancestrales CON nuevas armésferas geogréfi-
cas. Esporelloquenonosdebe e)étranarque elcompositor francés
Claude Debussy utilice en sus 0bTas almonias propias de la Edad
Media o que el compositor MauriceRavel incorpore en su miisica
armonias tradicionales de otros pI‘:‘ebb?-

En 1913, se presenta en Paris, 'rancia, el ballet “LaConsagra-
cién de la Primavera” del compoSItor ruso Igor Stravinsky. Esta
obra marcé un hitoen el desarrollo musical tradicional. Con “La

tl

Consagracién de la Primavera”, Stravinsky rompe el orden estable-

. T (@) ,
cido en la utilizacién de las tes\i@}as orquestales, ya que gisde el
principio de la obra el fagot (ih§thumento de la famifaAle las
maderas), presenta una melodia et ggsifura sobgeagiedla, poco
comun en la utilizaci6n tradicional dedaERi{iaeron. Paralelo
al uso de tesituras extremas, Stravinsky realiza combinaciones
timbricas innovadoras para la época. De igual manera, incorpora
el elemento polirritmico (diversidad ritmica) como linea preva-
leciente durante todo el ballet. Como podemos ver la expresivi-
dad creativa de Stravinsky rompe paradigmas y abre nuevos
horizontesal desarrollo de la composicién musical, permitiéndo-
le al creador ser mds atrevido en la utilizacién del sonido como
material estético.

A partir de “La Consagracidn de la Primavera” surgieron una
serie de compositores cuyos aportes a la creatividad musical son
dignos de ser mencionados. Por ejemplo el compositor Sergei
Prokofiev, quien al igual que lgor Stravinsky, habia estudiado
contrapunto y composicién con Rimsky-Korsakov. Vivié en
Japén, Alemania y Estados Unidos, y su cuento musical “Pedro y
¢l Lobo” para narrador y orquesta, resalta las diferencias timbricas
en los instrumentos de la orquesta, convirtiéndose en una obra
pedagdgica para todo tipo de piblico. En esta secuencia de
nuevos compositores sedientos de innovar aparece Béla Bartok
(1881-1945). De nacionalidad hingara, este compositor fue uno
de los grandes maestros del presente siglo. Su creatividad musical
se alimentd del folclor propio de su tierra y logré universalizarlo
a través de su musica. Bartdk escribié ademds una serie de obras
de caricter pedagégico en el piano, a las que denominé “Micro-
cosmos”. En esta seric de estudios el compositor conduce al
pianista aun aprendizaje evolutivo en la técnica del instrumento,
utilizando como base el planteamiento arménico de la bitonali-
dad (tonalidades superpuestas). Como musicélogo Béla Bartok
recopiléunciclode canciones regionales de su pais, contribuyen-
do con el rescate folcldrico y su divulgacion.

En esta exposicion de la creatividad moderna propia de los
lineamientos concebidos durante el siglo XX, debemos citar a
compositores como Arthur Honegger, Francis Poulenc y Darius
Milhaud en Francia; a Busoni y Malipiero en ltalia; a Paul
Hindemitth en Alemania; a Charles Ives y Edgar Varese en
Norteamérica; a Héitor Villa-Lobos en Brasil; a Carlos Chévezen
Meéxico y Alberto Ginastera en Argentina.

La creatividad musical del siglo XX fue conduciendo a los
compositores a diversos estilos de creacién y a una seric de
experimentaciones sonoras que iban desde la mezcla instrumen-
tal acdstica hasta la utilizacion de sonidos electrénicos e instru-
mentos no tradicionales en la expresién musical naciente. De
esta serie de experimentos con el sonido surgen en el escenario
universal una lista de creadores que aportaron innovaciones al
lenguaje musical, algunos de ellos son: Werner Henze en Alema-
nia; Olivier Messiaen y Pierre Boulez en Francia; Luciano Berio,
Stockhausen, Takemitsu, Maderna, Penderecky y Xenakis, entre
otros.

La generacién de creadores citada anteriormente provocd
cambiosradicales en los nuevos conceptosde la estética creadora,
suinfluencia entre ladécadade los cincuenta y los sesenta cambid
el panorama del lenguaje musical hacia el futuro, la misica deja
de ser simplemente un arte del sonido para convertirse en un
medio de la expresividad individual y colectiva en manos del
compositor.

El acto creativo es por lo tanto el medio idéneo a través del
cual el creador expresa su apreciacién individual y sintetiza a
través de su obra ‘el sentimiento colectivo, él es vocero de su
propio mundo y del contexto social en el cual se desenvuelve.
Hasta este punto he utilizado una serie de ejemplos sobre el
desarrollo de la creatividad a través de la historia, mostrando
algunos estilos del acto creador segiin la visién del compositor.

Cadacreador lleva consigo mismo, na sélo su propio lenguaje
y estilo musical sino que ademds es el producto de un contexto
social determinado y su obra es el fiel reflejo de la sociedad que lo
vio nacer y desarrollarse. Con su musica el compositor expresa
pero también educa, su arte es parte de una cultura que se debe a
una cronologfa y a una geograffa especifica.

Sin embargo, si realizamos una retrospectiva histérica, des-
cubriremosque la obra emanadadel acto creador cumple un papel
protagénico en la consalidacién de la cultura y en el desarrollo,
no sélo de un grupo social especifico sino que ademds contribuye
a la consolidacién de una cultura y de un desarrollo social
universal.
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Oscar Ferndndez

’Quién dudaria hoy de la importancia que la obra de Pierre Bourdieu
hatenidoenel camposociolégicoactual! Sus admiradores, en particular,
repetian con frecuencia que, hasta su muerte reciente, que tuvo lugar a
inicios del 2002, Bourdieu era el sociélogo viviente mds citado‘en la
literatura sociolGgica, segiin lo habia consignado, en forma precisa, el
Social Science Citation Index. Pero no s6lo eso: La distincidn (1979), uno
de sus libros ms elaborados y que hace uso de las mds variadas técnicas
de la investigacion ciemtifica, fue seleccionado entre las diez obras
sociolgicas mas importantes aparecidas en el siglo XX, de acuerdo con
ol sondeo realizado entre sus filiados por la Sociological Intemational
Association en el afio 2000.

La vastedad de su produccién abarcé no solo la sociologfa de la
educacion v de la cultura, sino que incluyé también la investigacion
antropoldgica y la reflexién propiamente epistemoldgica. Quizds por eso,
Alain Tourine afirmaba muy recientemente—al morir Bourdieu—que
asas «reflexiones sobre la naruraleza del conocimiento socioldgico»
constituyeron «lo mejor de su obra»!. Pero como esa obra no estd
abviamente desligada de su vida, vamos a centrar nuestra atencién, en
esta oportunidad, en uma paradoja que enlaza, de manera sugestiva,
ciertos elementos de su teorfa con algunas incursiones personales de
Bourdieu en ¢l campo de las luchas politicas. De manera mds precisa,
creemos encontrar cierta disonmcia entre su pensamiento y su accidn,
entre la forma mediante la cual Bourdieu se representa a los individuos
que participan en la vida social ysu comportamiento personal particular,
principalmente durante los dltimos afios de su vida piblica. Voy a
limitarme a formulary a comentar cinco tesis que trataré de presentar de
la manera més concisa v articulada posible: la primera de esas tesis, la
principal, se acompaia de otras cuatro que de alguna forma se refieren,
la explican o dan cuenta de ella.

1) Mientras que, ensu teorfa, Bourdieu se representa al individuo que
participa socialmente como un agente y No COMO un actor, en su
prictica académica y politica el mismo Bourdieu se convierte, de
manera progresiva, ©n un aparente y protagonico actor.

Cuando hablamos imdistinramente de actor o de agente, pensamos
usualmente en alguien 2 quien se le puede atribuir o imputar —al menos
parcialmente— una dererminada accién o una serie identificable de
acciones. Podria pensarse entonces que la distincién seméntica entre los
términos agente y actor podria resultar artificial o anodina. No lo creemos
asi. La seleccion v la utilizacion en el discurso socioldgico de uno u otro
de esos términos estd cargada frecuentemente de connotaciones diferen-
tes. Mientras que el concepto sociolgico de agente presenta al individuo

mds hien comoun reproductor de practicas, el conceptode actor le amplia
al individuo los médrgenes de su decisién y de su accidn, es decir de su
autonomia,-con lo que se Je concibe como alguien capaz de convertirse
en alguien creador o innovador en el dmbito de la accion. El agente
desarrolla practicas acordes, en buena medida, con la posicion que ocupa
en el espaciosocial. Alactor se le reconoce, sobre todo, por las acciones
que decide realizar.

11) La segunda tesis afirma la centralidad del concepto de agente en la
obra de Bourdieu, centralidad que se explica por su inscripcion enel
estructuralismo constructivista.

Si realizamos una revisién amplia de los indices analiticos que se
incluyen en la mayor parte de las obras de Bourdieu, dificilmente
encontraremos alguna referencia explicita al concepro de actor. Précti-
camente no aparece mencionado. En su lugar, el concepto de agente
aparece de manera reiteraday frecuente. No esun meroazar, Sostenemos
que el coneepto de agente ocupa una posicién medular en su conceptua-
lizacion tedrica, a pesar de que Bourdieu, obviamente, no fue el primero

en darle un significado claro a ese vocablo, ni fue tampoco particular-
mente original en la utilizacidn que €l hizo de ese concepto. Para
aclararnos su significado tendriamos que localizar y situar ese concepto
en la tradicion tecrica en la que Bourdieu mismo se ubica, o en la que
logremos—en todo caso— localizarlo. jAddnde situar, por consiguiente,
a Pierre Bourdieu desde un punto de vista tedrico!
En una conferencia pronunciada por Bourdieu en la Universidad de
San Diegoen el afio 1986, é mismo nos facilita esa tarea cuando nos dice:
“Sj ruviese que caracterizar mi trabajo en dos palabras, es decir, como se
hace mucho hoy, aplicarle una etiqueta, hablarfa de constructivist struc-
neralism o de structurclist constructivism, tomando la palabra estructuralis-
moen unsentido muy diferente deaquel que le da la tradicion saussuriana
o lévi-straussiana™. Pareceria —segin Bourdieu— que el orden de los
términos no reviste importancia. No coincidimos en eso con él. La
adjetivacién aguf resulta importante: no creemos que sca lo mismo
hablar de constuctivisme estruciuralista que de estructuralismo constructi-
vista. Si de etiquetar 2 Bourdieu se trata, nos inclinamos por la segunda
formula y preferimos comsiderarlo mas bien como un claro exponente de
ese estructuralismo constructivista del cual él nos habla. Hay que tener
en cuenta que en Le sens prarigue, obra en la que Bourdieu se mueve en
las aguas proximas de la antropologfa y de la sociologfa, nuestro autor
reconoce la influencia decisiva que hasta inicios de los afios sesenta tuvo
sobre &l Lévi-Strauss, el mas extraordinario y prolijo de los antropdlogos
estructuralistas. Esa influencia v esa adhesion le permitié a Bourdieu
convertirse, para usar su irGnica expresion, en una especie de “estructu-
ralista feliz”. Posteriormente, Bourdieu iba a revisar y madificar la
nocién de estructura, para referirla no ya a los sistemas de parentesco y
al mundo del lenguaje, sino que, reasumirfa el supuesto durkheimniano
de que en el mundo sociz] operan “estructuras objetivas, independientes
de la conciencia y de la voluntad de los agentes, que son capaces de
orientar o de coaccionar sus practicas o sus representaciones™. Detrds de
Lévi-Strauss quien pesa en realidad es Durkheim. Pero la adhesion de
Bourdieu a Durkheim es bastante mds compleja y matizada. El énfasis
constructivista de su estructuralismo remite de alguna forma a Weber: “la
acci6n no es ‘meramente reactiva), segdn la expresion de Weber, ni
meramente consciente y calculada™. Noes exageradoni retérico afirmar
que Bourdieu fue sobre todo un durkheimniano adulterado y corregido
or Weber. Pero antes de subrayar su presunto constructivismo, no
Eabn’a porqué obviarsu particular estructuralismo. Es graciasal concepto
de habiws que Bourdieu permanece anclado en el estructuralismo.

11]) El concepto de habizus, que tiene a su vez una notable importancia
en la rearfa de Bourdieu, especifica por una parte su concepto de
agente y hace posible el proceso de reproduccidn que afirma su
teoria.

La nocién de hakirus tiene una larga historia en la reflexién y en el
discurso filoséfico: Aristoteles, Santo Tomds y en particular Husserl, le
dieron 2 ese vocablo un significado determinada. Pero en la teoria
sociolégica de Bourdieu, €l concepto alcanza una posicién articuladora,

que pone en relacion la estructyra
social, entendida como constryc.
cién del “espacio de las relaciones
objetivas™ con las practicas socia-
lesque losagentesdesarrallan. Perq
su especificidad radica no tanto en
elenlace tedrico que permire efec-
tuar, sino mds bien en la modalidad
tedrica de esa conexién: Bourdiey
utiliza el concepto para mostrarnos
que cuando actuamos no siempré
necesitamos plantearnos en forma
claramente consciente ni lo quee
hacemos, ni menos atn por qué lo
hacemos. El habitus aparece asi
como un principio generador de
determinadas practicas, pero cs g
su vey el resultado de la incorpora-
ciénoperada en nosotros de ciertos
contenidos culturales, gracias a la
permanencia prolongada en las posicionesque ocupamosen laestructura
social.

La diversidad de esos habitus no obedece simplemente a la multipli-

cidad de posiciones que en su interrelacién constituirian un espacio
unificado al que llamarfamos llanamente estructura social, concebida
esta como una totalidad dada y organizada. Las disposiciones que desarro-
llan los distintos agentes corresponden a las diversas posiciones que
ocupan en esos diversos universos socialesmds delimitados y particulares,
en los que participan y a los que pertenecen, que Bourdieu designa con
elnombrede campos: espacios estructurados y jerarquizados de posiciones
objetivas, en los que se desarrollan combates yiuchas por preservar,
ocuparo subvert_lr esas posiciones y esasrelaciones. Deunamanera quizds
atrevidz_a o excesiva, Bourdieu postula, en uno de sus dltimos libros, una
“complicidad ontolégica entre el habitus y el campo™. Si bien es cierto
destaca que los diversos campos se han venido constituyendo histérica-
mente al generar sus propios objetos de lucha y de confrontacidn, ast
como los mecanismos especificos que regulan las précticas caracteristicas
de esos diversos campos (politico, religioso, cultural, artistico, deporti-
vo), lo que no es mds que su progresiva autonomizacion, una vez
instituidos los campos como tales, con sus posiciones y sus relaciones,
ocurre que, quienes llegan a ocupar esas posiciones en forma durable o
prolongada, desarrollan los habitus que corresponden a esas posiciones.
Asimismo, esos habitus se convierten en disposiciones paraactuar de una
manera determinada que contribuye, en la practica, no s6lo a la preser-
vacion del campo mismo, sino también a la reproduccién de la estructura
relacional y posicional que define a ese campo: “especie de conatus
vinculado a la existencia de mecinismos que tienden a reproducir la
estructura de las probabilidades objetivas™.

Pero la referencia obligada al concepto de campo no sirve sélo para

entender el funcionamiento del habitus, sino que le permite también a
Bourdieu definir al agente mismo. De manera inequivoca Bourdieu
afirma que “un agente o una institucion forma parte de un campo en la
medida en que sufre y produce efectos en el mismo™°. La resonancia
durkheimniana resulta aqui clara. Al caracterizar al agente, Bourdieu
recurre a esos dos rasgos que ya Durkheim, mucho tiempo atrds, habfa
destacado: la posibilidad de influir después de haber sido previamente
influido. “Somos a la vez —escribfa Durkheim— agentes y pacientes, y
cada uno de nosotros contribuye a formar esa corriente irresistible que
nos arrastra” . ;De qué margen disponen entonces los agentes para
distanciarse y eventualmente desactivar ese conato tendencial reproduc-
tivo al que los empuja fuertemente el habitus? ;Hay acaso una racionali-
dad subyacente que los lleva a actuar de una manera determinada, sin
contar incluso con su intencionalidad y su conciencial La aparente
consistencia e inexorabilidad del habitus propuesto por Bourdieu, se
acompafia de un concepto derivado y secundario que €l no deja, sin
embargo, de elaborar y de explorar en su relativa ambigiiedad y en su
indudable riqueza. Nos referimos al concepto de estrategia, que en su
polisemia y en su ductilidad, permite ¢l matiz y provoca la polémica. Es,
en todo caso, el concepto al que recurre el Bourdieu antropélogo de Le
sens pratique, para distanciarse de un estructuralismo que habia puesto el
énfasis en la importancia imperativa de la regla.

IV) A pesar de que el concepto de estrategia tiene un desarrollo menor
en el sistema tedrico bourdesiano, sobre todossi se le compara con la
importancia que Bourdicu confiere a los conceptos de campo y de
habitus, es esta variante estratégica la que podria permitir pensar la
innovacion y el cambio, produciendo asf un eventual efecto de
desfatalizacion en la vida social. Es el concepto de estrategia el que
permite a Bourdieu hablar no ya simplemente de un agente social,
sino més bien de lo que él denomina un agente actuante.

No deja de tener su razén Jeffrey Alexander cuando afirmaba que las
rlt:fercnciasde Pierre Bourdieuala supuesta creat ividad de losagentesson
“en resumidas cuentas abstractas”!%, Si bien es cierto el concepto de
estrategia puede introducir una especie de margen mayor en las acciones
de los agentes, ese concepto estd sin embargo fuertemente marcado por
el concepto de habitus, al que permanece tedricamente subordinado. Al
menos tres componentes de la conceprualizacion del habitus que hace
Bourdieu contribuyen a esasubordinacion: 1) el habitus genera practicas
de parte de los agentes sociales sin que estos sean conscientes de ello; 2)
el habitus permite reproducir mmfmdos determinados que habfan sido
previamente incorporados por log agentes Vi 3) el habitus incluye
contenidos (disposiciones para laaccién) que corresponden finalmente
a las posiciones objetivas que los auentes han llegadoa ocupar®,

La definicién explicita que de la estrategia Bourdieu propone, no
hace més que confirmar aparentemente esa suposicion: “Las estrategias
de las que yo hablo —dice Boyrdieu— no son mds que acciones
ob]gtivamente orientadas hacia fines, que bien pueden no ser los fines
subjetivamente buscados’®, Boyrdieu rechaza categdricamente toda
filosoffa de la conciencia que se :c resente a 1os individuos actuantes
como provistos de una pleng conciegcia tanto al decidir como al actuar.
Sin embargo, a diferencia de Dutkheim —quien como lo vefamos nos
habla més bien de un agente-pacienge— al intentar precisar el concepto
de estrategia, Bourdieu postyly ensy lugar una especie de agente actuante.
De nuevo aqui la diferente adjetiv;cién no dejade resultar reveladora.
Al Faior deunaentrevista, Bourdiey declaraque la“capacidad ‘creadora’,
activa, inventiva” no es “la de yp syieto, rranscendental en la tradici6n
idealista sino la de un agenge 5 ot SUENS Podria pensarse entonces que
la utilizacién del concepto pudo ﬁ:ﬂ‘f tEr;ido, en ese momento, un valor
meramente circunstancial. N g asit ‘Aparece reiterada en unaobra mds
reciente. En Razones precticgs 1e lleva como subtitulo Sobre la teoria de
laaccidn, Bourdieu subraya; "Llo% .:uj:ws. son en realidad agentes actuan-

tes y conscientes dorados de un sentido prdctico” y afade casi inmediata-
mente: “EL habitus es esa especie de sentido préctico de lo que hay que
hacer en una situacién determinada™®. Es a partir de su concepto de
habitus que Bourdieu se plantea el problema del cardcter de las practicas
y de las acciones que concretamente se desarrollan y se precisan, en su
reiteracién, en susimilitud o en su eventual diferencia. No es posible,
para Bourdieu, dar cuenta de esas précticas o de esas accionessin recurrir,
de alguna forma, al andlisis del habitus: a su proceso de formacicn,
modificacién o prolongada consolidacidn. “La nocién de habitus, o de
alguna otra nocién similar —escribe Jacques Bouveresse—, parece
efectivamente indispensable para dar cuenta satisfactoriamente de regu-
laridades de un cierto tipo: regularidades que incluyen como parte de su
esencia, un cierto grado de variabilidad, plasticidad, indeterminacién y
que implican toda clase de adaptaciones, innovaciones y excepciones de
muy diversas variedades”!". El concepto de habitus opera, segin Bour-
dicu, como una matriz insoslayable, que hace posible no sélo lareproduc-
cion sino ademds los posibles ajustes y la eventual innovacién.

Los individuos que actan en la vida social son, para Bourdieu,
agentes actuantes que lo hacen provistos de un grado variable —e
inevitablemente limitado— de conciencia. Podrfa argumentarse aqui el
peso de Weber que influyd ciertamente en Bourdieu. Un Weber que
afirmaba claramente en Economia y Sociedad: “No es sino excepcional-
mente, y cuando los actos andlogos resultan repetidos, que el sentido (sea
racional, sea irracional) del acto accede a la conciencia. Un acto
enteramente significativo, es decir: plenay claramente consciente, es un
easo limite en la realidad™™. La conciencia limitada y variable, que se
genera gracias a las acciones reiteradas de los agentes actuantes, es
caracterizada indistintamente en la obra de Bourdicu como la aparicién
de un sentido prdctico o de un sentido del juego®. Las estrategias posibles o
efectivas no son sino la puesta en practica, por parte de esos agentes, de
ese eventual sentido del juego.

Si bien es cierto, Bourdieu destaca que la experiencia en el juego nos
permite entrever de algunaforma la orientacién y su desenlace probable,
ese mismo sentido practico nos permite explorar las variantes que el
jucgo mismo nos ofrece. Sélo de esa forma podemos adquirir una
conciencia més clara de los margenes de accién que lasituacién del juego
que en algunos casos permite y en otros estimula. [Qué hacer con las
cartas deparadas que el juego mismo nos ha brindado? ;Qué recursos
obtener, cémo obtenerlos y qué hacer con ellos en la situacién que no
necesariamente hemos podido escoger? Las estrategias que los agentes
seleccionan y desarrollan responden con frecuencia al sentido préctico
alcanzado, que para Bourdieu no es sino “una especie de instinto
socialmente constituido™, que nose identificanicon lamera aflicacién
de unaregla, ni con la eleccién irrestrictade posibilidades calculables, en
el terreno concreto de la accién.

En una exposicién, que constituye probablemente su mejor presen-
tacion tedrica del concepto de campo, Bourdieu distingue, de una
manera hastante general y esquemética, dos grandes tipos de estrategias
que usualmente_tienen Yugar en los distintos campos de poder: las
estrategias de conservacion, que “tienden a la defensa de la ortodoxia™!
y las estrategias de subversién, marcadas por la herejia o la “ruptura
critica™. Mientras que las primeras son frecuentemente asumidas y
desarrolladas por quienes se encuentran bien provistos del capital odelos
recursos especificos y valorados en el campo, las segundas caracterizan
mds bien a quicnes se encuentran en posiciones desventajosas en el
campo, 0a quienes intentan ingresar 0 noson mds que recién llegadosen
ese campo. Son estas estrategias heréticas o desubversién las que parecen
conducir a transformaciones significativas en el campo respectivo.
Quienes las generan y las impulsan deben hacer gala precisamente de
creatividad y de inventiva. Pero esas propuestas de transformacién no
pueden desconocer las restricciones inevitables que las condiciones del
espacio social les enfrentan. De lo contrario, los riesgos son claros de
desembocar en derivaciones milenaristas o ilusorias. De ahf la necesidad

de constatar y de conocer las limitaciones y las regularidades instituidas
que operan en el campo que quiere ser alterado y transformado. Pero para
Bourdieu, en todo caso, esos margenes existen. En Meditaciones Pascalia-
nas, su obra teérica quizds mds madura, él afirma: “En este margen de
libertad se basa la autonomfa de las luchas a propésito del mundo social,
de su significacion, su orientacion y su devenir, asi como de su porvenir.
Una de las apuestas principales de las luchas simbélicas: la creencia de
que tal o cual porvenir, deseado o temido, es posible, probable o
inevitable, puede, en determinadas coyunturas, movilizar a todo un
grupoy contribuir de este modo a propiciar o impedir el advenimiento de
ese porvenir””’. El conocimiento de las tendencias que se prefiguran ose
insindan en el espacio social se puede convertir asf en un factor mds o
menos decisivo en la orientacién de ese proceso de la vida social. Lo que
ha sido socialmente hecho puede ser socialmente deshecho: “Lo que el
mundo social ha hecho, el mundo social puede, armado de este saber,
deshacerlo"*.

En los tltimos afios de su vida, Bourdieu parece haber dado particu-
lar crédito a esas, sus propias palabras. Su progresiva implicacién al lado
de movimientos sociales en lo cuales antes él no habia participado de
manera activa, lo convierten, sino en un notable actor, al menos en un
indudable agente actuante.

V) Lainflexion que Bourdieu opera en suaccién y ensu préctica, a partir
sobre todo de 1995, podrfa deberse a la combinacidn de dos factores
de distinto orden: lfla constatacidn que hace Bourdieu del cuestio-
namiento y del debilitamiento de una serie de conquistas sociales
histéricas obtenidas en el marco del llamado Estado de Bienestar, y
2.) laestrategia que €l asume y que le permite hacer uso de un capital
simbélico acumulado, considerable y personal, al lado y a favor de
quienes luchan “contra la destruccion de una civilizacién asociada
ala existencia el servicio publico y de la igualdad republicana™.,

Los hechos son conocidos. Cuando los trabajadores ferroviarios
franceses entran en huelga en diciembre de 1995 para oponerse al plan
de reforma de la seguridad social que pretende llevar adelante el gobierno
de Alain Juppé, Bourdieu asume una posicién claramente impugnadora
toma incluso un megafono en sus manos y se dirige a los huelguistas en
la Gare de Lyon, en Parfs. Hard algo parecido en 1998, cuando un oru 0
de desFmpleados ocupa los locales de la Escuela Normal Superimgenpla
Rue d'Ulm. Su tomas de posicion se hardn no s6lo més frecuentes sing
también més polémicas y virulentas, practicamente hasta su muerte a
inicios del pg‘sado afio. Durante esos dltimos afios, Bourdieu decidié

abrir laboca” como lo sefialé explicitamente en un apasi do dil
con le\ gscritor alem:inl 1Giinn:r Grass®®. La justificacié)n ;)ar:: l?oulrdic::guD
resultaba clara y sencilla: “ser il al decir unas cosas qut ichas,
pero merecen serlo”™’. De esa manera Bourdi S5 son_d:c_has.
forrlale!:uniento de una civilizacién que habyat glfti?:lm;rdeofalacﬁ;“gtjtulr ?l
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recién era un joven prof; ; :
i lﬁecump . lc;or enla Es_cue_l‘a de Altos Estudios de Pars, ese
Hicticamenro i ¥ @ 1 auto-restriccion se hace sentir de una manera
p ‘; 1‘~3msﬂtc tmperativa: “todo socislogo debe combatir en si mismoal
profeta social que su piiblico Je ni arnar”?? b el
i e pP_ le pldq encarnar™*. La vertiginosa y exitosa
( e Pierre Bourdieu lo convertiri: S
innegable capital simbélico en la medida en que gt plmeedl]r e
; : ) 1€ suca it
gbjgo %le unamplioy reiterado rec | pital cultural serfa
e Estudios i
o en la, Escuela de Altos Estudios a los treinta Y cuatro afios y
: cuenia y uno hace su ingreso al College de Frane 1
cargode la Cétedra de Sociologi i scnsngradie®
Sociologiaen ese recintode “hereje i
como a él le gustaba desj e el
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olvidar que, asimismo, en 1993, el CNRS, el Cent &n. o ldr]q‘ie
. UE; Sslmusmg , ) entro Nacio:
]rl1vest1gauon Cientifica, le conferiria s Medalla de Oro [.(mr sﬂ? mf?ltia
5 es aportes a la tnvestigacion socioldgica. Esa aura prestigiosa lo habria
e acpmpar&r en sus p_olemlcas inpugnaciones y en sus itacundas inter-
venciones. ¢ atgde Grignon es sin duda severo cuando afirma sin amba-
gi:{]:l:% Ej en el E'Ct'i). en nombre de la sociologfa cientifica, de la cual ¢l
ge Durk?m?;fr;{gr eq nmno(pollo, que Pierre Bourdieu, presunto heredero
cim y de Sartre (y por qué no de Marx) intervi i
- _ . ene e
politica e intelectual”®. s

Bourdieu critic i i
s e r;FL"asga al Sartre que se sentfa autorizado, en tanto que

_ ro_t_a , a hablar en nombre de valores universales para
g;estégnar radicalmente la dominacién del presente. Sin embargo, el

1?11' 1;33.1 que, con un megdfono en la mano se dirigié a los trabajadores
en huelga o que ocupaban esos locales como protesta social, no deja de
evocar, al menos iconogréficamente, al Sartre que utilizé un tonel para
arengar a los estudiantes en las afueras de la Sorbona en esa inolvidable
primavera del 68.

) S
. (_,011q una ironta menos severa que aquella que esgrimié Bourdieu
l‘er_]te a Sartre, podnarpos concluir que este mismo Bourdieu, valiente,
tcido e mfang_ab[e. quizds, al final, terming jugando ese papel similar al
del profeta_soctai que su piblico ansioso le pidié encarnar.

Bourdle_u respondi6 asi, probablemente, a las expectativas que deél
muchos se h{ltt'eron. Pero su respuesta estratégica se funds, sin embargo,
enundiagndstico yenunaconstaracién. El pretendido desmantelamien-
o del' Eit:}do de Bienestar podia ser frenado 0 al menos obstaculizado. La
posesion m_dudable de ese capital simblico del que é] disponia, gracias,
porlodemds, ala posicién ventajosa que ocupaba en el campo académico
particular, le permitfan mdrgenes de resistencia y de oposicién que ¢l
considerd que era posible explorar y utilizar.

Ni escuetamente agente, ni espectacularmente actor: agente ac-
wante. Asi lo habria definido Bourdieu. En sus propios términos,
haciendo uso de su propia conceptualizacion.

Notas

1. Alain Touraine, “Le sociologue du peuple”, Sciences Humaines, Numéro

spécial L'oeuvre de Pierre Bourdieu, 2002, p. 101.

Pierre Bourdieu, "Espacio social y poder simbélico”, Cosas dichas, Gedi-

sa, Buenos Aires, 1988, p. 127. |

3. Pierre Bourdieu, Le sens pratigue, Editions de Minuit, Paris, 1980, p. 22.

4. Pielré?iBourdieu, “Espaciosocial y podersimbélico”, Cosasdichas, op. cit.,
p. 127.

5 Pierreg Bourdieu, Meditaciones pascalianas, Anagrama, Barcelona, 1999,
p. 195.

6. Pierre Bourdieu y Loic J. D. Wacquant, Respuestas, por una antrapologia
reflexiva, Grijalbo, México, 1995, p. 193.

7. Probablemente la definicién més elaborada y compleja del concepro de
habitus la brinda Bourdieu en Le sens pratique, cuando caracteriza los
habitus como “sistemas de disposiciones durables y transferibles, estructu-
ras estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructu-
rantes, es decir, como principios generadores y organizadores de practi-

o~

casy de representaciones que pueden estar objetivamente adaptadasasu ”

objetivo sin suponer la conciencia de esos fines y el dominio expreso de
\as operaciones necesarias para alcanzarlos: objetivamente ‘reguladas’ y
‘regulares’sin que sean—en forma alguna— el productode la obediencia
a las reglas”. Pierre Bourdieu, Le sens pratique, op. cit., p. 88.

8.  Pierre Bourdieu, Razones prdcticas, Anagrama, Barcelona, 2002, p. 144.

9. Pierre Bourdieu, Meditaciones pascalianas, op. cit. p. 285. En vez de

recurrir a Hegel o a Marx, Bourdieu recurre a la nocidn spinoziana de
conatus para destacar esa tendencia que se observa en el campo, orien-
tada a su preservacion o a su perpetuacion. En un texto preparado para
responder a algunos de sus criticos, Bourdieu afirma: “Tanto el habitus
como el campo (asf como la forma especifica de capital producida y
reproducida en el campo) son el lugar de una especie de conatus, de una
tendencia a perpetuarse ellos mismos en su ser, a reproducir en ellos
mismos lo que constituye su existencia y su identidad”. Pierre Bourdieu,
“Concluding Remarks: For a Sociogenetic Understanding of Intellec-
tual Works", in Bourdieu: Critical Perspectives, Editado por Craig Cal-
houn, Edward Li Puma y Moishe Postone, The University of Chicago
Press, Chicago, 1993, p. 274.

10. Pierre Bourdieu y Loic Wacquant, Respuestas, por una antropologia
reflexiva, op. cit., p. 173.

11. Emile Durkheim, Resefia de Grundiss der sociologie de Ludwig Gumplo-
wicz, Revue philosophique de la France et de " étvanger, V. 20, 1885, p. 627.

12. Jeffrey C. Alexander, Fin de Siécle Social Theory, Verso, Londres, 1995,
p.139.

13. Son conocidas —y mds o menos tempranas— las criticas que dirige
Raymond Boudon al significado que le da Bourdieu al concepto de
habitus. Boudon considera a Bourdieu un hiperfuncionalista en la medida
enque, haciendo uso del concepto de habitus, Bourdieu no hace més que
convertir a las clases sociales en los verdaderos agentes del proceso
social, ya que son estas las que se realizan y se preservan a través de las
précticas de los individuos concretos que se convierten en meros
ejecutantes de los roles que les han sido asignados en la estructura social.
Veren particular: Raymond Boudon, Effets pervers et ordre social, Presses
Universitaires de France, Parfs, 1977, pp. 241-242.

14. Pierre Bourdieu, Questions de sociologie, Les Editions de Minuit, Paris,
1984, p. 119.

15. Pierre Bourdieu, “Fieldwork in philosophy”, Cosas dichas, op. cit., p. 25.

16. Pierre Bourdieu, Razones prdcticas, op. cit., p. 40.

17. Jacques Bouveresse, “Rules, Dispositions, and the Habitus”, Bourdiew, A
Critical Reader, Blackwell, Oxford, 1999, p. 62. :

18. Cit. por Pierre Bourdieu, Jean Claude Chamboredon, Jean Claude
Passeron, Le métier de sociologue, Mouton, Parfs, 1968, p. 281.

19. Bourdieu habla de ese “sentido préctico de lo que hay que hacer en una
situacion determinada —lo que en, en deporte se llama el sentido del
juego, arte de anticipar el desarrollo futuro del juego que estd inscrito en
punteado en el estado presente del juego—". Pierre Bourdieu, Razones
précticas, op. cit., p. 40.

20. Pierre Bourdieu, Le sens pratique, op. cit., p. 270.

21. Pierte Bourdieu, “Quelques propriétés des champs”, Questions de Socio-
logie, op. cit., p. 115.

22. Ibidem.

23. Pierre Bourdieu, Meditaciones Pascalianas, p. 311.

24. Pierre Bourdieu, La misére du monde, Editions du Seuil, Parfs, 1993, p.
944.

5. Pierre Bourdieu, “Combatir a la burocracia en su propio terrenc”,
Discurso pronunciado por Bourdieu el 12 de diciembre de 1995 y
publicado originalmente por Liberation, en su edicién del 14 de diciem-
bre de ese mismo afio. Hicimos una traduccién de ese breve texto y la
colocamos hace ya algiin tiempo en lared, adonde puede ser consultada:
http:/fcariari.ucr.ac.cr/~oscarf/bourdie2.html

26. Pierre Bourdieu, Giinter Grass, “La tradition d’ouvrir sa gueule”, Le
Monde, 3 de diciembre, 1999.

27. Pierre Bourdieu, Meditaciones pascalianas, op. cit., p. 17.

28. Pierre Bourdieu, Jean Claude Chamboredon, Jean Claude Passeron, Le
métier de sociologue, op. cit., p. 49.

29. Claude Grignon, “La raison du plus fort", Pierre Bourdieu, L' intellectuel
dominant?, Magazine littéraire, N® 369, octubre 1998, p. 61.

30. Pierre Bourdieu, Le sens pratique, op. cit., p. 8.

DE LA ELIMINACION
DE LA VIOLENCIA
CONTRA LA MUJER

Idalia Alpizar Jiménez

La Asamblea General de las Naciones Unidas declaré, como dia
oficial de la no violencia contra la mujer, el 25 de noviembre

Dicha conmemoracidn se originé con el propdsito de que organizaciones internacionales y
Organizaciones no gubernamentales organizaron ese dia actividades dirigidas a sensibilizar a la
Opinién puiblica respecto al problema de la violencia contra la mujer. La fecha fue elegida como
recuerdo del brutal asesinato en 1961 de las tres hermanas Mirabal, activistas politicas de la
Republica Dominicana.

Muiltiples son las formas de violencia de las que hasido objeto la mujer a lo largo de la historia.
La violencia fisica, la violencia psicoldgica, violencia sexual y violencia patrimonial, la cual solo
ocurre si existe o no haya existido una relacién de poder o de confianza.

Dentro de las formas de violencia fisica encontramos el fenocidio, el maltrato y la restriccion
a,l Fierecho de trdnsito y comunicacién. El maltrato viene siendo un acto de agresién o maltrato
fisico a una mujer.

La restriccién al derecho de trénsito se manifiesta cuando se le priva o restringe, a una mujer
utilizando un medio idéneo, la libertad de trdnsito y se le impide comunicarse con otras personas.

En cuanto a la violencia psicoldgica, esta se expresa de diversas maneras como son: violencia
emocional, restriccidn a la autodeterminacidn, la amenaza o intimidacién y las ofensas.

La violencia emocional ocurre cuando se insulta, descalifica, manipula o acusa falsamente o
se utilizan expresiones verbales o escritas ofensivas contra una mujer.

La restriccién a la autodeterminacién se da cuando se controla las acciones, decisiones, o
creencias de unamujer o cuandosse le prohibe o limitasu desarrollo profesional, laboral, deportiva
o artistico mediante el chantaje, la desvalorizacién, el aislamiento, la culpabilizacién, la
intimidacién, la vigilancia o la persecucién.

La coaccién contra una mujer se expresa
mediante el uso' de amenazas, violencia o
intimidacién a fin de obligarla a hacer o no
hacer, o a tolerar algo a lo que no estd obliga-
da.

Las ofensas contra una mujer se presentan
cuando se defiende a través de cualquier me-
dio afirmaciones que tienen la intencién de
dafiar la dignidad o imagen de una mujer.

En lo que respecta a las manifestaciones
de la violencia sexual, estas se expresan me-
diante la violacién, el abuso sexual indirecto,
la explotacion sexual de la mujer y formas
agravadas de violencia sexual.

La violacién ocurre cuando se usa violen-
ciacorporal o intimidacién, sin laaprobacién
de la victima, para penetrar via oral, anal o
vaginal a una mujer.

También ocurre este acto de violencia
cuando se obliga a la ofendida a introducir
cualquier otro objeto o cualquier miembro
del cuerpo por via anal o vaginal.

El abuso sexual indirecto ocurre cuando
se obliga a realizar, a ver actos de exhibicio-
nismo o a ver o escuchar material pornografi-
co, 0 ver o escuchar actos con contenido
sexual a una mujer.

La explotacién sexual de la mujer, se
manifiesta cuando se obliga a una mujer, a
tener relaciones sexuales con terceras personas, con o sin fines de lucro; cuando se le induzca o
mantenga en esas pricticas o en una servidumbre sexual.

Las formasagravadas de violencia sexual, son aquellos casos en que la ofendida queda dafiada
fisica o sexualmente, o haya sido contagiada por una enfermedad de transmisién sexual o haya
quedado embarazada o haya perdido oportunidades.

No menos grave resulta la violencia patrimonial, en cuya categoria encontramos: la sustrac-
cidn, dafio y retencién patrimonial, la limitacién al ejercicio del derecho de propiedad, el fraude
de simulacién sobre bienes susceptibles de ser gananciales, la pérdida de bienes de uso familiar,
ladistraccién de las utilidades de las actividades econémicas familiares, la explotacién econémi-
cade la mujer. ]

Lalimitacién al ejercicio del derecho de propiedad ocurre cuando se impide, limite o prohibe
eluso, disfrute, administracién o transferencia o disposicién de uno o varios de los bienes que son
parte del patrimonio de la mujer con la que se ha mantenido una relacién de poder o de confianza.

La violencia mediante el fraude de simulacién de bienes ocurre cuando se simula la
realizacién de un acto, contrato o gestién escrita o legal sobre bienes susceptibles de ser
gananciales en prejuicio de los derechos de una mujer.

. También se considera un acto de violencia aquel en que se provoque la pérdida o se prive del
disfrute de un inmueble de uso familiar, del menaje, de los instrumentos de trabajo o estudio o
del vehiculo de uso, familiar.

Spstraer odisponer unilateralmente de las ganancias derivadas de una actividad econdmica
amiliar para su exclusivo beneficio personal y en perjuicio de los derechos de una mujer; o forzar
4 una mujer con la que se ha tenido una relacién de poder o de confianza a mantener en forma
total o parcial a un hombre. Todas son igualmente consideradas como una forma de violencia
patrimonial.

omo es evidente muiltiples son las formas de violencia, que aunque son poco mencionados
en los medios no por eso dejan de ocurrir. A todos estos tipos de violencia la ley N° 6968 de
Penﬂ[izaqén de la violencia contra las mujeres ha impuesto sus debidas sanciones.

35 iniciativas a favor de la no violencia contra la mujer no son nuevas; entre tantas otras en
octubre de 1984 ya se habia dado un pronunciamiento sobre este particular con la Convencién
de i?S Naciones Unidas para la Eliminacién de todas las Formas de Discriminacion contra la

uler; en mayo de 1995 se dio un avance significativo en esta materia con la Convencién
Nteramericana para Prevenir Sancionar y Erradicar la Violencia contra la Mujer.

o Olobstante, elasunto ha sido un problema de no acabar, ya que las cifras nos muestran que
prablema se ha intensificado sobre todo en cuanto a fenocidio se refiere.
» lg:robilemal es alarma}'lte.c‘uando vemos }as formas mis crudas de acabar con las victimas,
mo ha sido el caso del individuo que maté a su compafiera y le dio sepultura en su misma
abitacién; no menos cruel el hombre que mat6 a su mujer en avanzado estado de embarazo.
ue esta fecha del 25 de noviembre no sea sélo una celebracién, que sea un momento de

re exnmdl ‘(siobre una problemdtica que estd cercenando la familia y en particular a toda la
umanidad.

Fuente consultada

Ley de Penalizacin de la Violencia contra las Mujeres.
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n cuanto se expresa e| humanismo como alta creatividad lo vemos en el extraordinario

don de la misica, mogjyo que nOS llevaa ulteriores consideraciones en torno a la cultura
y sumagnifica clarividencia en lo que hassido el desarrollo histérico y surompimiento de los
cdnones clésicos hasta g masica en la actualidad. Es una retrospectiva que incita a dar una
mirada al fenémeno unjyersal; el humanismo invierte sus normativas para Ilevarnos a la
determinacion de que ag fronteras sé borran y se plasma como en el todo universal, una
concepcién en que e| mundo estd al borde de sus crisis. En el panorama mundi’al el
humanismo es emergente y urgente que lo situemos ante las duras faenas de la visién
geopolitica que se avecipa con nuestros vecinos. El correlato de formas en torno al
planteamiento de una emjnente situacién bélica no puede dejar de tocar las puertas de las
conciencias: el humanigy actual debe ser conciente y abierto a la plenitud del rescate de
los valores mis sélidos para que los organismos atinentes al cambio que se procura no hagan
desaparecer las vivencigg de las Artes, como lo expresa la musica y su contexto.

Si de.esto nos percatamos ante el panorama mundial, la meditacién de un soci6logo
nos p.rofundiza en el tono mayor de su cultura y su beligerancia en las diversas estrategias
gsur.mcla.s por cualquier poder convocado. La libertad es un concepto afirmado en las
Instituciones y en el servicio a toda persona.

Importa la persona, otra reflexién constata que la reivindicacién social es posible al
alcance de lo que represenran los derechos de la mujer en el presente universal.

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor

Portada: Ana Zulay Soto, grabado. Serie precolombina. N 4
Contraportada: René Magritte, leo, “El sentido de las realidades”.
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