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| Parte: Introduccion

1.1 Presentacion del tema

Los testimonios son una forma de compartir y escuchar las vivencias de otras personas y asi
revivir el pasado, por ejemplo desde nifios nos relatan hazafias de hombres transcendentales
qgue han modificado para bien el rumbo del planeta o de nuestro pais, no obstante, muchas
historias de vida de mujeres “comunes y corrientes” no se han contado porque

supuestamente sus testimonios no son relevantes, ni poseen nada que conmemorar.

El desarrollo de la mujer en tal contexto ha hecho que adopte una posicién “pasiva”,
asumiendo el silencio como alternativa y rechazando su importancia en el imaginario
colectivo, sustituyendo su verdadera historia por una homogénea y simplista, donde la

misma no es participe ni mucho menos protagonista.

Tomando en consideracion lo anterior, el siguiente tema de investigacion pretende repensar
desde una propuesta metodolégica-visual, los testimonios de mujeres como una evidencia
de las conductas patriarcales que rigen en Costa Rica. En este sentido el testimonio se
convierte en la metodologia para un proyecto artistico, organizado a través del archivo, pero
también una forma de recuperar y dignificar cada relato por medio de la documentacion y
divulgacién, donde estas cronicas se vuelven de importancia para una sociedad que poco ha

escuchado y valorizado el papel de la mujer.
1.2 Tema-Problema

1.2.1 Tema:

Testimonios de mujeres supeditadas al modelo patriarcal costarricense a través del archivo

como obra.
1.2.2 Problema:

¢Como realizar una propuesta metodoldgica-visual que recupere testimonios de mujeres

supeditadas al modelo patriarcal costarricense, a través del archivo como obra?



1.3 Justificacion del problema

La presente investigacion tiene como partida los testimonios de mujeres de mi contexto
inmediato, quienes han sufrido las repercusiones de un modelo patriarcal vigente en las

ultimas décadas, el cual ha normalizado practicas machistas en la sociedad costarricense.

Mi pretension con el siguiente proyecto es exponer el papel del artista como cronista y
recuperador de historias de una poblacién que ha sido poco escuchada. Asimismo mi interés
radica en convertir una produccion artistica en la oportunidad de visibilizar una problematica
gue ha afectado directamente a mujeres de mi familia, utilizando el testimonio como
evidencia de dicha realidad y a su vez como una propuesta plastica, donde mi rol es servir de

mediadora entre ambos contextos.

En cuanto a las contribuciones de este proyecto al dmbito social, estan la toma de conciencia
y laidentificacion de patrones de conducta establecidos para el género femenino y masculino
gue responden a tipologias machistas, las cuales siguen repitiéndose de generacion en
generacion, principalmente en escenarios donde la mujer no puede acceder, en muchos
casos, a la educaciéon y por falta de conocimiento e informacidén asume estas normativas

como propias.

El aporte de la utilizacidon de testimonios a la propuesta es privilegiar la voz de mujeres que
han sobrevivido al margen de las minorias, donde romper el silencio implica una accion para
empoderarse de sus propias problematicas, asi como la necesidad de resistirse al olvido y la
volatilidad de la palabra hablada, con el fin de dejar constancia fisica y ofrecer un material
documental y objetual dispuesto a diversas interpretaciones. Por otro lado, el testimonio
resulta una manera de reconstruir nuestra memoria, enriqueciendo la “historiografia oficial”,
incorporando relatos protagonizados por mujeres que hasta muy recientemente han sido

ignoradas.

En cuanto a los aportes propios a mi drea de estudio (Arte y Comunicacién Visual con Enfasis
en Pintura), se integran diversos medios (video, bordado, fotografia y objeto) como forma

de produccidn de imagenes, con el objetivo de extender los limites conceptuales de la



pintura y reorganizarlos a manera de archivo. En ese sentido la propuesta emplea diversas
técnicas visuales con el fin de repensar la necesidad de produccién artistica mas allad de un

énfasis, acercandose a proyectos donde se borran las etiquetas.

Por Ultimo, este trabajo final de graduacion apela a una sociedad mas justa y menos
deshumanizada, donde se atiendan como prioridad los derechos de la mujer y la equidad de

género como pilares fundamentales del actuar colectivo.

1.4 Estado de la cuestion

1.4.1 Antecedentes teoricos:

Los textos consultados para el estado de la cuestion corresponden a los conceptos
desarrollados principalmente en el marco tedrico, es decir, el testimonio, el modelo
patriarcal costarricense y el archivo, ademas de un sub capitulo de “testimonio/archivo”
trabajado en la metodologia. Esto permite dar cuenta de lo que se ha dicho o planteado

sobre los conceptos claves presentes en el tema investigado por algunos especialistas.

El primer concepto a desarrollarse en el marco tedrico es el testimonio, el cual fue abordado
en dos ejes principales. El primero denominado “testimonio”, se vinculd con la busqueda del
significado del término para generar una acercamiento tedrico del mismo, en ese sentido se
consultd el ensayo de Margaret Randall titulado éQué es, y como se hace un testimonio?
recopilado en el libro “La voz del otro”, el cual aclara la etimologia del término y su reciente
insercion como una de las ramas de la literatura actual latinoamericana y cubana que revela

mayores potencialidades y desarrollo.

En una de sus paginas Margaret nos expresa (2002, pp. 35-57): "Tenemos ante nosotros la
oportunidad, repleta de privilegio y responsabilidad, de escribir la verdadera historia de
nuestro tiempo", es decir, existe una asociacion con los propdsitos y los objetivos propuestos
(recopilar historias de mujeres de mi contexto), la Unica discrepancia, es que Margaret posee
inclinaciones sandinistas y revolucionarias (distinto al enfoque del presente trabajo), no

obstante sus definiciones y metodologias son propicias.



Asimismo, se revisaron los escritos del uruguayo Hugo Achugar sobre sus investigaciones en
torno al testimonio. En su ensayo “Historias paralelas: La historia y la voz del otro”
recuperado del libro de su autoria y John Beverley titulado “La voz del otro: testimonio,
subalternidad y verdad narrativa”, Achugar intenta definir el testimonio desde una 6ptica
Latinoamérica, asi como generar una discusién donde se reflexionan sus alcances y

propuestas presentadas en dicha regién desde la décadas de los 70’s.

IH

La segunda direccién de busqueda gird en torno al “testimonio-mujer” como una misma

categoria, bajo esta premisa se consulté el “Primer coloquio internacional sobre literatura y

|/I

testimonio en América Central” del afio 2001, donde se revisé especificamente las ponencias
de Nidia Maria Umafia y Liza Dominguez del capitulo titulado “Mujer y testimonio”. Estos
textos asocian el quehacer testimonial con la voz de la minoria, donde la mujer intenta a

partir del mismo reconstruir su verdadera historia.

Otra de las autoras que se examind fue Teresa Fallas Arias, especificamente su tesis
denominada “Las mujeres vy las practicas de escritura autobiograficas en Centroameérica: Un
espacio de resistencias y de subjetividades femeninas” (2007) donde la autora mediante el
analisis literario de textos producidos por mujeres, demuestra cémo la practica
autobiografica se vincula con la necesidad de describir el mundo femenino mediante las
vivencias de las escritoras como una respuesta, critica o quiebre del modelo patriarcal que
caracteriza nuestra regidn, ya que las autobiografias solo han estado asociadas al heroismo

del hombre y no de la mujer.

Por otro lado, es importante mencionar que se trabajo con un tercer eje del testimonio
denominado “testimonio-archivo”, no obstante el mismo fue abordado en el marco
metodoldgico, ya que mi interés consistia en explicar mi proceso de trabajo para la
realizacion de la propuesta visual a partir de dichos conceptos, entendiendo el testimonio-

archivo como el procedimiento empleado (metodologia) y la obra, simultdaneamente.

Bajo esta linea se consultod el texto citado anteriormente de Margaret Randall y también el
documento de Mayra Charriez Cordero “Historia de vida: Una metodologia de investigacién

cualitativa”, donde se justifica la utilizacion de los testimonios en investigaciones de caracter



social, ademas menciona como otros autores abordan el tema y explica los diversos procesos

de trabajos a partir del testimonio.

Asimismo se consultd el texto de Peter Burke “Visto y no visto: El uso de la palabra como
documento histdrico” que tal y como lo afirma el mismo autor, “la idea fundamental es
sostener e ilustrar que al igual que los textos o los testimonios orales, las imagenes son una
forma importante de documento histdrico y reflejan un testimonio ocular” (2005, p 18).
Burke ademas de una revision histérica de una serie de obras, expone estrategias que han
empleado artistas que trabajan con este tipo de imagenes para hacer eficaz su mensaje,

aspecto esencial para el desarrollo de las piezas que componen el trabajo.

Por otro lado, fue importante el conversatorio de la exposicion realizada en el afio 2016 en
Teor/Etica titulada “Lo escrito, escrito esta”, donde los expositores focalizaron puntos como
el texto, el mensaje, la palabray el vaciéo como formas de produccién visual, donde recalcaron
el proceso como la etapa mds importante del quehacer artistico e incluso como este puede

convertirse en el producto final (obra).

Es importante mencionar que la mayoria de los textos citados tienen una perspectiva social-
literaria del testimonio y no visual, sin embargo sus aportes son significativos y moldeables
para proponer una metodologia desde el ambito artistico. Por otro lado existe un interés en
consultar bibliografia de investigaciones elaboradas en Costa Rica, Centroamérica o
Latinoamérica, con el fin de que los textos respondan especificamente a la utilizacion del

testimonio en la regién.

La segunda revision bibliografica para el marco tedrico fue elaborada a partir del concepto
del Patriarcado, el cual se investigd de macro a micro, es decir, desde su contexto mas

general e historico, hasta contextualizarlo como un modelo propio de nuestra regién y pais.

Desde un plano mas genérico se reviso a la autora Gerda Lerner, especificamente su libro
“" 4 . ” . . a .

La creacion del patriarcado”, en el cual se afirma que este modelo ideoldgico fue un proceso
gue tardé aproximadamente 2500 afios en consolidarse y donde a la mujer por su condicién

bioldgica se le asignd un papel dentro de lo privado.



Otro libro consultado que nos habla del patriarcado desde un contexto latinoamericano es
“Feminismo, género y patriarcado” de la costarricense Alda Facio. Este ensayo enumera
muchas de las caracteristicas vigentes en nuestras sociedades contemporaneas que

descalifican explicita e implicitamente al género femenino.

Tanto el libro de Facio como el de Lerner se desarrollan desde un enfoque feminista, ambas
apelan a la necesidad de hacer una Historia donde se incluya el relato de la mujer, ya que en
nuestra ideologia sexual se ha tomado al hombre como parametro de lo humano, excluyendo
el papel femenino de dicho modelo. Desde la dptica del trabajo, estos textos son una
evidencia de cdmo estos valores machistas se fueron arraigando en las mujeres hasta la

actualidad y justifica las acciones que ambos sexos hemos adoptado como inherentes.

Por otra parte, el tercer concepto de importancia para la investigacion fue el Archivo, donde
las consultas realizadas para este apartado fueron orientadas a practicas artisticas
contempordneas que han teorizado sobre este fendmeno. Mi principal interés con este
capitulo es entender el archivo como el proceso-obra de la propuesta visual, es decir,

presenta una doble concepcion dentro los planteamientos del presente trabajo.

En relacién al parrafo antepuesto, la primera autora estudiada fue Anna Maria Guasch,
especificamente los textos “Arte y archivo: 1920- 2010. Genealogias, tipologias vy
discontinuidades” y “Los lugares de la memoria: el arte de archivar y recordar”. Ambos
documentos son fundamentales para la comprension del archivo, pues la autora propone un
estado de la cuestién donde expone artistas que han empleado dicho concepto en su
produccion (como metodologia-propuesta visual de trabajo), asi como sus principales

aportes para la teorizacion del archivo a partir de inicios del siglo XX en Occidente.

Otro autor que habla sobre el archivo es el chileno Andrés Tello (2015) en su articulo “El
arte y la subversion del archivo”, quien al igual que Guasch, realiza un estado de la cuestion
sobre tedricos que han escrito sobre el mismo como Hal Foster y Jacques Derrida, los cuales
cita recurrentemente para el desarrollo de su escrito. En ese sentido, dicho ensayo es de
gran importancia, pues otorga diversas definiciones del concepto en estudio desde una

perspectiva artistica.



El dltimo concepto a desarrollarse en el marco tedrico es la Entrevista, la cual viene

acompafiar la nocién de testimonio y muestra la forma seleccionada para recabar los

testimonios que requiere la investigacion. Es importante sefialar que dicho concepto se

investigd de forma general, ya que la principal intencion era buscar definiciones de

especialistas para obtener herramientas tedricas que aporten al proyecto.

Tomando en cuenta lo anterior se revisd los enunciados de Kerlinger (1985), Blanchet (1989)

y Fidel Pérez (2009), quienes definen de manera concisa y clara la entrevista, asimismo se

consultd a Sierra Bravo (1995) el cual brinda una serie de consejos necesarios para llevar a

cabo la entrevista.
1.4.2 Antecedentes visuales:

Los principales antecedentes visuales que se revisaron
corresponden artistas nacionales e internacionales,
guienes han trabajado con uno de los ejes tematicos
del proyecto (testimonio, archivo o patriarcado). A

continuacion se describen brevemente dichos artistas.

La costarricense Emilia Prieto (1905-1986) se destaco
por ser la primera artista mujer del pais en visibilizar la
desigualdad que vive el género femenino por el sistema
patriarcal de su contexto (siglo XX), desde ese punto es
importante la critica empleada por Prieto a dichos
patrones machistas, los cuales contintan arrastrandose
hasta nuestros dias. En cuanto a su obra, la artista
emplea el texto y la imagen como una de sus
estrategias visuales, las cuales pretendo emplear a la

hora de construir el archivo a partir de los testimonios.

Prieto, Emilia. Mujer— Cuerpo.
Recuperado de:
http://redcultura.com/expos/emili
a_prieto/html/la_obra_de_emila_
prieto2.html
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Priscila Monge (1968- ) artista
costarricense, es incluida como
antecedente del proyecto pues
su obra se caracteriza por
pensar el imaginario femenino
en funcién de la violencia que
sufre  debido al sistema

patriarcal. Desde el d&mbito

formal, Monge emplea diversos

Monge, Priscilla. (2002). El amor es una cuestion de vida y

medios como el video, el textil, muerte. (Recuperado de:
http://bombmagazine.org/article/2783/priscilla-monge

el objetoy la fotografia, ademas
del texto, para pensar sobre la condicion de la mujer. En este sentido, es importante su
revision tanto formal como conceptual, pues existe una evidente relacion con los temas a

tratar.

Un antecedente internacional es la artista francesa Sophie Calle (1953- ), quien utiliza
escritos y fotografias en la propuesta visual, ademas del video y del performance para
representar historias que ella misma recupera. En el trabajo de Calle se evidencia la premisa
de “artista como cronista”, donde se combina la recuperacion de la memoria y su posible
documentacion mediante la palabra y la imagen, en la cual el testimonio del otro es

importante en su proyecto, asi como su sistematizacion y forma de representar los relatos.

= —-‘-’z"
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Calle, Sophie. (2009) Take Care of Yourself. Recuperado de:
https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/sophie-calle-take-care-of-yourself/installation-views
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Finalmente, la propuesta organizada MALBA
recientemente por Yoko Ono y el MALBA
denominada “Arising, resurgiendo contra la
violencia de género” (2016) invita a mujeres

latinoamericanas a escribir sus testimonios

de agresién. La obra consiste en exhibir

todos los relatos de las mujeres que quieran A :
) oty AR Arising

. . . . 4 e Resurgiendo
NN
enviar su historia a la  direccién Convocatorla
www.malba.org.ar/arising/. Dentro de los T R A T A R e
ey eaw [l Vwlada & Ww o WA 36 WO 000 D Nayae
. e v e e
requisitos estd escribir en primera personay oo ot wekchuie R ——
Ay ~iw Cw wve Yotngr s e o omm
. ’ . o howta ¢ e Somograte
adJUntar una fotograﬁa de los 0Jos de Ia PR, prodsssorap A s s o i P ROR
. _ o e e o vt
protagonista. Al final de la exposicion se SR I e e n s e i e
O Ptoma Y o M v A PeS
documentaron los testimonios en un libro Tore s deae ow ot i A pw e pwtn

Yono Ona
Aot 20%

que archivo todas las historias. Ono, Yoko. (2016). Convocatoria a la

exposicion "Arising resurgiendo”. Recuperado

Esta propuesta se convierte en un de: http://bluefm.com.ar/2016/04/27/yoko-
ono-convoca-mujeres-de-latinoamerica-para-
antecedente del trabajo porque recupera el su-muestra-en-el-malba/

testimonio y lo muestra como tal, siendo este un registro-documento y obra a la vez, donde

su forma de exhibirlo se convierte en un archivo.
1.4.3 Referentes

En este apartado se muestran los principales referentes del proyecto, ya sea por su
vinculacion metodoldgica, formal o conceptual con las pretensiones del trabajo. En esta
direccidon se examinaron tres artistas (Susan Hiller, Voluspa Jarpa y Mdnica Mayer) y una

retrospectiva artistica en funcién de la metodologia de un historiador del arte (Aby Warburg).

Para empezar esta seccion es importante revisar la produccion de Susan Hiller, artista nacida
en Estados Unidos (1940- ) y radicada en Inglaterra, que comenzo su carrera artistica en la
década de los setentas en Londres. Ella formdé parte de la primera generacion de artistas
feministas de su pais, decisidon que estuvo a punto de derrumbar su carrera, tal como lo

afirmé en una entrevista para el articulo The Observer (2011, parr. 14): “Yo tenia una

12


http://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.malba.org.ar%2Farising%2F&h=fAQG4S0kbAQFPA2R8co1txUd_c_G1GoxWQRQEYEOv4LfyIA&enc=AZPkj6RF1CiHWssjvslH1BzgTGX2azyv7eX0oVArp60skHYdW_NOaPUxVcYVB3GvD13d8CCdeRTyzKFSGIXML108tU6_rZ8EmPEJuteN4TUpyBQ4HrQ0IBXqzqr8Qud_dN7KdCYQZS1uTCz8qouB_ABX9Q5tOxluAe-p97Fwm2eZsqaelUN1-oTNq2eniLktOTw&s=1

etiqueta de artista conceptual interesante y después de mi feminismo, mi posicién preocupo
a muchos criticos (...) no queria ser un ataque agresivo hacia los hombres, solo era una

cuestién de trabajar en mi misma”.

En cuanto a su trabajo visual, este se caracteriza por instalaciones museoldgicas vy
archivisticas, como se evidencia en las series Fragments (1978), Enquiries/ Inquiries (1973 y
1975) o Dedicated to the Unknown Artists (1972-76). En dichos ejemplos Hiller emplea
diversos medios como postales, fotografias (entre otros elementos cotidianos), ademas de
piezas sonoras e instalaciones, las cuales utiliza de manera aislada o combinandolas, por lo
tanto, en multiples ocasiones es dificil categorizar su obra en una Unica disciplina artistica

como pintura o escultura.

Otro aspecto importante de su obra es la participacion del publico, pues muchas de sus

piezas son activadas o concluidas por el mismo, en ese sentido rompe con algunos

Hiller, Susan. (1980-81). Monument. Recuperado de: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hiller-monument-
t06902
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paradigmas del arte, como la genialidad del creador (idea romantica de que el artista es quien

realiza la totalidad de la pieza) y la posicion pasiva del publico.

En conclusién, Hiller me interesa porque trabaja con la idea de registro-apropiacion-archivo
de elementos fraccionados e “indiferentes”, los cuales recupera, selecciona y reorganiza,
ademas por la incorporacién de distintos medios como el audio y video. Desde esta
perspectiva parece haber una relacion metodoldgica y formal con la propuesta visual que se

realiza.

El trabajo de la artista chilena Voluspa Jarpa es otro referente para la propuesta visual-
conceptual, pues ella emplea el archivo desde sus concepciones tedricos y estéticas. El
montaje y clasificacion que realiza para hacer del archivo una practica artistica, es la

busqueda que persigo de su trabajo.

Laras

oA
‘W

|

I ] !

Jarpa, Voluspa. (2012). La caja de Pandora. Recuperado de: http://galeriaisabelaninat.cl/artista/voluspa-jarpa/

Los principales medios que emplea Voluspa son los objetos, la instalacion, el video, audios y
documentos histéricos, en los cuales hay un trabajo de recopilacién y posteriormente una
trasformacién de registros desclasificados de diversos lugares (CIA, documentaciones de

arte, etc.) a un archivo visual bajo tematicas especificas.
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Finalmente me interesa la
propuesta de la artista, docente
y curadora Mdnica Mayer, quien
a lo largo de su trabajo se ha
preocupado por exponer temas
relacionados con la mujer. Su
compromiso con las luchas

feministas a través del arte es

uno de los principales aspectos

que rescato de su trayectoria, asf Mayer, Monica. (2015). E/ Tendedero. Recuperada de:
http://www.pintomiraya.com/redes/cache/2/82fddc15a8fa64
como la variedad de medios 8bda195225fc39313c.JPG

utilizados a lo largo de su carrera.

Otro punto importante de Mayer para el presente trabajo, es el uso del performance como
empoderamiento politico de la mujer y las estrategias que emplea para que el publico

participe y complete sus obras.

Por Ultimo, es necesario revisar el trabajo de Abraham Moritz Warburg (1866-1929),
especificamente el Atlas Mnemosyne, proyecto iniciado en 1925 a partir de la memoria
histdérica y su relacién con el recuerdo, organizado entre 1928 y 1929 (afio de su muerte)

como un archivo visual y tematico.

Tal como afirma Anna Maria Guasch en su texto “Los lugares de la memoria: El arte de
archivar y recordar”, en los paneles que realizd Warburg el concepto de archivo, es una
especie de dispositivo de almacenamiento de una memoria cultural. Aqui no hay ninguna
historia discursiva, todo son impresiones (una memoria hecha de impresiones) organizadas
en cadenas estructurales, segun afinidades morfoldgicas y semanticas, y almacenadas

independientemente unas de las otras. (2005, p. 163)
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E.H. Gombrich, citado por Guasch en
el mismo escrito, menciona que
Warburg selecciond, ordend vy clasifico
partes de la historia de la humanidad
configurando combinaciones que le
impulsaron a reconstruir otras de un
modo infinito. El método de colgar
fotografias en un panel representaba
una manera facil de ordenar el
material y reordenarlo en nuevas
combinaciones, tal como Warburg
solia hacer para reordenar sus fichas y
sus libros siempre que otro tema
cobraba predominio en su mente.

(2005, p. 163)

El aporte de Aby Warburg y otros
colegas contemporaneos, se
encuentra en que reconocieron los

cambios de percepcién y de

Warburg, Aby. (1928-29) Fragmento del Atlas
Mnemosyne. Recuperado de:
http://mnemoshistoria.blogspot.com/2010/03/resena-
aby-warburg-atlas-mnemosyne-akal.html

representacion cultural de su contexto (producto de las nuevas condiciones materiales),

desarrollando nuevas formas de acercamiento en sus campos de estudio, tomando como

enfoque el archivo. En ese sentido Aby es fundamental para la propuesta, pues es uno de los

primeros en incursionar en el mismo.

A propdsito de las contribuciones de Warburg, el Museo Reina Sofia elabord una exposicién

del 26 noviembre del 2010 al 27 marzo del 2011 denominada “ATLAS: ¢ Cémo llevar el mundo

a cuestas?”, la cual no intentd ser una retrospectiva o monografia de Warburg, sino un

acercamiento por la historia de las imagenes desde 1914 hasta la primera década del siglo

XIX, “influenciados” por reflexiones warburgianas. Esta exhibicion se convierte en un

16



referente tanto por la nocidn de archivo como por su concepto y el modo de montaje, que

concuerda con los propdsitos del proyecto.

Museo Reina Sofia. (2010). ATLAS ¢Cémo llevar el mundo a cuestas? Recuperado de:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/atlas-como-llevar-mundo-cuestas

No obstante, el aporte de mi propuesta y su diferencia con los referentes expuestos, es la
inclusién de testimonios de mujeres invisibilizadas por el patriarcado (especificamente de
mujeres de mi contexto inmediato) y la intencién de organizarlos a manera de archivo, en el

cual existe un propodsito pre-curatorial de ordenar y categorizar los registros de los relatos.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General:

Analizar el concepto de testimonio como propuesta metodoldgica y visual para representar
relatos de mujeres, sujetas al modelo patriarcal costarricense, a través del archivo como

obra.

17



1.5.2 Objetivos Especificos:

1. Definir a partir de fuentes bibliograficas los conceptos de testimonio, el sistema patriarcal

costarricense y el archivo como obra, para fundamentar tedricamente la propuesta visual.

2. Diseflar una entrevista para recuperar, documentary archivar testimonios de mujeres, con

el fin de confrontarlos con los patrones machistas del modelo patriarcal costarricense.

3. Generar una propuesta visual a partir de testimonios de mujeres, donde se retomen
variables del montaje y espacio relacionados con la nocion de archivo, para la realizacion de

una exposicion artistica.
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Il Parte: Ejes tematicos del Marco Teorico

Definicion de conceptos claves

2.1 Testimonio

Este capitulo estd basado en dos direcciones del testimonio fundamentales para la
investigacién. En ambos casos, dichos planteamientos sostienen tedrica y conceptualmente

la utilizacion del testimonio en la propuesta visual, de ahi la necesidad de su revisién.

El primer eje pretende sugerir algunas particularidades y discusiones propuestas por
expertos estadunidenses y latinoamericanos que han estudiado el concepto y sus
implicaciones en la region. Por otro lado, el segundo eje denominado “testimonio-mujer”,
procura establecer una serie de relaciones entre su quehacer con la oportunidad de

reconstruir una historia de mujeres a partir de relatos femeninos.

En cuanto a la definicidon del testimonio (primera direccion) es importante sefialar que es un
concepto utilizado en diversos campos como la historia, la antropologia y mayormente en la
literatura, el cual tiende a confundirse y entremezclarse con otros géneros de dicha disciplina
como el ensayo, la narrativa historica, la biografia o la novela. Es por ese motivo que el
escritor Achugar (2002) relaciona el testimonio con expresiones como "non fiction novel",

"documentary novel", "nuevo periodismo", "historia de vida" y "novela testimoniar”. (p. 63)
A propdsito del término en estudio, John Beverly (2002) apunta que:

“El testimonio es y no es una forma "auténtica" de cultura subalterna; es y no es
"narrativa oral"; es y no es "documental"; es y no es literatura; concuerda y no
concuerda con el humanismo ético que manejamos como nuestra ideologia practica

académica; afirma vy a la vez desconstruye la categoria del "sujeto”. (p. 20).

Como se demuestra en las dos citas anteriores, los limites del testimonio no son del todo
precisos, sin embargo existen algunos criterios que lo diferencian y perfilan, por ejemplo los

mencionados por Margaret Randall en su ensayo “Qué es y como se hace un testimonio”:
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“El testimonio debe basarse en los siguientes elementos: uso de las fuentes directas,
entrega de una historia (no a través de las generalizaciones que caracterizaban a los
textos convencionales, sino a través de las particularidades de la voz o las voces del
pueblo protagonizador de un hecho), inmediatez (entrega una experiencia que nadie
mas nos puede ofrecer), uso de material secundario (una introduccién, otras
entrevistas de apoyo, documentos, material grafico, cronologias y materiales
adicionales que ayudan a conformar un cuadro vivo) y una alta calidad estética”.

(2002, p. 35).

En la misma direccién Nidia Umafia (2001, p. 300) afirma que el testimonio enfatiza el
realismo social al transcribir con sentido de urgencia la experiencia vivida de las personas
como actores testigos de un proceso histdrico en curso, en otras palabras, apela a la

“autenticidad histérica".

Con respecto a las particularidades mencionadas tanto por Umafia como por Randall, es
posible que la principal caracteristica del testimonio es la transcripcién de la historia de un
individuo o conjunto de personas de un lugar especifico en un momento determinado,

ademds otro componente indispensable, es el sentido de escucha hacia “el otro”?

para la
validez del testimonio, ya que esa persona es quien narra, fundamenta y hace posible el

relato dentro del proceso de recuperacion.

Otro elemento distintivo del testimonio es su privilegio por la oralidad, ya que esta cualidad
hace Unico su proceso de recoleccion, ademads esta practica conserva los rasgos linglisticos
y culturales propios de los entrevistados , los cuales nos hablan de una condicion especifica

gue enriquece la investigacion.

En consecuencia, es fundamental que no se pierda la cualidad oral en el registro y

transcripcion escrita del testimonio, pues como lo menciona Achugar (2002), dicha

L El otro entendido como él o la entrevistada, quien bajo su consentimiento aporta su testimonio para los fines

que el investigador convenga.
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caracteristica da un efecto de “realidad -verdad” y es lo que hace que el espectador lo

catalogue de “auténtico y confiable”.

En cuanto a las formas de utilizacion del testimonio en el contexto latinoamericano, este ha
sido empleado para dialogar con su contexto social, econdmico y politico, ya que los mismos
son representaciones orales de personas que han vivido al margen, y que desde la década
de los sesentas y setentas han procurado contar una “segunda versién de los hechos” para

confrontarlos con los discursos hegemanicos.

Lo anterior convierte al testimonio en una oportunidad de los silenciados para reconstruir
nuevas narraciones y no aceptar el gran relato dominante como el Unico, es decir, su funcion

es una clara denuncia de la historiografia oficial.
A propdsito de dicha afirmacion, Achugar (2002) alega que,

“Estos movimientos [recoleccion de testimonios] facilitaron el acceso de una serie de
materiales que provenian de voces omitidas por el sujeto central y que tenian otra
historia para contar, una historia diferente y opuesta a la oficial del imperio inglés y

de los otros centros metropolitanos”. (p. 65).

A partir de lo antepuesto, el testimonio puede tomar dos posiciones segun el propdsito de
la persona que testimonia o recopila los testimonios. Por un lado se encuentran quienes
emplean los testimonios para sustituir el metarrelato por un microrrelato, es decir, siendo

una minoria, ocupar el espacio de quien ejerce el poder.

En otra direccién estan quienes emplean y divulgan los testimonios de sectores subordinados
con el fin de generar nuevos relatos y construir una historia hibrida, caracterizada por la
pluralidad de identidades vy sin el dominio absoluto de una parte. Los que se inclinan por
esta posicion entienden el testimonio como un “arte de la memoria”, es decir, “un arte
dirigido no simplemente a la memorializacion del pasado, sino a la construccion futura de

una nacién mas heterogénea, democratica e igualitaria” (Beverley, 2002, p. 15)

Es importante aclarar en este punto, que mi posicionamiento coincide con la segunda

tendencia del testimonio, es decir, utilizar este mecanismo con el objetivo de ofrecer una
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voz que ha sido excluida de la historiografia oficial por su condicion de género, pero sin la
pretension de sustituir dicho discurso, pues lo que me interesa es promover una historia

inclusiva, donde se tomen en cuenta las multiples voces que la conforman.

Por otro lado, un rasgo propio del testimonio que problematiza su utilizacién desde la nocion
“sujeto-ética” es la participacion “letrada” en la recuperaciéon de testimonios de personas

”?

“iletradas”4 mediante la recopilacion, escritura, transcripciéon y divulgacién del mismo, es

decir, la dialéctica entrevistador-entrevistado.

A propdsito de dicha discusién, Stoll citado por Beverly (2002) realiza las siguientes
preguntas: “¢Quién puede mejor reconstruir el pasado? ¢ Los que han "vivido" ese pasado de
una forma u otra, o los que por razones de especializacion profesional y una pretendida

objetividad cientifica se sienten autorizados para contarlo?” (p. 11)

En la mayoria de los casos, los autores citados defienden la idea de la participacion de lo que
Hugo Achugar llama un “letrado solidario”? en la recoleccion de testimonios, es decir, donde
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pueda darse la cooperacién entre el “silenciado” y el recopilador, ya que el testimonio por

definicion no excluye otros mediadores en el proceso.

En relacién a lo antepuesto, la transcendencia del letrado solidario en el testimonio es que
se convierta en portavoz de personas que no pueden acceder a la divulgacion de su relato
por sus condiciones econdmicas, politicas, de género, étnicas, de edad, entre otras. Achlgar

menciona que la razén no es que los subalternos "no puedan hablar", sino que lo que

2 Se entiende como “iletrados” a las personas que por su condicidn de género, social, econdmica, etc., no puede
acceder a campos “legitimadores” donde pueda hacer visible su testimonio para denunciar alguna
problematica que le aqueje.

3 Hugo Achugar entiende el “letrado solidario” como el investigador-recuperador de testimonios que si puede
visibilizar los problemas del entrevistado, ya que posee herramientas y condiciones para denunciar alguna
situacién, esto mediante la recopilacion oral de los sujetos protagonistas y una investigacion que lo respalde.
Margaret Randall (2002, p. 33- 34) comprende el mismo como la persona responsable de hacer llegar el
testimonio al publico general, por otro lado Graziela Pogolotti considera que el “letrado solidario” puede ser
un escritor heredero de una tradicién literaria que escoge su informante, selecciona, monta y ordena los

materiales recogidos, todo ello de acuerdo con un plan bien definido (2002, p. 34).
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pretenden decir no posee potestad cultural, porque estd determinado y “reducido a la

oralidad”.

Bajo la misma inclinacion, Umafia (2001, p. 301) afirma que el testimonio “no es un proceso
mecanico, existe la mediacion de la persona que entrevista y exige un trabajo de analisis y

confrontacién con otras fuentes”, las cuales, posiblemente el “otro” no puede acceder.

Volviendo al enunciado anterior (“sujeto-ética”), la participacion del letrado solidario no
deberia implicar un problema ético si estd bajo el consentimiento de la persona que
testimonia, por el contrario, es un acompafiamiento clave en la recoleccion de testimonios
(registro oral y transcripcion literal de los relatos) y un mediador que hace fidedigna el

testimonio y lo acompafia de otro material que corrobora la informacién recaudada.

En resumen, se observan una serie de particularidades del testimonio como por ejemplo la
transcripcion de la historia de un individuo o conjunto de personas de un lugar especifico en
un momento determinado, el sentido de escucha hacia la persona que narra, preferencia por
la oralidad, favorece la voz de quienes han estado al margen del poder, denuncia la historia

hegemonica y existe un trabajo conjunto entre el entrevistado y el “letrado solidario”.

Para finalizar, me parece necesario recalcar que lo mas importante del testimonio en este
proyecto es su finalidad, es decir, el compromiso social que adquiere con los contextos
heterogéneos v sus luchas de liberacion para los” histéricamente invisibilizados”, tal y como

lo afirma John Beverly (2002):

“El testimonio es evidentemente una manera de "servir al pueblo"; nuestro servicio aqui
es la discusion que entablan estos trabajos sobre una de las formas culturales de mayor
resonancia ética y politica hoy. Pero, porque se trata de solidaridad y no de caridad o

condescendencia”. (P. 28).

Recalco en este punto que mi interés por utilizar los testimonios (como el principal
componente que estructura mi archivo), radica en que es una forma de registrar los relatos

de mujeres que han sufrido los estragos del patriarcado, como lo sefiala Umafia, el objetivo
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final del testimonio es “dejar una constancia escrita y ofrecer un material susceptible de

multiples interpretaciones” (2001, p. 30).

En cuanto al segundo eje del testimonio denominado “testimonio-mujer”, es importante
recalcar que como se ha sugerido en los parrafos anteriores, esta practica ha sido utilizada
por los sectores subordinados de la sociedad, siendo uno de ellos las mujeres, las cuales por

su condicion de género y poderio masculino, han vivido fuera del relato oficial.

Al mismo tiempo al ser la oralidad una de las principales caracteristicas que retoma el
testimonio, se refuerza dicha asociacion, pues el dmbito de lo femenino se ha situado en lo

privado e intimo, espacio donde prevalece la palabra hablada y no la escrita.

Dominguez, Ortiz y Navas en el ensayo “Rescate de la memoria histérica a través de la vida

cotidiana de las mujeres” (2001, p. 312) afirman lo anterior al sefialar que:

[En el testimonio] “se privilegia la voz de quienes han estado al margen o son minorias
en esta cultura escrita, para dejar constancia escrita y volver accesible su discurso a
los medios internacionales y las redes de informacién.

Para las mujeres que han hablado mucho mas de lo que han escrito (..) la
investigacién oral resulta esencial y por tanto, la mayoria de quienes practican este
método son mujeres. Ya que historicamente hemos manejado lo escrito mucho
menos que los hombres, y por tanto hemos tenido mas formas de decir que de

escribir”.

En efecto la mujer ha sido excluida de participar del relato universal, porque la historia de la
humanidad es en realidad la historia del hombre escrita por ellos, ya que como lo expresa
Diaz Diocaretz, citada por Fallas (2007) “la escritura de la mujer no ha gozado de privilegios
iguales a los hombres ni en la jerarquia de produccién o publicacion, ni en los mecanismos

de circulacion y recension de los textos”.

Al respecto Teresa Fallas (2007) en su tesis “Las mujeres y las practicas de escritura
autobiograficas en Centroamérica” nos menciona que los testimonios pueden desmontar los

basamentos patriarcales valiéndole de estrategias textuales eficaces para codificar su propia
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poética de la marginalizacion y para denunciar las practicas exclusionistas y homosociales del

patriarcado”.

En esta misma linea Umafia (2001, p. 306) indica que “a través de los testimonios también
se buscan fines politicos al denunciar, recordar, animar y anunciar”, en otras palabras, el
testimonio no funciona solo como una toma de conciencia de la historia de la mujer, sino
como una manifestacion contra los roles establecidos socialmente para el hombre y la

mujer.

Dominguez, Ortiz y Navas (2001) reafirman lo anterior al mencionar que “para lograr esta
nueva historia es necesario también un enfoque diferente que incluya la interrogante acerca
de la manera cémo las mujeres han vivido los diferentes hechos y las formas de relacion

entre hombres y mujeres en los diferentes aspectos de la vida social”. (P. 312)

Bajo este contexto, es probable que el papel de la “letrada solidaria” sea recuperar la version
femenina antes excluida, para reconstruir y proponer nuestra verdadera historia de mujeres,
la cual enmarcada en un proyecto de investigacion, puede ser la base de nuevos relatos

“oficiales” situados dentro y en dialogo con la historia hegemonica.
En concordancia con lo antepuesto, Ramos (1992, p. 10) citado por Dominguez menciona:

“El testimonio oral, contribuye a la historia de las aportaciones de las mujeres.
Restituyéndoles su propia historia y a su vez reconceptualizando la misma. Las
mujeres se vuelven sujetos de la historia, creando a la vez conciencia de su
especificidad histdrica, tanto entre ellas mismas, como en dambitos mas amplios,

como los universitarios y dentro de la historiografia oficial”.

En conclusién, los parrafos anteriores demuestran la justificacion de la variable “testimonio-
mujer” en el proyecto, en concreto, el compromiso de recuperar testimonios de mujeres
para enriquecer la historiografia oficial y como una forma de resistencia mediante el derecho
a la autorepresentacion y la busqueda de nuevas subjetividades y estrategias de divulgacion
gue desmantelan el sistema patriarcal y lo sustituyan por una sociedad mas inclusiva vy

humanista.
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2.2 Sistema patriarcal:

El segundo concepto a desarrollarse en el marco tedrico es el Patriarcado, el cual unifica
tematicamente los testimonios seleccionados, de ahi la importancia de revisar sus
caracteristicas y puntualizar como el mismo se ha instaurado en el comportamiento y pensar

de hombres y mujeres, para contraponerlos con dichos relatos recopilados.

Para una mejor comprension del concepto en estudio, primero se explica en qué consisten
los roles de género (pues el modelo patriarcal se sustenta a partir de los mismos) vy
posteriormente, se retoman las definiciones del patriarcado, asi como sus caracteristicas y

modos de difusion en la actualidad.

Con respeto a los roles de género, en una investigacion realizada por Lépez (1984)
denominada “La adquisicion del rol de la identidad sexual: funcion de la familia” citada por
Viveros (2010, p. 393), sefiala que “son los comportamientos, sentimientos y actitudes que
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se consideran propios del hombre o de la mujer, que tiene en ese sentido una base cultura

En concordancia con Lépez, Pastor (1988) en su teoria del rol, citado por Viveros (2010)

entiende dicho concepto como:

“El rol exige a cada miembro una forma de comportamiento, deberes y privilegios;
por esto, el rol se articula a lo psicoldgico y a lo socioldgico, los roles son reglas
sociales de comportamiento que los otros esperan de un sujeto en particular; de
acuerdo al rol es la exigencia social, a un padre en una estructura social
patriarcalizada se le pide un comportamiento distinto que a un padre en una sociedad
sostenida en la igualdad de derechos y que promulga la democracia y la equidad de

género”. (p. 395)

En consecuencia, dichas tareas o roles son efectuados de manera individual y son esenciales
para el funcionamiento de la familia, pues para su sobrevivencia cada integrante debe
internalizar, comprender, legitimar y practicarlos en su nucleo, para luego reproducirlos
como estatus en el contexto social. Desde esta perspectiva, la teoria del rol de género

propuesta por Pastor (1988) es funcionalista, ya que emplea estructuras de
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comportamientos predeterminados para que la familia y luego la sociedad, sigan dicha logica

(patriarcal o no).

Basado en lo anterior, para la feminista Lerner (1990), el primer papel social de la mujer
definido segln el género fue objetualizar a la misma, al intercambiarlas en transacciones
matrimoniales, el papel anverso para el hombre era hacer el intercambio y definir sus
términos. Por consiguiente, el hombre era quien ejercia el dominio, pues su papel era ser la

figura central tanto en privado como en lo publico.

Bajo esta ldgica y como lo afirma Lerner, el género ha sido el principal responsable de que se
asignara un lugar determinado a las mujeres en la sociedad, por medio de la inferioridad
“natural e inherente” de la mujer. En concordancia, Alda Facio (1999) en su escrito

“Feminismo, género y patriarcado” afirma:

“Una ideologia “sexual” (o rol de género) seria, entonces, un sistema de creencias
que no solo explica las relaciones y diferencias entre hombres y mujeres, sino que
toma a uno de los sexos como pardmetro de lo humano. Basandose en este
parametro, el sistema especifica derechos y responsabilidades, asi como restricciones
y recompensas, diferentes e inevitablemente desiguales en perjuicio del sexo que es
entendido como diferente a....el modelo. Ademas, el sistema justifica las reacciones
negativas ante quienes no se conforman, asegurandose asi el mantenimiento del

estatus quo”. (p. 3).

En resumen, las particularidades sexuales son bioldgicas, sin embargo, los roles de género
son convenciones culturales producto de diversos procesos acumulados por siglos. Por
ejemplo, la capacidad reproductiva de las mujeres para tener hijos es una cualidad de su
sexo, sin embargo, que la crianza sea una tarea exclusiva de la madre, es una obligacion del
género. Es importante recalcar que los quehaceres basadas en el género no deberian ser una

regla, ya que no estan repartidos de forma equitativa entre ambos sexos.

Con respecto al patriarcado, el mismo puede entenderse como la creacién historica
elaborada por hombres y mujeres en un proceso que tardd siglos en completarse, y que

autores como Engels lo definieron como el sistema de dominacién mas antiguo. Dicho
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modelo tiene como base organizacional la familia patriarcal y se sustenta principalmente en

la divisidn de roles de género para su funcionamiento (explicados anteriormente).
Para algunas feministas como Gerda Lerner el patriarcado puede definirse como:

“La manifestacion e institucionalizacién del dominio masculino sobre las mujeres y
los/las nifios/as de la familia, dominio que se extiende a la sociedad en general.
Implica que los varones tienen poder en todas las instituciones importantes de la

sociedad y que se priva a las mujeres del acceso de las mismas”. (1990, p. 340).

En concordancia con Lerner, Victoria Sau en su libro “Un diccionario ideoldgico feminista
(1981, p. 204) afirma que “el patriarcado significa una toma de poder histdrica por parte de
los hombres sobre las mujeres cuyo agente ocasional fue el orden bioldgico, si bien elevado

éste a la categoria politica y econdmica”.

Alda Facio (1999, p.23) también entiende el mismo como la subalternidad de la mujer bajo
un sistema de dominacién masculina, el cual “tiene su origen histérico en la familia, cuya
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jefatura ejerce el padre y se proyecta a todo el orden socia

Basado en las citas anteriores, existen una serie de rasgos que determinan dicho sistema,
siendo la principal caracteristica el dominio del hombre. Este poderio del varén se ha
justificado mediante diversos mecanismos como la violencia contra la mujer, normalizada y
promovida por instituciones como la familia, la religién y el Estado. Asimismo, dicha violencia
se aplica a través de los cuerpos de las mujeres, las cuales estan subordinadas al control

sexual y reproductivo del hombre.

Un punto de reflexion importante con respecto al patriarcado, es que el mismo solo puede
operar a través de la contribucidn de las mujeres, quienes han participado durante siglos a

tal proceso de subordinacion.

Por ejemplo Flaguer (1998) citado por Edison Viveros (2010) en el ensayo “Roles, patriarcado
y dinamica interna familiar: reflexiones Utiles para Latinoamérica” afirma que las mujeres

vulnerables y dependientes han aceptado dramaticamente una posicion pasiva de “ama de
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casa”, y desde el dmbito doméstico han hecho poco por cambiar su situacion (conformidad

con los roles de género).

En esta direccién Lerner (1990) sefiala que la ignorancia de las mujeres de su propia historia
de luchas y logros ha sido una de las estrategias de sometimiento femenino, ya que se les ha
instaurado inconscientemente para que interioricen su propia “idea de subalternidad”.

Asimismo, la misma autora sefiala:

“Esta cooperacion le viene avalada de varias maneras: la inculcacién de los géneros; la
privacion de la ensefianza; la prohibicion a las mujeres a que conozcan su propia historia;
la division entre ellas al definir la «respetabilidad» y la «desviacién» a partir de sus
actividades sexuales; mediante la represiéon y la coercion total; por medio de la
discriminacién en el acceso a los recursos econdmicos y el poder politico; y al

recompensar con privilegios de clase a las mujeres que se conforman”. (1990, p.119)

A dicha realidad femenina se le suma la teoria de que cuando una persona desde su nifiez ha
sido obligada a reprimir su realidad y aceptar otra impuesta, es vulnerable a ser un adulto

dominado y explotado.

Al respecto Riane (1998, p. 29), citada por Facio (1999) indica que “alli es -infancia- donde el
control autoritario se vivencia en forma mas traumatica y donde primero se radican los
patrones psicosomaticos necesarios para mantener a los sistemas dominadores”, es decir, la
incorporacion de tipologias patriarcales tienen mayor impacto mental, emocional y fisico si
se incorpora desde la nifiez. Facio concluye dicha idea afirmando que en el patriarcado, el
trauma del dominio sobre los cuerpos ha recaido primordialmente en las mujeres, quienes

han visto legitimada la violencia en su contra en el nicleo familiar.

Con lo anterior se evidencia como el vacié histérico de la mujer ha consolidado su aceptacién
del patriarcado, pues se le ha ubicado al margen de la versién masculina, no obstante como

se ha reiterado, esta version “oficial” es distorsionada en ambos sentidos.
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Por otro lado, es necesario afirmar que el patriarcado sigue vigente no solo por la
reproduccién de dicho modelo por parte de hombres y mujeres, sino también por el impulso

de diversas instituciones patriarcales # que han arrastrado estos valores.

Facio (1999, p. 24) indica que las principales instituciones que defienden el patriarcado son
“el mercado omnisapiente, el lenguaje ginope, la familia patriarcal, la educacion
adultocéntrica, la maternidad forzada, la historia robada, la heterosexualidad obligatoria, las
religiones misdginas, el trabajo sexuado, el derecho masculinista, la ciencia monosexual, la

medicina androcéntrica, la violencia femicida y el pensamiento dicotomico”.

Basado en lo anterior, se explican las principales instituciones que han propiciado la
desigualdad entre hombres y mujeres visibles en nuestro contexto costarricense y que son
de importancia para la investigacidn, pues a partir de los testimonios recolectados se percibe

el papel de inferioridad que han asumido las mujeres producto de dichos entes.

La primera institucion patriarcal a la cual hare mencidn es la Historia robada, dado que
nuestra percepcion y registro del pasado ha sido un punto de vista masculino, pues como se
menciond anteriormente, el hombre es quien ha escrito el relato universal y ha obviado la

mitad de la poblacién humana (la “version” de la mujer).

A las mujeres se les ha delegado funciones distintas, pero no a escribir la “Historia oficial”,
por tanto queda evidenciada la marginalidad de este sexo. Con respecto a lo antepuesto, la

feminista Gerda Lerner (1990, p.7) en su libro sefiala que:

“Las mujeres han «hecho historia», aunque se les haya impedido conocer su Historia

e interpretar tanto la suya propia como la de los hombres. Se las ha excluido

4 La feminista Alda Facio (2011) en su ensayo “El patriarcado y sus instituciones” entiende el término
“Institucion Patriarcal” como un conjunto de practicas, creencias, mitos, relaciones, organizaciones vy
estructuras establecidas en una sociedad cuya existencia es constante y contundente y que junto con otras
instituciones estrechamente ligadas entre si, crean y transmiten de generacién en generacién la desigualdad
entre hombres y mujeres. Estas instituciones funcionan como pilares en el mantenimiento del “hombre

modelo” y la inferioridad femenina.
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sistematicamente de la tarea de elaborar sistemas de simbolos, filosofias, ciencias y
leyes. No sélo se las ha privado de la ensefianza en cualquier momento histéricoy en

cualquier sociedad conocida, también se las ha excluido de la formacién de teorias”.

En ese sentido, desconocer nuestra historia ha hecho que asumamos estos relatos como
propios, duplicando y ensefiando hechos que anulan nuestros logros y violaciones a lo largo

del tiempo.

Por otro lado, la familia patriarcal se ha convertido en otra institucion culpable de legitimar
dicho sistema. Segun Facio (1999, p.28) “la familia es considerada por las teorias feministas
como el espacio privilegiado de reproduccién del patriarcado en tanto constituye la unidad

de control econdmico sexual y reproductivo del vardn sobre la mujer y sus hijos”.

Bajo este modelo, la familia es la encargada de dictar y educar a sus hijos e hijas para que
continuen con tipologias propias del patriarcado, reforzando prdcticas machistas que afectan

a los hombres y mujeres de nuestra sociedad.

Las responsabilidades y obligaciones para el funcionamiento de la misma no se reparten de
manera equitativa, sino se fomentan los roles de género que definen cada sexo, dotandole
al hombre el papel de jefe de hogar y a la mujer la sumisién del mismo. Al respecto de dicha

distribucion, Gerda Lerner apunta:

La subordinaciéon de las hijas y de la esposa es para toda la vida. Las hijas Unicamente
podran escapar a ella si se convierten en esposas bajo el dominio/la proteccién de otro
hombre. La base del paternalismo es un contrato de intercambio no consignado por
escrito: soporte econémico y proteccion que da el varén a cambio de la subordinacién
en cualquier aspecto, los servicios sexuales y el trabajo doméstico no remunerado de la

mujer. (1990, p.119).

De la misma forma, los valores patriarcales son promovidos por la educacion androcéntrica
gue reproduce la familia patriarcal, la cual ensefia los triunfos y alcances del hombre, pero

niega la historia de la mujer, indica que juegos son pertinentes para cada sexo, incluso le
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indica a cada nifio o nifia que sentimientos o emociones debe sentir, solo por su condicion

femenina o masculina.

Otras instituciones que reproducen el patriarcado son las religiones y la ciencia monosexual,
donde la postura de roles que ha demarcado nuestra sociedad patriarcal se ha acentuado
con el posicionamiento tradicionalista que ha permitido el dominio de los hombres y sus

privilegios en la sociedad.

El campo religioso (en el caso costarricense dictado por la iglesia catdlica y sus homadlogos) y
el “cientifico” han supuesto la sumisién de la mujer como un evento natural, divino,
universal, como un hecho inmutable que no puede modificarse porque seria ir en contra de
la naturaleza. En ese sentido, la mujer ha adoptado esta postura como la Unica verdad,

incluso multiplicando y sosteniendo este patrén.

Los dos puntos de vista anteriores han guiado nuestra percepcién de lo femenino, en el
primer caso, la tesis cristiana ha ratificado la subalternidad de la mujer por mandato de Dios,
ya que él cred a la mujer con caracteristicas bioldgicas especificas (distintas al hombre) y por

tanto su funcion social es diferente.

Basados en esta premisa, Roudinesco (2005) alega que la herencia occidental le ha otorgado
al hombre un lugar de representacion de “Dios padre” en la familia patriarcal, lo que ha
tenido un efecto simbdlico en la subjetividad de los integrantes de la misma, ya que el padre

es quien protege, provee, cuida, gobierna, sostiene y subyuga. (p. 394)

También la cualidad reproductiva de la mujer y por ende su maternidad, han sido dos
capacidades preconcebidas como las Unicas tareas que puede desarrollar la mujer, esta
vision bioldgica es determinista porque consigna la crianza como tarea unica, es decir,

posiciona al hombre por encima de la mujer, al relegarla a un estado de existencia menor.

El lenguaje ginope es otro ente empleado para menospreciar a la mujer, ya que es una forma
de invisibilizar lo femenino a través del uso del lenguaje, dicho de otra manera, el hombre se

ha posicionado como parametro de lo humano, delegando a la mujer un papel secundario.
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Para explicar mejor lo que es el lenguaje ginope, propongo exponer las definiciones de
“Hombre” y “Mujer” planteados por la Real Academia Espafiola (RAE). Por un lado
comprende el primero como “Del lat. homo, -inis. 1. m. Ser animado racional, varén o mujer.
U., seguido de un complemento, para hacer referencia a un grupo determinado del género

|Il

humano”. Asimismo define el “Hombre publico” como “hombre que tiene presencia e influjo
en la vida social”. Caso contrario sucede con el concepto de mujer, ya que la RAE la define
como “Del lat. mulier, -éris. 1. f. Persona del sexo femenino” y a la “Mujer publica” como

“prostituta”.

Como se evidencia en este ejemplo, el concepto “hombre” sirve para denominarse a si
mismo, pero también engloba a la mujer, es decir, a toda la especie. En el caso de “hombre
publico”, designa un papel respetable en la sociedad, opuesto al de “mujer publica”. En este
sentido, las reglas gramaticales funcionan para excluir lo femenino, por lo tanto Alda Facio

afirma:

“Si el lenguaje es una de las principales formas de comunicacion --por medio de él se
transmiten de generacion en generacion los habitos culturales-- no es de extrafiar
qgue las mujeres y lo femenino estemos invisibilizadas o marginadas del quehacer
humano ya que el mismo lenguaje que utilizamos para comunicar esos habitos
culturales, se encarga de ocultarnos tras el género masculino, o por lo menos

minimizarnos, relativizarnos o ridiculizarnos frente al sexo "fuerte". (1999, p.27)

Para concluir, es importante resaltar que el patriarcado es un sistema histérico y no natural
o inmutable, instaurado en un momento determinado y reproducido hasta nuestros dias.
Creer que como cualquier otro sistema es posible que tenga fin, significa la posibilidad de

cambiar significativamente la situacion de la mujer.

La falacia que nos han instaurado sobre nuestra historia ,no puede ser reparada simplemente
afiadiendo a unas cuantas mujeres al “relato oficial”, sino construyendo una historia que
tome en consideracion tanto la voz masculina como la femenina, en este sentido, el presente
proyecto intenta ser un ejercicio de escuchar voces “silenciadas”, como un paso para

denunciar el patriarcado.
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La toma de conciencia sobre el patriarcado es esencial para crear una nueva generacion de
mujeres y hombres capaces de luchar contra las instituciones hegemadnicas que reproducen
este sistema. Esta ardua tarea debe ser un trabajo conjunto entre ambos sexos, pues sus

repercusiones afectan a todos los miembros de la sociedad.

Cabe destacar que mi posicionamiento no es de victimizar a la mujer y culpar exclusivamente
al hombre como el responsable de propagary reproducir el sistema patriarcal, sino acercarse
al problema y exponer un criterio objetivo, desde teorias y autoras feministas, que buscan la

igualdad entre ambos sexos, para construir una historia conjunta y en reciprocidad.

2.3 Archivo

El tercer concepto a desarrollarse en este capitulo es el archivo, el cual se comprende desde
una nocion artistica, ya que su finalidad es ensamblar la propuesta visual desde sus
concepciones tedricas, metodoldgicas y visuales, entendiendo el cuerpo de trabajo a partir
de los testimonios recopilados de mujeres (objetos, audios, textos..) en una doble

concepcion de obra-archivo.

Este apartado no intenta generar una definicién estatica del archivo, sino procura
mencionar algunas de las caracteristicas conceptuales y formales mas sobresalientes que le
han otorgado autores como Ana Maria Guasch, Jacques Derrida o Andrés Tello. A partir de

dichos insumos, justificar la utilizacién del archivo dentro de la propuesta visual.

Haciendo una pequefia introduccién del archivo como practica artistica, historiadoras como
Anna Maria Guasch, afirman que desde la década de los sesenta hasta nuestros dias, se
coteja entre tedricos y curadores una atencién particular hacia la premisa de la obra “en
tanto que archivo o como archivo” ® (2005, p. 157) denominada por la autora como “el tercer

paradigma”®. Charles Merewether, citado por Andrés Tello (2015) en el ensayo “El arte y la

> Consultar Ana Maria Guasch (2005) “Los lugares de la memoria: El arte de archivar y recordar”. Recuperado
de http://www.raco.cat/index.php/Materia/article/viewFile/83233/112454
6 Guasch emplea el concepto “paradigma” para designar un objeto de conocimiento en términos de

problematizacién, dispositivos, formacién discursiva y saber (entendiendo saber como todos aquellos
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subversion del archivo” menciona que dicho interés por el mismo, radica en que es un
“medio a través del cual el conocimiento histérico y las formas de rememoracion son

acumulados, almacenados y recuperados".

Guasch menciona que los medios que emplea el archivo buscan transmutar el material
histérico “andnimo”, en un hecho fisico, espacial y temporal bajo sistemas modulares de
clasificacion. Bajo este panorama, el archivo se convierte en un ente legitimador de la historia
cultural, que como lo afirma el filésofo Michel Foucault “es el sistema de «enunciabilidad» a

través del cual la cultura se pronuncia sobre el pasado”. (1972, p. 129).

En este sentido, el archivo es una practica artistica que retoma y estudia el pasado para
entender el presente y reconfigurarlo a partir de nuevas subjetividades marginales y
fragmentadas que aportan a nuestra historia colectiva, es decir, el archivo se vincula con la
memoria-pasado como hypémnema y la mnemé’ que como afirma Guasch (2005, p. 158)
“son principios que se refieren a la fascinacién por almacenar memoria® y de salvar la

historia”®.

Asimismo, el archivo procura dejar una “memoria organizativa” de un acontecimiento y su
forma de conservacion es a partir de las acciones de un individuo o grupo de personas (Blasco

Gallardo, 2010).

Es importante recalcar que la regresion al pasado desde el archivo debe hacerse de una
manera critica, pues como lo sefiala Marisol Salanova (2011) en su texto “Deus ex machina,

emotividad y arte de archivo”:

procedimientos y efectos de conocimiento que “un campo especifico esta dispuesto a aceptar en un momento
determinado”). Al respecto de la investigacidn, dicha autora comprende el primer paradigma del arte como la
obra Unicay el segundo como la multiplicidad de la obra.

7 Guasch concibe la “mnemé” como la memoria viva o espontdnea y la “hypdmnema” como la accién de
recordar.

8 “Almacenar memoria” entendido como un modo de recuerdo.

9 “Salvar la historia” comprendida como informacidn en tanto que contraofensiva a la «pulsién de muerte»,

una pulsiéon de agresion y de destruccion que empuja al olvido, a la amnesia, a la aniquilacién de la memoria.
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“No es suficiente con recopilar, almacenar y organizar datos para recordarlos, para
proyectar su utilidad hacia el futuro. (...) Decia Todorov en “Los abusos de la
memoria”, que todos tenemos derecho a recuperar nuestro pasado “pero no hay
razén para erigir un culto a la memoria; sacralizar a la memoria es otro modo de hacer

estéril el pensamiento”. (2011, p. 553)

Desde la perspectiva antepuesta, no basta con utilizar el archivo simplemente para “volver
atras”, sino que exige un trabajo de conciencia y de denuncia, ya que el archivo mas que una
metdafora, un recurso estético o un insumo tedrico, apela a reconfigurar las formas de contar

y estructurar nuestro tiempo, desde nuevas miradas, o como lo afirma Tello:

[El archivo] “busca desorganizar o alterar el ordenamiento ideal del corpus arcéntico
gue define nuestro presente. (...) Propone mas bien nuevas matrices de citacion y
yuxtaposicion de las imagenes y las semidticas registradas.

Al subvertir el ordenamiento del archivo o al exhibir de forma divergente sus sistemas
de operacion mediante los mismos medios en que estos se llevan a cabo, la practica

artistica es capaz de crear nuevas formas de subjetivacion”. (2015, parr. 29).

Como resultado de lo antepuesto, el archivo se emplea en el proyecto porque vuelca su
mirada al pasado para repensar nuestro presente, intenta rescatar nuevas subjetividades y
se interesa por conservar la memoria con un propdsito concreto. En ese sentido, existe una
relacion con el uso del testimonio, de ahi su seleccién como el paradigma artistico en el cual

se emplaza la propuesta visual.

Asimismo el ejercicio de recopilar, conservar y consignar que caracteriza el archivo, se
convierte en la metodologia que da forma a la propuesta visual, donde se pasa de escuchar
los testimonios, a seleccionarlos y posteriormente representar los relatos, con el fin de

almacenar narrativas femeninas y asi, denunciar al modelo patriarcal.

En cuanto a la premisa de “la obra de arte como archivo” Guasch apunta que “lo hace
mediante la narracidon, pero en ningun caso se trata de una narracion lineal e irreversible,
sino que se presenta bajo una forma abierta, reposicionable, que evidencia la posibilidad de

una lectura inagotable.” (2005, p. 158)
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Desde el punto de vista anterior, las propuestas visuales entendidas desde dicha nocién, no
se conforman de objetos Unicos y aislados con una serie de significados cerrados y ordenados
linealmente, sino como un proceso abierto donde los objetos fraccionados (documentos
escritos, fotografias, registros sonoros...) intentan “recrear la memoria” a través de las

asociaciones elaboradas por el artista en un sentido clasificatorio.

Dicho acto de “catalogar” es mutable y puede reordenarse constantemente, de este modo
la obra queda abierta y se estructura por la asociacién de significado segun las categorias

sugeridas que conforman el archivo recreado.

Como es evidente, la idea de clasificar (y no de coleccionar'®) es necesaria para la
configuracién del archivo. Autores como Derrida (1997) defienden esta practica artistica
como un método de trabajo basado en unificar, identificar y clasificar bajo la intencién de
un “corpus” de componentes elegidos, articulados y relacionados dentro de una unidad

preestablecida.

”11 propia del archivo, otorga al artista o curador la responsabilidad

Esta labor de “consignar
de generar las categorias necesarias para el cuerpo del trabajo, asi como la potestad de
omitir registros, objetos o documentos bajo la consigna de ser integrados a posteriori. El
archivo-obra se convierte por tanto en un entre acumulativo y en constante trasformacion,
regido por lo que Tello (2015, parr. 26) denomina “la ley de lo que debe ser visto y que rige
la aparicién de las imagenes”, o como lo explica Jorge Blasco Gallardo en su ensayo

“Museografiar archivos como una de las malas artes: El indefinido espacio entre el museo el

archivo y la exposicion”:

103 diferenciar entre coleccionary archivar, es que en el primero se relaciona con “asignar” o depositar algo,
mientras que el archivo deviene de la nocion de “consignar”, bajo lo que Derrida denomina un principio de
agrupamiento. Por tanto la coleccion es una parte del archivo, pero no su totalidad, pues no dispone de la idea
de “catalogar”.

1 Derrida define el “poder de consignacion” como la reunion y coordinacion de los signos en "un solo corpus",
es decir, en "un sistema o una sincronia en la que todos los elementos articulan la unidad de una configuracién

ideal" (1997, p. 11)
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“No es el principio de produccién lo que une los documentos en ese acto de archivar,
es un principio de autoria por el cual un individuo decide que es relevante preservar
algo en su casay a la vez mostrarlo (sea solo en la intimidad o mas alld) y organizarlo

segun un principio de representacién e identidad propia”. (2010, p. 76)

Un ejemplo de lo anterior es el “Atlas Mnemosyne” (1925) elaborado por Aby Warburg, al

respecto Guasch menciona:

[En sus paneles] “el concepto de archivo, es pues una especie de dispositivo de
almacenamiento de una memoria cultural. Aqui no hay ninguna historia discursiva,
todo son impresiones (una memoria hecha de impresiones) organizadas en cadenas
estructurales, segun afinidades morfolégicas y semadnticas, y almacenadas

independientemente unas de las otras” (2011, p. 161)

En dicho proyecto archivistico, lo mdas importante es su metodologia y estrategias de
presentacion y organizacion en grupos y subgrupos, pues esta es la “obra” que conforma el
archivo. Este modo operativo sugerido por Warburg es de gran relevancia para el proyecto,
pues la propuesta visual presenta diversas categorias para organizar los testimonios de las
mujeres (premeditadas desde la estructura y el disefio de la entrevista) organizadas segun

afinidades tematicas asociativas, que pueden ser modificadas.

Esta forma de organizacidn que caracteriza el archivo, puede convertirse por tanto, en un

proyecto artistico, ya que como afirma Blasco Gallardo:

[Este proceder] “es en si mismo un camino hacia una relacién entre archivo y
exposicion donde el archivo deja de ser una entidad subalterna para ser el centro
tematico del posible espacio expositivo, sean cuales sean sus caracteristicas. Con
mayor o menor complejidad, todos estos «archivares» que tienen como resultado
una acumulacién mds o menos organizada de objetos documentales, encierran su
mayor potencial en el conjunto de reglas (o mejor, de «enunciados»), en las normas

tacitas y a veces inconscientes que organizan lo que contienen”. (2010, p.77)
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En relacion con lo anterior, la necesidad de discursar desde el archivo como obra, puede
justificarse desde la afirmacién que realizd Groys en su texto "Art in the Age" (p. 54), citado
por Tello (2015) quien nos menciona que en los espacios de arte es mas comun encontrarnos
frente a documentacion de arte y no obras de arte “Unicas y cerradas”, pues en general, esa
documentacion es "la Unica referencia posible a una actividad de arte que de ningin modo
podria ser representada de otra manera". La documentacion, en este sentido, se refiere a

practicas relacionadas con el archivo y sus modos de recuperacién, registro y exhibicién.

Es por lo expuesto en los parrafos anteriores que la propuesta visual se emplaza desde la
nocion “obra-archivo”, ya que esta practica le otorga la potestad al artista de discriminar y
seleccionar el material recopilado, misma estrategia que se emplea en la recoleccion de los

testimonios de mujeres.

Con respecto a las formas de construir el archivo (es decir, que componen la obra), Guasch
nos menciona que se estructura de un corpus de trabajo desarrollado desde una linea
coherente y mediante un modo de produccion que se vale de métodos como “registrar,
coleccionar, almacenar o crear imagenes”. (2011, p. 10). De esta forma, el archivo usa
medios de diferentes procedencias, formas o soportes (elaborados o encontrados), es decir,

la visualidad del archivo no se limita a un género artistico especifico.

Al respecto, Tello (2015) sefiala que las piezas que configuran dicha practica artistica pueden
compartir o no un proceso similar de manufactura, donde lo que considera mas importante

es su montaje y organizacion, es decir, no su origen.

Es por lo antepuesto que el presente trabajo emplea diversos medios para elaborar la
propuesta visual, desde bordados, objetos y fotografias (no solo un género como se realiza
en otros paradigmas artisticos), todos organizados en sub categorias segun las afinidades
tematicas recolectadas en los testimonios de mujeres, los cuales se articulan desde el

sistema patriarcal como eje comun de la obra-archivo.

Bajo la logica expuesta, el trabajo visual entiende los registros y objetos derivados de los
testimonios recuperados como los elementos que configuran la obra-archivo, los cual son

recolectados, interpretados y categorizados segin mis prioridades de comunicacion en
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relacion al tema expuesto, funcionando a posteriori como un “archivo vivo”!* capaz de ser

mutable con el tiempo.
2. 4 Entrevista

El ultimo concepto a desarrollarse en el marco tedrico es la entrevista, dicha revisién sera
general, pues el principal interés es comprender en que consiste dicha técnica y asi poseer

herramientas tedricas para argumentar su utilizacion en el desarrollo de la propuesta.

La entrevista es una de las partes fundamentales de la investigacién, pues es la formay el
periodo de recoleccién de testimonios, los cuales son necesarios para la realizacion de la

propuesta visual a partir de su clasificacion.

Histéricamente, la entrevista es considerada uno de los modos mas antiguos de recoleccién
de informacion, pues desde que utilizamos la oralidad como medio de comunicacion, se
practica inconscientemente este método. Con el desarrollo de los Estudios Sociales, la
entrevista se utiliza como técnica académica con una serie de cualidades y variaciones que
la convierten en un modo eficaz de conocimiento, basado en el acercamiento a las personas

para fines especificos.

Desde el punto de vista tedrico, Kerlinger (1985, p. 338) entiende la entrevista como “una
confrontacion interpersonal, en la cual una persona (el entrevistador) formula a otra (el
respondiente) preguntas cuyo fin es conseguir contestaciones relacionadas con el problema

de investigacién”.

Por otro lado, Blanchet (1989, p. 88), se refiere a la misma como un “speech events” o
«acontecimientos de la palabra», es decir, “en el que una persona “A” extrae una
informaciéon de una persona “B”, con informacion que se hallaba contenida en la biografia

de IIBII‘

12 Se entiende “archivo vivo” como el proceso de acumulacidén y trasformacion que sufre el mismo durante su

proceso.
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Fidel Pérez (2009) en su documento “La entrevista como técnica de investigacién social:

Fundamentos tedricos, técnicos y metodoldgicos” comprende esta técnica como:

“Una o mas personas, una de las cuales (y soélo una) es el entrevistador, en tanto que
la otra u otras es (son) el (los) entrevistado(s), quienes se encuentran fisicamente en
un mismo espacio para conversar en los términos establecidos por el entrevistador:
estructura, fines, duracién del encuentro, roles, tema, etc., y donde el entrevistador

procurara obtener del entrevistado determinadas informaciones”. (2009, p.2)

Como se afirma en las citas anteriores, la entrevista tiene como principal caracteristica la
conversacion minima entre dos personas, las cuales bajo un acuerdo previo acceden a su
realizacion para que el entrevistado recolecte informacion. Esta técnica basada en el
intercambio verbal de dos 0 mas individuos se vincula directamente con el testimonio, pues
busca la oralidad del otro en torno a un tema preestablecido, por lo tanto, su aplicacion tiene

correspondencia con los objetivos del presente trabajo.

Para la ejecucion de la entrevista, Sierra Bravo (1995) aconseja que debe existir una
proximidad social entre el entrevistado-entrevistador, es decir, algin factor comun entre
estos dos sujetos, para que el entrevistado se sienta comodo v la conversacién se vuelva
mas fluida. En relacion con lo anterior, mi “publico meta” para la realizacién de la entrevista
son mujeres de mi familia o contexto cercano, quienes han sufrido las repercusiones del

patriarcado, lo que hace factible el desarrollo de las preguntas y temas propuestos.

Por otro lado, Perelld, citado por Cotan Fernandez, indica que “el investigador es sdlo el
inductor de la narracién, su transcriptor y también el encargado de “retocar” el texto para
ordenar la informacién del relato obtenido en las diferentes sesiones” (2009, p. 192), en

otras palabras, este investigador es el “letrado solidario” en el desarrollo de la entrevista.

En esta direccion, lo que le compete al entrevistador es ser un medio para la transmisién de
los testimonios, pues el principal emisor es el entrevistado, quien con su relato hace posible

el proyecto deseado, en el caso de proyecto, las mujeres de mi familia.
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Il Parte: Plan de Trabajo

Metodologia, Bitacora y Montaje

En este apartado de plan de trabajo se explica el tipo de enfoque metodoldgico de la
investigacion y su relacién con las caracteristicas particulares del trabajo, ademas se muestra
la guia y variables de la entrevista elaborada para cumplir con dichos objetivos.
Posteriormente se expone la bitdcora de trabajo y se explica la construccion de las piezas y
su correspondencia con las variables del proyecto. Por Uultimo, se presentan los

requerimientos especificos del lugar y montaje que unifica todas las variables propuestas.
3.1 Metodologia

Las variables de la investigacion son las que determinan el tipo de metodologia y el enfoque
del proyecto, en este caso la propuesta tiene por tema “Testimonios de mujeres supeditadas
al modelo patriarcal costarricense a través del archivo como obra”, es decir, implica un
trabajo tanto bibliografico (en una primera etapa para definir las variables principales) como

de campo (para recopilar los testimonios y el material de apoyo).

Es por este motivo que el enfoque general del proyecto es cualitativo, pues busca desarrollar
procedimientos descriptivos e interpretativos de acciones, lenguajes y hechos de mujeres
“cotidianas”, vinculadas con un contexto social especifico (sistema patriarcal), donde las
palabras de sus protagonistas son esenciales, pues se convierten en los hallazgos de la

propuesta.

Dentro de las principales caracteristicas de la metodologia cualitativa que propone Martinez
(2011) se encuentran el interés y comprension por personas a las que la sociedad ignora
desde experiencias individuales y colectivas, aceptando su diferencia y singularidad. También
el empleo de técnicas como la observacion, la entrevista (estructurada o no estructurada),
historias de vida, observacion etnografica, testimonio focalizado, analisis a través de

esquemas y categorias abiertas.
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Las particularidades citadas concuerdan con los objetivos e intereses del proyecto, ya que se
investiga desde los participes de una situacion especifica, convirtiéndolos en los agentes
principales del trabajo. Asimismo, el investigador (letrado solidario) adquiere un compromiso

social con los temas a tratar.

Por otro lado, la metodologia empleada para la elaboracién de la propuesta visual fue la que
he denominado “testimonio-archivo”, ya que para alcanzar los propdsitos del proyecto fue
necesario recopilar relatos de mujeres y a partir de dicho material, elaborar las piezas que

constituyen el archivo.

Diversos autores han establecido fases primordiales para las metodologias que tienen como
base la recoleccion de testimonios, como por ejemplo la seleccion del tema, la entrevista (y
su confrontacién con la informacion recolectada), la transcripcion, (re) construccion del
testimonio y la articulacién de la propuesta final, es decir, este método presenta las etapas
suficientes para la elaboracién de mi proyecto, por lo tanto se puede adaptar a la propuesta

tedrica, metodoldgica y visual.

Tomando en cuenta lo anterior, el procedimiento que se utilizd para la recoleccion de
testimonios y su articulacion en una propuesta visual, fue una sistematizacién conjunta de la
propuesta de Margaret Randall (1992), de los autores Raul Lopez Estrada y Jean-Pierre, asi

como Cornejo (2008), Atkinson (1998) y Pérez Serrano (2000) citados por Charriez.

A continuacidn se muestra una sintesis que resume el procedimiento empleado a partir de
los objetivos establecidos y su relacion procesual con la metodologia de testimonio-archivo

reconfigurada desde los autores citados.

En la primera etapa (fase preliminar) se selecciond el tema en funcién de los intereses
personales y se fijaron las principales variables de la investigacidn. Se realizaron una serie de
preguntas previas como éPor qué la eleccion del tema? éPor qué y para qué investigarlo? ¢ El
interés surge de una experiencia personal? ¢Cual? Finalmente se eligio como tema
“Testimonio de mujeres supeditadas al modelo patriarcal costarricense a través del archivo

como obra”.
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En la segunda fase (investigacion previa) se seleccionaron y definieron mediante fuentes
bibliograficas los conceptos claves para el proyecto, los cuales se establecieron en el primer

objetivo de la investigaciéon®s.

La tercera etapa (objetivo 2 del proyecto'®) estuvo focalizada en la compilacién de los
testimonios por medio de la entrevista, en otras palabras, se centré en las mujeres
entrevistadas y sus relatos. Esta fase es de las mas importantes para la propuesta, pues a

partir de las mismas se obtuvo el material necesario para la produccién de las piezas.

Dicha fase contempld la comunicacion directa con las informantes (mujeres de mi familia y
contexto cercano), la recoleccién de los relatos por medio de las entrevistas, recopilacion de
material secundario que complementd el archivo (objetos y fotografias) y la transcripcién de

los fragmentos mas importantes de los testimonios.

Para concluir, en la cuarta fase se elaboraron las piezas que conforman el archivo (objetivo
3 del trabajo®). En esta parte de la investigacion, la informacion recabada en los testimonios
se resumiod, ordend y clasifico para la confeccidn del archivo, donde cada grupo de piezas
tuvo un medio especifico para su representacion (bordado, fotografia o video). Asimismo se

consideraron las variables del montaje para la unificacion total de la propuesta visual.

En cuanto al disefio de la entrevista se tomd como base la metodologia sugerida por el
Programa de Trabajo Comunal Universitario de la universidad ULACIT y un proyecto
elaborado en la UAM por Peldez, Rodriguez, Ramirez, Pérez, Vasquez y Gonzalez sobre la
entrevista, ya que ambas propuestas engloban los principales pasos que debe contener esta

técnica.

13 Objetivo 1: Definir los conceptos de testimonio (como una posible metodologia artistica asociada a practicas
femeninas), el sistema patriarcal costarricense y la obra como archivo, para fundamentar tedéricamente la
propuesta visual.

14 Objetivo 2: Disefiar una entrevista para recuperar, documentar y archivar testimonios de mujeres, con el fin
de confrontarlos con los patrones machistas del modelo patriarcal costarricense.

15 Objetivo 3: Generar una propuesta plastica a partir de testimonios de mujeres, donde se retomen variables

del montaje y espacio relacionados con la nocidn de archivo, para la realizacién de una exposicion artistica.
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En términos generales, la entrevista disefiada contiene tres fases (matrimonio, maternidad
y sexualidad), cada etapa se realizd en sesiones distintas con la entrevistada, con el fin de no
abrumar a la participante con la extension de la entrevista, ademas como estrategia para

ordenar y clasificar la informacidon contenida en el archivo visual.

Por otro lado, al tener conocimiento previo de las entrevistadas (ya que son mujeres de mi
familia o personas conocidas) la totalidad de la entrevista se elabord en funcién del tipo de
respuesta que podia obtener en relacion al sistema patriarcal, no obstante, al estar
planteadas de manera abierta, las mismas pueden emplearse con otras mujeres fuera de mi

circulo familiar para futuros proyectos.

El enfoque de la entrevista es sujeto-sujeto, es decir, se destaca la interacciéon verbal y
seleccionan las participantes por sus condiciones socio-histéricos, las cuales permiten dar
cuenta de las repercusiones del patriarcado, ademas, los testimonios son conseguidos con
algunas interrupciones (realizacion de las preguntas e intercambios informales) para hacer

de la entrevista un espacio de conversacion fluida entre ambas partes.

El tipo de entrevista es semiestructurada, ya que como lo menciona Peldez (p.3) se
caracteriza por una actitud de escucha, donde el entrevistador posee de antemano la
informaciéon que desea recolectar y realiza preguntas abiertas donde el entrevistado puede

conversar ampliamente sobre |la pregunta ejecutada.

A continuacion se muestra una guia provisional de las etapas (previa, durante y después de
la entrevista) y las preguntas preestablecidas. Es importante mencionar que existio la
posibilidad de obviar o realizar otras interrogantes durante el proceso, pues como se indico
anteriormente, las consultas pretendieron ser abiertas para que la informante pueda hablar

ampliamente de su situacion y asi enriquecer la investigacion.

Previo a la entrevista se fijo el objetivo de la misma’® e identificaron las participantes

(mujeres de mi familia y contexto cercano), asi como el lugar éptimo para la realizacion de la

16 Objetivo de la entrevista: Obtener informacidn de mujeres supeditadas el sistema patriarcal costarricense a

través de la recoleccidn de sus testimonios de vida.
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entrevista (casa de habitacion de las entrevistadas). Por ultimo se realizd una guia de
entrevista, fijando los tdpicos mas importantes para la investigacién (matrimonio,

maternidad y sexualidad) en funcion de indagar sobre el patriarcado y sus efectos.

Durante la realizacion de la entrevista, se procurd crear un clima de confianza con las
participantes, se explicaron los objetivos del proyecto y se obtuvo el consentimiento de las
entrevistadas para utilizar sus relatos en la construccién de un proyecto artistico. Las
preguntas iniciaron con la informacién basica de cada mujer (nombre, edad, procedencia), y

luego cada sesidn planted una serie de interrogantes especificas.

Para la fase de matrimonio se realizaron algunas preguntas como ¢ A qué edad tuvo su primer
novio? ¢Lo sabian sus padres? ¢ Cudntas parejas tuvo antes de casarse? ¢A qué edad se casé
y como lo conocid? ¢Por qué se casd? (COmo era su esposo antes de casarse, cambio una
vez en matrimonio? éSu esposo la ha agredido verbal o fisicamente?!’ (Tipo de insultos,
agresiones fisicas) ¢Por qué crees que los hombres ejercen violencia sobre las mujeres?

éPara usted qué es el matrimonio? ¢Cree en el matrimonio?

En cuanto a la maternidad se efectuaron las siguientes interrogantes ¢A qué edad quedo
embarazada por primera vez? ¢Ya estaba casada? ¢Planificéd la llegada de sus hijos con su
esposo? ¢Cudntos hijos tuvieron y por qué? i(Coémo la trataba su esposo durante el
embarazo? ¢Su esposo la ayudaba en las tareas domésticas? ¢Su esposo ayudd en la crianza
de sus hijos? éTrabajaba durante el embarazo y durante la crianza de sus hijos? ¢Qué
aspectos de su vida sacrificé para ser madre? é Logro retornarnos cuando sus hijos crecieron?
éCuales fueron los principales valores que les inculcd a sus hijos? ¢ Considera que les ensefio

lo mismo a sus hijos e hijas? iCree que toda mujer debe ser madre, por qué?

7 En caso de responder que si se plantean las siguientes preguntas: ¢ Cudndo comenzaron los malos tratos?
¢Alglin miembro de su familia lo sabia? ¢Por qué no le conto? iLa agredié mas de una vez? (Por qué lo
permitid? ¢Sus hijos presenciaban esos actos? ¢Ellos que te decian al respecto? éCuales son las principales
excusas que usted se decia a si misma y a los demas sobre la conducta de su pareja? éAlguna vez llegd a un
limite y no aguantd mas? éQué hizo? ¢Ha perdonado a su esposo? éPensd en el divorcio o en demandarlo?

éQué piensa de él ahora, pensé que él podia cambiar?
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Para finalizar las entrevistas, se realizaron una serie de preguntas vinculadas con la
sexualidad de la mujer como ¢Qué piensa de la menstruacion? ¢ Qué piensa de la virginidad?
iDebe una mujer llegar virgen al matrimonio, por qué? iCoémo debe vivir una mujer su
sexualidad? Describame como debe ser una mujer. Ademas se agregaron dos interrogantes
mas para conocer si las entrevistadas conocian el término “patriarcado” y si estaban a favor

0 en contra del mismo.

Finalmente, el Ultimo procedimiento de la etapa de entrevista consistio en la interpretacion
de los testimonios recopilados en relacion al modelo patriarcal. Dicha informacion fue la base
para la confeccion de la propuesta visual, ya que a partir del mismo se selecciond el material

necesario para la realizacién de las piezas.

3.2 Bitacora de trabajo

El objetivo de este apartado es mostrar la forma de conceptualizar y ejecutar las piezas a
partir de los relatos, especificando las principales estrategias visuales y su relacion con la

propuesta.

De manera general, se decide emplear el texto como el motivo principal de la propuesta
visual, con el fin de exaltar la oralidad que caracteriza el testimonio y conservar los rasgos
lingliisticos de las entrevistadas. El texto es representado en diferentes medios (bordado,
escrito a mano y digital) segin la necesidad comunicativa de cada categoria que estructura

el archivo.

Dicha estrategia es empleada por artistas visuales que emplean la obra como archivo, pues
muchos utilizan materiales como cartas, actas, y documentacion variada, donde es inevitable
que el texto no esté presente, incluso en numerosos casos se convierte en el protagonista

de la muestra.

La técnica que predomina en el trabajo visual es el bordado, esta decision se tomd por
diversos motivos. En primer lugar, existe una relacidon afectiva con la misma, ya que esta

técnica la practican mujeres cercanas como mis abuelas, tias, primas y madrina, quienes la
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aprendieron de sus madres, es decir, era una oportunidad para rescatar esa tradicion que ha

sido heredada exclusivamente a las mujeres de mi familia.

En segundo lugar, el bordado se ha caracterizado histéricamente por contener temas ligados
al imaginario femenino, (flores, adornos domésticos, etc.), los cuales se retoman en la
propuesta para criticar dicha condicion de la mujer y generar una ruptura entre el motivo y

lo que se trascribe en la tela (testimonios de violencia contra la mujer).

Finamente, el ejercicio de bordar fragmentos de historias de mi familia se convierte en una
accion de catarsis y un ritual de sanacién, pues cada puntada significa (metaféricamente)
una herida que se cierra y el compromiso de romper con las cadenas de violencia que han

caracterizado las vidas de estas mujeres.

En cuanto a los elementos visuales de la imagen, se recurre al color blanco como el
predominante y se emplea el matiz negro o rojo para el texto, esto con el fin de generar un
acento mediante el alto contraste. Dicha paleta de color se utiliza para dar énfasis a la palabra

escrita y que la misma sea legible para el espectador.

Otro recurso que se maneja en toda la propuesta visual es el uso del fragmento, tanto de los
testimonios como de las piezas, los cuales se agrupan en diferentes categorias para darle

forma al archivo y la totalidad de la muestra.

En toda la serie, el papel que cumple el emisor y el publico es practicamente el mismo. La
funcion del artista (receptor) es servir de cronista y archivista del material recopilado, es
decir, un actor que participa de la compilacién de testimonios y que luego selecciona,
fragmenta y representa su material con fines artisticos y de denuncia social. Por otro lado, el
receptor asume un papel de observador, ya que la mayoria de la propuesta esta disefiada

para ser contemplada por el espectador.

Los requerimientos para el montaje de la muestra son similares para la totalidad de la serie,
ya que la mayoria de las piezas necesitan de |luz focalizada, ademas de una pared lisa
(preferiblemente de color blanca o gris) para colgarlas, las cuales se ubican a una altura

promedio de la mirada del espectador.
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Por ultimo, el nombre de la serie que completa la exposicion es “Entre voces y puntadas”, ya
que este titulo resume todo el proceso necesario para llevar acabo la muestra final,
sumandole importancia a los testimonios y al bordado como la principal técnica artistica que

se emplea.

Para una mejor comprension de lo mencionado, se presenta una sintesis de la ejecucion y
descripcion conceptual de algunas piezas (esto porque varias comparten el mismo proceso
de confeccién), donde se muestra la pregunta de la entrevista (testimonio del cual se
desprende la “obra”), asi como la resolucién técnica, la intencion comunicativa, una

fotografia y el posible montaje.
“Debo ser una buena mujer”

Las preguntas generadoras para la realizacion de este video fueron (Su esposo la ayudaba
en las tareas domésticas? ¢Su esposo ayudd en la crianza de sus hijos? ¢ Trabajaba durante

el embarazo y la crianza de sus hijos?

Las respuestas utilizadas fueron las descritas por tres entrevistadas que narraron su
situacién, pero se enfatizaron en la vida de su madre, una mujer sumisa y preocupada por el
mantenimiento del hogar y su marido. En relacion al modelo patriarcal, se denota una

aceptacion de los roles de género, a tal punto que esta mujer se convierte en esclava de su

casa y esposo.

Fragmento de la pieza Debo ser una buena mujer, 2016.

La pieza estad realizada en un video (MPEG-4/H.264) con duracién de 01:37 minutos y

expuesta como un loop durante la muestra, ademas esta filmada en una toma fija en blanco
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y negro, donde sobresale el primer plano (parte inferior de mi rostro). Se escoge este

encuadre para hacer énfasis en la boca y en la accion de gritar.

El video no tiene audio, pues pretende expresar un sentimiento de represién y de impotencia
ante tal situacion. La fuerza de los gritos - - -

es contrapuesta con los relatos de una
mujer sumisa (las frases seleccionadas
de los testimonios), con el fin de generar
un contraste visual y que el mismo

exponga mi posicion ante el patriarcado.

El requerimiento especifico para el

montaje de esta pieza es contar con un

Esquema del montaje de la pieza "Debo ser una buena
mujer"

proyector, televisor o Tablet para mostrar el

video.
“Mantra”

La pieza denominada “Mantra” estd conformada por un conjunto de frases bordadas en
punto de cruz, las cuales corresponden a fragmentos de las respuestas obtenidas en la
entrevista, especificamente al preguntar § Cdmo era su esposo antes de casarse, cambio una
vez en matrimonio? éSu esposo la ha agredido verbal o fisicamente? éCuando comenzaron

los malos tratos? ¢Cémo la trataba su esposo durante el embarazo?

UNG VEZ TIRO
TODOS LOS PLATOS EL AGARRO UM MACHETE YO NO ME PODIR
DE LA MESA LOS Y ME D10, REIR

€L ME PEGO POROUE EL CREIN

QUEEBRO AL FRENTE QUE ERA COM OTRO

DE NOSOTRAS

Fragmento de la pieza Mantra, 2016-17.
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Para demostrar las formas de violencia hacia la mujer, se decide utilizar aquellas partes del
testimonio donde se evidencia la subordinacion y los maltratos sufridos por las entrevistadas,
esto con el fin de exponer y visibilizar los estragos del patriarcado y su penetracién en la

sociedad costarricense.

Este poliptico se vincula con la nocion de archivo por su proceso, pues se recuperan los
testimonios, se seleccionan las respuestas de las mujeres entrevistadas y finalmente se

organizan en una solo pieza.

En cuanto a la resolucion técnica, se bordan 11 frases de 20 x 20 cm, donde se conserva el
color blanco de la tela y el texto se transcribe con hilo negro (para que sea legible) y se
emplea esta técnica por las razones citadas en los parrafos anteriores. Para proteger los
bordados, estos son expuestos con un acetato por encima que funciona como aislante,

ademas se montan con alfileres para no dafiar la camba.

La pieza se llama “Mantra” pues la misma se completa con un performance que se realiza en
la inauguracion de la exhibicion (ejecutado por mi persona), el cual consiste en sentarme en
una silla y repetir la expresion “cada puntada es una herida que se cierra”, mientras bordo

en vivo la frase “No mas”. Ambas oraciones se convierten en un mantra para no repetir las
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situaciones expuestas, ademas justifica la utilizacion del bordado y mi posicionamiento con

respecto al patriarcado.

Durante el performance me encuentro debajo de las piezas (como se ejemplifica en el

esquema) y al finalizar el bordado (“No mas”), lo coloco en un espacio reservado con

anterioridad. Cabe destacar que la accién tiene una duracion estimada de 15 minutos y es la

Unica intervencién que se realiza durante la muestra.

“Plegaria”

La propuesta se compone de una oracién o
plegaria realizada a partir de la frase “La
generacion de idiotas termina aqui, termina
conmigo”, obtenida en el testimonio de una
entrevistada, quien contaba que se la decia
reiteradamente a sus hijas para que no
cometieran los mismos “errores” de ella y las
demas mujeres de su familia, como por
ejemplo, haber permitido que sus esposos las

agredieran verbal y fisicamente.

Esta pieza se compone de dos objetos, un
bordado con la plegaria trascrita en la tela y
también un pequefio brochure (simulando una
estampita catdlica con oracion) con el mismo
texto. Este Ultimo esta disefiado para que el

espectador pueda llevarse uno.

Para el montaje, el bordado se coloca con
alfileres sobre la pared y los “brochure” en una

repisa al lado de la camba.
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Fragmento de la pieza Plegaria, 2017.
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Esquema de montaje de la pieza Plegaria, 2017
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En este caso se representa el testimonio mediante una “oraciéon” o como un acto de fe, para
que la situacion de la mujer entrevistada y las demads cambie, ademas esta pieza se realiza a
modo de “estampita” para reforzar la idea de plegaria desde su formato. El otro objeto se

elabora en punto de cruz (bordado) por las razones citadas al inicio del apartado.
“A la mujer por la palabra”

La propuesta denominada “A |la mujer por la palabra” consta de 5 cajas de 8 x 16 cm, las

cuales en su parte frontal contienen una palabra escrita (la forma en que los cényuges de

2

las entrevistadas las llaman en publico) por ejemplo “Mi amor”, “Mi negra” o “Preciosa”, no
obstante, dentro de ellas se almacenan algunos insultos dichos por los mismos hombres

” o u

hacia sus esposas como “Eres una puta”, “Malparida”, entre otros.

NEGRA <« NEGRA

Fragmento de la pieza A la mujer por la palabra, 2016.

Esta pieza se basa en las preguntas realizadas en la segunda fase de la entrevista, vinculadas
a las forma de violencia verbal que han recibido las mujeres participantes. Se decide realizar
en una caja para representar esa dicotomia “adentro-afuera”, es decir, como son tratadas

muchas mujeres en publico (con halagos) y verdaderamente en el hogar (con ofensas).

Para poder leer el texto que se encuentra en el interior de la caja el espectador debe abrirla,
es por esta razédn que se realiza una vifieta en la parte derecha (en forma de flecha) para

indicar que la misma correrse y asi observar su contenido.
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Sunombre (“Ala mujer por la palabra”) se debe T
al titulo de un libro de la costarricense vy
feminista Yadira Calvo, quien se ha encargado
de teorizar y visibilizar las desigualdades de B—
género promovidos por el patriarcado, en este

IS <
caso, mediante el uso de la palabra y el -
lenguaje. Es por este motivo que me apropio B
del nombre propuesto por Calvo para titular TREUhEA4
esta pieza, pues existe una relacién con los SEERA 4
temas a tratar. Esquema de montaje de la pieza A la mujer por

la palabra.

“Lo que Dios junto, que no lo separe el hombre"

Este poliptico es un compilado de 5 testimonios de mujeres obtenidos de las preguntas éA

qué edad se casd y como lo conocié? ¢Por qué se caséd? éComo era su esposo antes de

casarse, cambio una vez en el matrimonio? (A qué edad quedo embarazada por primera

vez? éYa estaba casada?

La pieza se estructura de 5 fotografias facilitadas por
las mujeres entrevistadas que pertenecen al dia de sus
matrimonios, las cuales fueron intervenidas con tinta
negra en sus rostros para resguardar la identidad de
las participantes y sus (ex) parejas, ademas, se
colocaron alfileres en las caras de las mujeres como

sefial de dolor.

En la parte inferior se expone la razén que tuvo cada
una para casarse, en este caso, se conserva vy
transcribe parte del testimonio sin modificarlo, con el

fin de respetar las historias contadas en la entrevista.

Fragmento de la pieza Lo que Dios
junto, que no lo separe el hombre,
2017.
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Estos relatos son esenciales para
demostrar el control que ejerce el
patriarcado en la vida de las mujeres,
ya que en cada testimonio se
L]
evidencia como la familia, tabues y el E k2 ._
peso de la sociedad y la religion,
incide en la decisién de contraer
matrimonio y la dificultad que existe

para que la mujer decida divorciarse.

El nombre del poliptico “Lo que Dios

Esquema de montaje de la pieza Lo que Dios junto, que no
junto, que no lo separe el hombre” lo separe el hombre, 2017.
corresponde a un famoso versiculo de la biblia, que se refiere al matrimonio como un pacto
inquebrantable. Este dogma religioso ha permeado en el pensar y actuar de muchas mujeres,
guienes por ese temor infundido prefieren seguir conservando su casamiento, a pesar de ser

infelices y vivir en una relacion de violencia.

Como se muestra en la descripcion de las piezas citadas, la serie “Entre voces y puntadas” se
convierte en una denuncia al patriarcado desde los motivos y técnicas que han sido
delegadas a la mujer como el bordado, siempre resguardando el testimonio y el archivo

como piezas claves de la propuesta visual.
3.3 Lugar, requerimientos y registro del Evento Especializado

El lugar considerado para la exhibicién del Trabajo Final de Graduacién bajo la modalidad de
Evento Especializado, es la galeria Lola Fernandez de la Escuela de Arte y Comunicacion

Visual de la Universidad Nacional, ubicada en la provincia de Heredia.

Este espacio es seleccionado, pues posee el equipo necesario para el montaje como las luces
y el préstamo del equipo audiovisual, ademas la galeria Lola Fernandez nacio con el propdsito
de albergar propuestas artisticas de los estudiantes del campus universitario, por lo tanto se

convierte en un sitio disefiado para tales activaciones.
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Como se ha mencionado en los apartados antepuestos, la propuesta denominada “Entre
voces y puntadas” tiene como partida testimonios de mujeres quienes han sufrido las
repercusiones del modelo patriarcal, sistema que ha normalizado practicas de violencia

contra la mujer en la sociedad costarricense.

El interés de este proyecto radica en convertir una produccién artistica en la oportunidad de
visibilizar una problematica que ha afectado directamente a mujeres de mi contexto
inmediato, utilizando el testimonio como evidencia de dicha realidad y a su vez como una

propuesta visual, donde mi rol es servir de mediadora entre ambos escenarios.

Finalmente, la pretension con el proyecto expositivo es mostrar el papel del artista como
cronista y recuperador de historias de una poblacion que ha sido poco escuchada. Asimismo,
a partir de estos relatos se procura repensar la condicion de la mujer y apelar a una sociedad
mas equitativa.

A continuacion se muestra parte del montaje y registro del evento de dicha exposicién

artistica.

Exposicion “Entre Voces y Puntadas”. (2017). Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017) Fotografia:
Esteban Rodriguez
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Exposicion “Entre Voces y Puntadas”. (2017). Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017) Fotografia:
Esteban Rodriguez

Carvajal, Estefanny (2017). “Lo que Dios juntd, que no lo separe el hombre”. Galeria Lola Ferndndez,
Universidad Nacional. (2017) Fotografia: Juan Valerio.
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Carvajal, Estefanny (2017). “Lo que Dios juntd, que no lo separe el hombre” (Detalle). Galeria Lola Fernandez,
Universidad Nacional. (2017) Fotografia: Esteban Rodriguez.

Carvajal, Estefanny (2017). “Buenos Modales”. Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Rodriguez
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Carvajal, Estefanny (2016). “A la mujer por la palabra”. Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Gonzélez




Carvajal, Estefanny (2016). “Mantra”. (Detalle) Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Rodriguez.

Carvajal, Estefanny (2016). “Mantra”. (Detalle) Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Rodriguez.
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Carvajal, Estefanny (2017). “Hogar Dulce Infierno”. Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Rodriguez

Carvajal, Estefanny (2017). “Testigos Mudos”. Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017)
Fotografia: Esteban Rodriguez

61



Carvajal, Estefanny (2017). “Mantra” (Detalle performance). Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional.
(2017) Fotografia: Esteban Rodriguez.

Carvajal, Estefanny (2017). “S/T”, “Casa” y “Oraciones para bendecir la mesa”. Galeria Lola Fernandez,
Universidad Nacional (2017). Fotografia: Estefanny Carvajal
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Carvajal, Estefanny (2017). “Plegaria”. Galeria Lola Fernandez, Universidad Nacional. (2017) Fotografia: Juan
Valerio
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Carvajal, Estefanny (2017). “S/T”. Galeria Lola Ferndndez, Universidad Nacional (2017). Fotografia: Estefanny
Carvajal




IV Parte: Conclusiones

La recopilacion de testimonios de las mujeres cercanas y la introspeccién de mi propia
historia, me permitid un acercamiento mas proximo y real a las repercusiones del
patriarcado. Sus relatos son una prueba fidedigna de que este sistema debe parar, pues no
solo se trata de insultos a la mujer, sino de una serie de comportamientos y acciones que
generan dafio fisico y psicoldgico, incluso en un nivel macro, ha provocado la muerte de

muchas féminas tanto en el pais como en el mundo.

Aunque muchas instituciones hablen de equidad de género en la actualidad, queda un
camino largo que recorrer, pues lamentablemente el patriarcado se sigue transmitiendo de

generacion en generacion por hombres y mujeres, ambos complices y victimas.

A partir de lo comentado se puede concluir que el patriarcado es una problematica vigente
en el contexto costarricense, ya que todas las mujeres participes de la investigacién han
estado inmersas en un circulo de violencia debido a las desigualdades de género. Es por esta

|ll

razén que la propuesta visual “Entre voces y puntadas” ha tenido la pretensién de visibilizar

y criticar este modelo, utilizando el arte como el medio para hablar de dicha situacién.

Es importante mencionar que el archivo recreado a partir de los testimonios no esta
acabado, por el contrario, se intenta que el mismo sea abierto y tenga la capacidad de
expandirse, donde en un futuro préximo se puedan recopilar historias de mujeres fuera de
mi circulo familiar, pues cada palabra enriquece la investigacidn, crea nuevas perspectivas,
se convierte en fundamento tedrico y produce el material necesario para desarrollar una

nueva version de la propuesta visual.
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VI Parte: anexos

Cronograma de general de trabajo:

Semestre Etapa Trabajo
| ciclo 2016 Anteproyecto: - Definicion de concepto (Marco Tedrico):
Testimonio, Entrevista y Patriarcado y Archivo.
- Realizacion de los primeros bocetos.
- Busqueda de referentes
Il ciclo 2016 Disefio y - Terminar el disefio de la entrevista
desarrollo de la | -Recoleccidon de testimonios y su registro.
entrevista - Empezar a producir las piezas y seguir con
+ bocetos.
Primeras piezas | - Realizar el marco metodoldgico, la bitacoray
+ primeras conclusiones.
Armado general | - BUsqueda de lugares para la exhibicion final
del documento de
TFG
| ciclo 2017 Muestra Final del | - Finalizar la produccién visual
TFG - Finiquitar el documento del TFG

- Pruebas de Montaje

- Montaje Final

Actividades para desarrollar el objetivo 1:

(para resolver

Objetivo Definir los conceptos de testimonio como una posible metodologia
Especifico artistica asociada a prdcticas femeninas, el sistema patriarcal
1 costarricense y la obra como archivo, para fundamentar tedricamente
la propuesta visual.
Actividades - “Testimonio” como concepto, “testimonio-mujer”, “testimonio-

metodologia” y “testimonio-obra” (Revision bibliografica)

el objetivo) - Sistema Patriarcal costarricense y el papel de la mujer en dicho
modelo (Revision bibliografica)
- Concepto obra como archivo. (Revision bibliografica)
Conceptos - Testimonio como concepto, ligado a la mujer, metodologia y en
(marco relacion a la obra-archivo.
teodrico) - Sistema Patriarcal costarricense y el papel de la mujer en dicho

modelo
- Concepto obra-archivo.
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Actividades para desarrollar el objetivo 2:

(para resolver

Objetivo Diseflar una entrevista para recuperar, documentar vy archivar
Especifico testimonios de mujeres, con el fin de confrontarlos con los patrones
2 machistas del modelo patriarcal costarricense.
Actividades - Realizar un instrumento para entrevistar a mujeres de mi contexto

inmediato. (revision bibliografica)

el objetivo) - Buscar una forma de documentar la entrevista
- Analisis de las entrevistas y su relacién con el modelo patriarcal.
- Archivar los testimonios en diversas categorias (mujer comun, mujer
agredida, mujer sumisa...)
Conceptos - Instrumentos para entrevistar mujeres y formas de documentar los
(marco testimonios.
tedrico) - Mecanismos para archivar los testimonios

Actividades para desarrollar el objetivo 3:

Objetivo Generar una propuesta plastica a partir de testimonios de mujeres,
Especifico donde se retomen variables del montaje y espacio relacionados con la
3 nocion de archivo, para la realizacion de una exposicion artistica.
Actividades Curso de aporte técnico y conceptual del énfasis de pintura:
(para resolver | - Propuesta Plastica: realizacion de objetos + fragmentar, editary
el objetivo) seleccionar los archivos de los testimonios para la exposicién final,
como proceso y piezas finales (audio, documentos escritos, fotografias
y videos).
- Exposicién como un archivo vivo y mutable, mediante la seleccion y
estudio del espacio para el montaje de la propuesta.
Conceptos -Aspectos museograficos
(marco -Metodologia de las piezas y el montaje desde la nocién de testimonio-
teodrico) archivo.
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