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“
ARTE Y MOVIMIENTOS SOCIALES EN COSTA RICA

1930 -1940

Ana Mercedes GOszlez Kreysa
——

n 1897 se inau%ra en la ciudad de San José el Teatro
Nacional, y es fundada, a su vez, la Escuela de Bellas
Artes, cuya direcci6n fue encomendada al pintor To-
mas Povedano de Arcos (1857-1943).

Este dpintor en 1890 se trasladaba al continente ameri-
cano, luego de ganar un certamen internacional que convoca-
ra el gobierno de Ecuador en Paris, para elegir al futuro
director de la Academia de Bellas Artes de la ciudad de
Cuenca. Més adelante, debido a circunstancias politicas, Po-
vedano piensa en un eventual traslado a México, sin emba rgo,
el costarricense Ricardo Ferndndez Guardia logra disuadirlo
de venir a Costa Rica para fundar y a la vez dirigir la primera
Academia de Bellas Krtes de este pafs centroamericano. De
esta manera Tomds Povedano llega a nuestro pafs, llevando a

cabo una intensa labor formativa de artistas costarricenses.

Poseedor de una formacién dominada por el estilo
académico-tradicional, Povedano calzé a la perfeccion con la
estética oficial costarricense, que resumia, a su vez, la concep-
ci6én ideolégica de las altas esferas sociales y politicas: Ea
oligarquia cafetalera y la burguesia josefina.

La Academia de Bellas Artes de Costa Rica, no se
diferenciaba mucho de sus homélogas latinoamericanas, ex-
ceptuando quizds su juventud. Su postura estética se encon-
traba regida por un gusto incuestionablemente europeo; con
su énfasis en la copia y las tradiciones de sabor neocldsico y
romdntico inhibia abiertamente todo estimulo o propuesta
gue se encontrara en contra de sus postulados mas conserva-

ores.

En las postrimerias del siglo XIX, en el 4mbito latino-
americano se empiezan a dar cambios sustanciales, el caso de
un pais como el mexicano serd el que més va a sobresalir, con
su amplia propuesta de un discurso artistico divergente y
contestatario, que se negaba a rendir pleitesia al discurso
oficialista y afrancesado del régimen de?porﬁriato, optando

or una propuesta nacionalista y pluralista, enla cual resumir

a auténtica identidad del ser mexicano.

En paises como Costa Rica, en los cuales la huella
indigena era menos evidente, este clamor que proponia un
cambio de mentalidad y de posturas, vino por parte de un
sector formado por intelectuales imbuidos de las corrientes
modernistas en boga: el Ariel del uruguayo José Enrique
Rodé interpretado gesde un sinntimero de perspectivas por
los intelectuales latinoamericanos, abria senderos de pensa-
miento también en nuestro pafs.

Joaquin Garcja Monge consideraba, a inicios de este
siglo, que los artistas, maestros o eriodistas estaban obliga-
dos a fomentar la unién espiritual de América, convirtiéndo-
se, al menos en un inicio, a través de su reconocida revista
Repertorio Americano en el vocero y difusor de las nuevas
ideas y vientos de cambio que soplaban en esos tiempos
dentro del contexto americano.

Hacia 1930, surge una joven generacién de artistas
costarricenses con nuevas propuestas e inquietudes que pue-
den considerarse como deudoras y herederas del pensamien-
to renovador fomentado por Garcia Monge, entre otros. Lu-
chan por recuperar, atesorar y divulgar un pasado realmente
Fropio, ropiciando con ello el “redescubrimiento y la reva-

orizacion” de las culturas nativas y sus tradiciones.

Tanto la plastica, como la literatura son articuladas en
términos de una protesta social, esta vez ya no en contra del
espafiol invasor, sino en contra de las connotaciones de la
herencia colonial y neocolonial, derivada ésta tltima, de la
intervencién de potencias extranjeras gestada y propiciada
desde el siglo XIX por las altas esferas de los gobiernos
latinoamericanos, y en este caso Costa Ricano es la excepcién.

Dentro de las artes visuales, el arquitecto-pintor Teodo-
rico Quirds tenia la resuelta decisién de romper con el retraso
que la Academia de Bellas Artesimponia con su intransigente
postura académica. Su unién con otros jévenes pintores y
escultores que compartian su misma opinién, propicié, en
primer lugar, el estudio y la compresién del arte de vanguar-
dia, en un intento de amalgamarlo con la realidad prehispa-
nica de nuestros pueblos, gracias a esto se empezaron a
ensayar nuevos tipos de expresién plastica.

Los escultores Juan Rafael Chacén, Néstor Zeleddn
Varela y Francisco Zitfiiga —aprendices del taller imaginero
de Manuel Zifiga Rodriguez— encontraron en el egado
precolombino e imaginero colonial, las fuentes inmediatas
para sus biisquedas tanto estéticas como intelectuales.

Los pintores Teodorico Quirds, Fausto Pacheco, Luisa
Gonzilez de Sdenz y Manuel de la Cruz Gonzélez, asimilan
las técnicas posimpresionistas para encontrar una forma de
recuperar el pasado mediante el paisaje local dominado porel
elemento arquitecténico colonial: ln casa de adobe.

. Esta excitativa tenfa sus antecedentes en la obra del
pintor y pionero Ezequiel Jiménez Rojas, quien noeraacepta-
do por los seguidores de una estética tradicional, como era el
caso de Tomds Povedano. Jiménez se encontraba preocupado
por la pintura de-la naturaleza plasmada con un profundo
sentido panteista, en un intento de rebelién frente al creci-
miento de las ciudades josefinas y su consecuente espiritu
progresista que intentaba romper los vinculos con el pasado
rural-colonial.

_ Laobra de Ezequiel Jiménez, a pesar de todos los fallos
técnicos y conceptuales que pudiera presentar, revela cierta
intimidad y una progresiva calidad pictérica, y quizas lo més
importante, [iménezes quien abrelabrecha dentro del rescate
de un género como el del paisaje costarricense.

ercana la década de los treinta, la iniciativa del enton-
ces embajador de la Republica de Argentina, Dr. Enrique
Loudet, mostré al pais la importancia %e dar a conocer sus
proglos valoresal organizar la Exposicién de Arte Argentino
en Centroamérica en el afio de ’1‘828. A raiz de la misma, los
artistas nacionales decidieron exponer sus creaciones en una
serie de Salones Nacionales de Artes Plasticas, que se exten-
dieron de 1928 a 1937, patrocinados por el Diario de Costa
Rica y llevados a cabo en el Teatro Nacional,

Estos salones evidenciaron el debilitamiento del arte
acadérr}mo y elsurgimiento de diversas pPropuestas plasticas
que traian consigo la preocupacién del creador por?os acon-
tecimientos que venian desarrollandose en torno a su ropio
contexto tanto de indole social, como politico y econémico

Si bien el arte podia ser considerado por muchos como
un objeto de mera complacencia, los artistas de esta nueva
vertiente de la plastica costarricense, se encontraban absolu-
tamente conscientes de su realidad social, aunque la misma
no se correspondiera a su propia clase social o status dentro
de la sociedad costarricense. Para algunos, si bien no para
todos, la necesidad de establecer un precedente se convirtio
en un asunto prioritario, que resulta interesante analizar y

m_edir sus consecuencias dentro de la historia del arte costa-
rricense.

El camino elegido por estos pintores no fue en absoluto

sta ;
3 a acga SER;C? de los aios treinta, no
significaba una vida colma rizab, [0S €conémicos y perso-
nales, el medio se caracte ESH,:-I articularmente” por su
“represion” falta de mteressétim Wo para todo aquel que se
negara a asumir el gusto ¢ de la burguesia que era en
suma elitista y académico.. -,

En el campo esPeﬂfl‘C o | fOntexto sociopolitico, la
burguesfa miraba con recelo mmac‘é" de un partido comu-
nista, hecho igualmente alar nte comg [ag posturas de los
intelectuales de la talla de ?la.qum Garcia Monge, quien
aspirabaala creacion de una = Hiersidad Popular ola de una
Emilia Prieto luchadora in€aMable do |o¢ qorochos de los
menos favorecidos y de las m:JeWi Por otra parte, las huel-
gas bananeras y las cotidian@Saanzas en el istmo centro-
americano, pusieron encgaq'-"-, Seguridad de una sociedad
alerta ante la situacién de st ©Poca,

Costa Rica sentfa los efectosde yp, grave crisis econd-
mica, que evidenciaba el desgastedel liberalismo decimond-
nico, el cual, unido a los efeCiSlaterales de Ia catdstrofe
econémica mundial de la qui€PRdea Bolsa norteamericana
en 19]29, llevaban al pais hacia Undeclive tanto politico como
social. ;

Ante esta preocupante siiatién Joaquin Garcia Monge
consideraba que:

gratuito, ser artista en 1

“Una época no se definesdly por Ia politica o la econo-

mia, son sus preocu paclonesesiéticas las que adquieren
mayor valor expresivo (Ferrero, 1988: ]‘13).

Deesta forma, las obras delosartistas plésticos costarri-
censes de avanzada, los “modemos”, se convirtieron en mu-
dos y a su vez elocuentes testigosde un periodo tumultuoso
y controversial, al atreverse atescatar, ya fuera de manera
simbolica o realista, con métodss técnicas y estilos totalmen-
teajenos ala tradicién académi,alos personajes principales
de estas luchas por una refomasocial que era imperativo
poner en marcha cuanto antes.

{Quiénes eran estos persnajes?... el pueblo mismo, la
imagen o el icono del campesing, el obrero... la imagen de la
mujer campesina como simbab generador del ser costarri-
cense, los paisajes rurales. .. enmsumidas cuentas el contexto
popular.

Serd particularmente la &altura, la que de forma més
notable desdeiie el modelado yhestética formal europeizan-
te. A través de la talla direcien piedra o madera, van a
reproducir y rescatar toda unapyade de imagenes atinentes
con los tiempos que se vivian gntando desde un punto de
vistamuy personal, si no una propuesta, si un reconocimiento
de unaclase social, cuyo derechoaparticipar de la plastica del
pais estaba vedado. i

El acontecimiento plasticoque contribuy6 a definir esta
nueva forma de percibir el arf como un producto tanto de su
tiempo, como un vehiculo déexpresién fundamental de las
sociedades, fue el denominag Concurso del Monumento a
la Madre, convocado en elaio de 1935, para obtener una
efigie que seria ubicada enf Clinica Cariy, sitio dedicado en
exclusiva atender a mujergencinta.

La obra galardonadaon el primer lugar fue un monu-
mento denominado porsuaitor, el escultor Francisco Zaniga
como: Maternidad. En esa obra Zufiga resumia, con un
lenguaje sin duda algunanovedoso para el medio, el sentido
telirico de la tellus mater, gecutado en la técnica de la talla
directaen la piedra, comouna forma dereivindicarala misma
escultura precolombina. Sinembargo, pese a toda esta inno-
vacién y evocadora intendén del escultor, en una época en
que las mentalidades burguesas con dificultad podian tras-
cender el concepto tanto romantico como neoclasico de la
marmoleria italiana, eje ymotivo central del selecto Cemen-
terio General de San José lacbra de Zuniga resultaba ofensiva

agresiva, fiel representantede la realidad costarricense: ante
as impresionantes tasasdemortalidad infantil, la madre que
amamanta a su hijo, concebida como un bloque de piedra
s6lida del cual suree la forma liberadora de la masa converti-
da en expresion teltiricadelpensamiento del artista y el sentir
de un pueblo, convertiana Monumento a la Madre en una
obra inquietante y subversiva, ya C{ue se atrevia a romper con
el esquema elitista de lasartes, al exaltar un valor plastico
totalmente ajeno al gusto oficial.

En su reposo monumental el Monumento ala Madre, se
transformé para las clasesaltas costarricenses en: una “cosa
de indios...". ! )

Con respecto a la pinfira es digno destacar que si algo
cobré importancia en lossalones de 1930, fue el surgimiento
de un arte que representib? pldsticamente imagenes que
dificilmente cabian dentrodel gusto “selecto”, yendo, sibien
en contadas ocasiones, 52113 de una mera imagen bucélica
del paisaje costarricense.

Una muestra de est0 iltimo es el Album de Grabados
de 1934, que fuera publma!_io Por Teodorico Quirés, Manuel
de la Cruz Gonzilez, FrandSc© Amighetti, Francisco Zuniga,
Carlos Salazar Herrera, Ql ert Laporte y Adolfo Saenz.

En este album se dio®@°1da a imagenes de campesinos
y trabajadores, que dejabd" entrever cierta preocupacion
social. 0

Un ejemplo claro de 1O es la obra al 6leo Negros de
Limén oEl Mercado, deMéMel dela Cruz Gonzalez, pintada
en el afio de 1936, y qu¢ 2 'era presentada en la Octava
Exposicién de Artes Pl St?‘:a&" IESta intura provocé en su
momento una gran polém‘;ré E;{ negarsele el primer lugar y
otorgérsele el mismoala®%? Retrato de Maria Cristina de
Goicoechea de I..ulsa’GC‘m"ia ‘bd‘-’ Saenz.

NegrosdeLimon esﬂc“ia % Taque presentaensu factura
formal una notable influet A € la vertiente cezanniana del
pintor, tanto ensu t:hspﬂ-‘wlﬂh.ca Ompositiva, como enel traba-

jo de la pincelada esqueric - ¥ Vigoroza, lo cual denota en
su factura a un notable e it ) able colorista. Trascendiendo
lo estrictamente formal @101 raremos que si bien la obra no
se dpresenta por si mismé ;earf?o un vehiculo de protesta,
indirectamente dpiantea ™ ma sy contemporaneidad,
esta esla época de las hue = :naneraS, de mds estd sefalar
la mds trascendente de 5 ime del ano de 1934 y el drama
infinito de la provincid eca o

Esta pareja de color o%;da Por el artista en un tramo
delMercado Centralde Saﬂe s 'epresentaa su vezunnuevo
drama, el del emigrante quaqu 1)’ ¢ Nacia la capital para descu-
brir que parado ‘Camentenciscgbera igualmente explotado.

Los grabados de Fré atice Amighetti captan con sobria
profundidad, singulares eSS de la vida ryra) y campesina

i ilografi, C
costarricense. En estas X% 2as o] qricpa o a0 g0
mds que reproduce, 1 realica g grabado ;

sabg,. . ©€ un universo que es

contemplado con un C’ef:ode] 101' Sombrio e irénico. i
Amighetti, a tl‘avee-l mejoinguaie intimo del grabado

llega a constituirse e Srabador costarricense de

todos los tiempos y en Ia década de los treinta se transforma
en un creador fiel a los nuevos vientos que soplan, siendo
innegable su empatfa con las corrientes expresionistas de la
vanguardia alemana de principios del siglo XX y su evangelio
de hacer evidentes mundos que van mas alla de lo real, pot
medio de los cuales efectuar una denuncia del drama del
hombre moderno sujeto a las h;{'usticias romovidas por los
totalitarismos y las Jesigualda es entre las clases sociales.

Como ya hemos apuntado, las décadas de los afos
treinta y cuarenta se convirtieron en un periodo conflictivo y
critico en el ambito mundial. .

La depresion que se expandi6 en todo el mundo capita-
lista y mas adelante el inicio de la Segunda Guerra Mundial
(1933/-1945), trastornaron profundamente los cimientos eco-
némicos, politicos y sociales del orbe occidental. "

En el campo ci/e lasartes se puede afirmar que esta crisis
se transfiguré en la tendencia hacia la biisqueda de una(s)
identidad(es) y de las raices de la(s) misma(s). \

La relacién entre el arte radical y las politicas revolucio-
narias y populistas, fue quizés el hecho mas importante en
Latinoamérica, en donde se intentaron elaborar discursos
conciliatorios en torno al debacle y enfrentamiento de una
sociedad regida por estructuras neocoloniales y otro reducto
de la misma gue intentaba plantear y conducir éste hacia la
constitucion de un discurso propio.

La respuesta de los intelectuales, artistas y escritores
estuvo marcada por dos eventos coyunturales: la Revolucion
Mexicana (1910) y la Revolucién Rusa (1917). El impacto de
la primera y lasactividades del muralismo mexicano motiva-
ron la reinterpretacién y difusién del discurso nacionalista y
posteriormente indigenista latinoamericano, promoviéndo-
se de esta forma, la idea de un arte por y para el pueblo,
concretindose, en su primer momento, una suerte de “nacio-
nalismo cultural”.

En Costa Rica las nuevas corrientes se adaptaron a su
propio lenguaje e idiosincracia, sin lugar a dudas menos
agresiva y quizds por consenso mayoritario “pasiva”. El
artista centra su propuesta en la representacion de una ima-
gen de la realidad, similar a la que podriamos apreciar a
través del frio intermediario del reflejo de un espejo, la
realidad social esta presente en su obra, el ejemplo mas claro
estd en la obra comentada anteriormente de Manuel de la
Cruz Gonzilez, 0, quizdsen laestética plena y teltrica de Max
Jiménez, que, sin embargo, se encuentra demasiado saturada
de vanguardismo, exotismo y modernidad, por oposicion a
un compromiso claro y directo con los movimientos sociales
y de pensamiento gestados en su época. Por su parte, en Ne-
gros de Limén de Manuel de la Cruz Gonzalez encontramos
una propuesta valida, pero velada, y a su vez igualmente
impregnada del gusto exdtico, cuyo propésito, sin embargo,
se vio colmado al considerdrsela indirectamente subversiva
por oposicién a la pintura del retrato de una dama de nuestra
sociedad.

Llegados a este punto, cabe el cuestionamiento en torno
a la real injerencia defl:rte dentro de los llamados movimien-
tos sociales o de lucha.

En la década de los anos sesenta y setenta, tiempos de

plena efervescencia revolucionaria en el ambito latinoameri-
cano, dentro del campo de la plastica nadie cuestionaba, por
ejemplo una obra como la del guatemalteco Luis Diaz Guate-
bala, ganadora de la Primera Bienal Centroamericana de
Pintura (1971). Esta obra obtuvo el primer lugar por ser lo
mismo que comentamos: un planteamiento estético del dra-
ma militar de su pais. Este acontecimiento suscit6 inevitable-
mente en Costa Rica, la necesaria polémica: jserd el arte el
encargado de ser el divulgador o el medio a través del cual
el artista puede encontrar el terreno idéneo para externar o
exaltar su malestar en torno a los acontecimientos sociopo-
liticos de su puebio? ;

Enaquellaépocael mismo Manuel dela Cruz Gonzalez,
quien ocupaba un lugar dentro de la mencionada bienal, en
este caso dentro de los consagrados, no cesé hasta su muerte
de exponer su queja en torno al criterio de esa premiacion: “el
arte no tiene nadja ue ver con la politica, cuando éste se
involucra més alld de lo que su planteamiento estético le
capacita, el arte, la obra, se convierte en propaganda y folle-
tin”.

Esta aseveracion resulta interesante y puede ser anali-
zada desde varias perspectivas, por una parte no podemos
dejar de pensar en lo sucedido con el arte de la nueva Unidn
Soviética revolucionaria, sumido en un realismo a ultranza,
profundamente politizado que lo transformé en lo mismo
que el pintor Gonzalez critica: folletin o pro aganda. |

Por otra parte, en el dorso de la moneda, también serd
apreciable en el medio pldstico costarricense un relativo
dgscompromiso con su realidad.

Dentro del periodo que ha motivado este breve ensayo,
nos atrevemos a resaltar la evidente timidez o quizas el
placentero deseo de replantear un discurso europeizante a
través de una estéticasin duda algunainnovadora conrespec-
toal medio, pero quese negodesde un principioaasumir una
actitud més consciente, comprometida, radical y en cierta
medida estética, que lo hermanara de una forma real con el
contexto pictérico latix’m:?merlcano_vanguardlstq .

La propuesta plastica costarricense adolecié y adoh_ace
de lo que muchos no han temldg en aﬁrrr}ar: el drama'ly_ la
experiencia necesarias, gue fan sqlq se derivan de un vd ido
interés y compromiso y de una sélida formacion intelectual

e se obtiene tan solo a través de la asuncién plural de Ia

stica.

cultur(a:l?;;lzlo se carece de una vélida necesid_a\d interior para
expresar realidades y contextos, sucede lo mismo que triste-
mente le ocurrid a la famosa generacién de la década fie los
anos treinta, se lamitificay transforrpa, asuvez, eneldiscurso
oficialista de una cultura que fan solo puede rescatar en esta
generacion los “hermosos paisajes del terrufio costarricense”,
con su “idilica casita de afiqbes y sus Rgtgﬁqas montafnas”,
simbolos sinequa non de la“bien llamada” “Suiza Centroame-

ricana”.
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M
TRUMAN: EL SHOW DE LA IMAGEN

< J—
Maynor Ay, 1i0 Mora

aimagenno sblossereducea laimagen, es

decir, al primdpio «deidentidad. Esto se ha

hecho evidente no» por la clara lucidez de

un pensador oscun y desterrado del
mundo de los vivos, capaz de objetividad, sino
por los efectos cotidiznos yempiricos de la agre-
siva extension ontoldgica «<ela television, anida-
da no sélo en la vision dezlsujeto (la mujer y el
hombre mediidticos), sino taxmbién en el espacio de
su propia vitalidad. La immagen construye reali-
dad mas alla de su propia Tulidad, es decir, mas
alla del reino utépicode l= faintasia, de la perpe-
tua fiesta del show, v del peepetuojuego deamor
y odio de la telenovela La trelevision es transonto-
légica; desde la pantalla, la mealidad exterior sufre
una permanente muetzcién: hacia formas amorfas
de una sustancia antropolidgica cuyas raices se
encuentran a medio czminsoentre loimposible y
lo probable. Esta particularidad la comparte la
televisién con el computacder y su extension, la
red, en el espacio virtual delsimbolo liberado de
sus productores y de toda cdeterminacién. Noso-
tros y nosotras convertidoss e interfases dentro
de un universo social que: s construye segun
reglas que nos superan. De- este modo el control
del usuario se revela cirentiede todo fundamen-
to, en un evidente proczso dietrastrocamiento del
origen.

Estas disoluciones de lios niveles antes mas
“reales” de la realidad, el cuerpo, las necesida-
des, loslazos de tii a t1;su swsttucién por formas
virtuales de realidad; no elizminan, sin embargo,
el horizonte de totalidad. Toalidad que se evi-
dencia como cadtica desde la perspectiva de la
propia felicidad de la perseona: Felicidad como
criterio de discernimiento neentre loreal falso v
lo real verdadero, simo entire lo necesario y lo
vano, entre lo vitaly la frivoliidad delos discursos
liberados de sus prodiuctore's; felicidad contra el
vacio juego de las mascaras, s las que los mdvi-
les resultan criaturas fantasmmuales y politicamente
legitimadoras de formas socizlmente estructura-
les de degradacion subjptiva.

La producciénde signos vanos y legitimado-
res tiene origen en las mismmas estructuras del
poder simboélico. La frivolidiad de estos signos
supone que los significados responden a referen-
tes probabilisticos y aleatoriors Las instituciones
de produccion pueden dar caloida porello literal-
mente a cualquier cosa, indusor st propia y radical
critica. 5in embargo, relitivizada porla propia
horizontalidad de las imigemes y los discursos,
esta critica acaba siendo estéxilen la sumatoria
infinita de estas imagenss. Piorello, ubicada la
autocritica en la propia nstitucion productora, es
necesario abstraerla y darle fumdamento mdsalla
de su movimiento virtwalinacabable y estocdsti-
co, desde el criterio del sujeto que mira, que vive
el mundo externo, del sujeto capéreo.

“El Show de Trumam’', peliicnla nacdda en el
lugarimpreciso por su fondo, alunque preciso por
su forma, es ejemplo, de lo que aqui estamos
planteando. Resulta una critica: profunda, clasifi-
cable dentro de lo que algunoss mtores denomi-
nan antiutopismo, es decir, la diescripcion del no-
deber ser, al ?ue el ser, sin enbarrgo, se empena en
acercarse. El antiutopismnoes umo de los produc-
tosimperecederos dela ciencia ficcién politica de
la primera mitad del siglo XX. Producto tipico de
una época en que la disoluci®n de lo humano
propiciada por la guerra generalzada yel totali-
tarismo de la maquina nio sélo seexpres6 en las
formas del existencialisnoy el mihilismo filos6fi-
cos-sino en la literatura mas progresista. Recuér-
dese, sélo como ejercicio de la memoria, “Noso-
tros” de Yevgueny Zamuiatin, “1984” de Erick
Blair (George Orwell), “Un mzmdo feliz” (y su
contrapartida utéf)ica “La Ish”)d@eAldousHuxley
y “Metrépolis” (llevada a la partalla por Fritz
Lang) de Thea Von Harbou (....) Pelicula corta,
extrana, demoledora, fuerade lmgar v época y no
obstante absolutamente wigentes, asi nos parece
“El Show de Truman”; peliula wndenada, sin
embargo, a su origen publicitamrio v al rol que
debe cumplir en el perpetuo jue-go de los “ciclos
del Oscar”.

Cinco aproximacionesnos psarecen pertinen-
tes de hacer en relacién conel corntenido de esta
pelicula y su potencial explicativo en el actual
contexto histérico. La primera sobre el papel de

los medios de comyp;.. -:4n (o de totalitariza-
cién) en el contexto gﬁggﬁzgcién. Lasegunda
sobre el papel del Supo que mira. La tercera
sobre la voluntad de Poder que €S la voluntad de
la falsa deidad que ¢opipola la vida. La cuarta
sobre elmundo que se ngs aparece como unshow
y si es posible constryj, realidad mas alla de la
realidad de este mungy,.chow. Y finalmente, la
quinta sobre el sujetg pelde del antiutopismo
clasico y su vigencia,

De si los medios ¢, comunicacién determi-
nan parte de la vida cotigjana o no, no constituye
una pregunta problemg;ca enla actualidad. Mas
bien, la pregunta-proplema se refiere hasta que
punto la determinan yde qué forma la determi-
nan. “El Show de Truyp,,”, en este sentido, se
acerca auna visién de operaciones de totalita-
rizacién de estas deterninaciones, sélo visible
por medio del cine y J; “Jiteratura de anticipa-
cién”. Los medios de (jn)comunicacién no solo
llegan alsujeto a travésde 1a pantalla, sino que se
exteriorizan en relaciones concretas de poder.
Nos enfrentamos ante ¢] terror de las pantallas
orwellianas, pero insestas no por medio de un
régimen autoritario (unmiedo ya clsico al estilo
del miedo al genocidip “abierto” como el de los
judios durante la Segunda Guerra Mundial) sino
por medio de la democracia controlada (témese
en cuenta que no se conoce sobre la existencia de
una democracia que no sea controlada) por las
transnacionales dela comunicacién y los centros
globales productoresdeimagenes (1éase Hollywo-
od). Y estas pantallas no requieren ser de doble
sentido como en “1984”, por tanto laimagen lleva
en si los propios mecanismos de control del yoy
derepresion delaimaginacion y el discernimien-
to. No se requiere tampoco de centros de acopio
de las respuestas subjetivas: Somos los propios
carceleros y el Gran Padre en nuestro intimo
Ministerio del Amor atia como un agente de
control inconciente. La fobalizacién capitalista
no es viable sin este papl de las imdgenes que
nos someten intimamentia una lectura iinica y
totalitaria de la realidad.Porque ella misma en
cuanto globalizacién capifalista se gesta desde
unavisionreductiva de lahistoria, desde el juego
en que los productores deuna cultura (léase EE.

UU.) la autodefinen comelatinica cultura viable
(Huntington, Toffler). Esfesson losnuevosimpe-
rios que nos pueblan.

El sujeto que mira esuna nueva especie de
sujeto. Si sujeto significaindividuo atado a las
determinaciones del sistema social, el sujeto que
mira es un sujeto atado alsstemapor medio dela
imagen. Constituye una interfase entre el sistema
y las acciones que luegp realiza como sujeto,
reproduciendo aquellas determinaciones. En “El
Show de Truman”, los e spedadores son esta clase
de nuevos sujetos. Quiz ssllevadosal extremo del
absurdo, al ser presentados como espectadores
de un show las veinticu atrohoras del dia, por lo
cual pierden su propio tigmpo vital para vivir el
tiempo del espectaculo, pero temiblemente cerca
de nuestra mascara actyal como sujetos atrapa-
dos por la television. uizas parecidos a esos
oscuros usuarios de la RedInternet que viven de,
por'y para ella, que s6lo Jejande mirar el monitor
para hacer sus necesida desfisiologicas. Cuando,
de esta manera, la vida del sujeto estd en otro
lugar, ;qué queda de] gyjeto? Buena pregunta
para los filésofos de 15 cyltura contemporanea.
{Acasosetratadeun triunfodela realidad virtual
sobre toda la realidaq> Diffcil responder en este
momento histéricg,

Lasimdgenes irunjuego liberado
de los p_rOdlfztOreSp;Slizies%;udad(])reég, no exclu-
yen los juegos concretog del poder, los entrama-
dos ﬁr]ancieros € indystrjales que suponen tras-
ferencias y concenty ela riqueza, la mun-
dana realidad delos 1y copcios Porello, lavozque
se escucha tras la imq ?1 javoz del Gran Padre
AmOroso, que grity desedé Joscielos ‘no abando-
nes la imagen” eg tampjn lavoz deuna deidad
materialcuyo podey i~ . pién materialy terres-
tre. Si eneste juego en tame aTruman el todopo-
derosp Kristoff Je o elc 2 no solo el estatuto
ontolégico de sy l’ealjec?tl(;ﬂ(les decir, jcudl es mas
rea}l, elmundo exterig a temundo acogedorde
laimagen donde viver?o & o también el estatuto
axiol6gico (lo que B smienﬁs vivimos rodea-
dos de imageneg si Ta g8 “que més da, si tu

acignd

mundo te hace “feliz”). Esta no es una novedad
de la pelicula que aqui tratamos de analizar sino
de la misma ciencia ficcién literaria y en especial
de las novelas de Philip K. Dick (" El hombre en el
Castillo”, " Ojo en el cielo”, “ Ubik”, por citar tres de
las mé4s importantes y a la vez cuestionadoras de
los fundamentos de la realidad). Se trata de un
problema central de la cultura occidental y qui-
zas de todas las culturas: La pregunta por el
fundamento. Problema presente antes en la filo-
sofia de la sospecha y en la teoria de la ideologfa.
Y como bien nos ensefia Carl Sagan, el cuestiona-
miento es central. Es decir, cuando escuchamos
estas voces divinas, no debemos creer a priori su
divinidad. Hay que preguntarse quién y qué es lo
que habla detrés de ellas. La globalizacién estd
poblada de estas divinidades fantasmales, en las
imagenes y en los discursos que en nombre del
sacrosanto desarrollo prometen el cielo a sus
humildes siervos; por ello, estar alerta es una
buena treta parano serburlados por los mesianis-
mos de laimagen. Elhombre y la mujer concretos
y corporales nacen quizés de este estado de aler-
ta, que les permite como a Truman (True-man)
descubrir en su nombre la contradiccién de las
verdades a medias.

La pelicula es clara al describirnos el mundo
de Truman que es una metafora de todoel mundo
en que vivimos, el cual aparece como un show.
Pero mds que un show se trata de un mundo
orquestado por poderes no tan claros ante las
piadosas y beatas miradas de las almas bien
intencionadas. Y no se trata que se crea aqui la
teoria de la conspiracién universal, sino mas bien
que se considera necesario comprender que verel
mundo como el mundo se nos presenta oculta
algo de lo que ese mundo es. La globalizacion es
de este modo una conversion especifica del mun-
do en que vivimos segtin reglas que emanan de
ciertos lugares y no de otros. Emanan de las
transnacionales, de los organismosinternaciona-
les, de los centros de informacidn, de los ejércitos
y las companias de la comunicacién. No discernir

esto nos destruye toda capacidad de compren-
sién e incluso de aspiracién de comprension. La
realidad se nos vuelve un show donde el sufri-
miento de la gente no importa porque es asiy
unto. El problema del show no es el show, sino
a reduccién de toda la realidad al show nada
mas, la desaparicion de sus productores y de sus
espectadores en eljuego mismo delshow. Salir de
este mundo convertido en show parece una tarea
dificil, pero comienza precisamente con el discer-
nimiento, cuando vemos la telenovela como tele-
novela y no como el lugar donde tiene lugar
nuestra vida.

La globalizacién totaliza al mundo. No es
queel ;nundo se globalice, sino que el mundo es
globalizado a imagen y semejanza de quienes
controlan el poder econémico y cultural. Los
sujetos que la globalizacién produce son sujetos
enelsentido exacto del término. (Puede pensarse
entoncesen la Posibilidad deunsujetorebelde, es
decir de un sujeto que aspire a no ser sujeto, esto
es, a ser persona? Creo que si. La ciencia ficcién
anfiutopica nos habla de él. A veces es derrotado
como en %984” v en “Un mundo feliz”, pero
siempre estd presente ahi, rebelandose, indepen-
dientemente delos resultados finales de siy lucha
Simplemente no puede soportar el orden y se
rebela de mil formas posibles. En este acto de
rebeldia encuentra sentido concreto y efectivo
parasuvida, comoenlanovelade GillesD’ Argyre

El Cetro del Azar”. En “El Show de Truma:%yfel
protagonista es un sujeto rebelde (por amor o por
astucia) que decide ser libre del falso mundopde

a sido construido a su alrede-

su Jztigldm quele permiteiren busca de simismo
Zsto o, gggse;r_xw&a. ;Cuantas veces hemos hecho
e fortabi ;Cuando hemos abandonadonues-
5 verdadere mundo de Imagenes para hacerlo
sujeto rebelde ;ﬂeegéesec}‘ierfgmos Pty b
topiaodela literatura; sin emcbgeragcé?gﬁslsua;t:g;

7 : e la < TF
libres, quitarnos 15 il Maginacién., Hacernos

cipio para que el suj
abanc{)one Y nos py ]itlo que tenemos dentro nos
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DIVERTIMENTO AZUL

Victor Valembois

1endq el arco iris tan rico en matices, parece
mentira que fuera especialmente el azul el
%e llevara la palma en usos y abusos por

ib qulgr, en una verdadera globalizacién y
%%n ribetes de transculturacién entre este y oeste.

amos cOmo esta ese enredo azul.

Increible resulta la variedad de usos y matices
de azul en idiomas tan diversos como distantes,
como en aplicaciones tan heterogéneas. Se la en-
cuentra uno, no sé si en la sopa, pero si en la
alquimia (otra palabra que por lo diabélico debé de
tener origen drabe...), en la vestimenta (los famosos
jeans) y en el detergente (;Cémo, usted no sabia el
poder ‘maF'ico de esos puntitos azules para lavar
aunmasblanco?). Se encuentra también el condena-
go diablillo del blues musical, en la sangre de algu-

0s.

~ Como siempre, es entretenido y hasta necesa-
rio encontrarle la culpa al vecino, echémosela a
Sadam Hussein y a sus antepasados. En efecto, el
lazaward persa les dejé a los espatioles el azury yaen
el latin —el primer gran idioma universal— de
inicios del presente milenio se registra el azurum
que no niega sus antecedentes drabes. Lo cierto es
que de alli hasta el vestidito de Miss (?) Lewinsky
hay un paso. Este era de un azul impecable, hasta
que fue vilmente manchado en las postrimerias de
la centuria actual por un villano en el Salén oval
(;oral?) de una casano taninmaculadamenteblanca
en la Avenida Pennsylvania de Washington...

Los pueblos germanos, ala cabeza delos cuales
se pondria Carlos V de Flandes, con su Imperio,
rapidamente contrarrestaron el poderosoiméanazul
de los moros generalizando la raiz bloi, blo, o blef
Eara desembocar en el 1éxico variopinto de bleu,

lauw, blue, segiin si uno quiera darse a entender en
francés, aleman o inglésrespectivamente. Pero, jqué
va! mds claras que ese Rio Celeste que corre por
Costa Rica en concordancia con su nombre poético,
alli estan laslecciones delahistoria: de todos modos
contra el empuje arabe (verlo que ocurrié en Lepan-
to y Viena...) no se la podria nadie... Con que, en la
evolucion de la especie humana, poderosa dama es
dona palabra.

La cosa esté del color que se mire, pero debe de
haber alguna pérfida influencia también del medio,
el fondo del vaso que le hizo ver todo deformado al
personaje aquel de Valle-Inclan. En el vidrio, claro,
esta el inicio de la diablura, cuando empezaron a
meterle esmaltina y cobaltina para obtener el vidrio
que los franceses llaman bleu d‘azur, mezclando
raices del norte, la primera, con otras del sur, la
segunda. De alli, en espaniol, el azul de cobalto,
{Jrosaica materia colorante usada antiguamente en

a fabricacion de pintura, calcinando una mezcla de
aliimina y fosfato de cobalto. Pero la cosa adquiere
ribetes cosmopolitas, en el azul de Prusia, el de
Sajonia y, més oscuro, el de azul turqui.

Seguramente fue una piedrita de esas, magicas
y encantadoras, la que le metieron los dela tecnolo-
gia de computadoras a su poderoso invento, como
para sojuzgar a toda la especia humana. “Las accio-
nes de IBM ganaron tres délares (1,8 %) en Wall
Street y alcanzaban una cotizacion record de 170,50
délares”, decia el periédico hace un par de meses.
No era para menos, la International Business Ma-
chine estaba de pldcemes desgués que su super-
computadora Deep Blue le inflingié una derrota
aplastante a Gari Kaspérov. Se puso verde y mora-

o, el pobre. Contra el campeén invencible —cual
triste recuerdo de la Armada del mismo nombre—
bastaron diecinueve jugadas. El genio del ajedrez,
después de cometer un traspié inaudito al principio
de la confrontacién, al poco rato, salié airado aban-
donando la partida: ‘perdi mi espiritu de lucha’,
confesé, vencido por un vulgar aparato, de cuyo
nombre no querrd acordarse en mucho tiempo.
Astucia aqugla, de los de la IBM, de poner a su
portento tecnologico una etiqueta de encanto. Pero
confesion al mismo tiempo. Este azul profundo, por
el color del silicio, refiere al material esencial en la
fabricacién de los chips, entorno obligado en la
actual invasion de tecnologia comunicativa, desde
la californiana Silicon Valley a San Antonio de Be-
1én. Se equivocan los que creen que los fabricantes
de computadores no saben de poesia. Algo mas
rentable resulta aquella forma que la otra, eso si.

Bueno, pero no es para asustarse tanto, porque
fuera de usos tecnolégicos el azul, desde hace rato
esta omnipresente en un instrumenteo a veces mas
inofensivo, a veces mas filudo: es la poesia. Es
comprensible que Baudelaire echaba peste contra
esos condenados belgas con su cielo de un gris
permanente, que hasta lestiene el alma marcada. Lo
cierto es que el pobre don Charles, en Bruselas
andaba tan mal de la cabeza E:le' como no se habia
inventado la aspirina, se refugioé en ‘I'inaccessible
azur’ de su creacion poética. Y, como los circulos
concéntricos de cualquier piedrita tirada en el es-
tanco, la mania de reducir el caleidoscopio poético
a un sélo tinte cruzé el Atlantico, hasta América
Latina.

Ciento diez afios han pasado (y nadie se acord6
en 1998), desde que Dario sorprendiera a América
Latina con su poemario Azul que, al contrario, signi-
fic6 la victoria de la especie humana sobre los ele-

mentos, la captaciony el dominjq delentorno conla
refrescante palabra... V Nocido prélogo a esta
obra, de mano de Juan ¥ a€, fue ytilizado por el
vate nicaragiiense para tMagistra] golpe de ima-
gen en lo que hoy mas ,E; Mente llamaran marke-
fing que mercadeo. El titulo tyyg 15 culpa” sefala-
ba el critico espanol, pero frealidad todo el mundo
lo sabe, fue Victor Hug0 9¥€Dario tampoco dej6 de
mencionar en sus ediClOTEs, parg mg publicidad.
Fue este Momotombo francés ¢| que proclamoé que
“I’art c’est I'azur”, cosa que —traduttore tradito-
re— suena mas poético eNelidioma de él, porque el
“bleu” suyo se connotd Q€ manera fantastica con
solo llamarlo “azur”. '€ alli al azyl, solo hay un
paso, entre idiomas qu Sehcomo primos. Lo cierto
esque, pesea los temOf}i’_S de Valera, con esta primi-
cia Rubén no fue otro VictorHuguito, sino el Bolivar
de las letras hispanoamelicanas, Lo recuerda una
placa en el puerto de Valparaiso: “ Aqui se escribio
Azul”. Pues claro, s610 aslpudo vencer el tedio del
trabajo de funcionario aduanero el pobre Rubén.
Alli se desahogdo con aquellos versos de

iOh inmenso azul! Yoadoro

tus celajes risuenos.

Pero mas que una colazonada o una sinestesia
rebuscada de Rimbaud, en Dario el azul aparece
como un leitmotiv, cOMO en aquel cuento de “un
pajaro azul que sin saber cémo ni cuando, anida
dentro del cerebro del poeta, en donde queda apri-
sionado”. o

El azul ese participOenuna prematura globali-
zacién poética. Mauricio Maeterlinck, el escritor
flamenco-belga, pero de habla francesa, retomaria
la portentosa imagen colerida, transforméndola en
un verdadero simbolo, pimero en una novela, el
famoso Pdjaro azul, v después en forma teatral en
una pieza homénima. Catlo cual a su vez —asi es
el arte— en un pin pon liriko, eso volveria a Nicara-

ua con las evocacionespoéticas de un Azarias
allais, quien habia sabgreado a los dos autores,
descubriendo su talento atistico en Brujas de Flan-
des... jQuién sabe si un poderoso iman (aquel del
vidrio magico de cierto color) no puede haber in-
fluenciado poderosamenteala poetisa delospiece-
citos azulosos, como 0s ven y no os cubren’ para
ganar el Nobel, en otro flechazo norte-sur, de las
tierras del Elqui hasta Estocolmo! Pero no sélo los
nicas y los chilenos, con grandes poetas chiflados,
padecen de daltonismgpoético peculiar. Desde en-
tonces, también en Casta Rica, en vates embatados,
tan disimiles y dispares, como Carlos delaOssa (ver
el singular mendigoazul ©n [mprimatur) y Laureano
Alban (con aplicaciones i ndustriales enla Enciclope-
dia de las maravillas),uno - ¢ encuentra con una plaga
cromatica tirando todo a1 maldito matiz ese.
Todo se fue tifiendo va no de anil colonial, sino
de azul modernista. También se colorearon los cie-
los, en todo el hemisferio), viendo la necesidad de

crear una palabra celeste del que sélo los colombia-
nos pueden prescindir, los pobres. Otros se desqui-
tan con un pleondstico ‘azul celeste’ y se llenan
todos los horizontes de indio, afiil, zafirino, azula-
do, el ‘puro Chile con tu cielo azulado’ -seglin reza
su precioso himno nacional- inspirado quiza en el
poeta de la tierra de los lagos y los volcanes. Y
también en Costa Rica, con tantainfluencia chilena,
usted sabe, tenemos un himno patriético que canta
el cielo azul y hace tiempo el lapizlazulli encanta.
No hubo qué esperar la politica de cielo abierto de
las lineas de aviones ni el empuje comercial de la
Cémara Chilena de Exportadores en Centroameéri-
€l
Definitivamente, en Costa Rica, todo es azul
como el mar. jNo es cosa de quedar atras en esta
singular obsesién! Primero, Brenes Mesén hizo una
magistral e influyente traduccién dela obra aludida
de Maeterlinck. Después, a falta de poesia, y en
completa arbitrariedad signica, surgieron los azule-
jos de dona Adela Jiménez, quizd porque su marido
habia estudiado en la culta tierra del poeta. Aqui
nos pasamos en el supermercado Rayo Azul y hasta
se nos eclipso Bstereo Azul... Si'Bley, bley, Y amour
est blew, segin el cantautor europeo, a veces ese
amor deja hasta una aureola morada en medio dela
celestial dulzura hogarena (claro, con el entusiasmo
saprissista). Y con tanto impacto de ultra mar, ultra-
marino digamos, incluso tenemos un Salén Azul en
la misma Casa Amarilla...
iSocorro!, jBasta!

Raros v [EXQUISITOS

EL SUFRIMIENTO

Puedo escuchar

caepitando

He de cumplir el rito

al pozo
de todos los tiempos
El mal me incita al mal

fatuada en mi tobillo

10S pesos se hunden
el Mal se acerca

burlandose

de tod og nosotros

Las vibraciones

en mi desvencijado esterndon

el chillido agudo entre los remaches

yecho las sobras (cenizas y las maduras)

donc;le al fin flotan estos pesos

las sirenas suenan entre las calles

Y S€ escurren entre el cuchicheo

Ylos tubos gotean concienzudamente

puedo verlo como una raiz carnivora

desde la m4s honda de las grietas de las aceras y las alcantarillas

Y ™Me mira, viene con los brazos abiertos

Francis Lyons
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PRESENTACION

o importante er! U5 I_I“{ndo €S considerar y explorar el
hombre en su afAlt 9€ €ONOCimiento; instrumentadg por los avan-
ces de tecnologia de puntay exploraciones espaciales, el hombre
y el mundo actllal se abaten en las contradicciones propias de
sistemas complejos paraunmundo complejo. El cine es uno de los
temas del humanismo como Un elemento necesario de la imagen de un
mundo rescatado a lo imagiNario y a la sensibiligaq del hombre actual.

En cuanto a lo que decimos, el analisis de una forma de vida social se
expresa en las ideas e inquietudes de una maner posible en los movi-
mientos pictdricos de yna época.

A los lectores, una especial seccion con 1a literatura que algunos
rescatados del olvido estdn presentes en sus voces vivas. Yo le llamaria la
seccion de los «raros y exquisitos». Dedicada a los poetas y literatos de
siempre. A 1os escritores, 1as cercanias de un nuevo milenio es que
conozcamos sus epifanias.

Gerardo C. Hurtado O.
Editor



