UNA LECTURA SEMIOTICA DE AMORES PERROS"
Jorge Ramirez Caro

El presente ejercicio de lectura pretende establecer coordenadas a
partir de las cuales se puedan llegar a las implicaciones sociales e ideo-
logicas del mundo representado en Amores perros. Por esta razon ras-
trea la ideologia materializada desde los mismos umbrales del texto
constituidos por el titulo, los subtitulos y la estructura de la pelicula. Se
llega a la conclusion de que, pese a la gran perturbacion perceptual que
experimenta el espectador, el texto defiende el sistema de valores esta-
blecidos por una sociedad edificada sobre la muerte y el sacrificio del
otro, encarnado muchas veces en el propio hermano.

Amores perros? nos servira para poner en practica algunas estrategias de lec-
tura propias de la semiotica. Me interesa sacar a relucir la funcion del titulo y de
los subtitulos como vectores condensadores de una series de pautas de lectura,
la estructura narrativa del texto y las diversas implicaciones socioideologicas
derivadas. Con esta lectura pondremos de relieve la fuerza sugestiva con que el
texto filmico nos aproxima al cronotopo de la ciudad, a la vez que nos sumerge
en las diferentes actitudes que mediatizan o enmascaran la violencia social o las
fuerzas conflictivas de ese espacio. No so6lo se pondra de relieve que el hombre
es el lobo del hombre, sino que en cada ser humano late la rivalidad primigenia
que la cultura judeocristiana nos leg6 en el mito de Cain y Abel: el texto pone en
evidencia que somos una raza de Caines dispuestos a derramar la sangre de
nuestro propio hermano. Pese a que el texto propone una serie de rupturas y
transgresiones en muchos niveles, defenderé como hipétesis que no deja de ser
conservador y moralizante por la suerte que sufren los transgresores del orden.
Ese transgresor es castigado de multiples formas: con la derrota, con la soledad,
con la deformacion o mutilacion del cuerpo o con la muerte. Entremos al anali-
sis.

1. Las lecturas programadas por el titulo

En primer lugar, podemos decir que el titulo Amoresperros remite: a) a dos
entidades separadas e independientes que aluden a dos mundos distintos: el
humano (amores) y el animal (perros); tendriamos aqui un binomio antitético
en esos dos niveles; b) podemos leerlo como dos entidades enlazadas e interde-
pendientes por (des)calificacion mediante el proceso de adjetivacion en el cual
perros calificaria negativamente a amores; estariamos frente a un binomio rela-
cional en orden a la descalificacion de lo humano asociado a lo animal; ¢) por
ultimo, podemos leer el titulo como una frase declarativa o aclarativa en la que
perros funcione como un vocativo: amores serviria para justificar ante los pe-
rros el actuar humano: los amores hacen que los humanos sobrepasen los limi-
tes, transgredan las normas y cometan atrocidades.
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Estas tres aproximaciones al titulo encuentran su fundamentacioén en la parte
cotextual, es decir, en las historias amorosas que se cuentan. Cada una de estas
lecturas, ademas, se complementan y entran en didlogo una con otra, mucho
maéas cuando en el mismo titulo lo humano y lo animal se fusionan (Amorespe-
rros), poniendo de relieve que se puede leer el mundo humano a partir del
mundo animal y viceversa.

Por otra parte, los términos que formas el titulo estan diferenciados por el co-
lor de las letras, cuestion que no debe verse como un simple juego de edicidn,
sino como un signo condensador de materia significativa en orden a la propues-
ta textual que ya se adivina en el titulo. El rojo de amores no sélo alude al amor,
la pasioén y la vida, sino también al odio, al coraje y a la muerte. Nos remite tanto
a la sangre que sostiene la vida, como a la sangre derramada, tanto humana co-
mo animal, que la aniquila. El elemento sangre coloca en un mismo nivel a los
mundos humano y animal. Este rojo de amores contrasta con el blanco de pe-
rros. Pero ese contraste es s6lo aparente ya que, si bien es cierto que el blanco
remite a la pureza, a la inocencia, a la virginidad y a la gracia, perro, por su par-
te, no soélo alude al desenfreno sexual, sino también a la muerte, a los infiernos,
al mundo de las sombras (Chevalier y Gheerbrant, 1969: 816). De modo que el
titulo y su juego de colores sugieren el grado de desarmonia, de ruptura, de con-
flictividad y la relacion de la sexualidad con la muerte a la que se va a enfrentar
el espectador.

2. La perspectiva masculina en los subtitulos

Como veremos, Amores perros esta organizada en tres segmentos narrativos:
el primero se llama “Octavio y Susana”, el segundo “Daniel y Valeria”, y el terce-
ro “El chivo y Maru”. Estos subtitulos orientan al espectador sobre lo que va a
tratar cada segmento o capitulo. Con una mirada atenta podemos poner de ma-
nifiesto una serie de implicaciones socioideolégicas derivadas de ellos y que se
relaciona con la estructura englobante del texto, la sociedad patriarcal: a) el
hombre aparece como cabeza titular y la mujer como un agregado, como algo
adicional a él, razon por la cual se puede decir que se percibe y se cuenta-relata
desde la perspectiva del macho: la mujer es objeto de palabra; b) los subtitulos
primero y segundo son sintomatico de la triangulacion amorosa: el primero
apunta hacia dentro de la pareja conformada por Susana y Ramiro, y el segundo
hacia fuera de la constituida por Daniel y Julieta para desembocaren Valeria; c¢)
el subtitulo tercero es sintomatico de la marginalidad y, dil6gicamente, del bajo
mundo al que nos remite el sema chivo que nos hace creer que se tratara de un
hombre mantenido por prostitutas; después de visualizado el texto nos damos
cuenta de que este subtitulo se refiere mas bien a la marginalidad y a la orfan-
dad, esta ultima al apuntar hacia la relacién imposible entre el padre y la hija.

El cualquiera de los casos, los subtitulos tienen a la mujer como punto de lle-
gada o aspiracion del hombre: ella es el objeto deseado. Segtn el sentido que se
puede construir del texto, por las mujeres los hombres hacen y deshacen sus
vidas, sus mundos y sus relaciones, para terminar traicionados y enganados co-
mo Octavio, desilusionados como Daniel y solitarios como Martin. De modo
que, por lo adelantado sobre el titulo y los subtitulos, podriamos interpretar
Amores perros como amores infortunados, traicionados y mal correspondidos.
En este sentido, el titulo evoca y materializa la expresion construida “Qué vida
mas perra” o “Qué perra vida” para resaltar lo desgraciada, lo infeliz y lo infor-
tunada que es.



Desde una perspectiva simbolica, podriamos decir que el titulo alude al carac-
ter lascivo y libidinoso, dado que perro esta asociado, como ya adelanté, a la po-
tencia sexual y a la seduccions. En este orden de ideas, el titulo reforzaria el t6-
pico del hombre seductor y cazador: la mujer vendria a ser la cazada, la seduci-
da, la poseida, la presa. A simple vista esto es asi, pero en un nivel mas profundo
esta situacion quedaria invertida, dado que este cazador termina siendo cazado,
traicionado, abandonado y desilusionado por la presa: Susana se marcha con el
dinero de Octavio, Valeria frustra los suefios de Daniel de vivir con una super-
modelo y la revolucién le arrebata todo a Martin. Méas adelante nos referiremos
a la triangulacién amorosa con tal de establecer las implicaciones socioideologi-
cas de las transgresiones.

3. Estructura, técnicas narrativas y sentido del texto

Amores perros esta constituido por un preambulo y tres segmentos o capitu-
los que pretenden llevar a cabo la historia de las parejas indicadas en los subti-
tulos. Desde el punto de vista narrativo el texto comienza in media res y los
segmentos no se continiian en un orden légico-cronoldgico, sino que se ajustan
a una dinamica que pretende no sélo mostrarnos la totalidad de un modo seg-
mentado, fragmentado y dislocado, sino también desestabilizar al espectador.
La secuencia logica del texto seria 1, 3, preAmbulo y 2. Pero esta secuenciacion
seria imposible porque otra logica se ha impuesto en el texto: la simultaneidad
que hace que veamos un episodio en varias oportunidades y desde diferente
punto de vista. Tratemos de explicar cada una de las partes y sus diferentes téc-
nicas de representar el mundo.

a) El preambulo

El preambulo se ajusta a la unidad o vector persecuciéon-huida que desembo-
ca en el choque. Este choque funciona como elemento condensador y estructu-
rador del texto ya que: a) pone en macha el funcionamiento de la perspectiva, b)
activa la semantica de la confrontacion y de la conflictividad y c) ubica al espec-
tador ante la velocidad con la que se desencadena esta unidad: la linea blanca
del asfalto, la realidad difuminada por el efecto de la velocidad, el impacto de la
imagen fragmentada y los gritos entrecortados de los que huyen desestabilizan
al espectador. El primer choque lo sufre es el espectador: éste se revienta contra
un mundo que no se deja aprehender facilmente por el ojo y el oido: no sélo es-
tamos ante un cambio constante de la posicion del objeto que nos desestabiliza y
angustia, sino también ante una violencia verbal y auditiva. Este primer choque
que sufren nuestros sentidos desacomoda, remueve y hace tambalear nuestro
sistema perceptivo para hacernos sentir, asumir y vivir la angustia, la desespe-
racion y la agonia que sufren los personajes que huyen y el animal que se desan-
gra: se huye de la muerte con la muerte a cuestas. Es importante retener de este
preambulo la imagen del perro herido y el intento de los personajes, no so6lo de
ponerse a salvo de sus perseguidores, sino de salvar al perro.

b) Susana y Octavio

¥ Sefialan Chevalier y Gheerbrant que el simbolismo sexual del perro esta asociado a la verga, a
la ereccion de la verga ante la vulva y el aullido del perro ante un extranjero, razén por la que la
avidez sexual del hombre se equipara al hambre canina (Diccionario de simbolos (1969) 5% edi-
cion en esparfiol: Barcelona: Herder: 1996) p. 818.
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Adelantamos que las demas partes del texto no siguen un orden légico: es
como si el impacto sufrido por los personajes y el experimentado por el especta-
dor repercutieran en el desacomodo de las piezas de la narracion. El choque de
los autos pone fin al vector persecucion-huida del preAmbulo y nos introduce,
de modo retrospectivo, al mundo que ha generado la huida-persecucion: el
mundo de las peleas, el mundo de los perros, el mundo de la conflictividad
(humana y animal). El choque ser4 la primera de una serie de consecuencias
derivada de las transgresiones llevadas a cabo por Octavio. Por esta razén, al
devolvernos al inicio de la historia, el texto evoca la frase hecha “El que la hace
la paga”. El filme nos va a mostrar qué es lo que hizo Octavio para que en el
preambulo lo viéramos huir. La retrospeccién no so6lo nos conecta con el mundo
de los perros, sino con el mundo de Octavio y Susana, mediado por el perro que
en el preambulo aparece herido. El perro servira de vinculo entre dos mundos:
el de Octavio con el mundo de las peleas y el de Octavio con el mundo de Susa-
na: gracias al dinero obtenido por las continuas peleas del perro Octavio podra
vencer la barrera que lo separa de poseer a Susana: ella no cede ante las insi-
nuaciones y declaraciones de Octavio, sino ante el dinero conseguido por éste
con el concurso del perro. Para decirlo en términos que incluya la simbologia del
animal: el perro potencia la libido y la sexualidad entre Octavio y Susana.

A partir de este segmento podemos establecer las técnicas que predominaran
en todo el relato. Esas técnicas seran el contrapunto, la repeticiéon, la simulta-
neidad y la fragmentacion. Por ejemplo, el contrapunto se da tanto a nivel espa-
cial como tematico: las acciones del lugar de las peleas de perros contrapuntean
con las acciones de la casa de Susana; también lo que sucede en la lavanderia
entre Octavio y Susana contrapuntea con lo que sucede entre Ramiro y su com-
pafiera de trabajo en la farmacia. Tematicamente se contrapuntean las peleas de
los perros con las peleas de los esposos (Ramiro-Susana y Daniel-Julieta) y de
los hermanos (Octavio-Ramiro y Luis-Gustavo, cuestion que nos permitira
hablar del mito de Cain y Abel). Estos contrapuntos teméaticos ponen de relieve
cémo el mundo animal sirve para leer e interpretar el mundo humano de los que
ya hablamos al analizar el titulo.

La simultaneidad puede ser teméatica en dos aspectos: a) mientras Octavio
procura dinero por medio de las peleas de perros, su hermano Ramiro lo hace
por medio de los asaltos; b) mientras Octavio mantiene relaciones sexuales con
Susana en la lavanderia, su hermano Ramiro lo hace con su compaiiera de tra-
bajo en la farmacia. Pero puede ser tematica y espacial en un altimo aspecto: c)
mientras Martin, pagado por Gustavo, (per)sigue a Luis, Octavio y su compaie-
ro son perseguidos por los cuates del Jarocho: esta coincidencia sirve para ama-
rrar todos los episodios del relato: el de Octavio y Susana, el de Daniel y Valeria
y el de El chivo y Maru. Por esta razén es que hemos considerado que el choque
es el eje estructurante y nucleador de Amores perros. La repeticion esta al servi-
cio de la comprension global del texto: se deben repetir aquellos eventos niicleo
que sirven de condensadores tematicos del texto. El choque de Octavio con Va-
leria lo vemos desde tres dngulos: desde el vector que empuja a Octavio a huir
de sus perseguidores, desde el vector que mueve a Valeria a abandonar su apar-
tamentos donde estaba con Daniel, y desde el vector que motiva a Martin a
(per)seguir a Luis que se escapa con su amante Marta.

Queremos sefalar otro aspecto por el cual el choque es el nticleo narrativo de
Amores perros: la huida-persecuciéon no s6lo nos moviliza espacialmente de la
periferia del mundo hacia el centro de la ciudad, sino que también nos permite
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ingresar a otra esfera sociocultural y socioeconémica: de los estratos bajos hacia
los altos. En este sentido, también vamos a tener un contrapunto entre estos dos
territorios y entre estas dos sociedades, creAndose una relaciéon de interdepen-
dencia: los ubicados en la periferia son buscados y contratados como matones
por los ubicados en el centro socioeconémico (Martin contratado para matar al
industrial y después al hermano de Gustavo) o los ubicados en el margen van al
centro a saquear farmacias y bancos (Ramiro y su complice). Los tres episodios
enfatizan la preponderancia de lo marginal sobre lo céntrico. El submundo sirve
para poner de manifiesto el rostro oculto de las confrontaciones sociales e ideo-
logicas, disfrazadas en las peleas de perros y manifiestas en los asaltos y los ase-
sinatos que crean un clima de inseguridad. Pareciera que el texto funcionara
sobre un estereotipo: la clase baja es un nido de asesinos, asaltantes y violentos.

c¢) Daniel y Valeria

Este episodio nos ubica en otro mundo social, econémico y cultural, al igual
que las escenas que apuntan hacia el industrial y los hermanos Luis y Gustavo.
Desde la escena 12 del episodio “Octavio y Susana” se nos muestra la tension
entre la familia de Daniel y Julieta. Esta escena nos coloca frente a la salida que
tomara Daniel ante aquella situacién: mientras se desplaza en su auto hacia su
casa ve el afiche de Valeria en una gran vaya publicitaria, llegan a casa, suena el
teléfono dos veces y nadie responde del otro lado cuando responden la hija y la
esposa de Daniel: “Otra vez el mudito o sera mudita”, dice Julieta. Por otro lado,
previo al episodio del choque, Valeria se ha presentado en television, Octavio y
su amigo la ven mientras planean la Gltima pelea de perros, se van y nos que-
damos con la historia de Valeria que después del programa es llevada al apar-
tamento donde la espera Daniel; alli almuerzan y ella dice que quiere salir a
hacer un mandado y sale con su perro en el auto. Simultineamente, Martin ve
salir a Luis con Marta y los sigue. Mientras Valeria espera que el seméaforo cam-
bie a verde se pinta los labios de rojo y su perro ladra a los perros de Martin que
vuelve a ver a Valeria. Ella arranca con el semaforo en verde y en ese instante
impacta con Octavio que viene huyendo después de haber apunaleado a Jaro-
cho. El vector del choque que observamos es el que guia a Valeria hacia la trage-
dia. Hasta ahora sabemos que la mujer contra la que choca Octavio en el
preambulo es Valeria: lo que sigue es lo que le sobrevino a ella después del cho-
que. Lo que le paso6 a Octavio, a su complice y al perro lo sabremos en la Gltima
repeticion de esta escena que seguira el vector que lleva a Martin a seguir a Luis.

La vida de esta pareja contrapunteara principalmente con la vida de Martin
que desea ver a su hija. Se pondra en evidencia, ademas, que la vida de pareja en
los estratos bajo no es diferente a los de los estratos altos o viceversa: las mis-
mas rinas que tienen Ramiro y Susana las tienen Daniel y Octavio, lo Gnico que
cambian son los motivos. Este episodio “Daniel y Valeria” centrara la atencion
en la oposicion entre la modelo del afiche y la modelo accidentada y amputada.
El proceso de degradacién comienza con el accidente que la deja con una pierna
rota, después pierde el trabajo y finalmente le deben amputar la pierna, con ello
viene la caida de todas sus posibilidades de seguir siendo una supermodelo,
cuestion que se expresa en el texto con la retirada del afiche de la vaya publicita-
ria.

Los conflictos emocionales entre la pareja Daniel-Valeria se agudizan mas
con la desaparicion del perro de Valeria (recuérdese que “Richi” se mete en el
entre techo, bajo el piso del apartamento de Valeria y ahi permanece casi hasta
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el final). De modo que también en este episodio el perro cumple una funcion
mediadora en la relacion entre la pareja (Recuérdese que en el programa de te-
levisién en el que participo Valeria, el perro se puso en medio de ella y Andrés,
su supuesto amante publico). Los pleitos de Valeria con Daniel se daran por el
perro: ella desea que Daniel lo rescate de las ratas. En una de esas ocasiones,
Daniel sale del cuarto echado por Valeria, se asoma por la ventana y contempla
el afiche (recuérdese que la ventana del apartamento mira exactamente hacia el
afiche que hemos visto en el primero episodio): con ello se da la oposicion entre
la modelo del afiche y la modelo desvalida. El accidente de Valeria nos permitira
ver el contrapunto espacial entre el apartamento donde estara Valeria y la ofici-
na donde trabaja Daniel. El intento de rescate del perro nos permitira ver tam-
bién la relacion que se da con la quebradura de la pierna de Valeria y el despe-
dazamiento del piso del apartamento: la pérdida de soporte preanuncia la caida
final de las aspiraciones de Valeria de ser la supermodelo y las ilusiones de Da-
niel de estar viviendo con una supermodelo.

Existe también una relacion tematica entre lo sucedido a Valeria y lo que le
paso6 al perro de Octavio: mientras ella es atendida en el hospital y después cui-
dada y curada por Daniel en el apartamento, el perro es cuidado, curado y ali-
mentado por Martin. Esta escena del perro cuidado por Martin permite ver co6-
mo el choque ha generado una serie de secuencias que se nos han ido ocultando
(lo sucedido a Octavio y a su compaiiero) o insinuando (qué paso con el perro).
Como en la segunda repeticion del choque vimos a Martin merodear la escena,
suponemos que €l ha recogido al animal y se lo ha llevado. De nuevo el perro
servira de puente entre los episodios y como elemento que nos permite darle
unidad a la pelicula, junto con las aspiraciones de sus propios duenos.

d) El chivo y Maru

La apertura y el cierre de este episodio nos hablan de Martin. Al inicio Martin
es objeto del discurso de alguien que se lo describe a Gustavo: guerrillero, terro-
rista, secuestrador, asesino de policia, profesor de universidad privada, expresi-
diario y loco: “Después, cuando salié de la pinche carcel, se le volco la pinche
canica”. Al final, una vez que ha sufrido su transformacion (se ha quitado su
apariencia de mendigo y se ha vestido con la ropa de quien lo ha buscado y le ha
pagado para que mate a Luis), él es sujeto de palabra, graba un mensaje para su
hija Maru: “Soy un fantasma que sigue vivo... Crei que habian cosas méas impor-
tantes que estar con tu madre y contigo. Queria componer el mundo para des-
pués compartirlo contigo. Te habras dado cuenta de que fracasé. Acabé en la
carcel. Convine con tu madre que te dijera que habia muerto. Fue idea mia no
suya y yo juré que no te buscaria jamas. Yo no pude. Cuando encuentre el valor
de mirarte a los ojos (suena el indicador de tiempo: lo que viene después no
quedara registrado en la grabadora)... Te quiero mucho mijita”. Esta confesion
de Martin nos permite comprender la escena del cementerio del primer episodio
en el que la tia de Maru le dice: “Para tu hija estas muerto”.

En medio de estas escenas se encuentra el destino final de las dos parejas de
hermanos: por un lado sabremos del final de Ramiro y Octavio y el de Luis y
Gustavo. En el primer episodio nos enteramos de que Octavio solicita la ayuda
del dueno de la perrera para deshacerse de Ramiro: mientras €l se solazaba con
Susana en la lavanderia, Ramiro era objeto de una paliza. Aqui se observa el
contrapunto y la simultaneidad: el texto se fragmenta para ofrecernos lo que
sucede en ambos espacios y mostrarnos el contraste placer / dolor. En el mismo
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momento en que Susana cae rendida de gozo y placer, Mario recibe el dltimo
puntapié que lo deja inconsciente. Ramiro se interponia entre los planes de Oc-
tavio para con Susana, del mismo modo que Luis se interpone en los planes de
su hermano Gustavo. Octavio s6lo escarmienta a su hermano, mientras que
Gustavo paga para que eliminen al suyo. Ambos episodios se relacionan con la
idea del fratricidio y evocan el mito de Cain y Abel: en ambos casos de la pelicula
es el hermano mayor la victima y no como en el mito. En este sentido, el texto
filmico reivindica al deuterogénito y se distancia del texto cultural en el que Ca-
in mata a Abel.

Ya sabemos el destino de Ramiro: es asesinado en el intento de asaltar el
Banco Central. Susana ha quedado a la merced de Octavio, pero ella no cede y lo
deja plantado por razones que analizaremos mas adelante. Importa ahora seguir
el final de los otros dos hermanos: Martin no ha cumplido con el contrato de
matar a Luis, sino que ha utilizado a éste para atraer a Gustavo: lo llama para
que lleve el resto del dinero acordado, Gustavo llega al refugio de Martin y des-
cubre que no ha matado a Luis. “Pinche Cain” lo llama Martin. Mientras Martin
se transforma (se bafia, se rasura, se corta las unas y el cabello, se pone zapatos,
ropa limpia y lentes) los hermanos forcejean para soltarse y cobrarse la traicion.
Por primera vez en medio del conflicto no esté el perro, sino una pistola: “Los
dejo en su casa y ojala puedan resolver sus diferencias... Si hablando no se en-
tienden, ahi les dejo esto (el revolver) para que se comprendan mejor (Se lleva el
celular de Luis). Ahi les hablo luego para ver como les fue (Se lleva el saco de
Gustavo). Esta bonito tu saco cabrén... Y en la refri hay leche y huevo por si
quieren desayunar (Se va. Los hermanos luchan por alcanzar la pistola)”. El re-
lato nos deja en suspenso el final de esta confrontacién y como espectadores
tenemos que suponer o completar el relato.

4. La triangulacion amorosa o las causas perdidas

Hemos adelantado que los episodios estan organizados alrededor de una se-
rie de triangulos amorosos, siendo los basicos los que sirven de subtitulo a
Amores perros. Nos vamos a detener, no s6lo en poner de relieve estos tridngu-
los, sino en las implicaciones sociales e ideologicas derivadas que develaran el
caracter conservador y moralizante del texto, dado que los transgresores de las
leyes establecidas (las morales y las civiles) son castigados de modo distinto.
Veamos cada uno de los tridngulos basicos y los derivados en cada episodio del
texto y las consecuencias para los que van contra lo establecido.

a) Ramiro -- Octavio — Susana

En la pareja conformada por Ramiro y Susana se inmiscuye Octavio, herma-
no de Ramiro. Octavio y Susana se conocian desde antes y se gustaban. De mo-
do que lo que existe ahora es una continuaciéon de lo que interrumpié Ramiro,
pero Susana ofrece resistencia no solo fisica sino también moral a las que cede
por medio del dinero conseguido por Octavio con el concurso del perro. Al mis-
mo tiempo que Susana se entrega a Octavio, Ramiro se entrega a una compafe-
ra de trabajo, dando origen a un segundo triangulo: Susana — Ramiro — Otra.
Ramiro, como primer transgresor del amor entre Octavio y Susana, es el primer
castigado: muere en un intento de asalto al Banco Central. Una vez muerto Ra-
miro, Octavio se presenta al velorio y le reclama a Susana su abandono y trai-
cion y le pide de nuevo que se vaya con él. Aqui es donde se pone de manifiesto
la resistencia moral de Susana:



-¢Quieres hacer reir a Dios? Cuéntale tus planes.

-¢Por qué me enganaste, Susana?

-Yo no te engané. Nosotros éramos los que estabamos enganando.

-Nosotros no enganabamos a nadie.

-No has entendido nada.

-Dios podra ver muy clarito, pero yo voy a seguir con mis planes...

El desenlace de este triangulo ya lo conocemos: Susana no llega a la cita y de-
ja plantado a Octavio. La soledad es el precio que tiene que pagar Octavio por
las transgresiones al codigo familiar y a la ley moral (el matrimonio de Ramiro y
Susana).

b) Daniel — Valeria — Julieta

Valeria se entromete en la relacién Daniel-Julieta: el castigo cae sobre ambos
y de modo mas contundente sobre la transgresora: Valeria pierde todo su pres-
tigio, su trabajo y parte de su cuerpo que la definia como modelo: le es amputa-
da su pierna derecha. Cuando Daniel la lleva al hospital, lo primero que le pide
es que no le vaya a dar cuenta de lo sucedido a su padre: “Daniel, no vayas a avi-
sar a mi padre... No quiero. Es capaz de decir que me lo merezco”. Destaco esto
ultimo porque apunta al sentido de la culpa y la expiacion. Esa misma idea sur-
ge en Daniel cuando llama a Julieta y no se atreve expresar una sola palabra: el
remordimiento lo carcome, pero ya no se atreve a echar marcha atras para vol-
ver con Julieta y sus hijas. De haber escogido a una supermodelo, que iba y ve-
nia a donde fuera, que se valia por sus propios medios y destacaba en la socie-
dad y en los medios, ahora lo vemos con una mujer convaleciente, dependiente,
en una silla de ruedas... Ambos han sido castigados.

c¢) Martin — la causa — Norma

Ya adelantamos que, en el mensaje final que Martin graba en casa de su hija
Maru, la razén por la que las dejo fue la revolucion: “Crei que habian cosas mas
importantes que estar con tu madre y contigo. Queria componer el mundo para
después compartirlo contigo. Te habras dado cuenta de que fracasé”. El fracaso
de Martin se pone de manifiesto de varias maneras: va a la carcel por veinte
anos, se vuelve loco, es dado por muerto por su esposa y termina de mendigo, en
la soledad y sin poder darle la cara a su hija. Su transgresion es la mas sobresa-
liente, ya que engloba los niveles social, politico, econ6mico e ideologico: esta
contra el orden establecido. Por esta razon su castigo es mas ejemplarizante,
aunque no tenga el mismo desenlace que tuvo Ramiro que termina muerto.

Estas series de transgresiones y castigos nos permiten senalar que Amores
perros posee una propuesta ideologica de caracter conservador y moralizante:
aquel que transgrede las normas establecidas, los parametros y las convenciones
sociales y morales es castigado del modo como le sucede a los personajes de esta
pelicula. Al principio uno cree que la desestabilizacion que sufre el espectador es
mucho mas que una pose formal, que los hilos sociales e ideologicos van a ser
removidos y cuestionados los principios en que estad fundada la sociedad mexi-
cana. Pero al final el mundo queda como estaba, intacto, inalterable: no se da
una remocion del sistema de valores, porque aquel que los impugna es sancio-
nado individualmente. El texto refuerza la sancion que se condensa en la expre-
sién “El que la hace la paga”.



