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Nacion y, a veces, desde e mismo suplemento
Ll cultural Ancora, las caricaturas del artista plastico
Ricardo Kandler Sancho desafian al lector. El Mundo de
Kandler, con maés de una década de publicarse, confor-
ma un espacio distinto, en cuanto a humor g{-éfico' se
r;eggre. Y, cor{:io atfjgn‘}a Aurfle;ia Dobles Trejos, le otorga
al diarto una identidad sin r. La Nacién si
Mmm... una muy otra (1997). Aan e Ralen,

Los domingos, desde la pagina 15 del diario La

Frente a la caricatura social v politica
realista, que gredomina en el pais,y andler'ocgsec(::g l;tg
dibujo surrealista, su mundo imaginativo Yy onirico, su
mundo: El Mundo de Kandler. Como afirma el critico de
arte, Juan Bernal Ponce:

Son imdgenes compuestas por signos emblematicos:
dngeles, papalotes, sirenas, glofc?s terriqueos. Las
combina de tal modo que su conjuncién produce
s:t[uar:mnes qyet llevan a elucubrar innumerables
soiuciones e interpretaciones. Nineuna ]

todas son posibles (1997: 8/ Vivayo  © "

Como un movimiento de ideas, que se extendié a
otros campos del pensamiento y de la actividad huma-
na, el surrealismo
influy6enlalitera-
tura, las artes J' el
gusto a partir dela
primera mitad del
siglo XX, al menos
en Europaocciden-
tal y en América, y
penetro en sectores
amplios de la cul- .
tura de masas.

No obstante,
como dltimo delos
movimientos de
vanguardia?,
como movimiento
intelectual y acti-
tud humana, como
movimiento de re-
belién total, como oposicién a todo lo que encadena al
ser humano, como una modificacion de la sensibilidad
delaépoca, el surrealismo es una constante del espiritu
humano que continta vigente. Porello, a fines del siglo
XX, los dibujos de Kandler se inscriben en elementos
propios del surrealismo, en tanto movimiento basado
en la exaltacion de la imaginacién y el culto a lo
extrano.

Si, mi mundo es onirico, pero tiene su légica propia.
Por eso yo no lo explico... Me parece tan claro...
Incluso la gente ya no me pregunta (Dobles Trejos
1997: 2).

Usando la pluma en blanco y negro, la linea

segmentada, los sombreadosintensos, Ricardo Kandl
indaga algunas experiencias psicolégicas, como el siie
fno, las visiones, la surrealidad irracional, lo osguro y
cominmente condenado: el deseo y el placer. Su pro
duccién esta intimamente ligada a ese aufomatismo
psiquico puro del que hablo E ‘

tedrico del movimiento:

El surrealismo es un automatismo psiquic

mediante el cual se nos propone expresar;'s

mente o por escrito, el funcionamiento del
miento. Dictado por elpensainieitfo.fiier
control ejercido por; -l i
preocupacion estética

E1S

fundaenlacreeniciaen

formas de.asociaciér-inista
ora;,nipcf{éﬁﬁ&dé&sﬂ 0, ET1.
r!_é_;ﬁ&ﬂiimient (Forting 1962:

e s
Dejando fluir libréméntesusideas;
Kandler van surgiendo espontaneamern 50 €O
las liniecillas, afirma. De tal manera, sus caricatura
parecieran responder al método espontdneo de escri
tura promovido por el surrealismo, a esa propuesta de
un pensamiento lo menos dirigido y lo masliberado de
larazon, la moral y atin el gusto artistico posibles; que
permita dejar salir libremente las intuiciones, las ocu-
rrencias, las mejores imagenes transformadas en ver-
daderos aciertos. Asi, se convierten en un canto a la
libertad humana, en un grito del espiritu que vuelve a
retorcerse sobre si mismo y estd decidiaf; a romper desespe-
radamente todo lo que le estorba —como afirman los
surrealistas en unaDeclaracién colectiva, en 1925—, en
una expresion libre de las ataduras sociales, como lo
son6 Bret6n; en una realidad mégica construida a partir
de la individualidad, del suefio y del inconsciente.

Como la estrella de la manana proclamada por
Breton en su Arcano 17, cuya luz proviene de tres
elementos: la libertad, el amor y la poesia, las caricatu-
ras de Kandler son producidas por la imaginacién por
undeconstruirlarealidad para Tibremente organiéarla
de nuevo, para senalar que la realidad impuesta por
occidente no es la Gnica, ni tampoco la verdadera,
Como poesias, muestran lo oculto, desnudan lo a a-
rente y exponen no lo racional, lo ttil, lo prosaico, sino
el yo y su subjetividad: la ilusién, las sensaciones, los
deseos y 1pens_arnientos reprimidos. Su propésitc’J, al
igual que las pinturasy poesias surrealistas, es subver-
sivo: ante un mundo absurdo, una creacién también
absurda. Tal es su humor, un humor que conduce a
reirse del mundo y de lo establecido como tnico y
verdadero.

Al subvertir la razén, el eurocentrismo, la histo-
ria, la moral —la disyuncién cristiana bien/mal— el
concepto de utilidad, esto es, los cdnones de la civiliza-
cién occidental, pareciera que Kandler no sélo aspiraa
quebrantar/ transformar larealidad, sinoque asumela
condicién de promotor del escdndalo, tan propia del
periodo de oro del movimiento surrealista.

~ el pap

~~zar lo ins6lito, a veces,
del sir_nbolismq:p;p 13 2]

ndré Bret6n, el mayor:
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Ana C. Sanchez Molina

Desde las paginas d¢ %”‘.’?" y desde el suple-
mento cultural del diario L:emacmﬂ. Irénicamente, sus
caricaturas sabotean el $15t€™M& lo transgreden, al pri-
vilegiar el suefio, el dese0; 10 Plétonsciente, 1o reprimi-
do, ﬁilsurrealidad irracional, 10 Subjetiyq, Encargadas de
rovocar alborotos e incidentes en |3 o= 40 us

ectores, se convierten €n Veldaderyg formas revolu-
cionarias, en violentos escan ﬂlqs culturales, en una
reconquista de los poderes INfantiles__en palabras de
Octavio Paz—, en
una apologia de la
Imaginacion y el
deseo, capaz de
producir ese obje-
to surrealista, ese
objeto subjetivo,
esedibujo moldea-
do por la propia
vision que lo pro-
duce, para entre-
Eérselo al otro:

llos son para el que
los ve, no para el que
los hizo, afi ma(]go-
bles Trejos1997:1).

El hombre es un ser
que imaginay su ra-
z0nmisma noes sino
una de las formas de es¢wntinuo imaginar. En su
esencia, imaginar es tmds alld de si mismo,
proyectarse, continuo trakenderse. Ser que imagina
porque desea, el hombre &stlser capaz de transformar
el universo entero en imigen de su deseo. Y por esto
es un ser amoroso, sedientide una presencia quees la
vivaimagen, la encarnaciinde un suerio. Movido por
el deseo, aspira a fundirsion esa imagen y, a su vez,
convertirse en imagen (basd974:8)-.__
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La a§pﬂ-»“§éién_aparentéﬁeuféﬂéfﬁita de objetos,™

que estimulan rupturas-efi layisi n'eraﬁaﬂmonal.dg la

realidad, uéfpxgvocag}ha‘/ei‘

(16:03-97);1a maripos
apalate (22-06-97),
lalun 113

5,-homibtes en su
s de Ia sociedad

nfal, heces mentos de equilibrio. No
obsta ge«,’-«%;j mos:utiizados por Kandler son

‘propicfé-&ﬁxe@-:éé' estabilidad: las muletas, punto de
sostén de la cuerda floja, POT 1a que camina el equili-
brista (31-03-97); el hombre juguete, cuyas piernas lo
convierten en un maromero (03-08-97); o el globo
terraqueo, alrededor delcualse extiende unalinea férrea
por la que un hombre inicid SU caminata (02-03-97).

Atadas al surrealism®, Sus caricaturas también
establecen vinculos con €l arte visionario del Bosco,
con la estética ligada al artt POpular de los afios sesen-
ta: con la musica pop delos Beatles, sobre todo con su
famoso dlbum Yeﬁo‘w Submarine (1967) y con la estética
de finales de los setenta: 14 Cinta cinematografica The
Wall, de Allan Parker y Pink Floyd (1980). Porque la
labor cultural de los Beatles esta”enlazada con el su-
rrealismo. Su critica ala di05a Razén, 1a necesidad de
ampliar el concepto de rédlidad restringido por los
parametros cartesianos d¢! tiempg eF espacio, la
denuncia de la soledad de! €T humanjs de Ia sociedad
industrializada, parecieral €Y también tematicas abor-
dadas por la obra de Kand\€r. Asimismg 15 critica al
sistema educativo tradicio®@! Puesto de manifiesto en
distintas canciones es 1el0Mado posterigrmente por
g}:osa artistas y sobre tod% POT la pelicyla de Parkery

oyd.

Como los surrealistasque buscaban 13 emancipa-
cién del espiritu human® “andler bygea borrar las
fronteras entre lo reallY lo IMaginario, 1o légico y lo
absurdo, lo orgéanicoy 01 8anico, Io'comunicable y
lo incomunicable, el gasacio Y el futuro. Adn en sus
dibujos mas recientes”, € 25 Que asyme problemati-
cas més cotidianasy pragmaticas, Y enlos queincorpo-
ra elementos orientadores 94 hagen 12 accesibll.g el
mensaje al lector —siempr€ CONfigypa gy oo o0 o m o
lectual—, el surrealismoSIM20licg q Kandler se burla
de los limites establecid0% '9S satjpi, Utilizando lllmr’n\
practica que los surrealist Maron del cubismo y

o
posteriormente del dadalsmo: |5 insercién de texto

J/

lingiiistico en sus obras, sus caricaturas combmanllo
iconico con aseveraciones escritas en letra manuscrita

ue no s6lo le permite connotar lo familiar y laingenui-
gad infantil, sino asociar elementos ?ue provoquen
una critica mas directa a través del humor y del
absurdo.

Asi, el rotulo Ahorre electricidad se asocia con la
ironica accién de unos hombrecitos que, con sus para-
guas, tratan de recuperar la energia producida por lst
rayos de una tormenta eléctrica (02-08-98), Los pobres
pagardn menos por la luz, porque en las noches estrella-
das, una fogata les ayudara a vencer la oscuridad
(23-08-98), y un mendigo le pedird al mismito demonio
una limosnita por amor a Dios (14-06-98). Algunas otras
incorporan textos mas especializados y de menor di-
vulgacién popular: el cerdo que lee, flotando en el
espacio, la novela del escritor checoslovaco Milan
Kundera: la insoportable levedad del cer (29-03-98); el
burro que se alimenta con Pienso y asi puede concluir
cartesianamente con el filésofo René Descartes: ...[uego
existo (26-07-98), o el canto a la vida y al amor de la
cantora chilena Violeta Parra: Graciasa la vz’dtgjue me
ha dado tanto..., en labios de la agradecida Muerte
(12-07-98).

Tal es la protesta de Ricardo Kandler y su discon-
formidad. TaF su busqueda de liberacién. 56lo que,
aparentemente, estas posturas no se han raducido en
comportamientos practicos de orden social que lo lle-
ven a asumir, como los surrealistas lo hicieron en su
momento, la bandera de la liberacion politica.

Quiza ello obedezca al autoimpuesto aislamiento
artistico—tal vez, mas que artistico, personal—del que
habla Eduardo Ulibarri Bilbao, director de La Nacion,
en el desplegable Suefios del intelecto, a raiz de la
primera exposicién del artista Ricardo Kandler. Con
una muestra de cincuenta y ocho dibujos hechos en

lumilla, al)g-unos ya publicados, otros inéditos; hechosenla
mitad delos 80 hasta 1%97, como sefalasu autor, Kandler
expuso parte de su produccién en el Auditorio Manuel
Jiménez Borbdn de La Nacién, en Llorente de Tibés, en
abril de 1997. En el desplegable, Ulibarri Bilbao sefala:

Tras unarigurosaseleccion del artistay delacuradora
Maria Soledad Ziiiiga, sus dibujos, al fin, estdn
aqui, retando nuestra propia imaginacion y hasta
irrespetando el afin privado del artista, individug-
lista por conviccion, antigregario por naturaleza®.
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jo de padre aleman y madre costarricense, Ricardo Kandler

se encontré con el surrealismo desde su época colegial en el

Conservatorio Castella. Y, aunque mas tarde, estudio filosofia

y arquitectura, su pasién ha seguido siendo el dibujo y la
intura al dleo.

n las décadas posteriores a su aparicion, no se cre6 otro tipo
de vanguardia, sino que se siguié trabajando en torno de los
férmulas propuestas por el expresionismo, la abstraccién, el
C!argi 7 4 el éiﬁea ismo. Al respecto, la historia del arte
Merced d%n‘?’.’e?éi Kreysa ha afirmado que el surgimiento de
«nuevos» ismos—el hiperrealismo, el nuevo realismo, abstrac-
cién pospictérica, op art, minimalismo, arte conceptual, ete—
«tan solo tienen nuevo el nombre» (Gonzalez Kreysa 1998: ).
Desde principios de 1998, «El mundo de Kandler» sufre varia-
ciones en su propuesta pldstica. La incorporacién de texto
lingiiistico como un punto de referencia que permite mayor
cercania con la realidad, asi como el interés en explotar un
sentido critico en forma més directa—Ilo que acerca su produc-
cién artisticaal lector—, constituyen su marca masim " rtante.
No obstante, sus caricaturas siguen siendo surrealistas, al
seguir las propuestas de este movimiento artistico.

Un agradecimiento muy especial a la mdster Ana Mercedes
Gonzalez Kreysa por sus comentarios a este trabajo.
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OCTAVIO PAZ: LIBERTAD Y POESIA

ﬂ

Alvaro MataGuyiljs

@ Qué sentido tiene la poesia, en estos
"dias en que se achica el tiempo y se
estrecha el espacio, se reduce y simpli-
fican argumentos, las ideas o conceptos?
¢A qué faceta de nuestro quehacer perte-
nece, cuandonos hemos convertidoen una
masa automata, agresiva y neurética, que
se mueve y confunde con el hastio o la
superficialidad o, como una cosa mas, se
nos coloca una etiqueta, se nos muestra en
un escaparate, se nos convierte en un este-
reotipo o se nos pone un precio?

;La poesia tiene sentido dentro del
ocurrir de nuestras necesidades existen-
ciales, dentro del acaecer de nuestros pro-
cesos vitales o, simplemente es un acceso-
rio sin base, un abalorio sin légica o signi-
ficado, en un mundo donde se coloca en un
pedestal la apariencia, en donde se nos
ensefa a afanarnos con objetos y cosas, que
sin mds, sustituyen nuestras querencias y
vivencias, en un mundo donde ya no so-
mos y se hace del dinero y el lucro una
conquista, un deseo inclaudicable y un
fetiche?

Debemos reconocer que dedicamos pocos
momentos a la meditacion y al silencio. Hemos
de observar también que dedicamos pocos ins-
tantes a esa comprension de extrafneza que nos
vincula con él nosotros mismos, que pocas ve-
ces ref)aramos en el paso con que transitan las
estrellas o la nostalgia, o en el murmullo que
viene con la lluvia, transpira o se fuga con el
viento, que nos acerca al pernoctar de ese len-
guaje que se encuentra mas alld y detras de las
palabras, de los significantes, de los ecos o las
significaciones, que se une a los gestos y pausas
de un lenguaje que deja de ser lenguaje, a los
ademanes de enunciados que se pierden como
un susurro, que como gotas fragiles y livianas,
se borran, se pierden y se escapan.

Quiza las respuestas nos confundan y sea
necesario hacer una pausa que nos permita
enfrentar, al conjunto de estas interrogantes,
con la placidez de cierta parsimonia, con cierta
sutileza y tranquilidad que se aleje de ese tu-
multo de gustos uniformes, de carencias y es-
nobismos exaltados, de conformismos agrestes
y sonrisas que seacogen a cierto sentido estiipi-
do que nos envuelve, que nos seiala y margina.
Nuestra vida se mueve, hemos de decirlo tam-
bién, entre los aposentos de un laberinto de
poses y compromisos, que hacen que el pensa-
miento ola filosofia, que hacen que la literatura,
el teatro, la musica o la poesia, que son parte de
esa manera que tenemos los humanos de orde-
nar y comprender el entorno, que son parte de
esa manera que tenemoslos humanos de mirar-
nos y comprendernos a nosotros mismos, se
dejen de lado y se descalifiquen. Descalificar
este quehacer es descalificarnos a nosotros mis-
mos, negarlo es negar el nucleo vital de nuestra
interioridad, es negar y excluir nuestro ser.

Perono es extrafio que esto ocurra: nuestra
sociedad nos ha acostumbrado a responder no
a preguntar, a acatar sin titubeos el paso que se
nos demarca, no a construir o plantear. Nos
hemos acostumbrado a seguir con fidelidad las
6rdenes o mandatos que se nos imponen, a
seguir la regla, el dictamen, el precepto, no a
escucharnos a nosotros mismos, a palparnos,
vernos o reconocernos. Enrealidad, E} dFiJgo con
pesar, no se nos ha ensefiado a asumir nuestra
mismidad, ni el soliloquio de nuestra soledad.
En nuestras actuales circunstancias, conjunta-
mente con la consabida resignacién de estos
tiempos que nos moldea, que nos carcome y nos
forma, conjuntamente con esa sabida renuncia
a nosotros mismos, que pretende el acomodo
la seguridad en el consumo y el alejamiento del
riesgo, que son un reflejo de nuestros miedos,
nuestras imposibilidades conjugadas, que son
parte de la problemética del acontecer de un
mundo que se cansa y se agota de tantos len-
guajes, de tantos progresos y tantas promesas,
también nos sumergimos, 0 mejor gicho, nos
acostumbramosa vivir, en labanalidad que nos
uniformiza y nos achica, en un vacio que hace

e nos movamos como autématas en el des-
aliento, que hace que confundamos y presente-

mos anormalidades como normalidades, que
hace que todo se justifique y que las cosas y
nuestra vida, con una ligereza y una determina-
cion aplastante, la dejemos de lado y no nos
importe. No es de extrafiar, entonces, que en
estas circunstancias el egoismo se acreciente, la
mezquindad y el odio tomen fuerza y se mani-
fiesten, que nuestras sociedades no sean felices,
que escapemos de nosofros mismos, que nos
refugiemos, casi como unconsuelo que intenta
tapar el grosor de nuestradesidia, enla envidia,
el sentimentalismo, la inquina, la agresion o la
mentira.

Sino somgs capaces de enfrentar nuestra

propia imposibilidad, nuestra propia restric-
cion o limite, sino somos capaces de asumirnos
a nosotros mismos, deasumir nuestra histeria,
nuestras pretendidasrebeliones no seran mas
que el exabrupto violento de un desahogo, no
seran mas que un conjunto de manifestaciones
banales y pueriles g;le hacemos, con convenida
conveniencia, aauditorios justificadores y com-
lacientes, no seran mas que lar%as eroratas,
argos berrinches de caras y pelos largos, de
largos aretes y rabietas, v ahi seguiremos en-
grosando los trazos de una docilidad que nos
somete, de unadocilidad que acata una norma-
tiva que no desafiaalmundo, que nos deja de
ladoy asume, entresusabdicaciones y abando-
nos, 1)c7>s recorridos deun nihilismo sumiso, que
no desafia tampoco ni se acerca, al rumor que
rovoca el nosotros mismos. Todas estas mani-
estaciones mientras N0 hagamos otra cosa se-
iran, como el ejemplo conocido de Edipo,
Egljo el domino y el dictado del mandato y el
poder, de la negaciény 1a autoridad. Porque el
poder no es una institiCién o un conjunto de
personas, es un p{OCeFi‘?I“, un caminar, una
manifestacién del ejercicio: es la ejecucién de
una estructura sutilqu€ Provoca un determina-
do pensamiento. Decontinuar por estos sende-
ros seguiran estando €n la sombra, seguiradn
siendo fantasmas deumbrios y ausencias, nues-
tras vivencias masintimas, nuestras existencias
mas proximas, el consUMIr de tantos sentires y
secretos que se ocultal, que se tapan casi con
vergiienza, que se es@Pullen en su amargura

sin asumirse.

La poesia, si pudiera explicarlo de alguna
manera, se enlaza conre écurso que siguen
nuestros suefos g eri €€zas, con las rebeldias

{

de tantos impro ab i(flsae IMposibles que nos
inquietan, con p_esad o € acasos, ensonacio-
nes e inverosimiles, €1 1argas y extensas con-

versaciones que provo@n latensign de nuestra
ajenidad, la disgresio" ©'€ Nuestra otredad yla
extraneza.Deesa extlAN€Za que nog hace extra-
fios y que da sentidod™estras biysquedas que
se aproxima al lige™® “€r de los atardeceres
gue se posan, qué fie cItan y hablan con lo

esconocido, que $€ *'®Nen‘en cada esquina
en cada ésculo, en €22 prESentimiento,qcomc;

& e
una accién que ffa.“sﬁr, € ¥ subvierte, como
una accién que delaormas‘la jurisdiccién y el
juzgamiento delas? ativas, de]ag censuras

e aferra con
? ve;dadqs‘a}bsolutajféfl:g.l eoscle metaforas
predlsgggigiﬁg: ; a?m;rraﬁ alavitalidady
ue se
gl riesgo, a las preguntas que t?nrrgt;géia;g
respuestas perennes que, deun i
a otro, se hacen transitorias, a % c]iert)af
parajes olvidados que.exphcan e it
manera ese distanciamiento que nos atur
de y que nos obliga a abrazar, c?mo ;1;}
estupor o un estremeglmlqnto,_e pro
ir de nuestras propias historias y titu-
cos, de nuestros propios pasos sumergi-
dos en esa conversacion atemporal y sin-
crénica que se cobija con los mantos d% la
duda y la extraneza, que engrosa los subs-
tratos de nuestra intenorn-:lad, que se de-
tiene en esos cuestionamientos que nos
persiguen, que con asombro p@rmanecgn
agitan el transcurso detantasépocasy de

tanto tiempo:

;De dénde venimos, cuél es nuestro

origen y la naturaleza de estas cosas que

nos hacen y rodean? ;Quieénes somos, a

dénde vamos, qué es nuestro sery que €s

nuestra existencia? ;Qué es la rea }dad,

qué es el conocimiento o el saber, que es el

ocaso que se transforma en dias y noches, en
signo, mutismo o lenguajes?

Biisqueda y enfrentamiento, osadia y ries-
go, son los motivos vitales que frecuentan y
acompafian a la poesia, porque la poesia no es
la bandera de una causa politica, no es una
dogmitica o una ortodoxia, una moda, un de-
terminismo o relativismo. Es el deseo de con-
versar y encontrarnos solos con el silencio, es el
deseo de vincularnos a nuestra otredad y al
otro. La poesia no es el representante ni el
promotor de una causa, de una ideologia ouna
persona, es un ejercicio de libertad y disenti-
miento. E) escritor o el coredgrafo, el pintoro el
misico, cuando lo son verdaderamente, no
hablan desde un pilpito, no hablan desde una
tribuna que ilumina la congregacién ola plaza,
no se manifiestan desde un formulismo, el fa-
natismo o la trinchera, hablan y, se dirigen a
nosotros, desde los aposentos de su soledad,
que son ese conjunto primario de desacuerdos
con larealidad, con el mundo y consigo mismo.
Es un ejercicio de creacién y crifica, un ejercicio
del querer ser y el querer existir.

La literatura o la poesia, el teatro o la
pintura, son extensas conversaciones que nos
incluyen, que nos vinculan. Leer la historia de
la poesia o la literatura, es leer la historia de
nuestras conversaciones con nuestros fantas-
mas, con nuestras aspiraciones y complejos, es
recordarnuestro pasado, esleer sobrela memo-
ria que nos devela y escullge un rostro. Encie-
rran nuestros deseos y anhelos, nuestros mie-
dosy terrores, nuestros encierros y pesares mas
sutiles. Es volvernos a reunir, en el encuentroy
el desencuentro, con las habitaciones cotidia-
nas de otras circunstancias, con los aposentos
del que fuimos y somos.

;Estas causas, estos didlogos de otredad y
extrafneza, cémo se manifiestan en el contexto
de nuestro pais y en nuestra historia?
Marginados dentro de los marginados, pro-
ducto de laindiferencia y el proceder que refle-
ja los pasosdel SE%lil‘ histérico de occidente y
de nuestra imposibilidad de superar nuestras
propias condiciones, envueltos en nuestra mar-
F;i.nalidad histérico-cultural aglutinamos tanto
os traumas de la escisién que produce la llega-
da de los espafoles, como E formacion de
nuestro comportamiento: personalidad intimi-
dada, en perpetuo conflicto, en perseverante
obsesién por encontrar identidad y reconoci-
miento. Las manifestaciones de esta marginali-
dad, en el caso de la poesia o la literatura son
muchas: es palpable la ausencia de una tradi-
cién o una insercion en ella, nuestros incipien-
tes didlogos de razén poética y bisqueda filo-
sofica, versadas més en las repeticiones tardias
y obsoletas, en los ideales ajenos que se asumen
sinadaptacién ni cuestionamiento, que ennues-
tras propias preguntas. Nuestra marginalidad
hgstor}ca nos excluye de la conversacion con la
historia, nos excluye de un dialo go natural con

las correspondencias de nuestra formacion



occidental, esun hech -

0y una condicié
recono cién que no
Cemos y que no hemos podido regolver.

. Precaria vita];
filoséfica. Si com?)lgtzd

mos en el caricter de

Poética y palida duda
rll'nostlro dicho, si ahonda-
_ uestras carencias y pro-
blemas, si fuera necesario sefialar ol rasgz n-

ﬁ)asnéirllttsi ue ha identificado a nuestros circu-
Caracteristicgs' flet{eng decir que su principal
ma el sentir s €L principal elemento que confor-
conducta Y €l proceder de sus creaciones y

ictas, es la impostura. La impostura, ese

as
Umirse y creerse que es el otro, que asume

fr‘:‘?i%igiloplllae unahrealidad, unos hechos, una
ad que r(llo hno emos construido, una 1:ea11-
mayoria de Ia emos vivido y que nos aleja, la
tornos, der S veces, de nuestros groplos con-
iras roe estra propia corporeidad, de nues-
Er0p1a§ huellas e interrogantes. Enfatizo,
este bosquejo de meditacién no expresa el de-
seo de volver o afiorar el pasado, de rescatar
raices o tradiciones, por el contrario es un afin
por encontrarnos con nuestra propia extrafieza
y mismidad, con nuestra propia historia, he-
chos y realidad. La politica de la impostura
resume la imposibi 'J;d de reconocernos a no-
sotros mismos, de vernos, sentirnos y palpar-
nos. Es la imposibilidad de asumir el quehacer
y el percibir de nuestra propia vida. Es un
resultado y una pertenencia. La carencia de
vitalidad poética e indagaci6n filoséfica, con-
juntamente con la politica de la impostura, hay
que decirlo, han caracterizado nuestro panora-
ma cultural. Se conjugan con el deseo banal
complaciente por hablar bonito, por serlos mas
simpéticos, los més inteligentes y mds conoci-
dos, es un intento por decir cosas que siempre
sean, en el juego de estas poses y apariencias,
las mas novedosas e interesantes, es una com-
placencia que encubre, entre sus ideas precon-
cebidas de su acervo cotidiano y comiin, envi-
dia, doctrinas y resentimientos, es una practica
que disimula el plagio, el poco talento, el apli-
car lo mas facil como método de lo més comodo
yseguro, que hace del ata u%personal larepre-
salia y larespuesta, donde la descalificacién y el
juzgamiento, consecuencia de esta cotidianei-
dad, es un callado proceder de la intolerancia,
delaviolencia, de la falta de todo sentido critico
ﬁargumento, donde se hace exclusién de aque-
o que se aleje 0 amenace la Yolitica del quedar
bien, de la complacencia, la hipocresia y el
conformismo. Podria indicar y extenderme en
unos cuantos rasgos mds, para qué, todo esto
descubre la construccién de una personalidad
en perpetuo conflicto, que no se atreve a verse
ni confrontarse consigo misma, a una vitalida
débil que se sumerge en un engaiio qu
quiere ver el presente, que se encubrs
juego de sus méscaras, que se oculta ¢
espejismos, entre sus disimulos, entre
decimientos que todo lo moraliza
enfrentan y todo lo justifican.

Atn asi y, con todo esto, el pa
describono estd completo. Latra
romovido y seguido, de una u
or Juana, Quevedo, Breton, Isai
mez de la Serna u Octavio Paz,
todavia por estos contornos, 0 me
han asomado con timidez en nues
pero lo hemos soslayado: asi Yolan
no, Eunice Odio, Francisco Zani
cientemente la novela El Puente
Lantong, los hemos excluido de nt
ci6n, dicho con més nitidez y preci
utilizado sus nombres no sus o
jugado en las poses del esnobismo, n¢

sentires e ideas.

En este sentido hay que sefialar otra caracs:
teristica que se une a)llos parédmetros de esta
lectura que intento, congruente con la politica
de la impostura y consecuente con los elemen-
tos formativos de nuestra q\grgmahdad hist6-
rica. Se desprende con facilidad de lo que he
dicho, es casi una redundancia, mas que un
elemento conformador es el sustento de una
condicién, ejemplifica e ilustra la generalidad
de posturas, la generahdad cotidiana de proce-
deres y rutina que nos acaecen. Es el resultado
del conformismo, de las carencias no satisfe-
chas, de un acomodarse que se amolda y rehu-
ye. problemas, trabajos y comprpgusg.s, que,
rehuye todo sentido de responsa 1hd1
tra timida y débil realidad artistico-cultural
el designio de una resi acién histérica, u
emblema, unamarca. Ese resultadodenues

roceder en la construccién de nuestra hist
una limitacién no resuelta y siempre ost
da. Su problema vital seresume, ya lo 3 :
en la ausencia de sentido critico, de du
biasqueda, en la negacién que no e_usun,ua«d :
riesgos del nosotros mismos' y los ng%%‘os el
existir-vivir. Es una mirada que se sublima a s

Sumer ' h )
- relativismo, sino el cuestionamientoa la axiolo-
gia que sustenta lo que hemos sido y creido, lo

gll;zg\:, ue en sy ciegy o olatria, que conjuga
prn ren? d;nda, se legy de equivocos, se postra
o emisi% n((){, comoyy, . ,ndena, en la_omisién,

€ Censuryy,, o] olvido. La impostu-
ra correspondeyobéd’e ce a esta condicion, essu
sustento, es paite g sus alimentos, un habito
que S€ envicia en e] 0 1 odo de su postracion
y de su conformisy, e se envicia en la
costumbre y hace valoy de sus limitaciones.
Estos elementos nog . rcan con prontitud a
una certlgiumbre. Sin querer, en mis observa-
ciones dejo en evidenc'?a nuestra precaria con-
versaclon e Insercigy o, la historia, nuestra
precaria confonnaci(,n de Per5pectivas len-
guajes, NUestros escygo dialogos con el otro,
con lo otro y con nosgyog mismos. Es la conse-
cuencia de una probley, 4tica todavia no resuel-
ta, que se deja de lado, que no aparece en
nuestras preocupacignes 0 meditaciones, que

se obvia y no se enfrept, .

Pero ; Como sabepn os si no nos aproxima-
mos a los secretos y g yersaciones de nuestra

.

mismidad, sino interactuamos ideas, vidas y

* experiencias? ;Cémo desarrollarnos si no so-

mos capaces de crearcondiciones propicias de
intercambio e intergecion creativa, de inter-
cambio critico y cogngscitivo? ; C6mo avanzar
si nos sometemos y nos abandonamos a la
censura, a la intimidacign que provocan nues-
tros propios miedesy vergiienzas, nuestras
propias idealizaciones, modas, limitaciones,
moralizaciones y sublimaciones?

Con Nietzsche; los valores considerados
spcfremos y fundarientales por la sociedad oc-
cidental se desplazan, entran en crisis y nos
quedamos, de ciertomodo, aturdidos y huérfa-
nos. El mundo, esaconvulsion de teorias y
simbolos, de mecénicas y lenguajes, no es mas
la masa inamovible oestatica de un gigantesco
reloj, de una mecanica inmévil o quieta. Los
valores dejan de serel centro inmutable y el
todo. Con esta perspectiva a cuestas el mundo
se deforma, el sujetotitubea, la pasién se sub-
vierte, la realidad semezcla y se confunde, se
desnuday fragments, se acrecienta lo plural y
lo muiltiple. El discurso metafisico, el pensa-
miento monolitico-platénico que sostiene el
judeo-cristianismo, que estructura nuestros
valores y conductas,serompe y cae en pedazos.
“E] dios ha muerto”,somo tantas otras de sus
afirmaciones, s6lo significa que se ha desplaza-
os valores tinicos y
te delordenyla
es des-

des y mentiras
frontan, nos hizo ver y recordar la exis
ia del sentido de lo irénico, siguiendo la lectu
a que nos propone Kundera, Nietzsche nos
enun mundo dondeimpera, no 56101 el

que hemos aspirado y somos, lo que hemy
negado u olvidado. Cz)mo menciona Giorgio
Colli, Niezsche supo queel dolor que se apode-
ra de nuestra existenciano tiene remedio, que

os hacemos, porque en dltima instangia, estos
iscursos, nos alejan de nosotros mismos 3!,
obre todo, no se ‘atreven a ver la muerte de
rente. Con él nuestros anhelosse diluyen, nues-
esperanzas se desnudany opacan. Envuel-
entre estas circunstancias,n asi, m
ue el derrotero, quizg, que masnos identl
ctitud que mas caracteriza al transcurrir de
ste siglo de guerras y prutalidades, es la indi-
ferencia. Eneste siglo, han yconvi-
vido con nosotros ortodex
perspectivas que todavianos apesa
’ en, que todavia nos limitan y opr-
manifestacjopes son muchas: nega
olerancia cop, Jo diverso, lo ajeno, lo
or%iferente, con todo aquello que;
a

e nada valen tantas jlusiones 0 mentiras que -

de podamos ver de frente nuestros fantasmasy
espectros. Este siglo ha sido extraiio, no es raro,
extraiio es el accionar de nuestra vida y nuestra
cotidianidad. Mientras la axiologia se derrum-
ba, mientras en el mundo la literatura, la pintu-
ra, la poesia buscaba otras lecturas y suenos,
mientras miraban el mundo con desconsueloy
contaban historias que ingresaban a un suefio
surrealista, a una Tecturs que deformaba la
realidad y la fragmentaba, también se acrecen-
taban las ortodoxias y los totalitarimos que
desfiguraban nuestros rostros. Asi, llegamos a
nuestros dias de lucro, globalizacion y merca-
do, de apariencia y banalidad donde ya casi
nada importa. ;No ser4, entonces, entre los
escombros de estas circunstancias la poesia
més necesaria que antes, cémo también se pre-
Euntaba Kundera sobre la novela? ;No sera la
teratura una conversacién que nos amplia el
mundo y nos aleja de la linealidad, que nos
permite conversar con nuestra intimidad en el
Sﬂel?‘CiO, reconocernos de nuevo y reencontrar-
nos?
Quizé. sea el miedo y el temor, ocultos entre
técnicas, arrogancias o promesas, los que nos
gobiernan con mis entereza y fuerza. Quiza
estos dias los veamos més oscuros porque se ha
oscurecido el sol, la pregunta, la duda o nuestra
misma extrafieza.

Octavio Paz, que de una u otra manera ha
estado presente en cada una de estas reflexio-
nes, insiste que nuestras sociedades no han
ingresado a la “edad critica” que moldea el
espiritu de occidente. Segiin él, la modernidad
no se distingue por los avances cientificos, que
son muchos, sino por la posibilidad de crecery
ser diferentes. Tiene razén. Nuestras socieda-
des no pertenecen a esa “edad critica” que se ha
desarrollado en los contornos de occidente.
Hijos del siglo XV, encarnamos la actitud acri-
tica del feudalismo y la contrarreforma. Somos
hijos de un pensamiento monolitico que niega
al otro, que se consume en la ortodoxia y niega
lo disidente. La rapidez vertiginosa con que se
ha avanzado en los campos de la técnica y la
tecnologia, en los descubrimientos cientificos y
conocimientos de la fisica, la genética o la qui-
mica, no corresponden a la velocidad con que
hemos resuelto nuestros problemas existencia-
les o morales. También Octavio Paz tiene razon

cuando conjuga libertad y poesia, puesto quela

poesia, conversacién de’extrafieza y otredad,
conversacion que se allega a la otra orilla, al
mas alld del aﬁé, necesita de la libertad para
subsistir, para poder ser. En efecto sin poesia no
tendremos libertad, sin la posibilidad de inda-
gar en nuestros rincones mds ocultos y en los
parajes mas recénditos, mas serenos y tumul-
tuosos, no seremos mas que autématas y som-

bras. Sin poesia no tendremos una sociedad

plural, una sociedad de respeto y libertad, sino

- tendremos un convivir con una sociedad muti-

lada, acritica, carente y estéril.

Cuando se desprecia la razén poética o la
da filosofica se establece, inevitablemente,
a condena contra el ser y contra la sociedad.
Es 1a ejecucion de un castigo que nos condicio-
na a la rutina, a una monotonia, una perspecti-
va arida que deja de imaginarse, de palpar los
errenos de la fantasia y el imposible, que deja
de preguntarse y que nos hace ingresar a un
mundo de engreimientos, de indiferencias, de

. dogmas que se multiplican entre concurrentes
- sonrisas vacias y amorfas.

En fin: la sombra del fresno se extiende, la
higuera se multiplica, elmediodia aparece. Ace-
chan nuestros secretos y extraiiezas, frutos de
esa ajenidad que palpamos en el decurrir de
nuestros pasos por la hendedura (gle carcome
el mundo, donde la muerte, su confrontacién y
constatacion, elige lenguajes. Libertad y poesia,
sociedad plural y libertad, c6mo llegar a ella,
cémo incursionar en el color de sus cielos y
nubes. Cé6mo transitar por las laderas de sus

. bosques, por sus innumerables parajes. Nolosé

con certeza. Quiza enfrentando la intimidacién

‘de ‘nuestras propias imposturas, de nuestro

débil mundo cultural, los complejos y traumas
denuestramarginalidad histdrica y existencial,

- quiza arriesgandonos y reconociendo los soli-

lo%uios que pululan y nos acercan a la mismi-
dadyalotro,alaausenciayalaotredad que nos
habita, y quiza, algin dia de estos, al dejar de
lado las asperezas del temor, la envidia y el
miedo, dejemos de ser extrafios y reconozca-
mos, tanto al otro, como a nosotros mismos.
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PRESENTACION

esde un punto de vista literario la figura de Octavio Paz tiene
un pap el importante en el desarrollo de la critica de las ideas
y los movimientos de vanguardia, el lector podré encontrar
c6mo podemos abrirnos a la modernidad mas nueva con la
discusion sobre lasideas estéticas, sociales, politicas del hom-
bre en el entorno latinpamericanoy de Occidente. La discusién sobre
el humanismo tiene en estas ideas un sentido muy critico para el

hombre actual.

En otro aparte los modelos de vanguardia vienen a cambiar en
lineas lo que nos ofrece la vision de una realidad que debemos
conocer. Las visiones, Jas imagenes de un mundo cotidiano y desme-
surado en sus acontecimientos logran ensartar al modelo critico en
una sociedad del futuro préximo. Eh aqui el mundo de Kandler para
estremecer el sentido critico en la aldea globalizada.
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