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Precisiones iniciales

El presente trabajo trata sobre la cultura en Costa Rica en el siglo XX. Siendo éste un
concepto que es entendido de formas muy diversas, iniciaremos nuestras reflexiones definiéndo-
lo. Entenderemos, pues, por cultura el sistema relativamente coherente de ideas, valores, actitu-
des, modos de vida y expresiones artisticas que se desarrollan en un grupo social y que presenta
cierta estabilidad’1.

Hecha la anterior precision, haremos una segunda: la cultura es el fundamento de la iden-
tidad. En este caso, dado el hecho que nos referiremos a Costa Rica, al hablar de la cultura esta-
remos haciendo referencia a la identidad de los costarricenses, es decir, a su modo especifico de
ser y estar en el mundo. Por otra parte, la identidad cultural estd en permanente construccion vy,
por lo tanto, es cambiante. Ningun pueblo tiene una identidad dada de una vez y para siempre,
sino que se va modificando de acuerdo a las condiciones historicas.

También es conveniente observar que en un Estado moderno como el costarricense, no
existe una sola cultura ni tampoco una sola identidad. Por el contrario, existen varias culturas e
identidades que deben asociarse a factores étnicos, de género, regionales, etarios , ocupacionales
etc. Asi es como podemos hablar de “cultura juvenil”, por ejemplo, al hacer referencia a aspectos
diferenciadores de los jovenes que los hacen tener una identidad propia, distinta de otras, en la
sociedad. Hay, sin embargo, una cultura hegemonica, es decir, que es aceptada como la como la
cultura “de todos”, en este caso de Costa Rica. Esta identidad dominante o hegemonica sera la
que se identifique como “la cultura costarricense”.

Los principales momentos historicos en la construccion de la identidad hegemodnica costa-
rricense

La identidad cultural hegemonica de los costarricenses ha conocido distintos momentos
en su procesos de construccion. Podemos identificar, a grandes rasgos, los que consideramos mas
importantes en el periodo republicano®.

1) Entre la independencia y las reformas liberales del ultimo tercio del siglo XIX, identi-
dad que es tributaria de un ordenamiento colonial;

2) La identidad que construyen los liberales, especialmente a partir del ultimo tercio del
siglo XIX. El proyecto cultural de los liberales pone las bases de la cultura nacional moderna en
Costa Rica;

3) En la segunda mitad del siglo XX, una vez que el proyecto liberal entra en crisis, la re-
orientacion que se le da a la identidad cultural hegemodnica es comandada por grupos socialdemo-
cratas, en cuyo proyecto la identidad cultural costarricense se reorienta en un nuevo sentido.

4) Por ultimo, a partir de la década de los ochenta del siglo XX, un nuevo proyecto se eri-
ge frente al socialdemdcrata. Se trata del proyecto neoliberal, que implica un nuevo modelo iden-
titario para los costarricenses.

! Publicado en la serie Cuadernos de Historia de las instituciones de Costa Rica (San José: Editorial de la
Universidad de Costa Rica) n. 10 (2003).

> Tomado de Elizabeth Fonseca, Centroamérica: su historia (San José: Flacso-Educa, 1996) p.310.

3 Etario: referente a la edad.

* Es decir, desde la independencia hasta nuestros dias.



Los modelos culturales identitarios hegemodnicos liberal, socialdemocrata y neoliberal tie-
nen clara incidencia en el siglo XX, por lo que ocuparan buena parte de nuestra exposicion.

La construccion del Estado nacional costarricense: el proyecto liberal de cultura
Entre 1870 y 1940 en Costa Rica se impulsa el proyecto politico e ideoldgico de los libe-
rales. Es este el periodo en el cual se construyen los Estado nacionales en toda América Latina,
basado en el modelo agroexportador. Es este el momento histdrico en el que se “inventa” y con-
solida la nacion costarricense moderna. Este proyecto cultural conoce dos etapas:
1) la que abarca entre 1880 y 1889 que alcanzo6 tres logros principales:
a) la “invencion” de la nacion costarricense;
b) el impulso decisivo que se le dio a la alfabetizacion popular y
¢) la delimitacion de la influencia de la iglesia catdlica.
2) la que abarca los primeros afios del siglo XX, que estuvo signada por dos procesos so-
ciales paralelos pero diferentes:
a) la radicalizacion de ciertos circulos de intelectuales;
b) la irrupcion de la cultura de masas’.

La invencion de la nacion costarricense

Cuando nos referimos a la invencion de la nacioén estamos haciendo alusion a la construc-
cién de un imaginario comun a todo un conglomerado de individuos que, a partir de entonces,
entendera que tiene un pasado y una tradicion comunes que los identifica y le dan sentido como
grupo social. En sentido estricto, no se trata de una invencion en el vacio, es decir, no se trata de
algo que no existe y que se construye desde la fantasia sino que, como indica el socidlogo inglés
Raymond Williams: “A partir de un area total posible del pasado y el presente, dentro de una
cultura particular, ciertos significados y practicas son seleccionados y acentuados, y otros signifi-
cados y practicas son rechazados y excluidos. Sin embargo, dentro de una hegemonia particular,
y como de uno de sus procesos decisivos, esta seleccion es presentada con éxito como ‘la tradi-
cion’, como “el pasado significativo’®.

Quienes realizan esta seleccion del pasado son intelectuales, en funcion de las necesidades
que les plantea el proyecto politico e ideoldgico que acuerpan e impulsan. Al respecto, dice el
historiador finlandés Jussi Pakkasvirta:

Lo que hace a una nacion es su pasado, lo que justifica a una nacion ante
las otras es su pasado, y los historiadores son los que producen tal pasado.
Por ello la profesion del historiador, que siempre ha estado mezclada con la
politica, se convierte en un componente esencial del nacionalismo, mas aun
que la etnografia, la filologia, la sociologia y otros proveedores de servicios

étnicos y nacionales, también implicados’.

> Ivan Molina Jiménez, “Don Ricardo Jiménez en un carrusel. La cultura popular y la identidad costarri-
cense (1880-1914)”, en Temas de Nuestra América, N. 2-5 (julio-diciembre), Instituto de Estudios Lati-
noamericanos, Universidad Nacional, Heredia, 1996, pp. 65-67.

6 Raymond Williams, Marxismo y literatura, Oxford University Press, Oxford, 1980, p. 138.

7 Jussi Pakasvirtas, ;Un continente, una nacion? Intelectuales latinoamericanos, comunidad politica y las
revistas culturales en Costa Rica y en el Peru (1919-1930), Academia Scientiarium Fennica, Finlandia,
1997, p. 12.



Los intelectuales liberales que realizaron esta labor fue el llamado Grupo del Olimpo,
quienes articularon un proyecto cultural basado en el lema “Orden y Progreso”. Constituian una
pequeiia y emprendedora capa social, avalada y financiada por el Estado. Los “sabios” estaban
ubicados en las distintas instituciones que habian sido fundadas a partir de 1881, todas de caracter
“nacional”: el Archivo Nacional, la Biblioteca Nacional, el Museo Nacional, etc. Y desde ahi se
afanaron por “civilizar” al pais segun los cdnones del progreso capitalista. Este esfuerzo civiliza-
torio se dirigid, de manera a especial, hacia la cultura popular, con el fin de convertir a campesi-
nos y artesanos en ciudadanos saludables, higiénicos, instruidos, patriotas, respetuosos de la ley,
fieles a la ideologia liberal y emprendedores hombres que se valian por si mismos y ascendian en
la escala social gracias a su propio esfuerzo: “self made man” Hemos resaltado mas arriba la pa-
labra ciudadano porque ella connota, en buena medida, el espiritu de los objetivos que perseguian
las reformas liberales en relacion con la gente del pueblo y su cultura. Transformar en ciudadano
a alguien significaba que pasara a formar parte de una tradicién y un proceso que implicaba dejar
atras formas “barbaras” y “atrasadas” de vida®7. Ser ciudadano era amar, respetar y compartir los
simbolos de la Patria antes que los de la pequeia comunidad (la aldea, el pueblo, la region); era
tener una vida ordenada y productiva, regida por las manecillas del reloj y los horarios del lugar
de trabajo y no por la salida y puesta del sol, el calor y la lluvia o los ritmos de la siembra y la
cosecha; era ser minimamente letrado, lo que quiere decir saber leer y escribir (por lo menos el
nombre propio para poder firmar), y realizar algunas de las operaciones matematicas basicas
(sumar y restar). “Ciudadano” y “civilizado” son palabras que tienen una raiz latina comiin con
“ciudad”: civitas que significa en latin sociabilidad, urbanidad (que a su vez proviene de ur-
bis=ciudad); ser ciudadano, civilizado, “educado”, sera equivalente con tener patrones de vida
propios de la ciudad y no del campo.

En este contexto la ciudad, el lugar en donde viven los ciudadanos, conocera en esta épo-
ca un reperfilamiento de su fisonomia. En el caso costarricense, y desde la perspectiva de la cul-
tura dominante, la ciudad por excelencia serd San José, la cual verd nacer hacia finales del siglo
XIX y principios del XX su primer barrio burgués, el Barrio Amoén, y algunas de las edificacio-
nes emblematicas de la nacion costarricense: el Teatro Nacional (1897) (en primer lugar, adelante
de todas), el Palacio Nacional, la Fabrica Nacional de Licores, el Hospital San Juan de Dios, etc.
Como dice la historiadora Florencia Quesada, “A mediados del siglo XIX la vieja jerarquizacion
espacial heredada de la colonia, cuyo centro de poder lo definia la plaza principal/ iglesia/cabildo,
comenzé a modificarse™.

La ciudad se “amueblard” con monumentos y estatuas conmemorativas de las gestas
heroicas que forman el pasado “glorioso” de la nacion, alrededor de las cuales el pueblo podra
congregarse (en determinadas fechas) a ejercer los rituales de consagracion y sacralizacion de la
memoria histdrica, portar las banderas y los estandartes que lo identifican como uno y soberano,
entonando los himnos (escritos a proposito para tales ocasiones); el Monumento Nacional (deve-
lado el 15 de setiembre de 1895) y la estatua Juan Santamaria (develada el 15 de setiembre de
1891) seran emblematicas en este sentido. Es interesante analizar ambos monumentos en por lo
menos dos direcciones, pues ellas evidencian rasgos caracteristicos del proyecto cultural de los
liberales:

1) como simbolo de la construccion de los dos principales mitos originarios nacionales y

¥ Representante estelar de esta forma de pensamiento es, en América Latina, el argentino Domingo Fausti-
no Sarmiento. Su libro Civilizacion y barbarie expone claramente su concepcion al respecto.

? Florencia Quesada Avendafio, “A principios del siglo en el barrio Amoén (1900-1930)”, en Re-Vision de
un siglo (1897-1997), Museo de Arte Costarricense San José, 1998, pp. 84-85.



2) como muestra de los patrones espureos'’9 de belleza de los sectores dominantes de la época.

La necesidad de crear simbolos aglutinadores en torno a la idea de nacion llevo a que los
liberales colocaran en el centro del imaginario colectivo la Campafia Nacional de 1856 y la figura
de Juan Santamaria, la cual no fue promovida publicamente como simbolo del “pueblo humil-
de”!! sino hasta 1883, cuando el ciudadano hondurefio, exiliado en Costa Rica, Alvaro Contreras
escribid, en Alajuela, un editorial que destacaba la hazafa del tamborcillo alajuelense. Algo simi-
lar sucedid con la Campaiia de 1856, la cual no fue nacional sino centroamericana hasta la década
del 70 del siglo XIX. El elevarlos a la categoria de mitos fundadores de la nacionalidad costarri-
cense perseguia basicamente llenar el vacio de simbolos aglutinadores de todos los costarricen-
ses, sin distincion de credo politico, raza, religion o edad. El proceso de ereccion de tales simbo-
los no estuvo exento de contradicciones; la figura de Juan Santamaria, por ejemplo, despertd du-
das, por lo que el Gobierno tuvo que preocuparse por tomar declaraciones de los veteranos de la
Campafia Nacional'?, a partir de las cuales se redact6 la Informacion ad perpetuam: heroismo de
Juan Santamaria: batalla del 11 de abril de 1856". Por medio de estas declaraciones se estable-
cieron los hechos (calificados posteriormente de histdricos y heroicos) que elevaron a Santamaria
al rango de Héroe Nacional.

Por otra parte, es interesante evidenciar como estos simbolos patrios, que representaban
las figuras de “lo nacional” (oficial), eran concretados (en las estatuas y los monumentos) con un
gusto y estilos que no se inspiraban en nada que partiera de Costa Rica, sino que sus modelos
eran extranjeros, mas concretamente franceses. Fue asi como los escultores de los principales
monumentos nacionales fueron franceses (Aristide Croisy y Louis-Robert Carrier Belleuse, por
ejemplo), algunos de los cuales no conocieron nunca Costa Rica ni los rasgos fisicos de aquellos
a quienes representaban.

Seguramente esta admiracion por lo extranjero provenga del cardcter dependiente y su-
bordinado de nuestras economias (atin desde el periodo colonial), que han estructurado una men-
talidad también dependiente, que considera que “las cosas verdaderas” pasan en otra parte, es
decir, en los centros metropolitanos de poder (Espafia primero, Francia e Inglaterra después, los
Estados Unidos de América mas tarde).

Este proceso, orientado y estimulado desde el gobierno, fue acompanado por la busqueda
de fines similares en otros ambitos, como la literatura y las artes, por ejemplo. En el caso de la
letras, es este el momento historico cuando se ponen las bases de la literatura nacional costarri-
cense. Es este el momento cuando se crea la figura emblematica del ser nacional, el concho, es
decir el campesino idealizado. Las Concherias de Aquileo J. Echeverria y los cuentos de Manuel
Gonzélez, Magdn, son obras emblematicas de este proceso.

En las artes plasticas sucede algo similar. Los temas “nacionales” irrumpieron de forma
clara en la plastica de Tomas Povedano, en cual los tratd con cdnones academicistas. A Povedano
se le encomendo la fundacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes, en detrimento de otros,
como Enrique Echandi, quienes no contaban con el beneplacito oficial por la forma como habia
representado a Juan Santamaria. Ya en los afios 30 del siglo XX, el nacionalismo oficial encon-

1% Asi lo 1lamé el entonces Presidente de la Corte Suprema de Justicia, Ricardo Jiménez, al inaugurarse la
estatua en 1891.

' Espiireo alude a un gusto estético que considera que lo extranjero es mejor y mas deseable que lo pro-
pio.

2 Esta actividad fue promovida por el Club Liberal de Alajuela y apoyada por el Municipio.

" Tranquilino Chacén (editor), Imprenta José Canalias, San Jos¢, 1891.




trara en la plastica de la llamada Generacién Nacionalista'® los valores plasticos para reforzar la
imagen de lo propio que se queria construir. Se trata de la imagen idealizada'® del paisaje del
Valle Central, en donde la casa de adobes ocupara un lugar de primer orden.

El “vallecentrismo” del nacionalismo oficial

Las identidades (tanto las individuales como las colectivas) se construyen siempre como
una relacion entre un “yo” y un “otro” (u “otros”). El “yo” de los liberales (“nosotros los costarri-
censes”) se situd geograficamente en el Valle Central (entre los valles del Guarco y el de La Gari-
ta). Tanto el paisaje como el tipo humano que lo poblaba fueron tomados como prototipos de lo
tipicamente costarricense. A ese modelo respondi6 la imagen del campesino que pobld los cuen-
tos de Magon y Echeverria (el concho), de su casa (de adobes, que fue pintada por la Generacion
Nacionalista), su forma de hablar, de comer y de divertirse. A este tipo humano se le atribuyeron,
también, algunas caracteristicas que “los ticos” consideraron que les diferenciaban de “otros”:
pacificos, democraticos, blancos, cultos.

“Los otros” fueron distintos, dependiendo del momento histérico en el que se realizaran
las afirmaciones identitarias. Hasta los afios cincuenta del siglo XX, fueron aquellos que se en-
contraban fuera de las fronteras del Valle Central; mas tarde fueron los centroamericanos o los
nicaraglienses.

Como se senala en el libro La casa paterna —escritura y nacion en Costa Rica-, €l Valle
Central es concebido, en esta vision desde la identidad oficial, como un “mundo arménico y ce-
rrado (que) desconoce la heterogeneidad e insiste en expulsar de si cualquier elemento perturba-
dor'®,

El fil6sofo Luis Barahona, en su ensayo “El gran incdgnito —vision interna del campesino
costarricense”'’ deja muy claro quien era el otro y quien “el tico”. Dice Barahona:

Debemos concluir que la Meseta Central explica nuestra historia de tal forma que todo lo
comprende... desde el concho hasta el hombre de la ciudad, desde el Presidente de la na-
cion hasta el simpatico jornalero, desde la sirvienta hasta la matrona... todos, hijos del
mismo suelo, criados en las misma zona... cortados con un mismo molde y no podemos
prescindir de su influencia, de sus horizontes, de su cielo, de su clima 18

Como se ve, el otro eran todos aquellos que poblaban esa Costa Rica atin lejana para el ti-
co del Valle Central. Recuérdese como el Valle de San Isidro del General, por ejemplo, no fue
colonizado sino hasta los afios cuarenta del siglo XX, y la region de Limdn permanecié como una
zona marginal y lejana del Valle Central hasta la segunda mitad del siglo XX cuando, en sus ul-
timas décadas, fue parcialmente incorporada al imaginario nacional gracias al turismo.

' Se trata de los pintores Ezequiel Jiménez, Teodorico Quirds, Fausto Pacheco, Manuel de la Cruz Gonza-
lez y otros.

" Se dice que es una “imagen idealizada” porque ella no se corresponde con la realidad, la cual no tenia
los atributos de placidez, silencio y ausencia de seres vivos que se presentan.

'® Flora Ovares, Margarita Rojas, Carlos Santander y Maria Elena Carballo, La casa paterna. Escritura y
nacioén (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1993) p. 177.

"7 Editorial Universitaria, seccion tesis de grado y ensayos, n. 3; San José; 1953.

'8 Citado por Giovanna Giglioli en ICI; Encuentro cambio de época y Produccion cultura desde Costa
Rica, 1997.



La “otra” Costa Rica de principios del siglo XX

Paralelamente a la construccion del nacionalismo oficial, se estaban sucediendo una serie
de hechos y procesos que ayudaban a perfilar la “otra” Costa Rica, es decir, aquella que no se
correspondia con los patrones oficiales de lo que era el pais y sus habitantes. Seguramente algu-
nos de los aspectos mas importantes de esta otra cultura fueron: 1) la formacion de un grupo de
intelectuales cuyo proyecto era distinto al de los liberales; 2) la presencia cada vez mas conscien-
te de si misma y organizada de los sectores subalternos y 3) la creciente presencia de los Estados
Unidos de América en el territorio nacional. Debemos mencionar también que en los primeros
veinte afos del siglo XX, se desarrollan algunos procesos que tendran resonancia mundial y que
afectaran también a Costa Rica; nos referimos especificamente a la Revolucion Mexicana de
1910 y a la Revolucion Socialista de Octubre de 1917, que llevo a la constitucion del primer pais
socialista del mundo en Rusia y, mas tarde, de la Union Soviética.

En la Gltima década del siglo XIX, el capital estadounidense se hizo presente en Centroa-
mérica cuando comenz6 a financiar actividades mineras, la construccion de los ferrocarriles y la
actividad bananera. Si el café fue el producto sobre el cual se levantd la economia y en torno al
cual logro aglutinarse el grupo que llevé adelante el proceso de construccion del Estado nacional,
el banano fue la punta de lanza que permiti6 el perfilamiento de modos distintos de organizacion
social y cultural en el pais.

La poderosa United Fruit Company (UFCO) fue establecida en marzo de 1899 por Minor
Keith, el mismo que se habia encargado de unir al Valle Central con Puerto Limén por medio del
ferrocarril. La forma como se organizo el capital estadounidense fue el enclave, en el seno del
cual existio un universo cultural distinto al del Valle Central.

El enclave bananero: un universo cultural paralelo y distinto al del proyecto liberal

El enclave bananero se caracteriz6é por su autosuficiencia, la cual provenia de los servicios
que prestaba la empresa. La compafiia se encargé de montar tiendas en los pueblos bananeros,
llamadas comisariatos, en las cuales se vendia productos importados de los Estados Unidos. La
UFCO poseia sus propios buques mercantes, los cuales no solamente transportaban la fruta tam-
bién prestaban el servicio a pasajeros en la llamada Gran Flota Blanca. Asimismo tenia sus pro-
pios sistemas de comunicacion inalambrica.

Por estas razones, y por lo geograficamente aislado del resto del resto del territorio que se
encontraba Limon, las plantaciones bananeras se desarrollaron de forma distinta. Ademas de
constituir empresas agricolas que imponia ritmos de trabajo distintos a los de otros trabajadores
agricolas del pais, otros aspectos diferenciaban a ojos vista el universo bananero: la constitucion
étnica de sus pobladores y sus patrones de poblamiento y urbanizacion.

Dado que la poblacion asentada en la costa caribefia era escasa, la migracion interna e in-
ternacional de trabajadores adquiri6 una gran importancia. Jamaica se convirtidé en la principal
fuente de mano de obra. La llegada de trabajadores jamaicanos se inici6é durante la construccion
del ferrocarril al Caribe aunque también llegd mucho nicaragiliense atraido por los salarios relati-
vamente altos que ofrecian las compafiias bananeras. Esto cred tensiones sociales y raciales por-
que los jamaicanos hablaban inglés, eran negros y protestantes y, a menudo, ocupaban puestos de
categoria intermedia entre los trabajadores costarricenses y nicaragiienses y los funcionarios de
mas alto rango de la empresa. Por otra parte, la ideologia dominante en el pais los consider6 ex-
tranjeros de paso por Costa Rica, por lo que les nego sistematicamente la ciudadania hasta 1948.

La conflictividad de este entorno caribefio estallo en 1934 en una gran huelga, la cual ins-
pir6 a Carlos Luis Fallas, militante comunista, a escribir su libro Mamita Yunai. Desde el punto



de vista urbano, los pueblos bananeros tuvieron la cldsica formacion que este tipo de empresa
agricola les imprimio6 en todos los paises en donde se asentaron, desde el sur de los Estados Uni-
dos y todo el Caribe. Esta separaba espacialmente a los altos funcionarios, los cuales vivian en
espacios acotados con todos los servicios (incluyendo piscinas, canchas de tenis y aire acondicio-
nado en el interior de las viviendas), de los de los trabajadores, que se veian obligados a vivir en
barracones o, como el caso de los empleados medios, en pequeiias casas unifamiliares de madera,
generalmente elevadas sobre el nivel del suelo. En estos pueblos florecio la pasion por el béisbol
mientras en el Valle Central se iba abriendo paso el fatbol.

Dentro de la historia social y cultural de la zona del Caribe costarricense debe mencionar-
se de manera especial la presencia de Marcus Garvey, quien supo canalizar las frustraciones de la
poblacion negra. Esta, lejos de su lejana Jamaica, proveniente originalmente del Africa, explotada
en las plantaciones, encontrd un elemento aglutinador en el mesianismo de Garvey y su Flota
Negra.

La cultura del Caribe forma parte, también ella, de la cultura costarricense. Sus tradicio-
nes, costumbres e historia constituyen un aspecto particular, una forma especifica de existir de los
costarricenses en el mundo. La cultura dominante la ha incorporado de forma marginal a su ima-
ginario simbolico, en algunos momentos como representante de “el otro” a partir del cual cons-
truyo su “yo” vallecentrista, en otros momentos como el espacio geografico marginal.

Hemos mostrado, a manera de ejemplo, el caso de Limén como uno que escapa al esfuer-
zo homogenizador del nacionalismo liberal, pero es importante apuntar que en el pais existen
otros casos similares: el de los indigenas, el de Guanacaste, el de las zonas fronterizas, etc.

La nueva intelectualidad

El proceso que sufre la cultura dominante entre 1880 y 1900 impacta profundamente a la
intelectualidad que entre 1900 y 1930 participa activamente en la vida politico-cultural del pais.
Esta intelectualidad es ella misma producto de los cambios impulsados por los liberales. Como
apuntamos anteriormente, en este periodo (entre 1900 y 1930) se delimita una segunda fase en el
proceso cultural.

Tanto las tensiones y contradicciones producidas por la implantacion del modelo agroex-
portador, como la presencia creciente de los Estados Unidos de América, no solamente en Costa
Rica sino, en general, en toda América Latina, propician la emergencia de una nueva intelectuali-
dad que asume una actitud contestataria respecto a los valores dominantes. Esta intelectualidad
“comulga con nuevos paradigmas de interpretacion profundamente criticos e irreverentes... (y)
asume un programa politico-cultural orientado a desarticular y reformular los contenidos elitistas
de la cultura dominante”"’; en su ideario, el elemento nacional-popular, democratico y antiimpe-
rialista es sustantivo; toman conciencia, ademas, de no pertenecer a las clases econdmicamente
poderosas ni ser tampoco obreros, campesinos o proletarios, es decir, de que provienen social-
mente “de abajo” y no de arriba: no se veian a si mismos como miembros de la clase dominante
pero tampoco se avergonzaban de provenir de familias relativamente humildes.

Estos intelectuales poseen una nocion novedosa de lo nacional: lo nacional ligado a lo po-
pular es la tesis que defienden, la cual se complementa con su latinoamericanismo antiimperialis-
ta. Este latinoamericanismo les lleva a ser firmes defensores de la unidad latinoamericana. Entre
los mas importantes representantes de estas posiciones podemos mencionar a Roberto Brenes
Mesén, Joaquin Garcia Monge, Omar Dengo, Jos¢ Maria Zeledon, Solén Nuiez, Luis Cruz Me-

" Gerardo Morales, Cultura oligdrquica y nueva intelectualidad en Costa Rica 1880-1914 (Heredia: Edi-
torial de la Universidad Nacional, 1993) p.61.



sa, Victor Guardia Quir6s, Octavio Jiménez Alpizar, Carmen Lyra, Emilia Prieto, Clodomiro
Picado, Vicente Sdenz, Romulo Tovar y Ramon Zelaya.

Aunque expresaron sus ideas en variadas publicaciones de la época, la mas importante de
todas fue, sin duda alguna, Repertorio Americano, editada por Joaquin Garcia Monge entre 1919
y 1959. El s6lo hecho de haber visto la luz en un periodo tan amplio le da a Repertorio un lugar
especial entre las revistas culturales de América Latina; pero su valia no se queda ahi: la revista
fue un punto de encuentro para intelectuales hispanoamericanos de la mas alta valia, constituyén-
dose en un punto de referencia obligado cuyos méritos fueron reconocidos reiteradamente a lo
largo de su existencia.

Antes de Repertorio Americano, Garcia Monge habia publicado, junto a Brenes Mesén,
Vida y verdad (1904-1906), y entre 1906 y 1916 se dedic a publicar la Coleccion Ariel, de la
que pudo imprimir 92 cuadernos que fueron reediciones de los mas famosos autores de la literatu-
ra latinoamericana y universal’’19. Estos no son mas que ejemplos de la incansable labor edito-
rial de Garcia Monge quien, ademas, fue un activista politico junto a los otros intelectuales antes
mencionados y escribio El Moto, obra que es considerada la primera novela en la historia de la
literatura de Costa Rica.

Las posiciones e ideas del grupo al que hemos denominado nueva intelectualidad nunca
fueron dominantes en Costa Rica, es decir, no se asociaron al poder politico del Estado, por lo
que tuvieron un caracter marginall21 20. Deben entenderse, sin embargo, como parte de la tradicion
costarricense, es decir, como parte de su cultura y su identidad.

La cultura de las clases trabajadoras

El otro aspecto importante que debe tenerse en cuenta en este periodo historico es la de la
creciente presencia conciente de artesanos y obreros, los cuales fueron gestando una cultura pro-
pia, distinta de la dominante. Como dice Mario Oliva, el movimiento de obreros y artesanos “no
saco su fuerza de ninguna industria grande, sino de los oficios y de las ocupaciones menores™?.

Eran un grupo heterogéneo, al que lo unia “la necesidad de defenderse de los embates del
capitalismo apenas naciente que los afecta y golpea de diferentes formas™.

Ideologicamente fluctia entre el liberalismo, el socialismo utdpico, el socialismo refor-
mista y el anarquismo, aunque el conocimiento que tenian de estas doctrinas era minimo y frag-
mentario. Predicaron el sindicalismo como el pacifismo y siempre fueron anticapitalistas. Hasta
la década de 1920 no tenian conocimiento del marxismo, lo cual variara cuando, en la década
siguiente, se funde el Partido Comunista de Costa Rica. El socialismo de estos afios sostiene,
aunque timidamente, la idea de la revolucion desde una perspectiva determinista, evolucionista,
que afirmaba que la nueva sociedad a la que aspiraban llegaria como parte del desarrollo social
con paciencia y tiempo.

Una de las armas maés utilizadas por el movimiento obrero para alcanzar sus objetivos era
la prensa y la educacion. Después de 1900 proliferan los centros de estudio, bibliotecas popula-
res, escuelas nocturnas para trabajadores, circulacion de periddicos y libros socialistas. En el 1l-

20 yéase Maria Salvadora Ortiz; “La utopia en el Repertorio americano” (San José: Ediciones Guayacan,
San José, 1995) pp. 73 y passim.

2 Al decir “marginal” estamos entendiendo que no se constituyeron nunca en ideas hegemonicas legiti-
madas desde lo oficial.

> Mario Oliva Medina, Artesanos y obreros costarricenses. 1880-1914 (San José: Editorial Costa Rica,
1985) p.198.

> [dem.



timo tercio del siglo XIX obreros y artesanos se reunian en sus horas libres para leer, en voz al-
ta®®, articulos, notas o poemas que aparecia en la prensa, en la cual predominaban los articulos de
caracter formativo sobre los informativos. En cuanto a la religion, las ideas que se propagaban no
eran ateas ni anticristianas sino anticlericales. La union entre los jovenes intelectuales (la “nueva
intelectualidad”) y los obreros y artesanos contribuyo a radicalizar la cultura trabajadora.

La cultura de masas®

La necesidad de transformar y “civilizar” a la irreverente cultura popular llevo a los libe-
rales ubicados en el poder del Estado a editar, después de 1880, miles de cartillas agricolas, cien-
tificas, historicas y de higiene para distribuir entre los campesinos y artesanos; estas fueron leidas
junto a la prensa de la época, las novelas y aventuras del corazon.

Después de 1910, el cine, el futbol y, un poco mas tarde (1930) la radio ocupd buena parte
del tiempo de ocio de la poblacion. El cine contribuyo, en otros paises de América Latina como
Argentina y México, a fortalecer el imaginario nacional a difundir iconos, formas de hablar y
personajes representativos de “lo nacional”; en Costa Rica, sin embargo la filmografia a la que se
accedio fue practicamente importada, por lo que contribuyo a conformar un imaginario popular
vinculado a la musica popular y el drama populista mexicano. La marimba y la musica de guita-
rra fueron los acompanantes de comensales y contertulios en las cantinas, y las filarmonias en los
parques.

El cine y el futbol eran diversiones de fin de semana. Luego del matiné por la tarde del
sabado o la funcion matinal del domingo, hombres y mujeres tomaban helados y paseaban por el
Parque Central o el Paseo de las Damas. El fatbol, que en su origen fue parte de la cultura solida-
ria e los trabajadores, paso a ser una actividad importantisima de la mafianas de domingo. La ra-
dio, sin embargo, estaba permanentemente presente en los hogares con electricidad con sus radio-
teatros y programas musicales.

La burguesia josefina primero, y después de los afios veinte capas menos encopetadas de
la poblacion, adquirieron la costumbre de salir de vacaciones. Los puntos mas lejanos a los que se
accedia eran Puntarenas (a donde se llegaba por tren) y los cascos de las fincas cafetaleras en las
estribaciones el Valle Central.

Segun Molina y Palmer, el San José¢ de comienzos del siglo XX fue calificado de
‘metrdpolis en miniatura” por un visitante de Estados Unidos. (...) La capital deslumbraba a los
extranjeros con sus instituciones nacionales (el Archivo, la Biblioteca, el Museo, el Teatro), sus
escuelas y colegios, sus parques, paseos y estatuas, sus almacenes y librerias, su vida bohemia, su
prensa creciente y diversa y su activo quehacer cultural®®.

El proyecto cultural socialdemdcrata

Antecedentes: los afios cuarenta

El proyecto liberal encontr6 su agotamiento en la década de los afos treinta. La crisis que
esto generd empezo a resolverse en los afios cuarenta con las reformas sociales impulsadas por el
gobierno de Rafael Angel Calderon Guardia en alianza con la Iglesia Catdlica y los comunistas
representados por el Partido Vanguardia Popular.

** La lectura en voz alta en circulos de estudio obreros eran nota corriente, sobre todo porque, segin el
censo de 18892, el 75% de la poblacion era analfabeta.
» En-este-apartado-seguiremos-ento fundamental lo expuesto por Ivan Molina y Steven Palmer en Histo-
géa’ de Costa Rica; Editorial de la Universidad de Costa Rica; 1997; pp. 66-69.

Idem.



Durante la década de los afios cuarenta, al calor de la lucha politica, los intelectuales que
impulsaréan el proyecto cultural socialdemocrata (a partir de la década de 1950) se organizaron en
el Centro para el Estudios de los Problemas Nacionales (como antes lo hizo el Grupo del Olimpo
en el proyecto liberal), el cual fue fundado en marzo se 1940. Las intenciones de este grupo eran
basicamente estudiar la realidad nacional y realizar analisis politicos y econdmicos para interve-
nir en la lucha ideologica de su época. La figura central de este grupo fue Rodrigo Facio Brenes,
quien sustentaba sus ideas en un pensamiento que Alberto Salom ha Ilamado “liberal constructi-
vo” *'; otros intelectuales remarcables de ese grupo para el caso que nos ocupa (la dimension
cultural de la dindmica socio-historico costarricense) fueron Isaac Felipe Azofeifa, Carlos Monge
Alfaro, Alberto Cafas y Fernando Volio.

En relacion con los liberales, quienes entendia que la cultura era un bien ndividual, los
centristas consideraban que esta debia “aumentar su funcion social™*®, la cual consistia en “dirigir
al hombre , dandole conciencia y proponiéndole actividades y objetivos™. Segun los miembros
del Centro, la cultura que habia que difundir entre el pueblo no era la de los grupos hasta enton-
ces dominantes ni la de los “incultos” sectores populares; es decir, consideraban que “la cultura
de las familias ricas era tan nula como la de los mismo labriegos™’, por lo que debia divulgarse y
difundirse otra cultura, la cual era producto del trabajo de“los grupos responsables y estudio-
sos™! que “aprehenderian” “lo tico”™ e impulsarian una nueva modalidad vital basada en “lo au-
ténticamente nacional”.

Resumiendo, los centristas tenian la ida de estimular un cierto tipo de expresion cultural
(principalmente la que es resultado de la actividad de productores especializados —artistas, inte-
lectuales-) y difundirla en la forma més amplia posible. Desde el punto de vista social, tales posi-
ciones deben asociarse a los intereses de los sectores medios orientados hacia opciones de poder
dentro del Estado; y desde el punto de vista eminentemente tedrico e ideoldgico, con las corrien-
tes de pensamiento que ayudan a constituir las posiciones socialdemdcratas de inicios de los afios
cuarenta. Estas ideas podran impulsarse desde el Estado a partir de la década de 1950 después de
los acontecimientos politicos de 1948.

La Universidad de Costa Rica

La Universidad de Santo Tomas habia sido cerrada en 1888, por lo que la apertura de la
Universidad de Costa Rica, en 1941 constituy6é un verdadero hito para la cultura nacional y es,
seguramente el punto mas alto de la politica cultural calderonista y de toda la década del cuaren-
ta. Este acontecimiento puede asociarse a la elaboracion del Cédigo de Trabajo y la creacion del
Seguro Social que trajeron importantes transformaciones en la vida de los costarricenses.

Efectivamente, la creacion de estas instituciones seria fundamental para que, con otra se-
rie de medidas que mas tarde se tomaron desde el Estado en la década del cincuenta, se fortale-
ciera y creciera la clase media costarricense, fendomeno que, como argumentaremos mas tarde,
tuvo importantes consecuencias culturales.

La apertura de la Universidad de Costa Rica tuvo repercusiones en el pequeiio mundo cul-
tural de la época en un pais al que algunos de sus principales intelectuales (Carmen Lyra, Isaac

27 Alberto Salén Echeverria; Los origenes del Partido Liberacién Nacional y la socialdemocracia, Edito-
rial Porvenir; San José; 1991.

¥ Varios autores; Ideario costarricense (resultado de una encuesta); Editorial Surco; San José; 1943; p.113
** Entrevista de Rafael Cuevas Molina a Isaac Felipe Azofeifa; 11 de mayo de 1990.

30 Carlos Monge Alfaro; “José Ma. Castro. Espiritu Liberal”; Surco, afio I1I; n. 30; diciembre de 1942; p.7.
31 “Hacia la independencia cultural del pueblo costarricense”; Surco; afio 111, n. 33; marzo 1943; p. 9



Felipe Azofeifa, Francisco Amighetti, Roberto Brenes Mesén, Joaquin Garcia Monge) caracteri-
zaban, en las paginas del Repertorio americano, como “aldeén” y “recoleta™?, y a cuya cultura
llegaron a llamar la “semicultura costarricense™". Se transformé en el centro de la vida cultura
del San José. Pero en el largo plazo, la Universidad tuvo una honda repercusion en el hecho que
abrid grandes oportunidades de movilidad social a la poblacion costarricense. En efecto, a partir
de entonces, el poder asistir a la Universidad y obtener un titulo posibilitd ascender en la escala
social, lo cual ayudo, como ya lo sefialamos, al crecimiento y fortalecimiento de la clase media.

Los afios cincuenta y sesenta. El contexto internacional

La sociedad de consumo y la guerra fria

Después de la Segunda Guerra Mundial se entronizan dos fendmenos que marcaran de
forma indeleble la vida en todo el mundo; estos son la sociedad de consumo y la guerra fria. Am-
bas son el resultado del ascenso a nivel mundial de los Estados Unidos como gran potencia en
detrimento de Europa y el viejo orden colonial dominado por ella, orden que comenzoé a derrum-
barse dando lugar a largas y cruentas guerras de liberacion nacional, principalmente en Asia y
Africa, que a la postre dieron como resultado el nacimiento de decenas de nuevos Estados inde-
pendientes.

Por otra parte, como resultado de los Acuerdos de Yalta, el mundo quedé dividido en dos
grandes bloques, el socialista y el capitalista, que se enfrentaron entre si tratando, cada uno, de
alcanzar la hegemonia mundial. Europa se escindié en dos: por un lado la Europa Occidental,
acuerpada (y sostenida en un principio a través del Plan Marshall) por los Estados Unidos, y por
otro la Europa Oriental, bajo la drbita soviética, intentando construir una sociedad alternativa al
capitalismo inspirada en el marxismo.

El “american way of life” y el movimiento hippie

Costa Rica quedé ubicada en el area de influencia de los Estados Unidos de América, los
cuales ofrecian como modelo de vida el american way of life, basado en la idea del confort indi-
vidual merced a ingresos econdmicamente crecientes que permitieran el acceso a cada vez mas
bienes materiales. La posesion de este tipo de bienes se constituyo en el centro de las aspiraciones
de la vida: poseer una casa, automovil, artefactos electrodomésticos, etc. Como resultado, se
abrid paso una sociedad con valores cada vez mas materialistas que se encontrd, de pronto, con
un gran vacio espiritual. Como respuesta a esta situacion, surgieron durante los afios sesenta una
serie de movimientos “antisistema”. El mas importante de ellos fue el movimiento hippie, que
aspiraba a un mundo de paz y amor en el que no prevalecieran los valores de la sociedad de con-
sumo.

La revolucion cubana

La onda expansiva de tales movimientos llegaron hasta América Latina y, obviamente,
hasta Costa Rica. El conflicto Este-Oeste se trasladd a escasos cientos de kilometros de sus fron-
teras cuando triunfa, el 1 de enero de 1959, la revolucion cubana, la cual despertd un gran entu-
siasmo en importantes sectores de la poblacion. El ejemplo cubano cundié rapidamente por todo
el continente, dando pie al surgimiento de partidos politicos inspirados en sus ideas y a movi-

32 Véase, por ejemplo, Repertorio americano del sabado 24 de febrero de 1940, afio XXI, n. 885; p. 76; o
el del sabado 19 de julio de 1941, n. 12, afio XXI, n. 916; p. 189; o el del martes 10 de abril de 1945, n.
20, afio XXV, N. 986; p. 317.

3 Repertorio american, martes 15 de mayo de 1945; N. 22, afio XXV, n. 988.



mientos revolucionarios que adoptaron la teoria del foco como orientacion para acceder revolu-
cionariamente al poder del Estado. Las palabras de Ernesto “Che” Guevara, recogidas en La se-
gunda declaracion de La Habana, “el deber de todo revolucionario es hacer la revolucion”, se
dejaron escuchar en universidades, sindicatos y mitines e inspiraron a miles de jovenes latinoa-
mericanos que partieron hacia campos y montes a enfrentar a las fuerzas armadas latinoamerica-
nas. Los afios sesenta fueron, asi, el del surgimiento de los movimientos guerrilleros en Venezue-
la, Argentina, Colombia, Guatemala, etc.

En este contexto de confrontacion y cambio se impulsan las politicas culturales de la so-
cialdemocracia costarricense a partir de la década de 1950.

Las politicas culturales del Estado costarricense en las décadas del cincuenta y sesenta

Las fuerzas sociales que llegan al poder del Estado a partir de los acontecimientos politi-
cos de 1948, consolidan y profundizan los logros del calderonismo de los afios cuarenta con la
construccion del Estado de Bienestar o Estado Social. A las instituciones que mencionamos con
anterioridad se agregan ahora la banca nacionalizada, el Instituto Nacional de Seguros, el Patro-
nato Nacional de la Infancia, el Instituto Costarricense de Electricidad, el Instituto Nacional de
Vivienda y Urbanismo, los sistemas de pensiones y jubilaciones, etc.

Por otra parte, el Estado costarricense se transformo en el gran empleador, dando la opor-
tunidad de acceder a un trabajo relativamente bien remunerado y estable a amplios sectores de la
poblacion.

Todas estas politicas econdmicas y sociales dieron pie al crecimiento, nunca antes visto
en el pais, de una amplia clase media, cuya vision de mundo tefiird la idiosincrasia costarricense.
A partir de la década del cincuenta, el personaje representativo de “lo costarricense” no sera mas
el concho de la literatura decimononica, sino el oficinista, la clase media, la gente de la ciudad.

Carmen Naranjo sera la primera escritora que dara cuenta de este cambio de perfil en la li-
teratura costarricense, de la misma forma como, unos pocos afios antes, el Grupo Ocho* habia
irrumpido en la plastica del pais creando escandalo al abandonar el figurativismo™ (las casas de
adobes, la carreta de bueyes) y adoptar el abstraccionismo como forma de expresion.

En los afios cincuenta se crean algunas de las primeras instituciones orientadas especifi-
camente hacia la cultura. Debe mencionarse, en primer lugar, a la Editorial Costa Rica y la Aso-
ciacion de Autores, las cuales nacen por iniciativa de Fernando Volio Jiménez ante la necesidad,
segin el mismo lo indica, de “divulgar las obras de nuestros escritores por medio de las embaja-
das del pais...” y encontrarse que “habia pocas (porque) costaba mucho dinero publicar un li-
bro™*. Esta fue, pues, una iniciativa “desde arriba”, es decir, desde las instancias del Gobierno
que, por demas, a pesar de contar con el beneplac1to de los afectados (los escritores), fue dificil
que fuera acuerpada masivamente. De esta situacion da cuenta el periodista Francisco Gamboa en
un articulo publicado en el periddico La Republica:

(Usted habra oido de la famosa ley para crear la Editorial Nacional ... ;Cree usted que ha
sido posible formar siquiera un grupo que se ocupe del asunto? No, sefior. Cierto, el pro-

3* El Grupo Ocho lo formaban Rafael Angel “Felo” Garcia, César Valverde, Manuel de la Cruz Gonzélez,
Hemman Gonzilez Néstor Zeledon Guzman, Harold Fonseca, Luis Dell y Guillermo Jiménez.

%> Arte que representa la figura, en contraposicion al arte abstracto, que no la utiliza.

% ftalo Lopez Vallecillos; “Nueva y fecunda labor de Editorial Costa Rica”; en Diario de Costa Rica del
13 de febrero de 1972; p. 12.



yecto fue elaborado por unos cuantos que se reunieron unos pocos dias. Lograron bastan-

te: ahi esta la ley a punto de aprobarse. Pero luego se disolvieron. Recuerdo que yo asistia

como mir6n a las Gltimas reuniones que lograron hacer.... Hasta que un dia no llegd na-
. 37

die’’.

Generalmente, la agrupaciones que aglutinan escritores o artistas nacen por iniciativa de
los propios interesados, pero ese no es el caso costarricense y, posiblemente, ese hecho muestre
un rasgo caracteristico de la cultura de la época: el de dejar la iniciativa en manos del Estado.

A la creacion de la Editorial Costa Rica, la Asociacion de Autores deben agregarse dos
logros mas: la Ley de Premios Nacionales (1963) y la creacion de la Direccion General de Artes
y Letras —Dgal- (1963). Estas dos tltimas muestras otros rasgos caracteristicos de la cultura de la
época. La Dgal promueve una serie de espacios (galeria de exposiciones, escuela de ballet, confe-
rencias, etc.) que evidencian la necesidad de dar respuesta a las demandas de consumo cultural de
la creciente clase media, sobre todo de aquella que, pasando por las aulas de la Universidad de
Costa Rica, requieren una oferta cultural “mas refinada” que la que puede ofrecerle la cultura
popular. El otro aspecto que ponen en evidencia ambas iniciativas es el hecho que el Estado pro-
mueve que los productores especializados de cultura (escritores, pintores, musicos, intelectuales)
tengan lugares en donde puedan difundir su trabajo.

Podemos decir, por un lado, que estas ideas ya estaban presentes en la forma como conce-
bia la cultura y el trabajo cultural el Centro para el Estudio de los Problemas Nacionales y, por
otro, que ellas ya concretan los rasgos mas sobresalientes de lo que seran las politicas culturales
del Estado en el periodo 1950-1978, que es al que hemos denominado socialdemocrata. Estas
politicas fueron las de mecenazgo, difusién y promocion

Politicas culturales en el periodo socialdemdcrata: mecenazgo, difusion y promocion
Las politicas culturales de mecenazgo, difusién y promocién se dan siempre enlazadas
unas con otras. Una misma accion puede perseguir objetivos de varias de estas politicas.

La politica de difusion

Esta politica busca expandir, extender, “la” cultura hacia toda la poblacion atn los de las
regiones mas alejadas del pais. La cultura que se difunde (que se “extiende”) es la que crean los
productores especializados (que viven, por demds, en el Valle Central). Es en esencia, la misma
politica de los liberales que buscaba “civilizar” a las masas incultas. Desde el punto de vista poli-
tica, esta politica cultural busca, también (ademés de sus objetivos meramente culturales), refor-
zar un proceso mas amplio de legitimacion de una determinada concepcion del mundo, de una
cosmovision: se difunde la concepcion que los sectores hegemonicos de la sociedad tienen sobre
lo que es bello, armonico, interesante, digno de tomarse en cuenta; sobre lo que es, realmente “la”
cultura. Refiriéndose a este tipo de politica cultural, Roberto Villalobos dice:

el concepto de extension exhibe por si mismo el supuesto del cual parte: se extiende algo
a partir de una concentracion inicial; supone, de igual modo, una difusion centrifuga; en
particular este del “arte y la cultura”. San José, fisica y administrativamente contribuye a
esa concentracion predefinida de lo culto y lo artistico urbano que puede “extenderse” sin

37 Domingo 31 de mayo de 1959; p. 12.



contradicciones aparentes hacia lo rural... y notese la direccion y efectos de esa extension,
. .. . . . ,38
fisica y administrativa de la propia unidad de San José™".

El proyecto politico socialdemdcrata, basicamente reformista, se expresa en la cultura en
o ., 39 . 40
esta politica de expansion cultural, como la llaman algunos’, o populista, como la llaman otros™.

La politica de mecenazgo

Otra de las politicas culturales que encuentra espacio privilegiado en la gestion de las ins-
tituciones estatales es la de mecenazgo, la cual estd dirigida hacia los productores de cultura es-
pecializados. El mecenazgo estatal adquiere distintas manifestaciones concretas en distintos mo-
mentos. La creacion (o reorganizacion) de instituciones culturales puede verse también desde esta
optica: la de proporcionar un lugar, un soporte, una ayuda a grupos considerados “desprovee gi-
dos” o “débiles”. Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en la creacion de la Editorial Costa
Rica. Esta nace con dos objetivos bésicos: 1) divulgar la obra de costarricenses o sobre Costa
Rica y 2) brindar un espacio editorial para que los escritores pudieran publicar. Tomando en
cuenta el tamafo de las ediciones (generalmente no mas de 5000 ejemplares en los primeros
afios), se puede afirmar que durante la década del sesenta el segundo objetivo es que se cumple a
cabalidad ya que el primero solo se alcanzard plenamente cuando las publicaciones se inserten en
la ensefianza escolar, como textos de lectura obligatoria, ocasion en la que creceran ostensible-
mente sus tirajes. Siendo estos relativamente modestos para un pais con altos indices de alfabe-
tismo, quiere decir que el grupo social al que se orientan principalmente las politicas de edicion
era el de los escritores (productores) y no el de los lectores (consumidores). Esto se ve reforzado
por el hecho que la politica de promocidn de las obras publicadas se reduce, casi exclusivamente,
a anuncios en revistas culturales, que tienen una difusién limitada entre personas de circulos cer-
canos a los mismos escritores. Son también manifestaciones del mecenazgo los programas de
becas*' y las leyes que protegen la creacion artistica*o su circulacion™®.

La politica de promocion cultural

Una tercer politica cultural importante es la de promocion. Aunque ella encuentra espa-
cio en muchos de los discursos (entrevistas, articulos, informes, programas, etc.) de la oficialidad
costarricense del ambito de la cultura, no serd sino hasta después de 1978, con el proyecto de
promocién humana, cuando esta politica pasara a ocupar un lugar central. Con ¢l se llevan a cabo
una serie de proyectos y actividades especificamente encaminados a estimular la creacion cultural
mas alld de los limites de los productores especializados a través de las Casas de la Cultura y el

¥ Roberto Villalobos et.al. “El quehacer artistico”; en Ideario costarricense/1977; Oficina de Informacion
; Unidad de Investigaciones Sociales de la Casa Presidencial; San José (;,1977?); p.11.

3% Asi la denominan Magdalena Vasquez y José Angel Vargas (“Resefia del drama en Costa Rica a partir
de 1950”; en revista Escena; Nrs. 19-20, afio 10; 1988; p. 106.) siguiendo la denominacion que le da Jorge
Valdeperas.

%0 Asi la llama Juan Fernando cerdas en “1856: un aporte al teatro costarricense”; en revista Aportes; N.
18, ano 4, marzo-abril de 1984; p. 33, y también Alberto Cafias en entrevista concedida a Rafael Cuevas
Molina el 30 de mayo de 1990.

“! De la Direccion General de Artes y Letras primero, y del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
después.

> Como la Ley de Estimulo a las Bellas Artes de 1982.

* Ejemplo de estas leyes son la N. 1560 de 1971, que exonera del pago de impuestos a los cuadros o pin-
turas de pintores nacionales.




Programa de Formacion de Promotores Culturales. Sin embargo, aunque es después de 1978
cuando esta politica adquiere mayor relevancia, no quiere decir esto que anteriormente no se
hubiera hecho nada en esta direccion: ya desde 1963, con la Direccion general de Artes y Letras,
diversos cursos y festivales de musica popular pueden tomarse como ejemplos de su impulso.

El Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD): la década de 1970

En el orden de la cultura oficial, el MCJD constituye, sin lugar a dudas, su mayor éxito.
Podriamos decir que la década en la que fue creado, la de los afos setenta, se corresponde con el
“periodo de oro” de las politicas culturales socialdemocratas. Esta década se caracteriza, entre
otras cosas, porque es el momento en el cual se crean un gran numero de instituciones estatales
que concretan la concepcion populista de las politicas culturales: la de hacer llegar la cultura ofi-
cial al mayor nimero posible de personas para que estas “eleven” su nivel cultural a la par de su
nivel de vida, lo cual se puede ejemplificar en la idea de José Figueres Ferrer de que “vamos
hacia una sociedad que no sea pobre, pero debemos ir también hacia una sociedad que no sea
vulgar™*,

En este periodo se crean la Compafiia Nacional y el Taller Nacional de Teatro, se reorga-
niza la Orquesta Sinfonica Nacional, el Centro Costarricense de Produccion Cinematografica, el
Museo de Arte Costarricense, se reanuda la tradicion de los Salones de Artes Plasticas, etc.

El teatro sera, entre de todas las artes, la que consiga los logros més espectaculares. El
Teatro al Aire Libre del Museo Nacional se convertira en un verdadero fendmeno de masas: au-
tobuses repletos de estudiantes y de habitantes de los barrios del sur de San José llegan a descar-
gar espectadores que atiborraran las graderias a cielo abierto. Aunque este boom del teatro debe
atribuirse, en parte considerable, a las politicas estatales, también debe tomarse en cuenta el rol
que se le asigna, como expresion movilizadora, por parte de los grupos culturales que comulgan
con los cambios sociales en América Latina: en un continente con altos grados de analfabetismo,
los teatreros ven en ¢l la posibilidad de llevar su mensaje movilizador a amplios sectores de la
poblacioén, por lo que lo apoyan no solamente por su vocacidn artistica sino, también , por su
compromiso politico.

El proyecto estatal de la socialdemocracia entra en crisis en la segunda mitad de la década
de los setenta y esto se expresa también en el orden de la cultura. La década de los ochenta refle-
jara, en las politicas culturales del Estado, las contradicciones en las que se ve sumergido el pais
y la region.

La década de los setenta, ochenta y noventa: la radicalizacion de la politica y de las pro-
puestas culturales no oficiales en 1970 y 1980

Las décadas de 1970 y 1980 son las de la guerra en Centroamérica. En Nicaragua, triunfa
la Revolucion Popular Sandinista en 1979 y en Guatemala y El Salvador el movimiento revolu-
cionario va en ascenso. Centroamérica se transforma en un “foco activo de la revolucion mun-
dial” que provoca la reaccioén de aquellos que siempre la han tenido en el ambito de sus interese
geoestratégicos, los Estados Unidos de América, los cuales intervienen en Nicaragua a través del
apoyo a “los contras”.

Los artistas e intelectuales también caen bajo el influjo de la radicalizacion ideoldgica. Un
ejemplo de esto son las conclusiones del Seminario latinoamericano sobre el escritor y el cambio
social, que se realiza en La Catalina, Heredia, en el mes de septiembre de 1972, y que es auspi-
ciado por el Centro de Estudios Democraticos de América Latina (Cedal), el Consejo Superior

* La nacién, 7 de octubre de 1971, p. 2



Universitario Centroamericano (Csuca), el ya entonces fundado Mcjd de Costa Rica y la Funda-
cion Friedrich Ebert (FES) de la Republica Federal Alemana. En esas conclusiones se dice:

El orden capitalista e imperialista mantenido en nuestros paises por la corrupcion de las
instituciones liberales burguesas y por la fuerza de las armas, amenaza nuestras culturas y
cada dia enajena mas a los hombres. Ese orden exige una cambio integral, una revolucion
profunda (...) nos debemos enteros a la responsabilidad y a la lucha para cambiar de raiz
el sistema que nos agobia y nos mutila®.

Un nuevo seminario, esta vez en 1975, convocado bajo el nombre de Seminario centroa-
mericano sobre arte y sociedad, afirma:

- “La necesidad de reconocer al pueblo como creador de la cultura y de incorporarlo activa-
mente al quehacer cultural, logrando que los intelectuales confrontes su obra con las masas y
eleven su contexto cultural, fortaleciendo su alianza con la clase obrera y campesina”

- Esta alianza permitiria el desarrollo de los factores subjetivos para el cambio necesario y re-
volucionario en el plano artistico-cultural.

- El arte puede ser un factor desalienante en el proceso de liberacion cuando ayuda a la toma de
conciencia de la realidad y adquiere la forma de lucha militante™,

Estas posiciones encontraron distintas expresiones en el campo cultural costarricense,
procesandose de manera diferente por parte de distintos sectores sociales e instituciones encarga-
das de la cultura. Por un lado, ayuda a perfilar un movimiento cultural contestatario*’46 que se
mantiene relativamente al margen del movimiento cultural propugnado por el Estado, y, por otra
parte, en las mismas instituciones del Estado ayuda a reforzar una tendencia orientada ya no solo
a la difusion y el mecenazgo cultural, sino también a la promocion de la actividad creadora en el
ambito de las artes. Como muestras de ese movimiento contestatario tenemos al Movimiento de
la Nueva Cancion (en donde militan Rubén Pagura y el Grupo Abril, el Grupo Tayacéan, Luis
Angel Castro, Victor y Alejandra, el Grupo Experimental de Adrian Goizueta), la fundacién del
Centro de Cultura Popular (Cecupo), La Comuna (Héctor Monestel y Adridn Diaz), el grupo tea-
tral Tierra Negra, el Teatro Experimental y Danzacor.

Costa Rica no habia estado exenta de movimientos y protestas que habia llegado a la vio-
lencia. En 1970, poco después de la llegada al poder de José Figueres Ferrer, violentas manifesta-
ciones sacuden San José, especialmente de jovenes, quienes protestan contra la pretension del
gobierno de negociar con la compaifiia norteamericana Alcoa. Toda una generacion de jovenes —
algunos de los que, afios mas tarde, se reivindicarian como parte de la “generacion de Alcoa”-
forjan en las llamadas “jornadas de abril”, una especial sensibilidad social, que se prolonga en su
accionar politico durante los afios de la década del setenta.

Sus ideas, influenciadas por los sectores mas progresistas del Partido Liberacion Nacional
y el influjo de la Revolucién Cubana, reivindican el pensamiento de Rodrigo Facio como “ante-
cedente y compaiiero de su perspectiva de analisis” ** y consideran que “la tarea histérica de
nuestro pueblo consiste en romper con el yugo imperialista y con la ldgica de la dependencia”, lo

# “Temario”; en Programa del Seminario Latinoamericano sobre “el escritor y el cambio social”; CE-
DAL-CSUCA; San José; 1972.

4 «Conclusiones” del Seminario centroamericano sobre arte y sociedad; CSUCA, San José; abril 1975.

*7 “Contestatario”: alternativo, diferente y la mayoria de las veces opuesto a la cultura oficial.

* Victor Hugo Acuia; “Rodrigo Facio: un historiador vigente”; en revista Revenar; N. 4, afio I, octubre de
1981; pp. 10y 11.



que, en su criterio, solo puede realizarse a través de una “reorganizacion total interna de la eco-
nomia y de la sociedad”®.

Las “jornadas de abril” “fueron el inicio de un periodo de protestas, huelgas y acciones
diversas, protagonizados por trabajadores de empresas, empleados publicos, trabajadores banane-
ros, campesinos sin tierra y estudiantes, periodo que se prolongé a través de los afios setenta”™’.

El crecimiento urbano, los medios de comunicacion y la migracién. Los cambios acaeci-
dos en el orden de lo politico estuvieron acompafiado por otros que modificaron, especialmente a
partir de la década del setenta, aspectos importantes de la identidad de los costarricenses.

De vivir en pequenias comunidades en donde todos se conocian, los habitantes del Valle
Central (en donde llega a concentrase el 51% de la poblacion total del pais) ven crecer el area
metropolitana en proporciones nunca antes vista, la cual llega a tener una extension de 169 kilo-
metros cuadrados”' .

Las capitales de las provincias de Heredia y Alajuela llegan a constituir, con San José,
practicamente una sola ciudad a la que paulatinamente se le incorpora Cartago. El costarricense
del Valle Central debe desplazarse, cada vez con mayor dificultad, a largas distancias para asistir
a su trabajo u otras actividades. Esta situacion se complica atin mas después que, en el gobierno
de Rafael Angel Calderén Fournier (1990-1994), se le bajan los impuestos a los autos usados, los
cuales empiezan a ser importados masivamente de Estados Unidos y otros paises. Miles de auto-
moviles inundan, entonces, las estrechas calles del Valle Central, originalmente construidas para
que transitaran carretas de bueyes entre cafetales. El otrora bucoélico paisaje se llena de humo y el
espiritu costarricense, que se reivindicaba pacifico (casi por nacimiento) se deteriora en calles y
avenidas en donde campea la ley del mas fuerte.

Con la guerra se inician las migraciones masivas, primero de salvadorefos y luego de ni-
caragiienses. Los salvadorefios fueron ubicados sobre todo en campos de refugiados manejados
por el Alto comisionado de las Naciones Unidas para los refugiados de la (Acnur), y en su gran
mayoria retornaron a su pais después de la firma de los acuerdos de paz en 1991. No es este el
caso de los nicaragiienses.

Migrantes de guerra durante los afios ochenta, la critica situacion econémica de su pais los
transforma en migrantes econdmicos en la década del noventa; llegan a constituir cerca del 10%
de la poblacion total de Costa Rica a finales de la década.

En Costa Rica los nicaragiienses encuentran trabajo y discriminacion, pues los costarri-
censes ven aflorar en ellos sentimientos xeno6fobos que no los caracterizaban antes, cuando reci-
bian a los exiliados latinoamericanos. Muchos de los problemas de la sociedad costarricenses
empiezan a ser achacados a los extranjeros, a pesar que las cifras demuestran lo contrario. Por
ejemplo, la violencia doméstica, que crece vertiginosamente en el seno de los hogares, es atribui-
do al caracter agresivo y machista de los nicaragiienses, pero las cifras muestran como, de los
asesinatos cometidos contra mujeres como parte de la violencia doméstica, el 90% de los asesinos

eran costarricenses y solo 8% nicaragiienses.

¥ Idem.

% Manuel Rojas Bolafios; “La politica™; en Héctor Pérez Brignoli (editor); Historia General de Centroa-
mérica; vol. V; Editorial Siruelas; Madrid; 1993; p. 156

°' 50 . Constltese Jorge Vargas Cullel y Guillermo Carvajal; “El surgimiento de un espacio urbano-
metropolitano en el Valle Central de Costa Rica: 1950-1980”; en Rodrigo Fernandez y Mario Lungo; La
estructuracion de las capitales centroamericanas; EDUCA; San José; 1988; p. 213.

>2 Suplemento Revista Dominical del diario La Nacion; 10 de marzo de 2002; p. 9.



A lo anteriormente expuesto, que perfila los rasgos identirarios del costarricense de fin de
siglo, deben agregarse los medios de comunicacidn, especialmente la television. Segin una en-
cuentra publicada en el diario La Nacion, el 91,61% de lo costarricenses tienen televisor en su
casa . Ante él, los jovenes de Costa Rica pasan mas horas a la semana que en la escuela y con
sus padres. De la programacion que se transmite en los canales nacionales (una minoria frente a
las decenas que entran por cable), el 80% es extranjera, con altos indices de violencia, discrimi-
nacion de todo tipo (racial, de género, de clase, etc.). El televisor ha pasado a formar parte indis-
cutible del paisaje del hogar y de la bateria de elementos que forman los valores y la identidad de
las nuevas generaciones.

Cultura popular y empresa privada

La década de los ochenta no fue, solamente, la de la radicalizacion politica e ideoldgica,
fue también la década en la que las politicas neoliberales hicieron su aparicion. En el ambito ofi-
cial, a partir de 1978 se inicia un viraje que es estimulado por ambas dimensiones del contexto.
Por un lado, el MCJD da un vuelco radical hacia la politica de promocion cultural, que se expresa
en las politicas (que ya antes mencionamos de pasada) de creacion de Casas de Cultura y de Pro-
motores Culturales, las cuales buscaban aproximarse a nuevos actores sociales, esta vez vincula-
dos a las comunidades mas que a los productores especializados. Esta sensibilizacion del MCJD
hacia “lo popular” se explica por las condiciones imperantes en toda Centroamérica que ya
hemos mencionado anteriormente, la cual tenia como una de sus caracteristicas sobresalientes la
protagonica presencia de los sectores populares, los cuales estaban disputandole el poder a los
grupos tradicionalmente dominantes. Pero también, y esto no debe dejarse de lado, al hecho que,
durante décadas, la Unesco habia venido insistiendo en la necesidad de impulsar ese tipo politi-
cas, mas orientadas hacia el estimulo de la creatividad del pueblo.

El viraje que implementard el Mcjd despertd una enorme resistencia de los grupos que
tradicionalmente habian sido el objeto predilecto de sus politicas. Esto incluy6 la oposicion a que
el MCJD cambiara de nombre (se propuso pasar a denominarlo “de promocion humana’) y mani-
festaciones de apoyo a los antiguos dirigentes de las politicas culturales (especialmente a Alberto
Caifias, quien fuera primer Ministro de Cultura).

Era, sin embargo, el signo de los tiempos. A pesar que el Mcjd sigui6é llamandose de la
misma forma y que, en el fondo, el proyecto de hacerlo mas orientado hacia las comunidades
fracaso, ciertas lineas de trabajo, especialmente la dirigida a la promocion de la cultura en las
Casas de cultura, permanecieron.

Debe consignarse, sin embargo, la poca incidencia que estas politicas tienen en la cultura
e identidad actuales del costarricense. Mientras la television acapara la atencion de niflos y jove-
nes, el estado costarricense, y su Ministerio de Cultura, no tienen absolutamente ninguna politica
dirigida a los medios de comunicacién de masas(con excepcion del Sinart). En este sentido, las
politicas culturales respecto a los medios de comunicacion es un campo dejado casi totalmente
bajo el dominio de la empresa privada.

Otra tendencia dominante de la época afectd, también, a las politicas culturales: la implan-
tacion de las politicas neoliberales. A partir de 1982, durante el gobierno de Luis Alberto Monge,
se inician los Programas de Ajuste Estructural (PAE), que perseguian, en esencia, ordenar las
finanzas nacionales de acuerdo a los dictados del Fondo Monetario Internacional, el cual tiene la
potestad de “sugerir” las politicas econdmicas como condicidon para proporcionar el “dinero fres-

> «“Tele” y refri” dominan en casas ticas”; 25 de marzo del 2002; p.26 A. El 78.58% son televisores a
color.



co” que necesita el pais altamente endeudado. Las politicas neoliberales orientan en el sentido de
reducir la participacion activa del Estado en la sociedad y elevar el papel “regulador” del merca-
do. La aplicacion de estas concepciones han tenido hondas repercusiones en el orden de lo cultu-
ral.

Por un lado, en el orden de los estatal, vastos espacios importantisimos para la conforma-
cion de los valores de la gente han sido dejados totalmente en manos de la empresa privada. Es de
remarcar el ya anteriormente mencionado d&mbito de los medios de comunicacion , especialmente
la TV. Otros espacios de la cultura, que eventualmente pueden tener rentabilidad, han sido asu-
midos esporadicamente por la empresa privada. Esto es evidente sobre todo en el area de las artes
visuales (pintura y escultura) y de la musica popular. En el caso de las artes visuales, empresas de
automoviles (como la Corporacion Lachner y Sdenz en la década de los ochenta) y de cigarrillos
(como la Tabacalera Republic Tobacco) promueven exposiciones a las que llaman bienales y que
sustituyen a los antiguos Salones de Artes Plasticas. En el caso de la musica popular, las marcas
de cigarrillos y cervezas promueven una cultura juvenil alrededor del hedonismo (que se asocia
en la publicidad a la ingesta de licor y cigarrillos), secuestrando la musica tropical, la balada y el
pop para sus intereses comerciales.

Por otra parte, los valores promovidos por la ideologia neoliberal transforman la tabla de
valores del costarricense. Con mucha frecuencia se oye hablar, entre ciertos sectores “responsa-
bles”, sobre la preocupacion por la crisis de valores por la que atraviesa la sociedad. Se ha crea-
do, incluso, una Comision Nacional de Rescate de Valores que organiza campafas de concienti-
zacion y publicitarias. No existe, sin embargo, ninguna “crisis” de valores. Lo que hay es un
cambio ideoldgico promovido por las transformaciones en la base material de la sociedad.

La ideologia neoliberal se basa en un ser que es individualista, consumista y materialista
(en el sentido que privilegia la posesion de bienes materiales como objetivo de la existencia). Es
la ley de la selva: el més fuerte, el mas “vivo” sera el que saque mayor provecho y el que serd
mas recompensado con los trofeos de la sociedad de consumo (el automovil 4x4 ultimo modelo,
la casa en el condominio exclusivo... la mujer mas hermosa), independientemente de los medios
(licitos o ilicitos) que haya utilizado. No habra campana publicitaria que eche atrés esta tendencia
si la vida cotidiana y los medios de comunicacidén ofrecen estos modelos constantemente. Los
mismos que se rasgan las vestiduras doliéndose por el cambio en las formas de comportamiento
del costarricense son exitosos empresarios que acuerpan decididamente que sean las leyes del
mercado las que reglen la vida de la comunidad.

Por tltimo: la globalizacion

Los medios de comunicacion son la principal ventana por la que entra, hasta lo mas re-
condito de los hogares costarricenses, los efectos de la globalizacion cultural. Mucho se discute
sobre ella, tanto sobre sus beneficios como sobre sus efectos negativos. En el &mbito de la cultu-
ra, sin embargo, deben hacerse algunas puntualizaciones. Los valores culturales vehiculizados
por los medios de comunicacion son los de la sociedad de consumo, entendidos estos desde la
optica de los sectores dominantes de la sociedad norteamericana. El segundo renglon de ingresos
de la economia norteamericana se debe a las exportaciones de la industria del entretenimiento:
videos, peliculas, discos compactos, casetes, etc. Hollywood es no solamente el centro de uno de
losmas gramdesTmporios econdmicos sino, también, el generador de valores que se distribuyen a
través de cines y aparatos de television por todos los rincones del orbe.

La globalizacion ofrece imdgenes de todas partes del mundo; cada dia se conoce mas de
las civilizaciones mas alejadas en el tiempo y el espacio, de lugares alejados de la sala o el dormi-
torio desde los que se ven comodamente. Pero la camara, el ojo del que ve no es el nuestro, el de



los paises pobres que no tienen presupuesto para comprar los aparatos a través de los cuales se ve
hoy el mundo.

Es el de los que poseen los recursos para hacerlo. Vemos el mundo a través de los ojos de
“los otros” quienes, por el artilugio de la pantalla, se transforman en “nosotros”. Nuestras identi-
dades de fin de siglo estan, por lo tanto, siendo construidas a través de la mirada de los otros.
(Quiénes son “los otros” y quiénes “nosotros”? ;Cuales son “nuestros” intereses y cuales “sus”
intereses? Los medios de comunicacion se encargan de difuminar los limites, pero siempre desde
un punto de vista interesado: todos somos iguales mientras los productos de “los otros” entren sin
aranceles ni restricciones a nuestros mercados, pero no lo somos cuando intentamos colocar nues-
tros productos en sus emporios superprotegidos. Es la logica de la globalizacion neoliberal.

En Costa Rica, los medios de comunicacion han erigido una barrera de silencio en torno a
los movimientos masivos que se oponen a la globalizacion neoliberal y sus consecuencias bajo el
lema de “otro mundo es posible”. Pareciera que vivimos en un mundo en el que no existe mas
alternativa; pero esto no es asi: mas de 10,000 personas se reunieron en Porto Alegre, Brasil, en
enero del 2002, para discutir y proponer alternativas. En Davos, Suiza, o en Turin, Italia, las ma-
nifestaciones multitudinarias hacen ver que una gran parte de la juventud actual no quiere ese tipo
de mundo. Poco de todo esto llega a través de la TV que se difunde en Costa Rica.

Conclusiones

De la Costa Rica de los liberales que construyeron el Estado nacion, con un grupo de inte-
lectuales dirigiendo el proceso, “inventando” una serie de mitos y simbolos que buscaban unificar
culturalmente a la poblacion que se dispersaba entre los limites fronterizos del pais, a la Costa
Rica de fines del siglo XXI, orientada por los valores del neoliberalismo, la globalizacion y el
mercado hay toda una identidad de distancia. Si a finales del siglo XIX y principios del XX el
Estado tenia un papel protagénico en la definicioén de la identidad de los costarricenses, a finales
del siglo XXI este ha dejado ese papel a las fuerzas del mercado. Los mitos de la Costa Rica
blanca, pacifica, igualitaria, se van desmoronando a pasos agigantados. Cuales serdn los rasgos
que definirdn al nuevo “tico” del siglo XXI esta por verse, aunque ya aparecen, cada vez con mas
claridad, algunas aristas que nos permiten intuirlos.

Heredia, Costa Rica, 29 de marzo de 2002



