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Resumen. Eduardo Calsamiglia Arias, el autor de E/ combate, es un escritor que
ha sido injustamente olvidado. Tanto su vida como su obra giraron en torno a los
personajes basicos de su época, y es -posiblemente- su filiacion tinoquista, la que lo ha
convertido en una referencia casi erudita. Su corta vida (38 afos)le fue suficiente para
que pudiera realizar una labor importante en el género dramadtico, junto con otros
autores, como Daniel Urefia y José Fabio Garnier asi como Carlos Gagini, para sentar
las bases de lo que constituye la dramaturgia costarricense del siglo XX.

Esta ponencia busca, entonces, desmitificar al hombre, lograr, por parte nuestra,
un acceso a la obra del poeta y dramaturgo, y sobre todo, revalorizar al escritor. El caso
de Eduardo Calsamiglia es un caso interesante, no solo por su ascendencia espafiola sino
por su legado poético y teatral de corte netamente romdntico en una época donde el
movimiento literario vigente era el modernismo. Esto es lo que nos interesa: revalorizar
a un autor olvidado, y ademads darle al pais las bases para poder analizar y valorizar la
dramaturgia costarricense de este siglo. La vida y la obra de Eduardo Calsamiglia Arias,
asi como sus aportes a la literatura costarricense, son desconocidos para la gran mayoria
no so6lo de estudiosos, sino de interesados. Rescatémoslo del olvido, tras el velo que cifio
el misterio insondable de la muerte...

Eduardo Calsamiglia naci6 en San José, en el hogar formado por don Bartolomé
Calsamiglia y Mestre, catalan radicado desde mediados del siglo pasado en nuestro pais,
y dona Eloisa Arias Rodriguez, el 22 de marzo de 1880. Su infancia fue feliz y holgada,
lo que le permitié no s6lo una vida tranquila sino obtener un conocimiento claro de la
realidad europea desde nifio. Su primer viaje a Espafia lo realizé a los cinco afos, y,
posterior a éste, hizo otros al extranjero, sobre todo a Barcelona. En el ultimo repatri6
hasta Costa Rica los restos de su amigo, el poeta Aquileo J. Echeverria.

Calsamiglia desplego, desde joven, una vida publica intensa, que se vio rodeada
de una serie de personajes vitales para la historia del pais. Su labor para las
administraciones Gonzéalez Viquez y Jiménez Oreamuno no solo revela el grado de
capacidad, tanto para la milicia como para otros oficios que desempeid, sino que
también manifiesta el grado de confianza que se depositd en la figura del poeta. Sus
funciones siempre fueron enmarcadas dentro de una labor que beneficiaria al ejército
costarricense, para el que escribio, solo para dar un ejemplo, su Tdctica de infanteria.

! Ponencia presentada en el VIII Congreso de Filologia, Lingiiistica y Literatura y publicada en
la Revista Comunicacion, Instituto Tecnologico, Cartago, 11-22, edicién especial, agosto 2002.
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Sin embargo, no es ésta la faceta que nos interesa de Eduardo Calsamiglia. Su labor
como poeta y autor dramatico es lo que ahora reviste interés.

Si analizamos el periodo vital de Calsamiglia, veremos que dentro de la literatura
se dio por entonces un movimiento que ha sido catalogado como el primero netamente
americano: el modernismo. Sin embargo, sera interesante descubrir que Calsamiglia
nunca se adhiri6 al ismo jefeado por Dario. Supo mantenerse al margen de €l y, por
ende, logré ofrecernos, en su obra literaria, una vision muy propia del romanticismo
decimondnico, que ya habia conocido en sus viajes por tierras de Espafia. Sus criticas
mas duras al modernismo se las dedic6 a su amigo el poeta Lisimaco Chavarria en su
poema “Praxitélica”.

Tus silépticos giros idiomaticos

son tormentos de calamos satiricos;
tu dominas el plectro de los liricos
lo mismo que la pluma de los aticos.

Constenlas la saxatil madreselva

con la orquidea gentil, que en los alcores,
para los estalaricos primores

de tus férvidos versos. En la selva,

bajo el glauco linamen de las hojas,
libas la soledad como los misticos

y pules el cobalto de tus disticos
en la gama orquestal de las estrofas.

Tu curuscante lira aristocratica
encuentra en lo vulgar, sarcia de
jabaro;

por eso izaste el impoluto ldbaro
de la escuela lugonica — cromatica.

Eres el prodigioso lapidario

que hace del 6nix cintilar fulgores...
Pero nunca te entienden los lectores
que no tienen a mano el diccionario.

Como se observa, Calsamiglia se burlo, de la manera mas fina que nos podemos
imaginar, del quehacer literario modernista; definid6 el modernismo como la escuela
“lugonica — cromatica”. No se burlé de Dario ni de Leopoldo Lugones, cuya obra es,
como puede suponerse, una de las cimas de la poesia modernista, sino del quehacer
literario del poeta modernista cuyo lenguaje oscuro y rebuscado no es compatible con su
personalidad sencilla y tradicional. No nos sorprendera el pensar que la obra lugoniana
debe de haber influenciado, de manera determinante, el quehacer poético del ramonense.

Para 1909, ya Eduardo Calsamiglia habia quedado practicamente solo. Pese a
que quedaba su hermano mayor, Juan Bautista, el poeta sentia la necesidad imperiosa de
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una compaiiera: su deseo se vio cumplido cuando llevo a la seforita Celia Blen Ramirez
al altar...

Celia Blen provenia de una distinguida familia formada por Adolfo Blen Muiioz,
quien lleg6 a ser director de la Biblioteca Nacional y realizé una titanica labor con su
indice Bibliogréfico, que fue -ciertamente-, el antecesor del trabajo mas destacado que
conoce nuestra literatura en ese campo y que realizara Luis Dobles Segreda.

Eduardo Calsamiglia cultivé el género sarcéstico, tanto en el drama como en el
verso. Sus aportes como poeta humoristico son verdaderamente notables. Prueba de esto
son sus obras El Diablo en el cielo, en verso, y algunas de sus piezas dramaticas
menores... Recientemente, estudiosos como Virginia Sandoval de Fonseca, Alvaro
Quesada, Carlos Santander y Flora Ovares, entre otros, haciendo eco de las
aseveraciones de Abelardo Bonilla, han analizado E/ combate, obra a la que Bonilla
cataloga, sin equivocarse, digaimoslo en honor a la verdad, como “la mejor del autor”
(Bonilla: 1956, p. 203). Asimismo, Jorge Ramirez Caro ofrecio a sus estudiantes en la
Universidad Nacional un andlisis serio del mismo drama (cfr. referencias bibliograficas
al final). Antes de estos estudios, solamente existia la tesis de Maria Eugenia Rodriguez
Valerin (cfr. referencias bibliograficas al final). Otros estudios, apenas lo mencionan.
Tal es el caso de la tesis doctoral del escritor Carlos Francisco Monge, quien lo coloca,
como es debido, cronologicamente, dentro de la generacion modernista (Monge: 1991,
49). El resto de su obra, permanece en el mas profundo de todos los olvidos...

Sin embargo, esto lo valoraremos mas adelante. Basten por ahora las referencias.
Narremos ahora el final de la vida del poeta.

Calsamiglia habiase mantenido activo, al servicio del gobierno costarricense,
cuando sobrevino, el 27 de enero de 1917, el golpe de Estado con el que el general
Federico Tinoco Granados puso fin al periodo presidencial de Alfredo Gonzélez Flores.
Calsamiglia conocié de cerca a los Tinoco (tanto a Federico como a su hermano
Joaquin) y se dedico a servir en los cargos donde fueran requeridos sus servicios. La
amistad con los Tinoco era vieja: a Joaquin lo homenaje6 al dedicarle su drama Poderes
invisibles.

La historia de la caida del régimen es de sobra conocida: el pueblo se rebeld
contra los desafueros del régimen tinoquista, y Federico Tinoco tuvo que dejar el poder,
el 12 de agosto de 1919. Dos dias antes, su hermano Joaquin habia sido misteriosamente
asesinado, misterio que se pasea como una sombra lugubre, ain en nuestros dias...

Calsamiglia habia sido nombrado por la administracion Tinoco como encargado
de negocios ante el Gobierno de Guatemala, con rango de ministro plenipotenciario, en
sustitucion del Lic. Ledén Cortés, quien abandonaba el cargo. La situacion no era
sencilla: Brenes Mesén habia dejado la Secretaria de Instruccion en manos de Anastasio
Alfaro, y Ricardo Ferndndez Guardia realizaba ingentes esfuerzos ante el gobierno
norteamericano sin lograr nunca el reconocimiento internacional. Calsamiglia, fiel al
Gobierno, a pesar del vil y alevoso asesinato de Rogelio Fernandez Giiell y sus
compafieros y de otros tantos macabros episodios, fallecié —inesperadamente, valga la
acotacion-, el 13 de diciembre de 1918 en la ciudad de Guatemala, a causa de un mal
que nos puede parecer hasta ildgico: influenza. Si. Una gripe comin acab6 con la vida
de Eduardo Calsamiglia. (Una acotacién marginal: Calsamiglia nunca pidié un dia libre
por enfermedad; mas bien gozaba de excelente salud, pero la situacion es mds clara si
recordamos que la primera guerra mundial provocd una epidemia mundial de influenza.
Como si fuera poco, Guatemala habia sido asolada por un violento terremoto en enero
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de 1918, lo que contribuyo a agravar la situacion. Las muestras de dolor del régimen de

Manuel Estrada Cabrera no se hicieron esperar. Un mes después, los restos del escritor

fueron repatriados.) Se llevaron a cabo unos solemnes funerales tal como correspondia a

su rango de general, que le habia sido otorgado poco antes de su muerte.

Claro esta, a quienes tuvieron una filiacién cercana con el régimen se les relegd
al mas completo olvido; pero es hora de que, nosotros haciendo caso omiso de los
matices politicos de la época, reconozcamos que Eduardo Calsamiglia no es s6lo uno de
los pioneros del teatro costarricense sino que se trata de un grande y desconocido poeta
no modernista, lo que lo constituye en uno de los casos mas relevantes que ha dado la
literatura costarricense.

Tal ha sido el resumen de la vida y el contexto sociohistorico en el que se
desenvolvieron la vida y la obra de Eduardo Calsamiglia. Informados como estamos,
iniciemos, entonces, la verdadera revalorizacion que hoy, a finales del siglo XX, le
debemos a este maravilloso exponente de la poesia y el teatro costarricense.

El teatro costarricense habia comenzado a dar sus primeros pasos de la mano
certera de Ricardo Fernandez Guardia, con su obra Magdalena. Poco tiempo después,
Carlos Gagini, con su juguete comico Don Concepcion marco un hito en el teatro
humoristico costarricense. Sin embargo, y a pesar de la gran pléyade de jovenes
dramaturgos que iban tomando importancia dentro de la literatura nacional, la figura de
Eduardo Calsamiglia adquiri6 una trascendencia inusitada. Hagamos un recuento
cronolégico de sus obras y refirimonos a su importancia.

e 1898 Versos y cuentos. Con esta obra Calsamiglia se inicia como poeta lirico.
Claudio Gonzalez Rucavado se encargo de saludar al novel escritor.

* 1904 Gordos y flacos. Esta obra maestra de la literatura satirico-humoristica fue
escrita en colaboracion con Oscar Baudrit, Prospero Pacheco, Tranquilino Saenz y
su amigo Aquileo J. Echeverria.

* 1906 Tactica de infanteria. Aqui tenemos al Calsamiglia militar y estudioso de las
estrategias necesarias para el correcto desempeiio de un ejército. A pesar de que
lleva como acotacion “Tomo primero”, el segundo nunca fue publicado.

* 1908 Las siete palabras. Se trata de su revelacion como poeta lirico. Lleva una
dedicatoria a monsefior Juan Gaspar Stork, arzobispo de San José.

* El Diablo en el cielo. Verso. Se trata de una obra donde se entremezcla lo
humoristico con lo filosofico. Fue publicada, en forma de folletin por el diario La
informacion.

* 1914 El combate y otras obras dramaticas. El volumen contiene:

* Poderes invisibles, drama fantastico en un acto y en verso. Estrenado por la
Compaiiia de Esperanza Iris y dedicado al amigo del autor, el general Joaquin
Tinoco.

e Ell, drama en tres actos y en prosa. Dedicado a su amigo Claudio Gonzalez
Rucavado. Segun (1981: 203), se trata de un drama de tipo policial. Fue estrenado
por la Compatfiia de Miguel Muifioz.

* El Combate, drama en tres actos y en prosa. Dedicado a su amigo el periodista
Modesto Martinez.

* Resoluciones extremas, didlogo en un acto y en verso, dedicado a Camilo Cruz
Santos.

* Al vapor, didlogo en verso.



*  Un pecado mortal, didlogo en verso.

* ;Nien el cielo!, comedia en cuatro escenas y en verso.

* Las opiniones de san Pedro, condensacion del primer capitulo de El Diablo en el
cielo.

* La comedia de la vida. Sétira en un acto en prosa y en verso. Dedicada al licenciado
don Nicolas Oreamuno.

* 1919 Bronces de antafio. Obra postuma. Considerada como la mejor del autor por la
critica de la época, incluyendo a Joaquin Vargas Coto, quien se encargd de realizar
la edicion postuma.

La obra total de Calsamiglia es, como puede observarse, heterogénea aunque
existe una marcada preferencia por el género dramatico.

Otro de los campos en los que se desempend Calsamiglia con mayor acierto, aun
cuando no ha sido lo suficientemente valorado, es, ya lo comprobamos, el campo
humoristico-satirico, hasta el de que se cuenta entre los autores del folleto Gordos y
flacos, que se publico en la ciudad de Heredia en 1904. Gordos y flacos es, a nuestro
parecer, una verdadera obra cumbre del humorismo costarricense. Casi todos los
estudiosos de la obra de Calsamiglia la han mantenido al margen de la obra “literaria”,
sin observar que ella es la muestra mas fehaciente de una literatura humoristica cuyo
ultimo exponente, nos atrevemos a decir, fue Francisco Zuiiiga Diaz. Lo que queda, es
chabacaneria.

El humor, como elemento literario, ha sido desafortunado: cuando ha tenido
exponentes notables ha sido olvidado, y cuando no, esa chabacaneria a la que nos
referimos ha sido ensalzada como el verdadero humor tico, cosa que no es cierta.
Inclusive, en un poeta tan reconocido como Aquileo J. Echeverria, lo que se ha valorado
han sido sus Concherias, y su otra creacion literaria, por mas méritos que posea, ha sido
deshechada.

La produccion humoristico-satirica de Calsamiglia abarca tanto la poesia como el
teatro. Los ejemplos mas convincentes los encontramos, dentro del verso, en algunos
poemas recogidos en su libro Versos y cuentos. En su obra El diablo en el cielo hay
momentos de verdadero tino humoristico. Ademas, estos aciertos los encontramos en el
resto de su obra dispersa que ya, por desgracia, dificilmente podrad ser recopilada. El
mejor ejemplo lo tenemos en la seccion, “Plato del dia”, que le publicaba el diario La
informacion. Afirmamos que su obra dificilmente podrd ser recopilada, debido a que
Calsamiglia public6 mucho en periédicos y revistas de la época que, como La
informacion, no se encuentran accesibles -tal es su estado de deterioro-, casi ni al
investigador. Ademas, utilizd6 varios seudonimos, lo que, en ocasiones, dificulta la
identificacion de algunos textos.

En el género dramatico, el mayor acierto en el campo humoristico lo presentan
sus didlogos en verso, tales como “Un pecado mortal”, donde es visible el interés del
cura por la joven penitente, o en comedias como la titulada ;Ni en el cielo!, donde
podemos observar a un difunto que, merced a lo que ha sufrido en la tierra, se gana el
cielo; pero, cuando llega y se da cuenta de que alli se encuentran sus tres esposas
terrenas (la causa, dicho sea de paso, de que €l se encuentre alli), su frustracion es tan
grande que llega a la conclusion de que el cielo lo gana cualquiera, y por tal motivo,
antes que compartir la eternidad con ellas, prefiere pasar esa misma eternidad en la
compaiiia de Lucifer. Estas son las obras que han hecho de Calsamiglia un gran maestro



del humor literario y que hasta el dia de hoy se mantienen en el mas profundo de los
olvidos.

La otra gran vertiente que encontramos en la obra de Eduardo Calsamiglia,
aparte del humorismo, es la parte filosofica, determinante en la vida y la obra de tantos
autores mas. El drama Poderes invisibles ofrece una clara muestra: se trata de la victoria
del bien sobre el mal, representados -simbdlicamente- por los personajes de Refulgente
y Lucifer. El que esta obra esté dedicada a Joaquin Tinoco hace pensar que, en si misma,
puede tener algun simbolismo esotérico, bajo la gracia y la elegancia de un verso claro y
sonoro. Esta acotacion nos lleva a examinar un detalle que hasta ahora hemos pasado
por alto: Calsamiglia nunca escribi6 teatro mistico o de caracter religioso. Su espiritu
liberal y positivista no se lo permitia. En el prologo de Bronces de antaiio, su obra
postuma, el poeta se confiesa practicante de esta doctrina:

Hace treinta y tres afios, en este afio de gracia,

que vivo entre las maquinas y entre la democracia;
soy hombre de este siglo del auto y del biplano,
siglo de mercaderes y de adocenamientos,

época en que deambulan, torvos y macilentos,

los quijotes que piden a la Esfinge su arcano.

En realidad, Calsamiglia no desconocia la literatura mistica pues la ha de haber
estudiado durante su estadia en Barcelona, ya que, si nos atenemos a las aseveraciones
de Abelardo Bonilla, realizo estudios de literatura, aunque no los concluyo (Bonilla,
1957) pero lo que el mismo poeta dice en la cita anterior no deja lugar a dudas de su
cosmovision. Calsamiglia no se autodenomina ateo; al contrario, es creyente. Pero un
creyente muy de este siglo. No se trata, pues, de que ignorase por completo toda la
herencia literaria de sus ancestros, sino que la enfocd desde su perspectiva positivista e,
inclusive, militar. Calsamiglia no solo fue, dentro de la corriente filoséfica de su obra,
un conocedor de la posicion religiosa tradicional, incluyendo ritos y costumbres, sino
que conocid de cerca las teorias y corrientes filosoficas que encontraron asidero dentro
de los circulos politicos e intelectuales de principios de siglo. Este conocimiento fue
aprovechado, sobre todo, en obras como E/ Diablo en el cielo, a pesar de sus partes
donde el elemento humoristico es la base del texto. En otras obras utilizd aspectos
meramente formales (la descripcion del espacio en su didlogo Un pecado mortal es buen
ejemplo de ello) y se ri6 de las costumbres por las cuales las mujeres se convierten en
beatas, en este caso del catolicismo, sin importarles nada mas. (La escena V de su obra
La comedia de la vida, donde transcribe una conversacion entre dos beatas, sirve para
ilustrar este aserto). Todo este material, Calsamiglia supo aprovecharlo para legar su
retrato de la sociedad en la que le toco vivir.

Esto conduce al punto siguiente: la obra de Eduardo Calsamiglia como un reflejo
de la sociedad de su época. No debe sorprendernos esta aseveracion: Eduardo
Calsamiglia supo establecer un nexo no sélo entre los personajes relevantes de su
momento vital, sino entre la misma sociedad y el mismo momento historico en que
vivid. Abelardo Bonilla asevera lo contrario. Después de afirmar que Calsamiglia no se
concentrd y que no tuvo tiempo de realizar algo definitivo, dice:



Pero dentro de lo relativo fue un valor de época de nuestro teatro y, sin relacion
historica o estética con nuestro medio, definié con acierto dos de sus personajes:
don Rodrigo de Lara y el médico Arturo Mariscal de E/ combate (Bonilla, 1957:
204).

A pesar del gran peso historico de las aseveraciones de Bonilla, no estamos en
total acuerdo. Eduardo Calsamiglia no s6lo reflejo la sociedad propia de su época sino
que presentd dichos fendémenos en completa relacion historica con ella. Rubén Dario
afirmo que la sociedad costarricense que €l conocid era “una de las mas europeizadas y
norteamericanizadas” de América Central (Dario, 1976: 78). Si Rubén Dario, bastantes
afos después de haber vivido en nuestro pais recordaba a la sociedad costarricense como
europeizada y norteamericanizada, en el caso de Calsamiglia no nos encontramos ante
un escritor que no tiene relacion historica con el medio en el que vive. Por el contrario,
sus obras son el claro reflejo de esa sociedad patriarcal, oligarquica, europea y proletaria
que constituyd no sélo una importante clase social, sino que se encargd de sentar las
bases de lo que actualmente constituye nuestro régimen politico y nuestro orden social.
Mas bien, creemos que la obra de Eduardo Calsamiglia no solo es un reflejo de dicha
sociedad sino que constituye en un ejemplo clarisimo de la visiéon del mundo de un
integrante de dicha clase social. La cosmovision que ofrece Eduardo Calsamiglia en sus
obras, asi sean liricas o de cardcter dramatico, es la vision del mundo de un hombre que,
consciente de su labor, ofrece su propia percepcion de “su” realidad, que supone
compartida por los demds. Gracias a esta vision calsamigliana, podemos echar un
vistazo a la Costa Rica que nos legaron nuestros abuelos. Podemos enfrentarnos con su
realidad que es queramoslo o no, una herencia propia del espafiol. No es, por tanto,
extraflo que un autor americano cuya herencia espafiola es mas que notoria hubiese
incursionado en un tipo de drama como el drama heroico y nos mostrara que esa
herencia social se encuentra presente en nosotros desde tiempo inmemorial. ..

Refiriéndose a Bronces de antario, Rogelio Sotela, el gran poeta y estudioso de
nuestra literatura afirma: “Obra pdstuma y de gran valimento, es Bronces de antario,
escrita en cldsica lengua castellana y digna de la fama como Aben Humeya, la celebrada
obra de Villaespesa” (Sotela, 1942: 209).

Por otro lado, Bronces de antaiio parece no tener ninguna relacion estética con
nuestro medio, pues mas se asemeja a una obra del Siglo de Oro espafiol que a otra cosa.
Sin embargo, si la vemos dentro de una perspectiva netamente histdrica, veremos que su
estética y su estilo literario tienen una justificacion clara de su existencia. Bronces de
antafio parece sentar las bases de algunos parametros sociales y, por qué no, hasta
literarios en Costa Rica. Esta obra nos ilustra, mediante una fabula, algunos aspectos de
la sociedad espafiola que, posteriormente, y aun hoy dia, vemos en nuestra sociedad. Si
en otras obras como en la ya citada Comedia de la vida, o en algunos didlogos,
Calsamiglia se detiene a dibujar tipos citadinos, o en E/ combate se detiene a filosofar
sobre el honor, en Bronces de antaiio parece darnos los antecedentes mas lejanos de
todas sus obras: todo proviene de esa Espaina que €l ha conocido tan bien.

Calsamiglia os ha legado, en una produccion dispar, los aspectos mas relevantes
de una sociedad que, hasta hace poco, tenia como modelo la sociedad espaiiola. Tal
aserto se confirma si pensamos que, hasta bien entrado el siglo XX, la influencia del
teatro espafiol era mas que notoria. Lo mismo con la musica: la zarzuela constituyd uno
de los paradigmas, inclusive, de creacion nacional (el ejemplo mas claro de una
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zarzuela...jde tema indigena!, lo encontramos en 7oyupdn, del compositor cartaginés
Julio Mata Oreamuno). ;Podemos, entonces, o no, hablar de antecedentes, como se ha
intentado esbozar aqui? Creemos firmemente que Calsamiglia no sélo fue un autor con
una produccion desigual, como se ha sefialado, que vivid en una época que, por si sola,
le era anacrdnica, sino que, en realidad, Calsamiglia tuvo el acierto de definir a dos
personajes disimiles, pero similares en muchos aspectos, como don Rodrigo de Triana y
el médico Arturo Mariscal, y el de dibujar, acertadamente, los tipos humanos citadinos
en su gama mas amplia: desde el sacerdote hasta el feligrés, desde el rico hasta el pobre,
desde el rey hasta el plebeyo...

La labor de Eduardo Calsamiglia se cumplié6 con su muerte. Ahora es deber
nuestro el rescatar su obra y ponerla a disposicion del publico interesado. Rescatando la
figura y, sobre todo, su obra literaria, podremos sentar, con propiedad, las bases de -en
mucho- nuestro quehacer poético y, sobre todo, las de nuestra dramaturgia. El teatro
costarricense, justo es decirlo, es uno de los mas y mejor desarrollados en toda la
América Central y, sin pecar de exagerados, y uno de los mejores a nivel del continente.
Pues bien, eso se debe sobre todo, a sus solidas bases. Y una de esas bases la constituye
la figura que hoy estamos tratando de revalorizar: Eduardo Bienvenido de los Angeles
Calsamiglia Arias. Nuestra labor ha sido el iniciar este rescate. Nuestra esperanza es
que, dentro de algunos afos, o quizds a partir de este momento, surjan nuevos
investigadores interesados por los autores claves de la literatura costarricense que, por
alguna causa, han sido injustamente olvidados, y que le otorguen al pais no solo la
alegria de rescatar a sus valores, sino de ir sentando las bases de lo que consideramos
nuestra nacionalidad.

En nuestras manos esté el hacerlo.

iManos a la obra!

San José — Heredia, octubre de 1999.
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