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Resumen

El objetivo de este estudio ha sido identificar los factores o elementos que desde el
guion, la estructura narrativa, la construccion de los personajes de los filmes de animacion
dirigidos a publico infantil facilitan la reproduccion y la perpetuacion de estereotipos sexistas
con el fin de evidenciar estas practicas y de formular lineamientos que contribuyan a la
elaboracion de propuestas alternativas.

Para ello se seleccionaron dos peliculas a analizar: Enredados (Tangled) de Disney
Animation Studios (2010) y E/ Viagje de Chihiro (Sen to Chihiro no kamikakushi) del estudio
Ghibli (2001).

Entre los resultados obtenidos es de destacar que ambas peliculas presentan algunos
patrones estereotipados. Sin embargo, en el caso de Enredados, el filme en su totalidad esta
sostenido sobre estereotipos que se presentan en todos los niveles de analisis realizados.
Asi, tanto en los personajes protagonistas como en los secundarios y extras la presencia
femenina es muy escasa. De hecho, tan solo dos de los quince personajes con dialogo son
mujeres. Ademas, los roles y tareas asignados a ellas estan en su mayoria vinculados con
el cuido y lo doméstico, mientras que los de ellos se vinculan con la fuerza. Asimismo, el
personaje antagonista es una mujer adulta con un rol materno y no se identifica ningun otro
personaje femenino adulto que pueda contrarreste esta imagen. Los personajes masculinos
sin embargo, se alinean en su mayoria del lado de los protagonistas. La construccion fisica
tambien emplea patrones desfavorables para las mujeres, ya que ellas se construyen con
un canon de proporciones inferior al empleado para los hombres, por lo que sus cuerpos se
ven mas infantilizados y menudos, llegando en algunos casos a niveles de delgadez irreal.
Finalmente, destaca que los referentes literarios que desde los cuentos de hadas inspiran
el guion del filme, eran en algunos casos mas favorables para las mujeres, a pesar de haber
sido escritos varios siglos antes. El filme refleja el caracter acritico y complaciente del estudio
Disney, asi como su espiritu empresarial.

En el caso de E/ Viaje de Chihiro la presencia de estereotipos es menor y se identifican
ademas elementos que proponen patrones alternativos. Con respecto a la participacion
de personajes femeninos y masculinos, la distribucion es en este filme relativamente
equilibrada tanto entre los personajes protagonistas como a los personajes secundarios
y extras. Con respecto a los roles destinados para unas y otros, se identifican algunas
conductas estereotipadas entre los personajes adultos. En el caso de las ninas, sin embargo,
se emplean patrones novedosos que promueven la autonomia de las ninas y la construccion
de vinculos solidarios entre las mujeres. El aspecto fisico no es central en este filme, de
manera la apariencia de los personajes no se asocia a caracteristicas de bondad y maldad.
La pelicula retoma numerosos referentes literarios de diferentes contextos culturales y
diferentes epocas, adaptandolos para renovarlos y contar una historia contemporanea. En
el filme se identifican numerosos elementos y situaciones que reflejan al espiritu critico
del director Hayao Miyazaki y su compromiso con causas sociales como la preservacion del
medio ambiente, el antibelicismo o derechos laborales.
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Capitulo |

1.1 Introduccion

No se nace mujer: se llega a serlo (Beauvoir, 1949: 109). Con esta frase, Simone
de Beauvoir sentaba, a mitad del siglo pasado, una de las claves para hacer visibles los
mecanismos a través de los cuales se estructura, manifiesta, consolida, reproduce y se
justifica la discriminacion contra las mujeres.

La construccion de identidades opuestas para mujeres y hombres y la organizacion
jerarquica fundada en esta diferencia han legitimado esta opresion historica. La familia, la
escuela y la religion han servido como mecanismos fundamentales para la transmision de
valores diferenciados que llevan a unas y a otros a ver el mundo, a comportarse y a vivir
desde una ubicacion femenina o masculina.

En el contexto actual, se suman nuevos elementos que inciden en gran medida en
el proceso de socializacion y que vienen a apuntalar los mecanismos tradicionales. En
las ultimas décadas el medio audiovisual ha tomado un papel protagonico en nuestras
vidas. Este fendmeno, ademas, esta en constante expansion a raiz de los procesos de
globalizacion, al punto que no podriamos concebir nuestra vida, trabajo, relaciones, ocio...
fuera de este contexto audiovisual. Por ello, el analisis de los medios de comunicacion y su
incidencia en los procesos de socializacion resulta imprescindible.

El analisis del lenguaje mediatico y de los mensajes subyacentes que transmite,
bajo una estética innovadora, devela a menudo que arcaicos estereotipos tienen aun un
gran arraigo. Es por ello que requerimos revisar y criticar continuamente los productos
comunicacionales, para visibilizar este hecho y para denunciar la promocion de la
discriminacion de las mujeres a traves de ellos.

En este trabajo, se analizaran concretamente los valores y estereotipos que transmiten
los filmes de animacion dirigidos al publico infantil, a traves de sus narraciones, personajes e
imagenes. Asimismo, a partir de las conclusiones aportadas, se espera contribuir a esbozar
algunas pautas para la creacion o la identificacion de propuestas alternativas que reflejen
la diversidad de las personas, que dejen espacio a las singularidades y particularidades de
cada quien y que promuevan la igualdad entre mujeres y hombres.




.2 Contexto

Los medios de comunicacion contribuyen a menudo a la consolidacion de estereotipos
que asignan roles sociales diferenciados a mujeres y hombres, y que justifican la
discriminacion de las mujeres.

En el marco normativo internacional son varios los instrumentos, particularmente
aquellos dirigidos a la erradicacion de la discriminacion de las mujeres, que buscan
fornentar la eliminacion de los estereotipos sexistas.

En este sentido, la Convencion sobre la Eliminacion de Todas las Formas de
Discriminacion Contra la Mujer de 1979 senala que los conceptos estereotipados deben
ser eliminados del ambito educativo. La Convencion establece que la eliminacion de todo
concepto estereotipado de los papeles masculino y femenino en todos los niveles y en todas
las formas de ensefanza, mediante el estimulo de la educacion mixta y de otros tipos de
educacion que contribuyan a lograr este objetivo y, en particular, mediante la modificacion
de los libros y programas escolares y la adaptacion de los métodos en ensenanza (Articulo
10, inciso c).

Por otro lado, en 1995, la Plataforma para la Accion de la Conferencia de Beijing
establecio como objetivo estratégico la necesidad de fomentar una imagen equilibrada y sin
estereotipos en los medios de comunicacion (Parrafos 243-245). Para ello, se recomendaron
medidas como fomentar la investigacion y la educacion para promover imagenes plurales
no estereotipadas de los géneros, la denuncia de estereotipos sexistas por degradantes y
discriminatorios y la elaboracion de mecanismos de autorregulacion, en colaboracion con
representantes y profesionales de los medios.

Concretamente en Costa Rica, la Politica Nacional para la lgualdad y Equidad de
Genero (PIEG 2007-2017) recoge este mandato de Beijing en su objetivo numero Il relativo
a “una educacion y salud de calidad en favor de la igualdad” (INAMU, 2007: 65). Asi,
plantea como meta para el ano 2017 que /a totalidad de ninas, ninos y adolescentes haya
sido cubierta por acciones formativas deliberadas, dirigidas a remover los estereotipos
de genero en los patrones de crianza, en la sexuﬁh'dad y la salud sexual y reproductiva
que obstaculizan la igualdad entre mujeres y hombres (INAMU, 2007: 65). Este objetivo y
esta meta han sido formulados, particularmente lo referente a los aspectos educativos, a
partir de la consideracion del hecho de que la persistencia de los estereotipos de género

en los procesos de socializacion constituye la base de los mecanismos que reproducen
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la desigualdad y la violencia contra las mujeres. La ausencia de medidas para erradicar

estos estereotipos limita las oportunidades y las capacidades de desarrollo de mujeres y
hombres, contribuye a la segregacion laboral y a las brechas de ingreso, y es violatoria de
los Derechos Humanos.

Ademas, como medio necesario para hacer efectivo el cumplimiento de este objetivo,
en el punto 2 que busca incidir en la formacion que se brinda a nifias, nifios y adolescentes
en espacios no formales, se propone la promocion de acuerdos especificos con actores clave
no institucionales, en particular medios de comunicacion, empresas editoriales y agencias
de publicidad, para lograr campanias permanentes de educacion y produccion de materiales
en favor de la igualdad y contra la violencia hacia las mujeres (INAMU, 2007: 66).




1.3 Objetivo y preguntas de investigacion.
Objetivo

Identificar los factores o elementos que desde el guion, la estructura narrativa, la
construcciéon de los personajes de los filmes de animacion dirigidos a publico infantil
facilitan la reproduccion y la perpetuacion de estereotipos sexistas con el fin de evidenciar
estas practicas y de formular lineamientos que contribuyan a la elaboracion de propuestas
alternativas.

Preguntas de investigacion

¢ Cuales son los estereotipos sexistas que reproducen los dos filmes de animacion infantil
analizados?

¢ Cuales son los medios a través de los que se concretan los estereotipos sexistas en los dos
filmes de animacion infantil analizados?

¢ Cuales son las diferencias mas significativas entre las dos peliculas analizadas en relacion
a la transmision de estereotipos sexistas?



CAPITULO Il
Marco teorico

Como base tedrica para este se tomardn en cuenta varios aspectos fundamentales. Por
una parte, el trabajo parte de una perspectiva feminista que evidencia la construccion dual
femenino-masculino del mundo. Por otro lado, se consideran algunos estudios sobre los
medios de comunicacion y su injerencia en la vida de las personas, especificamente de las
nifias y de los nifos. También se incorporan aspectos relacionados con los estereotipos,
como su origen, funcién e implicaciones. Y por ultimo, retomaré los analisis sobre la
construccion y la funcion de la narrativa tradicional y la representacion de las mujeres en
ésta, ya que se trata de una de las principales fuentes de inspiracion del cine de animacion
infantil.

I1.1 Construccion de las identidades, socializacion

Las cosas no se hacen porque a uno le gusten
-nos aseguraba la madre-
sino porque asi deben ser y asi habia sido.
Bonito. Tradicion. Hermoso. Adecuado.
Salvo que una sea una nina y quiera darle un mordisco a la Luna
o aspirar a la libertad
de la vuelta de la esquina
Julieta Kirkwood
La ley del eterno divorcio

Si todos los hombres han nacido como libres ¢como es que todas las mujeres han
nacido como esclavas?

Mary Astell
Reflection on marriage

Desde el enfoque feminista, partimos de considerar que la sociedad patriarcal es
discriminatoria para las mujeres y de reconocer que esta desigualdad esta presente en
todas las dimensiones de |a vida y de las relaciones sociales. Gayle Rubin emplea “sistema
sexo/género” como término para la definicion de sistema social donde se origina la
opresion de las mujeres, y lo define como el conjunto de disposiciones por el que una
sociedad transforma la sexualidad en productos de la actividad humana, y en el cual se
satisfacen esas necesidades humanas transformadas (Rubin, 1996: 3).

Este téermino nos brinda una herramienta conceptual indispensable para un analisis

que nos permita dar cuenta de donde se cimienta este orden social discriminatorio para las
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mujeres. Sefiala Rubin (1996: 3) que el sexo, 0 lo que calificacomo sexo, ha sido culturalmente

determinado: asi, las caracteristicas y valores asociados a cada sexo no soninherentes a este,
sino que le han sido atribuidos en un proceso historico y social. De esta manera, el sistema
sexo/género sienta una serie de disposiciones por las que el sexo bioldgico determina las
relaciones sociales mediante una serie de convenciones preestablecidas. Este sistema es
incesantemente modificado por la actividad humana y adquiere caracteristicas y reglas
distintivas en cada formacion social, de acuerdo a las costumbres, acuerdos y relaciones
de parentesco y solidaridad construidas en los procesos historicos particulares. Asi, los
sistemas sexo/género siempre estan ligados con ordenamientos economicos y politicos
particulares.

Partimos entonces de que el sistema sexo/género construye socialmente identidades
diferenciadas basadas en el sexo biolégico, coloca a cada sexo en lugares sociales también
diferenciados y jerarquicamente organizados y divide el mundo en dos esferas, la publica
v la privada, irreconciliables. El mantenimiento de este sistema requiere de mecanismos
sociales que lo legitiman, lo consolidan y lo perpetdan. Bourdieu (1997: 8) hace referencia
a este engranaje que define como “mecanismos historicos” que son responsables de la
“deshistorizacion” y la “eternizacion relativas” y senala el papel protagonico en este proceso
de instituciones interconectadas como la escuela, la iglesia y la familia, y en un segundo

plano, el deporte y el periodismo, refiriéndose a los medios masivos de comunicacion.

Estos mecanismos permean la totalidad de las actividades sociales humanas y se van
consolidando y manifestando a lo largo de toda la vida. Sin embargo, los primeros anos de
vida son fundamentales para la asimilacion de las convenciones del sistema sexo/género.
Por ello, el proceso de socializacion primaria es un pilar clave para la reproduccion del
sistema, ya que es en esta etapa cuando se adquieren con una posibilidad critica limitada
las conductas y los conocimientos que despueés seran dificiles de modificar. Asi, la familia
adquiere un rol fundamental en la socializacion, ya que es el entorno mas inmediato de las

ninas y de los nifos en el primer periodo de vida, del que ademas son dependientes.

Brullet (citada por Anton, 2001: 14) diferencia dos momentos en el proceso de
socializacion. En una primera etapa, a partir del entorno familiar mas inmediato, se
adquieren los elementos basicos de la identidad de genero. La socializacion secundaria que
se origina en la interaccion de las personas con las instituciones, a traves de la ensenanza,
los medios de comunicacion, etc., afianza y consolida la identidad sexuada y la asuncion de
roles prestablecidos en funcion del genero.



.
La socializacion de género se asigna roles diferenciados a mujeres y hombres, a ninas y

a nifios; se establecen caracteristicas de la identidad dirigidas a consolidar uno u otro papel
social. Se asigna a las mujeres el trabajo reproductivo no remunerado, el trabajo domeéstico y
el cuidado de las personas y se potencian en ellas todos los rasgos caracteristicos establecidos
como propios para ellas, constitutivos de la “esencia natural” de la feminidad: ternura, dulzura,
debilidad, emotividad, instinto maternal, detallismo, etc. En los hombres, sin embargo, se
privilegia la participacion en el ambito publico y se potencian caracteristicas de identidad
opuestas a las femeninas como agresividad, competitividad, accion, riesgo, iniciativa.

La construccion identitaria se define antagonicamente, de manera que lo masculino
se opone a lo femenino, asi como las caracteristicas y roles asignados a cada genero se
oponen (razon-emocion, cultura-naturaleza, mente-cuerpo).

Si bien mediante la socializacion de género se reproducen roles tanto para las mujeres
como para los hombres, esta diferenciacion no es en sus resultados simetrica para unas
y para otros. Asi, este proceso contribuye a reproducir la estructura social desigual
que despoja de poder a las mujeres frente a los hombres. De hecho, la ya mencionada
separacion entre lo publico y lo privado tiene, y ha tenido a lo largo de la historia, impactos
negativos en diversos ambitos de la vida de las mujeres.

Con frecuencia, se recurre a la naturaleza como argumento para justificar la posicion
desigual de las mujeres en la sociedad. Asi, se asigna a las mujeres la crianza de los hijos
y las hijas y el trabajo doméstico como funcion natural para su sexo. En el siglo XIX, Mill
(Citado por Pateman, 1996: 8) sefalaba que este llamamiento a la naturaleza era el mas
intenso y mads arraigado de todos los que agrupan y protegen las antiguas instituciones y
costumbres. De hecho, aun se constata la vigencia de este llamamiento a |a naturaleza cada
vez que emergen movimientos que buscan retroceder en la conquista de los derechos de

las mujeres.

El confinamiento a la vida domestica y la exclusion de las mujeres del mundo politico
vigente durante siglos ha ido mutando y adaptandose sin problemas a diferentes contextos
historicos y sociales. A pesar de que las mujeres nunca estuvieron totalmente excluidas
de la vida publica, las condiciones de interaccion con esta esfera han estado fuertemente
marcadas por creencia y practica patriarcales. En este sentido, Pateman (1996: 17) retoma
algunos ejemplos, durante la lucha sufragista en Estados Unidos; incluso quienes estaban
en contra del voto femenino podian considerar adecuado el acceso de las mujeres a la

educacion, en el entendido de que de esta forma podrian posteriormente ser mejores
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madres. En esta misma linea, se creia beneficiosa la participacion de las mujeres en

algunas actividades menores como la beneficencia, ya que podian considerarse como una
extension del trabajo doméstico.

Esta divisién sexual del mundo y de los roles ha operado y opera en diferentes clases
sociales. Incluso, algunas pensadoras feministas han planteado que propuestas politicas
para la emancipacion de la clase trabajadora no han logrado trascender este marco
discriminatorio publico — privado, de manera que han planteado subvertir el orden de
la relacién dominante - dominado, en circunstancias en que ella permanecera siendo la
dependiente comparera de un “hombre libre” (Kirkwood, 1986: 51).

La concrecion de esta vision dicotomica del mundo ha tenido, y tiene, graves
implicaciones en la vida de las mujeres. La privacion de lo publico y lo productivo las hace
dependientes de los hombres que tienen el control sobre los recursos familiares. Para las
mujeres, desposeidas de recursos propios y dependientes, se exacerban las relaciones de
poder desiguales. Segun senala la Convencion Interamericana para Prevenir, Sancionar y
Erradicar la Violencia contra la Mujer “Convencion de Beléem do Para”, la violencia contra
las mujeres es una manifestacion de las relaciones de poder historicamente desiguales entre
mujeres y hombres (1996: preambulo). Asi, un mayor desbalance de poder en desfavor de

las mujeres las hace quedar aun mas expuestas a situaciones de violencia.

La exclusion del mundo publico implica ademas que sean otros, los hombres, quienes
tomen en el mundo politico muchas de |as decisiones que atanen de manera directa a sus
vidas y a sus cuerpos. De hecho, Pateman senala (1996: 18) que los mundos separados de
la vida privada y la vida publica estan interrelacionados, conectados por una estructura
patriarcal. Asi, el que la vida personal y familiar estén reguladas desde la esfera politica
contradice el supuesto liberal convencional en virtud del cual la autoridad del Estado se
detiene en el umbral del hogar (Pateman, 1996: 18). La familia es una de las principales
preocupaciones del Estado y la preocupacion contemporanea por la crisis, el declive y la
desintegracion de la familia nuclear que se considera baluarte de la vida moral civilizada
da cuenta de ello (Pateman, 1996: 18). El Estado, a traves de la legislacion relativa al

matrimonio y a la sexualidad, mantiene el estatus subordinado de las mujeres.

En el siglo XX, particularmente a partir de su segunda mitad, las mujeres han conocido
su mayor ingreso al mundo de lo publico. Su creciente incorporacion al mercado laboral les
ha permitido alcanzar mayor autonomia, al menos en el plano economico. Sin embargo,

su incursion al mercado de trabajo ha estado determinada por las caracteristicas de la
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discriminacion social que enfrentan. El trabajo de las mujeres es menos valorado, ya

que se considera secundario, un complemento al trabajo principal del hombre. Asi, en
el mundo laboral, las mujeres enfrentan mayor desempleo, segregacion ocupacional por
sexo, brechas salariales entre mujeres y hombres, mayor informalidad o parcialidad vy
temporalidad de los empleos (CEFEMINA, 2008: 8).

Ademas, este ingreso al mundo del trabajo productivo no estuvo acompanado de una
descarga de las responsabilidades domésticas y familiares. As/, las mujeres compartieron
con los hombres el trabajo remunerado, sin que se diera paralelamente una redistribucion
del trabajo doméstico. Esto implica que las mujeres tengan que enfrentar extensisimas
jornadas de trabajo remunerado y no remunerado (OIT, 2010: 7).

Lasocializacion de género, comomecanismo paralaperpetuacionde roles diferenciados
para mujeres y hombres, no solo contribuye, sino que es necesaria para el mantenimiento
y la reproduccion de un orden social discriminatorio para las mujeres en el que los hombres
juegan aun hoy con ventaja.
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11.2 Poder modelizante de los medios de comunicacion

El espectaculo no es un conjunto de imdgenes, sino una relacion social

entre personas mediatizada por imagenes.
Guy Debord

La sociedad del espectaculo

El medio audiovisual ha desplazado otras formas de comunicacion convirtiéndose en
un referente fundamental para nuestras vidas, de manera que en el mundo globalizado
actual es dificil escapar a su influencia. También en Costa Rica las ninas y los ninos estan en
estrecha relacion con la television, principal medio audiovisual. Segun cifras del Instituto
Nacional de Estadistica y Censo (INEC) en 2013 un 97% de los hogares costarricenses tenian
y el 49% tenian acceso a senal televisiva de pago’. Ademas, 49% de los hogares contaban
con un computadora y 47% tenian acceso a internet en la vivienda (Bolanos, 2013).

El cine de animacion también forma parte de este auge audiovisual. De hecho, este
producto también es accesible a la gran mayoria de la poblacion infantil. Aquellas y aquellos
gue no tienen posibilidad de acudir a las salas de cine lo hacen a traves de las peliculas de
video o0 DVD o, en las emisiones de los canales de television o a traves de internet.

Asi, los medios de comunicacion audiovisual se han convertido en elemento
fundamental en nuestras vidas y en la socializacion de la infancia. En este sentido, Pérez
Tornero (2003:15) senala que los medios son basicos en la vida de las ninas y de los nifnos.
Ademas, debido a este caracter basico, los medios audiovisuales han llegado a constituir
un “medio ambiente” constante en sus vidas. Esta perspectiva ambiental ayuda a conocer
el modo y la dimension en que los medios pueden modelar las conductas y la mentalidad
del publico. Este autor apunta que el principal efecto de los medios es haberse convertido
en un contexto esencial para la vida humana (Pérez Tornero, 2003: 15). De hecho, Joan
Ferrés (1996: 15) afirma que la television es el mayor instrumento de socializacion que haya
existido jamas. Segun esta mismo autor, los medios de comunicacion de masas intensifican
su potencial socializador desde las comunicaciones inadvertidas, es decir, que escapan 0
anteceden al control consciente de la persona receptora, puesto que inciden mas en las
emociones que en los razonamientos.

1 Dato correspondiente a 2012
2 Esto incluye la television por cable y otros sistemas en linea.
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Como plantea Guy Debord (Citado por Zipes, 2011: 22), vivimos en un mundo de

espectaculo que media y determina nuestras vidas a traves de imagenes ilusorias. Debord
sostiene que el espectdculo no es una coleccion de imagenes: es mas bien la relacion social
entre la gente que estd mediada por imagenes (Citado por Zipes, 2011: 22). Por otro lado,
Walter Bejamin dice que el arte en la era de la reproduccion mecanica va a llevar a mayor
democratizacion en la sociedad a través de las peliculas y otras formas de mass media
(Citado por Zipes, 2011: 22). Debord, sin embargo, siguiendo la linea de las tesis Theodor
Adorno en su ensayo sobre la industria de la cultura, trata de mostrar el modo en el que
la produccion capitalista emplea la tecnologia para alienar y estandarizar las relaciones
humanas. En particular, examina las tendencias totalitarias o totalizantes del espectaculo,
o lo que él llama lo espectacular, porque el espectaculo esta constituido por signos de |a
organizacion de la produccion dominante y refuerza las conductasy las actitudes de pasividad
para permitir justificar las jerarquias, el monopolio de las apariencias y la aceptacion del
status quo. Solo entendiendo como el espectaculo bloquea nuestra vision de las relaciones
sociales podremos superar la alienacion que persiste en nuestras vidas (Zipes, 2011: 22).

Debord insiste en que

El espectaculo es el discurso ininterrumpido que el orden presente mantiene consigo
mismo, su monologo elogioso. Es el autorretrato del poder en la época de su
gestion totalitaria de las condiciones de existencia. La apariencia fetichista de pura
objetividad en las relaciones espectaculares esconde su indole de relacion entre
hombres y entre clases: una seqgunda naturaleza parece dominar nuestro entorno
con sus leyes fatales. Pero el espectaculo no es ese producto necesario del desarrollo
técnico considerado como desarrollo natural. La sociedad del espectaculo es por el
contrario la forma que elige su propio contenido técnico. Aunque el espectaculo,
tomado bajo su aspecto restringido de “medios de comunicacion de masas”, que
son su manifestacion superficial mas abrumadora, parece invadir la sociedad como
simple instrumentacion, ésta no es nada neutra en realidad, sino la misma que
conviene a su automovimiento total. Si las necesidades sociales de la época donde
se desarrollan tales técnicas no pueden ser satisfechas sino por su mediacion, si la
administracion de esta sociedad y todo contacto entre los hombres ya no pueden
ejercerse si no es por intermedio de este poder de comunicacion instantanea,
es porque esta “comunicacion” es esencialmente unilateral; de forma que su
concentracion vuelve a acumular en las manos de la administracion del sistema

existente los medios que le permiten continuar esta administracion determinada. La
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escision generalizada del espectaculo es inseparable del Estado moderno, es decir,

de la forma general de la escision en la sociedad, producto de la division del trabajo
social y érgano de la dominacion de clase (Debord, 1967: 6).

Desde corrientes como la como la teoria del framing o encuadre se ha realizado un
analisis sobre la légica de funcionamiento y los efectos de los medios de comunicacion
de masas. Se entiende por frame o marco al esquema de interpretacion, basado con
frecuencia en estereotipos, que permite a las personas sintetizar y comprender el mundo
que les rodea. Erving Goffman definio el término frame de la siguiente manera:

Doy por supuesto que las definiciones de una situacion se elaboran de acuerdo con
los principios de organizacion que gobiernan los acontecimientos —al menos los
sociales- y nuestra participacion subjetiva en ellos; marco es la palabra que uso
para referirme a esos elementos basicos que soy capaz de identificar.

(Goffman, 1985: 11)

Senala este mismo autor que existen marcos primarios y marcos transformados.
Mediante los marcos primarios las personas comprenden la informacion y realizan una
primera organizacion de los acontecimientos percibidos (Goffman, citado por Goziner,
2013: 14). El marco primario puede sufrir variaciones a partir de las cuales surge una nueva
capa de realidad. Sin embargo, los marcos transformados pueden responder también
fabricacion de marcos con la intencion deliberada de inducir a otros y otras a formarse una
creencia falsa de lo que esta sucediendo (Goffman, 1985: 89).

Estos planteamientos de Goffman han sido empleados posteriormente por diferentes
autores y autoras para analizar l1a dinamica y el impacto de los medios de comunicacion
de masas, concluyendo que este estudio implica poner el foco tanto en el periodista como
sujeto ideologico, con sus criterios e intereses personales y profesionales, como también
en las empresas informativas en las que este trabaja. La estructura organizativa, las rutinas
laborales y los intereses politicos y economicos de dichas empresas también influyen en la
elaboracion de la informacion (Amadeo, 2008; Aruguete y Zunino, 2010, citados por Koziner
2013: 20), de manera que los frames transformados son estructuras de pensamiento que

influyen y orientan el proceso de interpretacion de la informacion (Etman 1993, citado por
Koziner, 2013: 20).

Las nuevas generaciones han crecido en este contexto gudigvisual y no conocen una




realidad fuera de él. Autoras como Marks (1985: 33) han profundizado en las influencias de
los medios en la nifas y en los nifos y en como entienden y asimilan las imagenes. Asi, senala
que la comprension y asimilacion de las imagenes depende del grado de conocimiento del
codigo audiovisual. Este proceso de aprendizaje puede considerarse semejante al de la
lectura. Las ninas y los nifos aprenden a interpretar las técnicas empleadas tanto en el
cine como en la television. Estas técnicas se aplican en las imagenes (secuencias, cortes,
perspectivas, zoom, desenfoque, flash back...) y en el sonido (risas enlatadas, voz en off...)

Asimismo, se ha observado que el movimiento de las imagenes facilita su recuerdo y
hace que la influencia de éstas sobre las nifnas y sobre los nifnos perdure por un periodo
mas largo. Para las producciones dirigidas a publico infantil, el movimiento es indispensable
porque “no es divertido si no se mueve” (Palmer citado por Marks, 1985: 50).

Otra de las consecuencias de este ambiente mediatico que envuelve a |las ninas y a los
ninos es que la saturacion de imagenes no deja espacio para que desarrollen suimaginacion
y vean su espacio delimitado por los productos que se les ofrecen a través de la pantalla.

Para analizar la influencia de los medios en las ninas y en los ninos, es necesario tomar
en cuenta varios aspectos. En primer lugar, l1as ninas y los ninos son receptores acriticos,
por ello estan mucho mas expuestos a la manipulacion mediatica. Es necesario tener en
consideracion, ademas, que este medio esta en estrecha conexion con otras agencias
de socializacion y en interrelacion con otros factores contextuales. Finalmente, se debe
entender la cultura televisiva (mediatica) infantil como una de las facetas integrantes de la
cultura infantil en general, de su cultura ludica.

Para referirse concretamente a la animacion, autoras como Pearson (Pearson et al.,
1996: 336) han afirmado que los dibujos animados intensifican la estereotipacion de género
de mujeres y hombres, fundamentalmente en el desempeno de tareas predeterminadas
por el rol sexual, anadiendo la ausencia sistematica de las mujeres en este tipo de
audiovisuales.

Por otro lado, algunas nuevas corrientes plantean que ante esta realidad es necesario
fortalecer las herramientas de las que disponen las personas para poder acercarse
a los medios de comunicacion de manera critica y no desde una recepcion pasiva.
Particularmente, con respecto a las ninas y los ninos, se plantea la necesidad de que se
les tome también en consideracion. Asi, desde un enfoque de derechos las personas

menores de edad, éstas cuentan con derecho a participar con sus propios intereses tanto
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en la produccion como en la recepcion ante productos audiovisuales, tomando en cuenta

los principios de no discriminacién e igualdad de oportunidades. De esta forma, se trata
de generar herramientas para que nifios y nifias puedan ejercer una recepcion critica de
los contenidos mediaticos y que ademas puedan desarrollar una produccion propia. Asi
lo plantean, José Ignacio Aguaded y Jackeline Sanchez en su articulo £/ empoderamiento
digital de nifos y jovenes a través de la produccion audiovisual:

Es logico pensar que esta produccion y analisis critico de contenidos mediaticos forjen
en los chicos una nueva forma de pensar, de actuar, de enfrentar aquellos medios
que antes les eran ajenos y que ahora tienen en sus manos —por el momento— para
aprender a descifrarlos. Por ello, no seria extravagante predecir el comportamiento
de estos mismos ninos el dia de manana. Cuando esos nativos digitales sean ya
jovenes y comiencen a producir verdaderos cambios en los medios, tal como desde
ya estan haciendo aun a nivel de principiantes.

(Aguaded y Sanchez, 2013: 178)

Por otro lado, es de destacar que en el caso concreto del cine de animacion dirigido
a ninas y ninos, ademas, la oferta de filmes por ano es muy escasa, por lo que la gran
mayoria de los ninos y de las ninas consumen las mismas producciones, teniendo éstas un
efecto casi global. La influencia de las peliculas trasciende el visionado de la pelicula en
el cine. Tecnologias como el video, el DVD y la proliferacion de canales de cable televisivo
permiten la reproduccion ilimitada de las cintas. Cuando en 1937 se proyectaba el primer
largometraje de animacion, Blancanieves y los siete enanitos, tan sOlo existia la posibilidad
de verla en el cine. Hoy en dia, la distribucion masiva de peliculas en video y DVD hace que
las ninas y los ninos no requieran una salida al cine con personas adultas para poder ver los
filmes y que puedan verlos reiteradamente en cualquier horario.

Por otra parte, los filmes permanecen a través de toda la mercadotecnia que se
comercializa paralelamente a los estrenos. Estos productos abarcan practicamente todos
los ambitos de la vida: el estudio (lapices, cuadernos calculadora y todo tipo de material
de papeleria), el ocio (juegos de mesa, libros, naipes o balones), la alimentacion (platos,
tazas, cubiertos e incluso macarrones con forma de Mickey Mouse), la higiene (toallas,
champu o gel de ducha), la moda (todo tipo de ropa), el descanso (sabanas, edredones y
cobijas). En este sentido, Anton (2001) se refiere a la dificultad para investigar la influencia
televisiva aislada, al margen del resto de factores contextuales, debido a la alta influencia

del discurso televisivo en los distintos ordenes de la vida (construccion de la identidad
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personal y modelizacion cultural). Sefiala también su relevancia especialmente en el campo

del marketing publicitario y sus extensiones al campo de lo deportivo, lo politico, e incluso
lo bélico. Los medios modelan también el criterio de las nifias y de los nifos sobre ciertos
productos o personajes.
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I1.3 Estereotipos sexistas, patrones discriminatorios para las mujeres

El concepto de estereotipo fue acufiado por el periodista Walter Lippmann (1922: 43).
Este autor doto de un nuevo significado a la palabra estereotipia, que en griego significaba
molde. Lippmann empled el concepto de idea estereotipada para hacer referencia a la
homogeneidad en la percepcion del mundo y en las opiniones sobre los grupos sociales
(1922; 43). Lippmann explica el empleo de los estereotipos como consecuencia de la
complejidad de la realidad, la cual dificulta su entendimiento y retencion. Por ello, las
personas construimos estereotipos o representaciones de la realidad y los entendemos
e interpretamos como si fueran la realidad misma, aunque en la mayoria de casos el
estereotipo y la realidad no se correspondan.

Quin y Macmahon (Citados por Diaz, 2001: 12) aportan una definicion de este término
que complementa la de Lippman, se trata de una imagen construida sobre un grupo de
gente que resulta de la seleccion de unos pocos simbolos entre un elevado numero de
posibilidades para representar al grupo. El estereotipo es la ideologia del “no pensar”.

Segun Anton Fernandez (2001: 89), podemos considerar que los estereotipos son
“un conjunto de ideas simples, previas, irracionales (en cuanto no sometidas al proceso
razonador)” y que estos son atribuidos a las personas segun su sexo. De esta manera
se prescriben caracteristicas definitorias sobre su manera de ser (su identidad) y de
comportarse (su papel social).

Gonzalez (1999: 79), por su parte, plantea que el concepto estereotipo esta vinculado
con los prejuicios y la discriminacion. Retoma la definicion de Mackie (1973: 79) que senala
que los estereotipos son las creencias populares sobre los atributos que caracterizan a
un grupo social (por ejemplo, las personas migrantes, las personas afrodescendientes, las
mujeres), y sobre las que hay un acuerdo basico. En este sentido, plantea que la relacion

entre el estereotipo, el prejuicio y la discriminacion es muy estrecha.

Asi, define el concepto de prejuicio como un conjunto de juicios y creencias de cardcter
negativo con relacion a un grupo social (Gonzalez, 1999: 79). De esta manera, los prejuicios
se componen de estereotipos negativos. Sin embargo, es frecuente que un estereotipo sobre
una categoria social, percibido como positivo, tenga consecuencias negativas para el grupo
social al que se le asigna. Por ejemplo, los estereotipos sexistas, que tienden a considerar
a las mujeres como sensibles, delicadas, carinosas, entre otros, contribuyen a reproducir

y consolidar los roles de genero que a su vez afianzan las relaciones de poder desiguales.
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Asi, estos estereotipos, que pueden aparentar ser positivos, se traducen en la practica en

negacion de derechos y oportunidades, es decir, en discriminacion (Gonzalez, 1999: 79).

Diaz (2001: 12) nos propone una clasificacion de los elementos del estereotipo
dividida en la categoria, los simbolos y los valores. La categoria es la caracterizacion
estereotipada; los simbolos, la manera de representar esta calidad estereotipada, y los
valores, que podrian ser inconscientes o no reflexionados, ligados al estereotipo que se
materializan en trivializar el estereotipo y en prejuicios negativos que se exhiben contra el
grupo estereotipado.

Los estereotipos cumplen varias funciones. En primer lugar, tienen valores funcionales
y adaptativos que ayudan a comprender el mundo de manera simplificada, ordenada,
coherente, e incluso nos facilitan datos para una determinada posibilidad de prediccion de
acontecimientos venideros (Tajfel, 1984 citado en Gonzalez 1999: 80). Asi, se convierten
en una herramienta util que evita el esfuerzo analitico permanente de enfrentarnos
continuamente a un medio social desconocido y novedoso, desordenado y caotico y tener
que buscar en él los datos que nos ayuden a dominarlo y adaptarnos (Gonzalez 1999: 80).

Por otro lado, como ya se ha sefalado, los estereotipos cumplen una funcion
importante en la socializacion de las personas. Asi facilitan la identidad social, la
conciencia de pertenecer a un grupo social, ya que el aceptar e identificarse con los
estereotipos dominantes en dicho grupo es una manera de permanecer integrado en el
(Gonzalez, 1999: 81).

Este enfoque de estudio del estereotipo como fenomeno de categorizacion en terminos
de endogrupo (propio) y exogrupo (ajeno) ha sido ampliamente desarrollado en las ultimas
décadas por autores como Tajfel y Billig, entre otros. Desde este enfoque resulta relevante
la manera en que quienes integran un determinado grupo perciben las diferencias entre
el endogrupo y el exogrupo. Las percepciones suelen estar sesgadas por la asimilacion
intergrupal, de manera que se acentuan las diferencias hacia el otro grupo mientras que se
aumentan las semejanzas para con el propio grupo (Gonzalez, 1999: 81).

Otros aspectos abonan al fortalecimiento cotidiano de los estereotipos. Por ejemplo,
los acontecimientos que confirman los preceptos estereotipados son recordados mejor
que los que los contradicen (Gonzalez, 1999: 81). Por otro lado, los estereotipos suelen
ser persistentes en el tiempo e incluso se mantienen inalterables a traves de diferentes

generaciones, siempre que el grupo estereotipador no necesite, por alguna razon
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adaptativa o de supervivencia, realizar un cambio (Gonzalez, 1999: 81). De hecho, una

modificacién de los roles de un grupo, por ejemplo, implica normalmente un cambio y una
rapida adaptacion de los estereotipos.

Los estereotipos también determinan en alguna forma la conducta de las personas,
ya que se tiende a actuar segun las expectativas sociales de todas las personas. Es decir,
el estereotipo tiene un efecto de autocumplimiento que hace que sus postulados se
confirmen, ya que las personas tienden a cumplirlos para actuar como se espera de ellas
(Gonzalez, 1999: 82).

El origen de la seleccion de la caracteristicas que conforman el estereotipo tiene que
ver con la relacion entre los diferentes grupos y en los papeles que ocupan en la sociedad.
Asi, en cierta manera, a pesar de su caracter sesgado, los estereotipos son reflejo de los
roles que diferentes grupos desempefan en la sociedad. Se tiende a ignorar el efecto que
dichos roles sociales tienen en la conducta individual y asumimos que ésta es un reflejo del
caracter propio de la persona, desconociendo que se trata de un representacion del papel
que le ha sido otorgado.

En el caso de los estereotipos sexistas y los estereotipos de genero, estos suelen
contribuir a la construccion dicotomica de lo publico y lo privado, asignando a las mujeres
labores reproductivas y a los hombres tareas productivas. La tendencia a actuar de acuerdo
conlos roles establecidos invisibiliza los efectos reales de los mismos y naturaliza la diferencia.

Los estereotipos sexistas atribuyen a hombres y mujeres caracteristicas diferentes
que, como ya se ha sefalado, contribuyen a consolidar roles de género diferenciados.
Segun estos estereotipos, son caracteristicas de los hombres la estabilidad emocional, el
dinamismo, la tendencia al dominio, el desarrollo intelectual, la racionalidad, la valenha,
la iniciativa, el riesgo, los mecanismos de autocontrol, la agresividad, la afirmacion del
“yo”, la afectividad poco definida, la aptitud para las ciencias, |a fuerza, la franqueza vy la
objetividad. En el caso de las mujeres, se les asignan caracteristicas como la inestabilidad
emocional, la pasividad, la sumision, el poco desarrollo intelectual, la irracionalidad, el
miedo, la intuicion, |13 falta de autocontrol, la ternura, |a dependencia, la afectividad muy
marcada, la incoherencia, la debilidad, la frivolidad y la subjetividad (Anton, 2001: 13).

Los estereotipos de géneroy los estereotipos sexistas son un subtipo de los estereotipos
sociales. Pueden definirse como creencias consensuadas sobre las diferentes caracteristicas

de los hombres y de las mujeres en nuestra sociedad (Gonzalez, 1999: 84). Como se ha
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visto, se construyen a partir de un planteamiento dicotomico de los rasgos asociados a

mujeres y a hombres, y siguen vigentes a pesar de los cambios formales alcanzados a favor
de la igualdad entre unos y otras.

La estereotipacion negativa de las mujeres ha limitado su desarrollo personal,
educativo y su potencial vocacional. Los estereotipos han discriminado a las mujeres, han
consolidado y perpetuado los roles tradicionales de género, las han colocado en situacion
de riesgo y violencia y han colaborado a la desigualdad (Diaz, 2001: 14). Asi, se justifican
actitudes discriminatorias y se hace que parezcan naturales. Las mujeres, valoradas a
través de estereotipos tienen menos oportunidades y seran consideradas socialmente
responsables de ello.

Se han empleado diversos téerminos para referirse a este concepto como estereotipos
sexuales, estereotipos sexistas, estereotipos de rol sexual, estereotipo de género vy
estereotipo de rol de géenero. Gonzalez (1999: 84) se refiere a estereotipos de género
como /as caracteristicas psicosociales que se consideran prototipicas de las dos categorias
excluyentes. En este trabajo se retoma también el término estereotipo sexista ya que
permite referirse y visibilizar de manera directa la discriminacion que implica su vigencia.

Los sectores que ostentan el poder tienen la capacidad de estereotipar, y quien no lo
tiene es, generalmente, el grupo sujeto de la estereotipacion, basicamente negativa. Los
estereotipos son injustos porque son inexactos y arbitrarios y tienen efectos negativos para
el grupo al que se dirigen, en este caso las mujeres. El estereotipo es siempre reflejo de la
ideologia dominante. Es un principio organizador de la realidad, pero desde una perspectiva
conservadora. Tiende a perpetuar, a petrificar (Ferrés, 1996: 156).

Los medios de comunicacion, que representan unainstitucion indispensable y poderosa
en la vida de las personas, son definitorios en la construccion y el reforzamiento de los
estereotipos negativos para las mujeres. Diaz (2005) analiza las razones que sustentan el
nefasto papel de los medios senalando principalmente la necesidad de atraer la atencion
masiva de las audiencias. Asi, se esbozan personajes a partir de pocos rasgos estereotipados
que responden y se comportan segun las costumbres de la audiencia que interpreta segun
los significados culturales tradicionales ya interiorizados. De esta manera se completa el
proceso de estereotipacion. Los estereotipos simplifican, colaboran a la produccion rapida
de la historia que debe llenar el maximo de horas de programacion con el minimo coste.
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11.4 Los cuentos folcloricos y de hadas, y su vinculo con el cine de animacion

dirigido infantil

Desde que nacemos hasta que morimos, escuchamos y nos embebemos del saber de
los cuentos folcloricos y maravillosos, y sentimos que nos pueden ayudar a alcanzar
nuestro destino. Saben y nos dicen que, queremos transformarnos en reyes y reinas,
ontologicamente hablando, que queremos ser amos de nuestros propios reinos,
en contacto con los proyectos de nuestras vidas y nuestras autoproyecciones para
destacarnos como hacedores de la historia. Los cuentos folcloricos y maravillosos
iluminan el camino. Anticipan el milenio. Indagan nuestros deseos, necesidades y
anhelos profundamente arraigados, y demuestran como se pueden realizar. En este
sentido, los cuenAtos folcloricos y maravillosos presentan un desafio, pues en ellos
reside la esperanza de autotransformacion y de un mundo mejor.

Jack Zipes, Romper el hechizo.
Una vision politica de los cuentos folcloricos y maravillosos.

La produccion cinematografica de animacion dirigida a ninas y nifos desde su origen
se ha alimentado del vasto legado de los cuentos maravillosos recogidos en las diferentes
culturas desde epocas remotas hasta los creados en la actualidad. Algunos filmes se nutren
de manera directa, adaptando al cine cuentos especificos; otros retoman mitos, elementos
discursivos y estructurales y semejanzas con el imaginario creado por estos. El cuento es
el nucleo de muchos de estos relatos filmicos. En consecuencia, el estudio del cine de

animacion para ninas y nifos requiere también del estudio de los cuentos que lo inspiran.

Algunos aspectos historicos sobre los cuentos folcloricos y los cuentos de hadas

Rastrear el origen de los cuentos no es una tarea facil y, sin embargo, conocerlo es
esencial para entenderlos. En cualquier caso, este aspecto socio-historico no ha sido
relevante en la mayoria de estudios que desde diferentes disciplinas y corrientes -como el
estructuralismo, el formalismo, |a psicologia, etc.- han abordado el analisis de los cuentos con
el fin de desentranar su significado y dimensionar su influencia. Asi lo senala Jack Zipes, uno
de los academicos que mas a fondo ha trabajado en el estudio de los cuentos en las Ultimas
décadas, a la vez que plantea que esta omision ha implicado una importante distorsion a la
hora de entender los cuentos. La idea de que los cuentos son eternos y universales se ha
posicionado, fortalecido y extendido, de manera que pareciera que no importa cuando o por
que fueron escritos. Lo que importa es su encantamiento como si siempre pudieran ser usados
para calmar las ansiedades de los nifos y las ninas a la hora de acostarse (Zipes, 2006: 6).

Ahondar en el origen de los cuentos, en los contextos socio-politicos donde fueron creados
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podria despojarlos de su magia. No hacerlo, no obstante, impide identificar y profundizar en

la esencia de este género que, como veremos, radica en la sustancia del acto simbolico que
interviene en el discurso literario social institucionalizado (Zipes, 2006:11).

Desde los estudios del folclore, se hace una distincion entre los cuentos folcléricos
originados en las diferentes tradiciones orales en todo el mundo y que todavia existen, y
los cuentos de hadas literarios®. Los segundos emanan de la tradicion oral con la mediacion
de manuscritos o imprenta, y contintan reproduciéndose a través de diferentes medios. Si
bien podria decirse que la relacion entre ambos es en cierta manera simbiotica, su origen,
sus funciones y sus dinamicas son diferentes. De hecho, a pesar de su caracter simbiotico,
las dos tradiciones estan también en permanente tension.

Resulta imposible vincular el origen de los cuentos a un momento y lugar determinado.
Sin embargo, si podemaos afirmar que los seres humanos comenzaron a contar cuentos tan
pronto como desarrollaron la capacidad del habla (Zipes, 2012: 2). Estos cuentos transmitian
iInformacion relevante que permitia a las personas aprender sobre su mundo y adaptarse a
su entorno. Estas narraciones primarias no tenian ningun titulo y aspiraban a ejemplificar
situaciones, prevenir frente a algun peligro, explicar lo aparentemente inexplicable, etc.
Las personas contaban historias para transmitir conocimiento y experiencias en contextos
determinados (Zipes, 2012: 2).

Los cuentos de la tradicion oral eran reflejo de contextos y situaciones historicas concretas
que representaban las aspiraciones, necesidades y anhelos del pueblo, tanto reafirmando
el orden establecido como evidenciando la necesidad de cambiarlo. Segun los estudios
realizados sobre los cuentos folcloricos, las personas narradoras contaban los cuentos ante
un publico que participaba activamente en la transmision y la modificacion de los cuentos.
En cierta manera, los cuentos eran producto de una construccion colectiva (Zipes, 2001: 30).

Elgenero de los cuentos, originado dentro de la tradicion oral, fue creado y desarrollado
por personas adultas y para personas adultas. También el cuento literario estuvo dirigido
por largo tiempo a publico adulto (Zipes, 2006: 16). De hecho, el género de los cuentos
nunca pretendio ser un genero dirigido a ninos y ninas.

3 Jack Zipes emplea en sus trabajos las categorias Folk Tale y Fairy Tale. En |3 Unica obra traducida al castel-
lano disponible, Romper el hechizo. Una vision politica de los cuentos folciéricos y maravillosos, Fairy Tale de
la editorial Lumen el término se traduce como Cuento Maravilloso. Sin embargo, he optado por mantener la
traduccion cuento de hadas, ya que me parece mas fiel al término original. El termino Fairy Tale proviene del
francés Conte de Fée y fue introducido por la escritora de cuentos Madame d Aulnoy en 1697 (Zipes, 2012:
24). La traduccion mas literal del término, tanto del inglés como del francés, es Cuento de Hadas.
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Los cuentos empezaron a transitar a su version literaria a partir de la creacion de

la imprenta en el siglo XV. Después de ese momento, algunos escritores comenzaron a
registrar y publicar estas historias orales de manera impresa, dirigidas principalmente
a publico adulto que sabia leer. En ese periodo, escritores, y algunas escritoras, de la
aristocracia y de la burguesia se fueron apoderando paulatinamente del cuento folclorico
hasta transformarlo en cuento de hadas. Este transito al cuento de hadas implico un
cambio de los valores y conflictos ideologicos plasmados en los cuentos que elimino su
caracter folclorico y popular. De hecho, para el siglo XVII existian claras tendencias que
evidenciaban la instrumentalizacion de estas narraciones, que buscaban legitimar el
estatus de la aristocracia en unos casos y las demandas de la burguesia en otros. De esta
forma, los cuentos folcloricos quedaron sujetos a un proceso controlado de reutilizacion
que contradecia la originaria funcion social de dichos cuentos (Zipes, 2001: 36).

Lasninasylos ninos frecuentemente estaban presentes cuando se narraban los cuentos;
sin embargo, el cuento no se convirtio en un género y en una institucion social para los
ninos y las ninas hasta el siglo XIX. Este cambio de publico se produjo principalmente en el
mundo occidental y estuvo dirigido particularmente a nifos y ninas de clases sociales altas.
Valores como el elitismo, la meritocracia cristiana o la nocion medieval de que el poder
da la razon eran la materia prima para estos cuentos que se constituyeron en una suerte
de canon selecto. De hecho, estos valores son facilmente reconocibles en los cuentos de
hadas que se consideran clasicos (Zipes, 2011: 18).

A pesar del auge de los cuentos de hadas impresos, el cuento folclérico oral siguio su
camino de manera paralela y logro seguir atrayendo a diferentes tipos de audiencia. El
interés en el estudio del folclore aumento también en magnitud similar, de manera que
para finales del siglo XIX en Estados Unidos y Gran Bretana se habian creado numerosas
sociedades de folcloristas. El acercamiento a los cuentos desde los estudios del folclore
tambien ha marcado de manera determinante la forma en que aquellos han llegado hasta
hoy, ya que uno de los principales esfuerzos realizados de esta disciplina se centro en la
preservacion de las tradiciones orales (canciones, cuentos, proverbios, leyendas y mas)
alrededor de todo el mundo mediante su impresion.

Este proceso de recoleccion para la preservacion implico tanto aspectos positivos
como negativos. Visto desde su lado mas amable, es importante rescatar el esfuerzo
de investigadoras e investigadores por ser fieles al espiritu o la esencia de los cuentos.

Sin embargo, en estos primeros pasos, los estudios del folclore estuvieron marcados
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por un importante sesgo etnoceéntrico. El acercamiento a las y los informantes que

custodiaban el legado oral de sus culturas en los cuentos se daba en un marco de
desigualdad en el que quien buscaba recoger dicho legado los percibia como salvajes
o primitivos. Consideraban con frecuencia que los aspectos esenciales de la vision del
mundo plasmados en los cuentos eran pintorescos, fantasiosos y sobrenaturales (Zipes,
2011: 18). Sin embargo, estos estudiosos del folclore probablemente se encontraban en
su propio contexto cultural entre quienes creian, y aun creen, en religiones, milagros,
cultos que tienen poca base en la realidad. De hecho, los relatos patrioticos y religiosos
tienen mas en comun con los cuentos de lo que nos damos cuenta (Zipes, 2012: 2).

Este sesgo etnocentrico implico que con frecuencia los cuentos orales fueran
revisados, estilizados y censurados para adecuarse a la ideologia cristiana y de clase
media de los recolectores y los escritores. De hecho, gran parte del trabajo de recoleccion
fue realizado a inicios del siglo XX, durante un periodo de fuerte imperialismo occidental.
El cambio de enfoque en los estudios del folclore se hizo esperar hasta después de la
Segunda Guerra Mundial; a partir de este momento se logré un acercamiento mas
respetuoso a la poblacion de estudio de manera mas generalizada (Zipes, 2011: 18).

En cualquier caso, como se ha senalado, para el final del siglo XIX y el inicio del XX, los
cuentos de hadas estaban ya muy presentes en la cotidianeidad de las ninas y de los nifos.
Eran leidos en guarderias, bibliotecas, escuelas dormitorio, etc. para su entretenimiento
y para calmar sus ansiedades, porque los cuentos eran optimistas y tenian finales felices.
Pronto, los cuentos de hadas se convirtieron en una de las primeras narrativas cortas
adaptadas para el teatro dirigido a este publico, tanto en Estados Unidos como en Europa.
También en esta época se escribieron algunos de los cuentos mas populares creados a
finales del siglo XIX e inicios del XX, como el Mago de Oz de L Frank Baum (1900) y Peter
Pan de J.M. Barrie (1904) (Zipes, 2011: 18).

De hecho, para el inicio del siglo XX, los cuentos de hadas clasicos de occidente habian
trascendido el formato de libro impreso y se habian diseminado a través de todo tipo medios.
Algunos de los cuentos de hadas principales en aquella época siguen siéndolo atn hoy. Este
es el caso de Cencienta, Caperucita Roja, Blancanieves, la Bella Durmiente, Barbazul, Hansel
y Grettel, el Principe Rana, Rapunzel, Rumpelstilskin, el Patito Feo, la Sirenita, la Bella y la
Bestia, y algunas variantes de estos (Zipes, 2011: 19).

Sin duda, la dominacion del mundo impreso supuso un cambio trascendental para el
desarrollo de los cuentos a finales del siglo XIX y a inicios del siglo XX. Muchos de los libros
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de cuentos ilustrados, ademas, marcaron el inicio del mayor cambio en el género de los

cuentos de hadas. Las ilustraciones, que proliferaron en el siglo XIX y eran realizadas en su
mayoria por hombres, buscaban enriquecer y profundizar los cuentos. Sin embargo, eran
complementarias y subordinadas al texto. En estas representaciones, las heroinas eran en
su mayoria rubias y bonitas, con rasgos perfectamente proporcionados. Los héroes, por su
parte, eran galantes, apuestos y valientes, a menudo aparecian con la espada en la mano
y sobre un caballo blanco (Zipes, 2011: 19). Este antecedente grafico, sin duda, marco el
estilo de creaciones diversas que se realizaron posteriormente.

De hecho, la siguiente gran revolucion de los cuentos no se hizo esperar y llego de la
mano del desarrollo tecnologico de la pelicula. Las imagenes, antes en un lugar subordinado,
adquieren con la llegada del cine y de la produccion audiovisual un papel protagonico de
manera que forman su propio texto. Es a partir de este momento donde muchos autores
y autoras, entre ellos Disney, siguiendo el camino inaugurado por George Melies con sus
peliculas llamadas féeries, adoptan los cuentos de hadas como contenido para sus filmes
(Zipes, 2011: 20).

La funcion de los cuentos folcloricos y de los cuentos de hadas

Comprender y rastrear la funcion social de los cuentos, tanto en la tradicion oral como
escrita, requiere un marco metodologico completo que permita ubicar la esencia de este
genero. En este sentido, recurrir a los enfoques principales que se han empleado para la
critica del género, basados principalmente en el estudio morfolégico de Vladimir Propp o
la practica semiotica de Algirdas-Julien Greimas, resulta poco pertinente (Zipes, 2006: 11).

Podemos constatar las limitaciones de este tipo de enfoques analizando, por ejemplo,
el trabajo de Marie Louise Teneze. Esta autora, retomando los planteamientos tanto de
Propp como de Max Luthi, trata de comprender el nucleo de aquello que constituye la magia
del cuento folclorico. De Propp rescata la tesis de que el cuento folclorico se compone de
un numero limitado de funciones. De Luthi retoma la idea de que el héroe del cuento tiene
como fin ultimo llevar a cabo una mision, para plantear ella misma después que la riqueza
y la variedad de los cuentos radica en la libertad de cada narrador para alterar las funciones
y las misiones dentro del esquema predeterminado (Zipes, 2006: 6).

Teneze opta tambien por un enfoque estructuralista para tratar de explicar la esencia
de los cuentos. Este planteamiento viene a sostener que a través del analisis de |a

estructura podemos llegar a entender su significado y a desentranar lo que esta tratando
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de comunicar. Sin embargo, es dificil sustentar este enfoque, ya que si todos los cuentos

tienen la misma morfologia, a pesar de que las funciones puedan variar, todos estarian
expresando lo mismo. Es decir, los cuentos folcloricos serian una suerte de declaracion
universal sobre la dificil situacion de la humanidad (Zipes, 2006: 12). De esta manera, si la
forma en si misma es el significado y la historicidad, quienes crean el cuento y su sociedad
desaparecen. Este tipo de acercamiento contribuye a consolidar la imagen que en la
actualidad tenemos de los cuentos como relatos universales y eternos, de manera que se
homogeneizan los esfuerzos creativos que los originan (Zipes, 2006: 12).

Curiosamente, Teneze explora en su trabajo algunos otros aspectos vinculados al caracter
de los cuentos, que si bien ella no retoma con este fin, si pueden contribuir a comprender
la esencia del género. Asi, se refiere a la relacion entre el mito y la leyenda, y la persona
narradora y la comunidad. Estos aspectos resultan importantes ya que el de los narradores
especificos y sus audiencias, sus normas y sus valores imprimen un significado al cuento, y
deben ser considerados para comprender su nucleo y su desarrollo (Zipes, 2006: 13).

De esta forma, entender el significado de un cuento requiere de conocer el contexto
socio-historico-cultural en el que se origina. Asi, por ejemplo, en el cuento folclérico, el
ordenamiento temporal-corporal es reflejo de la percepcion acerca de posibilidades para la
participacion en el orden social. También denota si no se perciben posibilidades de cambio
de manera que se hace necesaria una confrontacion. Es por esto que, en cada nueva etapa
civilizatoria, los simbolos y las configuraciones de los cuentos estan dotados de nuevos
significados. Estos se transforman o se eliminan en reaccion a las necesidades y conflictos
de quienes integran el orden social. Asi, e/ orden estético y la estructura de los cuentos
derivaban de la manera en que el narrador o los narradores percibian la posibilidades
de resolucion de los conflictos y contradicciones sociales, o hacian sentir el cambio como
necesario (Zipes, 2006: 13).

Segun Zipes (2006: 14), el estudio de un importante grupo de cuentos europeos de la
epoca feudal y del capitalismo temprano, debe tener en consideracion que en gran medida
sus configuraciones y simbolos estaban ya marcados por un discurso institucionalizador
iIncluso antes de ser convertidos en cuentos de hadas literarios para la nifas y nifios. Por
ejemplo, muchos de los motivos de la cosmovision original fueron desapareciendo en
etapas sucesivas de patriarcalizacion.

Como forma de arte pagana, o no cristiana, cambiante segln el contexto social de

referencia, el cuento folclorico desarrollé una parcialidad para cualquier cosa metdlica
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o mineral y concibio un mundo solido e imperecedero (Zipes, 2006: 15). Este mundo tan

altamente estructurado podria estar vinculado a las nociones medievales de patriarcado,
monarquia y absolutismo imperantes en los siglos XV, XVI y XVIl. Por ello, el mundo de
los cuentos folcloricos que han llegado a nuestros dias esta plagado de reyes, reinas,
principes, princesas, soldados, campesinos, animales y criaturas sobrenaturales, y rara vez
por miembros de la burguesia o la iglesia —y no hay maquinas o signos de industrializacion,
o descripciones elaboradas de comercio o vida citadina. Por lo tanto, el tema central de los
cuentos de este periodo pre-capitalista tiene mucho que ver con la nocion de que el poder
da la razon, responde a los valores de conseguir tierras o ganar mujeres como premio y
prestigio social (Zipes, 2006: 15).

El poder y la opresion son aspectos clave de los cuentos folcloricos, y lo son porque
mediante ellos se enunciaban las aspiraciones colectivas y se proyectaba la posibilidad
magica de que cualquiera podia convertirse en caballero de brillante armadura o en
encantadora princesa. Y por esta razon, el campesinado se sentia particularmente atraido
por los cuentos, y se convirtio en su principal portador (Zipes, 2006: 16). En los cuentos,
también se reflejaba la rigida realidad del poder y de la violencia institucionalizada: la
hambruna, el abandono infantil, el castigo, fisico o la explotacion estan muy presentes en el
genero. Una realidad tan devastadora requeria sin duda de algiin medio para la abstraccion
simbolica (Zipes, 2006: 16).

El hecho de que las personas narradoras de los cuentos ni buscaran ni plantearan desde
su relato una revolucion social no invalida el aspecto utopico inherente al cuento folclorico.
Asi, a pesar de que, como conclusion, en la mayoria de los casos se plantea una afirmacion
del orden social feudal, eso si, algo mas justa, el impulso magico esta enraizados en un deseo
de superar la opresion y cambiar la sociedad historicamente justificado (Zipes, 2006: 17).

A pesar de que los argumentos y temas varian y los personajes son diferentes,
la narrativa de los cuentos de hadas clasicos refuerza el orden simbdlico patriarcal
sustentado en nociones rigidas de la sexualidad y el género. El tipo de personajes, basado
en profesiones reales, figuras familiares, clases sociales —a menudo estereotipados—
representado en versiones impresas y escenificadas de los cuentos de hadas tendian a
seguir nociones esquematicas de como debian comportarse los hombres y las mujeres
jovenes. En un resumen simplificado, la mayoria de los héroes son astutos, afortunados
aventureros, apuestosy valientes, ylas heroinas son bonitas, pasivas, obedientes, laboriosas
y sacrificadas (Zipes, 2011: 19).
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Sin embargo, como se ha sefialado, los cuentos responden y son reflejo del contexto en

el que son creados. En este sentido, Heide Gotner (Citada por Zipes, 2006: 14) demuestra
de manera convincente que motivos de cosmovision matriarcal presentes en cuentos
folcloricos primitivos fueron desapareciendo en etapas sucesivas de patriarcalizacion. Es
decir, cuando los cuentos folcloricos, originalmente marcados de alguna manera por la
mitologia matriarcal, circularon en épocas en las que la subordinacion de las mujeres era
una realidad, fueron transformados de diferentes maneras: la diosa se convirtio en bruja;
el matrimonio y los lazos familiares matrilineales pasaron a ser patriarcales; la esencia de
los simbolos, basados en mitos matriarcales fueron empobrecidos y el patron de accion
concerniente a la madurez y la integracion desaparecio para dar mayor importancia a la
dominacion y la riqueza (Zipes, 2006: 14).

Si determinar el contexto social original y rastrear el desarrollo historico de los
cuentos folcloricos es dificil, debido a la falta de informacion al respecto, no lo es en el
caso del cuento de hadas literario. Como se ha sefalado, con la llegada de la imprenta,
el surgimiento del cuento de hadas literario supuso un cambio radical en el género. En
primer lugar, alterd la logica de transmision y de alimentacion de los cuentos. Los cuentos
folcloricos, narrados ante grupos de personas, eran enriquecidos con los aportes de la
audiencia. El cuento de hadas, sin embargo, era un relato estanco, sin posibilidades de
intervencion creativa por parte de las personas receptoras. Asimismo, quienes habian
transmitido los cuentos durante generaciones fueron expropiadas y expropiados, ya que
el cuento de hadas literario fue, al menos en un primer momento, un bien exclusivo para
quienes tenian la capacidad de leer. Es decir, en el contexto del feudalismo, los cuentos
de hadas eran accesibles para unas pocas personas de clases sociales privilegiadas, y un
genero que habia sido eminentemente inclusivo se transformo a una variante exclusiva.

No solo cambio la logica de distribucion y la accesibilidad del cuento, si no que su
funcion también estuvo sujeta a importantes mutaciones. Como ya se ha sefalado, la
consolidacion del cuento de hadas durante los siglos XVI, XVII y XVIIl estuvo marcada por
la intervencion de la aristocracia y de la burguesia. Asimismo, esta intervencion implico
un cambio de valores y conflictos ideolégicos plasmados en los cuentos que elimind su
caracter folclorico y popular, y su instrumentalizacion (Zipes, 2001: 36).

En cualquier caso, el cuento estuvo infravalorado hasta que pudo ser codificado y
usado para reforzar un discurso de convenciones sociales ventajosas para los intereses

del Antiguo Régimen. La gran mayoria de la critica referida a la emergencia este genero
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coincide al senalar que los escritores de la época se apropiaron del cuento folcldrico y

lo convirtieron en un discurso literario sobre moral, valores y modales de manera que
las personas adultas, y también posteriormente nifias y nifos, se civilizaran de acuerdo al
codigo social del momento (Zipes, 2006:13). Los cuentos que alguna vez respondieron a la
necesidad de recrear un cambio necesario pero poco posible, que planteaban resquicios
en el orden establecido para avanzar hacia modelos sociales mas justos, empezaron a ser
reflejo del discurso y los intereses de los gobernantes (Zipes, 2006:13).

El surgimiento de los cuentos de hadas para nifias y nifios también estuvo acompanado
del reforzamiento de su rol como vehiculo para la socializacion. Asi, se hizo vital realizar
una traduccion del género para que, por un lado, resultara adecuado para nifias y nifios,
y, por otro, incluyera normas de pedagogizacion, de moral y de modales (Zipes, 2006: 9).

Por otro lado, también resulta peligroso entender el cuento de hadas en términos de
instrumento de manipulacion, ya que si esta fuera su funcion central habria que hablar
del género como una conspiracion. Asi, si bien es cierto que el cuento de hadas dirigido
a ninas y ninos se ha convertido en un discurso institucionalizado, con la manipulacion
entre sus componentes, a pesar de que muchos cuentos de hadas buscan legitimar
proceso de civilizacion occidental, otros hacen uso del género para criticarlo (Zipes, 2006:
189). Es mas, escritoras y escritores se han inmerso en este género para subvertirlo. Este
es el caso de autores como Charles Dickens, George Macdonald, Lewis Carroll, Oscar
Wilde, Laurence Housman, Edith Nesbit o L. Frank Baum, que ya a finales del siglo XIX
cuestionaban el modelo estandarizado de lo que un cuento de hadas deberia ser (Zipes,
2011: 19).

En conclusion, la esencia de los cuentos radica en su poder como medio para
comunicar. Este poder puede ser empleado como instrumento de control, pero también
puede convertirse en herramienta emancipadora. Por otro lado, entender los cuentos
que hoy se consideran clasicos en su contexto contribuye a liberarlos de la Imagen
preconcebida que tenemos de ellos y a comprender su verdadera esencia. Por lo tanto,
los cuentos que veneramos como cldsicos no son perennes, ni universales, ni bonitos en
si mismos, y no son la mejor terapia para las ninas y los nifos. Son recetas historicas,
internalizadas, potentes, explosivas, y reconocemos el poder que tienen sobre nuestras
vidas mistificandolos (Zipes 2006: 20).
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La adaptacion de los cuentos al cine

La adaptacion de la literatura al cine ha sido una prolifica area de investigacion que
ha producido numerosos trabajos escritos. Estos estudios se han centrado principalmente
en la adaptacion de novelas y obras de teatro al cine, y no tanto de manera especifica
a la adaptacion de cuentos de hadas. De hecho, el término adaptacion no describe con
precision la manera en que las directoras y los directores de cine usan y recrean los cuentos
folcloricos y de hadas en sus peliculas (Zipes, 2011: 7).

Segun la definicion de Robert Stam (citado por Zipes, 2011: 7), la adaptacion filmica
de una novela requiere de la transformacion de su texto original a través de una serie
de operaciones complejas: la seleccion, la amplificacion, la concrecion, la actualizacion,
la critica, la extrapolacion, la popularizacion, la reacentuacion y la transculturalizacion.
Asi, la novela original producida en un medio y contexto historico-social determinado se
transforma en otra expresion producida en un contexto diferente y retransmitido a través
de un medio diferente.

Sin embargo, a diferencia de lo que sucede con la adaptacion de la mayoria de los
generos literarios, el trabajo de la direccion de cine no se basa en un unico texto como
hipotexto para su adaptacion. El término hipotexto se refiere el texto pre-existente en el
cual se basa la pelicula, o el hipertexto. En este sentido, es complejo concluir que quienes
llevan un cuento de hadas particular al cine se basan en un unico texto. Es un hecho que
quien va a dirigir una pelicula conoce mas de un variante de un cuento, leida, escuchada,
vista en un libro de ilustraciones o recuperada de sus memorias infantiles. Ademas, el
proceso de construccion del guion y de la pelicula es con frecuencia un proceso en el que
colaboran artistas y profesionales de varias dreas. Asi, cada persona que participa aporta
su propia interpretacion partiendo de las imagenes propias creadas. En consecuencia,
el relato cambia, ya que el hipotexto mas que un texto definido es una nocién. Como
hipotexto, el cuento de hadas es flexible y fluido, y se compone de multiples variantes de
un tipo de cuento (Zipes, 2011: 8).

Porlo tanto, no hay un hipotexto especifico en el que el director se base o pueda basarse.
El hecho de que el origen del cuento de hadas literario esté estrechamente vinculado al del
cuento folclorico oral es determinante en este sentido, ya que cada uno de ellos arrastra
una larga historia de variacion y diseminacion en la tradicién oral desde tiempos remotos
hasta la fecha. Asi, muchos cuentos de hadas literarios son ya adaptaciones de cuentos
orales recogidos en diferentes épocas (Zipes, 2011: 9).
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Ademas, en la actualidad, el cuento de hadas como género no se restringe a textos

literarios. También esta presente en Operas, canciones, poemas, publicidad, comics,
dibujos animados, novelas graficas, ballets, dramas, radionovelas, televisién e internet, y
sigue siendo influenciado por diversas formas de tradicion oral. En el caso de cldsicos como
Caperucita Roja, la Bella Durmiente o Cenicienta, el director podria basar su adaptacion en
el texto de Perrault o en el de los hermanos Grimm o en ambos. Asi pues, la adaptacion
filmica de un cuento no sigue reglas claras (Zipes, 2011: 9).

Una adaptacion al cine es el modo artistico y técnico que quien dirige la pelicula emplea
para transformar y reconstruir un texto conocido. Cualquiera que sea la manera utilizada
para este cambio implica siempre una expropiacion y una apropiacion (Zipes, 2011: 11).

En el caso de los cuentos de hadas, su adaptacion a la pantalla tiene una historia.
Convertir un cuento en peliculaimplica sacarlo de su contexto sociocultural original. Significa
desposeer a quienes han sido sus duefias y duefos, implica expropiar para apropiar (Zipes,
2011: 11). El proceso de expropiacion puede implicar en ocasiones un cambio violento.
Para referirse a ello las y los folcloristas hablan de contaminacién del cuento, y las criticas
y los criticos de cine de la fidelidad al texto. Sin embargo, cuando se trata de cuentos
orales, al igual que en el caso de la impresion, la adaptacion filmica puede contribuir a su
preservacion, e incluso a su enriguecimiento. Asi, el hipotexto puede ser transformado para
dar respuesta a las preocupaciones de una audiencia distinta en un contexto socio-cultural
distinto. Por supuesto, también podria ser banalizado y distorsionado, dependiendo del
énfasis que le dé quien se apropia del hipotexto (Zipes, 2011: 11).

La apropiacion siempre implica de alguna manera traduccion. Quien se apropia de
un texto debe interpretarlo y traducir el significado de una historia que no ha creado
personalmente. Zipes (2011: 12) afirma que la fidelidad al texto original resulta irrelevante
en el caso de los cuentos. En primer lugar, plantea que es imposible responder al cien
por cien a ningun texto escrito. En segundo lugar, senala que, habida cuenta de que
el fin de la adaptacion del cuento busca justamente renovarlo y recrearlo, contarlo
desde una perspectiva propia, no tiene sentido pretender la fidelidad. Por lo tanto, cada
adaptacion al cine deberia ser juzgada por sus propios méritos, dentro del contexto de los
estandares de la critica y del criterio de los artistas, criticos y audiencias de una cultura
y periodo determinados (Zipes, 2011: 12). Sin embargo, |a adaptacion también implica
responsabilidad ética para con la fuente original, el hipotexto y la audiencia. De esta
manera, Zipes plantea (2011: 12) que las directoras y los directores estan obligados a
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tratar el cuento tal y como ellas y ellos quisieran ser tratados, es decir, interpretados Yy

comprendidos en algun nivel.

Una adaptacion relevante puede contribuir a renovar un relato, a brindar una
perspectiva diferente y a desechar los aspectos anacrénicos para mantener aquellos que
aun pueden aportar. De esta manera, |a historia perdurara tanto como las personas de una
cultura particular lo necesiten. La traduccion esta conectada con la evolucion: traducir es
ajustar. (Zipes, 2011: 12).

En el caso de los cuentos, es importante destacar que el hecho de que aprendamos a
comunicarnos a traves de ellos a temprana edad hace que sean un importante filon para
la realizacion de peliculas. Ademas, su apropiacion y expropiacion ha sido una constante
en su historia. Por ello, Zipes (2011: 14) plantea que quienes tratan de adaptar cuentos
lo hacen siguiendo un impulso profundo, golpeados por la magia de un cuento en
particular que necesitan adaptar y hacer propio. En cualquier caso, reconoce que también
hay muchas personas que deciden adaptar un cuento como medio para demostrar su
virtuosismo, ganar dinero y obtener poder y fama (Zipes, 2011: 14). Aunque este aspecto
sera desarrollado mas ampliamente en el capitulo Il de esta tesis, es importante mencionar
que la corporacion Disney ocupa uno los primeros puestos en el ranking de quienes buscan
monopolizar los cuentos para ser reconocido como una suerte de maestro de la narracion.
Afortunadamente, hay numerosas directoras y numerosos directores de cuentos que han
confrontado este rol de Disney demostrando que el Emperador esta desnudo, es decir que
ha banalizado el cuento con convenciones huecas (Zipes 2011: 14).

Es este sentido, poder resultar interesante rastrear esta linea creativa menos
conocida, para identificar propuestas que plantean un acercamiento, un retorno, a la
tradicion oral que anima a las espectadoras y a los espectadores a aportar su propia
vision y a aprender a ser criticas y criticos con la cultura del espectaculo, y a contar sus

propios cuentos.

El vinculo del cine y los cuentos de hadas mas alla de la adaptacion

El vinculo entre los cuentos de hadas y el cine es mucho mas estrecho y va mas alla de
las adaptaciones de cuentos especificos a la gran pantalla. De hecho, el cuento de hadas
clasico habia estampado en la narrativa filmica el canon narrativo hollywoodiense mucho

antes de que Hollywood existiese (Zipes, 2011: 20).
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Si se analizan los manuales para la escritura de guiones de Hollywood, se insiste

en la siguiente formula: el argumento consiste en etapa sin problemas, la aparicion del
problema, la lucha y la eliminacion del problema. En este sentido, el argumento del cuento
de hadas convencional, segun lo traza Vladimir Proop en su famoso libro Morfologia del
cuento, sirve de modelo para las peliculas comerciales de Hollywood, para los melodramas
tempranos europeos y para el cuento de hadas disneyficado. Proop identifica en este
trabajo 31 funciones basicas que constituyen los cuentos. A pesar de que se ha planteado
que las categorias de Propp presentan serias limitaciones porque no problematiza acerca
de la funcion del cuento folclérico oral que da origen al cuento literario, su acercamiento
estructuralista puede ser adecuado para entender la formacion del argumento y las razones
por las que algunos cuentos son tan memorables (Zipes, 2011: 21).

Las 31 funciones descritas por Propp definen de manera exhaustiva la estructura de los

cuentos. Segun lo establecido por este autor los cuentos responden al siguiente esquema:

I- Alejamiento. Una persona de la familia se aleja.
lI- Prohibicion. Recae una prohibicion sobre el personaje protagonista.
Ill- Transgresion. Se transgrede la prohibicion.
IV- Interrogatorio. El personaje antagonista intenta obtener informacion sobre el
héroe.
V- Informacion. El personaje antagonista recibe informacion sobre la victima.
VI- Engano. El personaje antagonista engana al personaje protagonista para
apoderarse de el o de sus bienes.
VIl- Complicidad. La victima es enganada y ayuda asi al personaje antagonista a su
pesar.
VIll- Fechoria. El personaje antagonista causa algun perjuicio a una persona de la
familia.

Carencia. Algo le falta a una persona de la familia.
IX- Mediacion. La fechoria (o la carencia) es hecha publica, se le formula al personaje
protagonista una peticion u orden, se le permite o se le obliga a marchar.
X- Aceptacion. El personaje protagonista acepta o decide actuar.
Xl- Partida. El personaje protagonista parte.
XIl- Primera funcion del donante (prueba). El personaje donante somete al
protagonista a una prueba que le prepara para la recepcion de una ayuda magica.

X11l- Reaccion del personaje protagonista. El personaje protagonista supera o falla

la prueba.
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XIV- Regalo. El personaje protagonista recibe un objeto magico.

XV- Viaje. El personaje es conducido cerca del donde se halla el objeto de su
busqueda.
XVI- Combate. El personaje protagonista y su antagonista se enfrentan en combate.
XVII- Marca. El personaje protagonista queda marcado.
XVIII- Victoria. El personaje protagonista derrota a su antagonista.
XIX- Reparacion. La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada.
XX- La vuelta. El personaje protagonista vuelve a casa.
XXI- Persecucion. El personaje protagonista es perseguido.
XXll- Socorro. El personaje protagonista es auxiliado.
XXIll- Regreso de incognito. El personaje protagonista regresa, a su casa o0 a otro
comarca, sin ser reconocido.
XXIV- Pretensiones enganosas. Un falso protagonista reivindica los logros que no le
corresponden.
XXV- Tarea dificil. Se propone al personaje protagonista una tarea dificil.
XXVI- Tarea cumplida. El personaje protagonista lleva a cabo la tarea.
XXVII- Reconocimiento. El personaje protagonista es reconocido.
XXVIII- Desenmascaramiento. El falso protagonista queda en evidencia.
XXIX- Transfiguracion. El personaje protagonista recibe una nueva apariencia.
XXX- Castigo. El personaje antagonista es castigado/a.
XXXI- Boda. El protagonista se casa y asciende al trono.
(Propp, 1972: 38-72)

El guion de Hollywood, al igual que los cuentos, responde a una estructura determinada

compuesta de 7 etapas y 22 pasos dramaticos:

Planteamiento

Etapa 1- Ruptura del equilibrio
Paso 1 — Circunstancias dadas: contexto, atmaosfera y problema.
Paso 2 — Necesidad psicologica: fantasma interior del protagonista.
Paso 3 - Incidente desencadenante: punto inicial del conflicto.
Etapa 2- Objetivo del héroe o protagonista
Paso 4 — Ideologia y deseo general del héroe o protagonista: objetivo, puntos de
vista, valores y actitudes.
Paso 5 — Personaje(s) aliado(s) del protagonista.

Etapa 3- Objetivo del antihéroe o antagonista
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Paso 6 — Funcion del antagonista como opositor.

Paso 7 — Funcion del antagonista como aliado aparente.

Paso 8 - Primer punto de giro (de la historia) y primera revelacién-decision (del
protagonista).
Desarrollo

Etapa 4- Plan
Paso 9 — Plan del protagonista
Paso 10 — Contra —plan del antagonista.
Paso 11 - Empuje obsesivo del protagonista.
Paso 12 — Ataque del aliado del antagonista al protagonista.
Paso 13 — Caida o fracaso aparente del héroe.
Paso 14 — Punto medio (de la historia) y segunda revelacion — decision (del
protagonista).
Paso 15 — Segundo punto de giro (de la historia) y tercera revelacion — decision
(del protagonista).
Paso 17 - Visita de la muerte (o el punto mas bajo de la caida del héroe)-
Planteamiento
Etapa 5- Batalla
Paso 18 — Lucha final entre protagonista y antagonista.

Etapa 6- Autorrevelacion
Paso 19 —Logro del objetivo del protagonista y liberacion de su fantasma
personal.
Paso 20 — Cambio ideologico del protagonista
Etapa 7- Reconstruccion del equilibrio
Paso 21 — Nuevo destino de los personajes principales.

Paso 22 — Punto final: moraleja o revelacion tematica (punto de vista del autor).

(Zapelli, 2003: 39-40)

Al comparar estas dos estructuras se confirma el planteamiento que realiza Zipes sobre

la similitud de los guiones comerciales con la estructura basica de los cuentos de hadas.

Este vinculo se evidencia en la secuencia de los acontecimientos que componen la

historia y la manera en que se destacan los puntos algidos de la accion.
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Capitulo HlI
Antecedentes

Este capitulo recoge los esfuerzos investigativos previos que se han realizado entorno a
la tematica de estudio. Para ello, en primer lugar se hace referencia a trabajos que de alguna
manera se han analizado la representacion de las mujeres en el cine de animacién para
nifas y ninos. Posteriormente, se incluyen dos apartados dedicados a recoger informacion
sobre investigaciones realizadas acerca de los dos estudios de animacién seleccionados.
Finalmente, debido al estrecho vinculo entre el cine de animacion infantil y los cuentos
folcloricos y de hadas, se incluye un apartado acerca de la representacion de las mujeres
en este genero literario.

l1l.1 La representacion de las mujeres en el cine de animacion infantil

Los estudios criticos sobre los impactos y los contenidos del cine y de los programas
televisivos dirigidos tanto a ninas y nifos como a personas adultas son casi tan antiguos
como ambos medios. Asi, la produccion surgida desde diversas areas como la educacion, la

comunicacion, la semiotica, la pedagogia, y el feminismo son abundantes.

Los estudios criticos sobre los contenidos de la animacion, sin embargo, se hicieron
esperar. La productora Disney ostento practicamente hasta casi finales del siglo XX la
hegemonia en el desarrollo técnico, la produccion y la distribucion de los filmes de
animacion en buena parte del mundo. Aunque otras productoras trabajaban en abrir su
propio mercado, no lograron representar un competencia importante para el estudio de
Mickey Mouse. Siendo éeste el que contaba con el monopolio del mercado, hubiera sido
esperable encontrar analisis criticos sobre sus obras. Sin embargo, la critica sucumbio
también al encanto del “reino magico” de Disney y con esta omision absolvio a sus peliculas

por un largo periodo (Bell et al., 1995: 3)

Aunque la técnica de la animacion empezo a desarrollarse a partir de la primera
década del siglo XX, el primer documento completo de analisis critico sobre Disney que
se ha identificado, Para leer al pato Donald de Dorfman y Mattelart, data de 1972. Esta
iInvestigacion se realizo desde un enfoque socialista que centraba su critica especialmente
en el discurso capitalista de las producciones. La critica feminista se demoro algin tiempo
mas. En las ultimas décadas, sin embargo, encontramos gran variedad de articulos v

publicaciones que analizan tanto las series animadas televisivas como el cine de animacion

desde esta perspectiva.
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Estos trabajos recientes, se han centrado en el analisis de los estereotipos de género

que reproducen los productos de animacion y se han realizado estudios tanto cuantitativos

como cualitativos. Pilar Diez Lopez (2005:2) sintetiza algunos de los hallazgos generales de
las investigaciones realizadas por Maya Gotz;

e Las ninas estan infra representadas; en algunos casos son un escaso 30% de los
personajes.

e Los personajes masculinos son los héroes que estan en el centro de la accion.

e Enlospapelessecundariosyextrastambién predominan los personajes masculinos.

e lLos personajes femeninos son construidos dicotomicamente como “lo no
masculino”.

e Llos rasgos estereotipados de la personalidad de las figuras femeninas resultan
imprescindibles en |a logica de la narracion, ya que hacen posible el derroche de
las caracteristicas asociadas a la masculinidad de los héroes como la proteccion o la
salvacion de los personajes femeninos.

e Los personajes femeninos se jerarquizan en funcion de su importancia para los

heroes masculinos.

Ill. 2 Disney Animation Studios, el “reino magico”
¢Para qué presentarme para alcalde (de Los Angeles) cuando ya soy rey?

Walt Disney, (en Giroux 1999: 58)

Si bien la critica académica a Disney se hizo esperar, en la actualidad son numerosos los
estudios que analizan los trabajos de la productora desde un enfoque critico. En cualquier
caso, son muy escasos los que estan disponibles en castellano. Algunos de ellos tratan de
desenmascarar el pretendido caracter inocente de Disney, intentando dejar al descubierto
los intereses que busca defender a través de sus peliculas. Este es el caso de E/ ratoncito

feroz. Disney o el fin de la inocencia de Henry Giroux (1999).

Giroux (1999: 27) afirma que Disney ha conseguido convertirse en sinonimo de
inocencia infantil. Retomando las tesis de Dorfman y Mattelard (1976: 35), plantea que
Disney pretende representar un mundo perfecto, y asi afirmar la idea de que el nuestro

es el mejor de los mundos posibles donde al final, si nos quedamos en el lugar que nos

corresponde, todo sale bien.
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Giroux, también aporta elementos que concuerdan con Dorfman y Mattelard cuando

senalan que los productos de la factoria transmiten ciertos valores con objetivo de adoctrinar
al publico. En este sentido, Giroux (1999: 38) retoma las declaraciones de Michael Eisner,
quien fuera director ejecutivo y presidente de Walt Disney Company entre 1984 y 2005,

en las que se refiere al impacto de la industria del entretenimiento estadounidense, y por
tanto de Disney, en la historia del mundo:

No creo que sea exagerado reconocer un cierto papel de la industria americana
del entretenimiento en contribuir a cambiar la historia. El muro de Berlin no se
derrumbo por la fuerza del armamento occidental, sino por la fuerza de las ideas
de occidente. ¢Y cual fue el apostol de aquellas ideas? Debe admitirse que, en gran
parte, fue la industria del entretenimiento al difundir el estilo de vida americano.

Si bien la afirmacion de Eisner es poco modesta, evidencia la intencionalidad del
estudio de posicionar ciertos mensajes y posicionamientos politicos en consonancia con

los intereses de los poderes facticos y formales estadounidenses.

Entender los mecanismos que provocan el eclipse que enmascara la politica Disney
es también una de las preocupaciones que se analizan en la compilacion From Mouse to
Mermaid. The Politics of Film Gender and Culture editado por Elizabeth Bell, Lynda Haas y
Laura Sells (1995). En un articulo incluido en esta publicacion también Giroux (en Bell et.
All, 1995: 46) plantea que se trata de un asunto de poder cultural y de la forma en que
este funciona para hacer mella en nuestra manera de entender el pasado, la coherencia
nacional, la memoria popular como lugar de injusticia, la critica y la renovacion. La
inocencia en el mundo de Disney se convierte en vehiculo a traves del cual la historia
se reescribe y se purga. Las producciones de Disney no son ignorantes de la historia; la
reinventan convirtiendola en herramienta de consolidacion de su propio interés, autoridad
y poder. Sus narraciones se han convertido en vehiculos para racionalizar el autoritarismo

y normalizar las tendencias de la cultura dominante que continuan hasta nuestros dias.

Asi Disney, a través de la cultura popular, convierte en realidad la fantasia de
alcanzar los suefos de la nifnez, eso si, con roles de genero estrictos, con un nacionalismo
(estadounidense) acritico, y con una nocion de la opcion personal ligada a la proliferacion
de comodidades. Giroux (en Bell et. all, 1995: 46) denuncia el escapismo entretenido, el
olvido historico y la pedagogia represiva que emplea la productora en sus filmes y productos
de mercadotecnia. Sefiala Giroux (en Bell et. All, 1995: 45) que no ha sido facil alzar una voz

critica que pusiera en entredicho la pureza e inocencia del “reino magico” ya que la nocion
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de inocencia esta fuertemente arraigada en el imaginario colectivo. Detras de la fachada

inmaculada y nostalgica del “lugar mas feliz de la tierra” se esconde, sin embargo, el poder
institucional e ideologico de $4,7 billones de una corporacion multinacional que ejerce una
influencia pedagogica y politica desmedida.

Otros articulos de esta compilacion From Mouse to Mermaid tratan de analizar el
vinculo de los filmes Disney con los cuentos folcloricos y de hadas. En este sentido, Zipes
(en Bell et al., 1995: 33) afirma que, tras el lanzamiento de Blancanieves, (1937) se produjo
una nueva institucionalizacion de los cuentos. Disney, incluso ha sido llamado el ladrén
de cuentos en algunas investigaciones; de hecho, en general el publico desconoce que
los autores, 0 quienes registraron en primer lugar, cuentos tan famosos como La Sirenita,
Blancanieves o Pinocchio son Andersen, Perrault y Collodi, respectivamente.

De manera que, a pesar de las grandes similitudes con los cuentos tradicionales, los
guionistas de Disney han adaptado las historias tradicionales, por ejemplo, eliminando
los elementos mas atroces. Uno de los casos mas claros es el de la Sirenita. En el cuento
original de Andersen, la sirena muere al final del cuento, pero en la version animada es

salvada por el principe.

También Pinocchio describe claramente el modelo de nino, y el modelo de hombre
por tanto, que necesita el sueno americano. Card (en Bell et al.,, 1995: 67) analiza la
metamorfosis que sufre el nino, que en el cuento de Collodi debe aprender a ser valiente,
sincero y generoso, al de Disney, que cambia la valentia por un sentimiento macho de
heroicidad, |a sinceridad por evitar la humillacion y la generosidad por la complacencia.

Pinocchio debe aprender a ser un nino real.

Con respecto a la representacion de las mujeres, el primer trabajo que se refiere a la
representacion de las mujeres en las peliculas de Disney es Things Walt Disney Never Told
Us de Kay Stone (1975). Este ensayo de Stone aborda a partes iguales la representacion

de las mujeres en los cuentos, particularmente en los de los hermanos Grimm , y en las

peliculas Disney.

Con respecto a los Grimm, plantea que hay un sesgo en contra de las mujeres en sus
cuentos. Segun la autora, entre los cuentos tradicionales es posible encontrar historias que
presentan heroinas fuertes; sin embargo, en los relatos que los Grimm recogen aparecen

heroinas pasivas en su mayoria (Stone, 1975: 43).
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En el caso de Disney, la situacion es aun mas dramética, ya que, si las heroinas de

los Grimm pueden considerarse pasivas, las de Disney apenas parecen vivas (Stone,
1975: 44). Dos de sus principales heroinas, Blancanieves y la Bella Durmiente, con costos
estan despiertas. Ambas, junto con Cenicienta (las dos primeras de Grimm y la tercera de
Perrault) son heroinas guapas y pasivas que se enfrentan todas a una villana mujer. Esta

sobrerrepresentacion de villanas en Disney supera notablemente a la cantidad de villanas
Grimm (Stone, 1975: 44).

En este sentido, senala Stone que Disney es responsable de profundizar el estereotipo
de las mujeres buenas versus la mujeres malas, ya sugerido en los libros de cuentos
basados en los relatos de los Grimm. Asimismo, también critica el retrato de un mundo de
fantasia pegajosa lleno de pequefios seres bellos, flores y animales que cantan que crea
esta factoria (Stone, 1975: 44).

Estudios posteriores actualizan los planteamiento de Stone. Jetfford (en Bell et al,
1995: 166) senala que sobre todo en las producciones de los anos 80 se evidencian
caracteristicas de hipermasculinidad en los héroes que demuestran esta dominacion
con sus acciones (La Bella y la Bestias, Los Rescatadores, Aladdin). Asi, los personajes
femeninos son domesticados para que todo termine bien. En este acabar bien, para las
mujeres caracterizadas como buenas la gran recompensa que les espera es el matrimonio,
enviando asi a las nifas un claro mensaje sobre cuales deben ser sus ambiciones si quieren

identificarse con las heroinas del cuento.

En el debate sobre el papel de Disney en la socializacion de las ninas y los ninos, también
hay posiciones que identifican cambios favorables en las peliculas y sehalan aspectos
positivos. Este es el caso de Amy Davis (2006) en su publicacion Good Girls and Wicked
Witches. Women in Disney Feature Animation. Esta autora plantea que existe un desarrollo
en la representacion de las mujeres que se encuentra en las peliculas de esta factoria. Asi,
en producciones mas recientes, como Mulan o Atlantis, se vislumbran actitudes de mayor
autonomia de las mujeres. Al igual que en un debate previo realizado en el mundo de
los cuentos entre varias autoras feministas, Davis plantea que el hecho de que Disney dé

protagonismo a los personajes femeninos es en si mismo un aspecto importante (Davis,
2006: 223).

Davis reconoce que existe una tendencia en la peliculas Disney a representar a las
mujeres peleando y compitiendo entre si, particularmente en aquellas anteriores a la

Sirenita. Sin embargo, plantea que en algunas posteriores la solidaridad entre las mujeres
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aparece como un aspecto importante del guion. Este seria el caso de Pocahontas (1995),

Atlantis (2001) y Lilo y Stich (2002) (Davis, 2006: 226). Asimismo, destaca la creacion del
producto The Princess Collection como algo positivo, ya que, segun la autora, es equivalente
a la creacion de un Club de chicas que refuerza la amistad y la solidaridad entre las mujeres.

Finalmente, es de destacar el trabajo en castellano Desmontando a Disney. Hacia el
cuento coeducativo de Ismael Ramos Jiménez (2009). En este trabajo, al contrario que
Davis, Ramos plantea que las protagonistas femeninas de Disney estan encorsetadas en
unos férreos estereotipos que poco han evolucionado desde aquel lejano 1937 (Ramos,
2009: 24). Este trabajo, se refiere también el aspecto fisico de los personajes femeninos. Asi
plantea que el modelo fisico es reflejo a los canones de cada época de modo que /a virginal
Blancanieves nada tiene que ver con la casi anoréxica sirenita Ariel (Ramos, 2009: 25). En el

otro extremo, concretamente en el caso de la Sirenita, la villana es una mujer obesa.

I11.3 El estudio Ghibli

Si me pidieran mi punto de vista sobre lo que es la animacion, en pocas palabras,
diria que se trata de “cualquier cosa que yo quiera crear”. El mundo de la animacion
es amplio e incluye desde series animadas para la television, hasta publicidad,
peliculas experimentales y largometrajes. Pero no importa lo que otros puedan
decir, si no es algo en lo que realmente yo quiero trabajar, para mi no es animacion.

Hayao Miyazaki (1996: 17)

A pesar de que en los ultimos anos ha aumentado la cantidad de ensayos vy
publicaciones dedicadas a analizar el trabajo del estudio de animacion Ghibli, no es mucha
la bibliografia disponible al respecto. De hecho, tan solo se identifica una publicacion en
castellano dedicada al estudio de los productos de esta casa, y concretamente al trabajo de
Hayao Miyazaki: £/ mundo invisible de Hayao Miyazaki de Laura Montero Plata (2012). Este
riguroso trabajo analiza 10 largometrajes de este guionista y realizador, aportando valiosa
informacion sobre el desarrollo la narrativa filmica de este autor y rescatando el sinfin de
referencias que alimentan su obra. Montero recoge, ademas, abundante informacion sobre
el contexto en el que surge Ghibli y en el que Miyazaki realiza sus proyectos de animacion.
Sin embargo, este trabajo no realiza ningun énfasis con respecto a la representacion de las

mujeres en la obra del realizador japoneés.
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En otros idiomas, particularmente en inglés, se encuentra mas material disponible. No

obstante, tampoco podriamos hablar de una vasta produccion al respecto de la obra de
este estudio de animacion. Entre los trabajos mas destacados se encuentran algunos como
Hayao Miyazaki: Master of Japanese Animation de Helen McCarthy (1999); The Animé Art
of Hayao Miyazaki de Dani Cavallaro (2005); Studio Ghibli: The films of Hayao Miyazaki
and Isao Takahata de Collin Odell y Michelle Le Blanc (2009); o Starting Point 1979 — 1996
(1996) y Turning Point 1997 — 2008 (2014) firmadas por el propio Miyazaki.

En cualquier caso, ninguna de estas publicaciones tiene por objeto analizar la
producciones Ghibli desde una perspectiva feminista, desde el enfoque de género. Sin
embargo, en algunos casos se sefialan algunos elementos que pueden contribuir a trazar
algunas lineas de interés para un analisis a mayor profundidad.

En el caso de McCarthy, pionera en el estudio del trabajo de Miyazaki fuera de Asia,
plantea, en el analisis especifico que realiza de cada pelicula de este autor hasta 1997,
algunos aspectos generales pero relevantes. Asi, en referencia a Porco Rosso (1992), rescata
el rol de las mujeres como heroinas del filme. En este sentido, retoma los planteamientos
que el propio estudio plasma en el libro The Art of Porco Rosso, segun los cuales la pelicula
hace mencion al poder de las mujeres en un momento de crisis de los modelos masculinos.
De hecho, McCarthy plantea que los hombres adultos no son una opcién natural para
ocupar un rol de héroe en historias como esta, y algunas otras escritas por este autor
(McCarthy, 1999: 178).

Por otro lado, se detiene en el analisis de la relacion que se establece entre las dos
protagonistas principales de |a pelicula. Se trata de dos mujeres con una notable diferencia
de edad, pero sin embargo cercanas, unidas por una mutua comprension y capaces de
construir una amistad sincera y solida independientemente de los hombres cercanos a
ellas (McCarthy, 1999: 180). Este tipo de relacion entre mujeres jovenes y mujeres adultas
se identifica tambien en otros filmes como el Castillo de Cagliostro (1979) y Nausicaa del
valle del viento (1984). Sin embargo, McCarthy plantea que en otros filmes mas tardios
como la Princesa Mononoke (1997) la relacion entre las protagonistas es practicamente
antagonica (McCarthy, 1999: 180).

Si bien McCarthy estudia en esta publicacion los aspectos relativos a la representacion
de las mujeres de forma tangencial, posteriormente en articulos y conferencias se ha
referido a este aspecto mas especificamente. Esta autora identifica en la obra de Miyazaki

algunos elementos recurrentes que se presentan de manera mas o menos explicita en cada
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una de las peliculas. Se trata de aspectos como la ecologia, la oposicién a la guerra o el

vuelo. Asimismo, el papel de las nifias como heroinas es un elemento de igual importancia.
Miyazaki presenta personajes complejos en el que las nifas y los personajes femeninos
tienen un lugar propio y se desenvuelven sin la ayuda de los hombres. Destaca McCarthy
que Miyazaki desafia el modelo de heroicidad que por décadas ha gobernado la cultura
popular, presentando figuras heroicas que realizan acciones por iniciativa propia, y no en
exclusiva respuesta a los avatares del destino, y tienen la capacidad de tomar decisiones
por si mismas (McCarthy, 2011).

En cualquier caso, la autora, lejos de idealizar el trabajo de Miyazaki como estandarte
de la igualdad plantea algunos aspectos de manera critica. Asi, con respecto a Ponyo en el
Acantilado (2008), sefala que entre los personajes adultos se evidencia una marcada division
sexual del trabajo. A pesar de que la madre del joven protagonista expresa su frustracion
y su enojo por la ausencia de su marido que se dedica casi de manera exclusivamente a
su trabajo, dejandola a ella a cargo de la familia, no puede hacer nada para cambiar la
situacion. Destaca de manera particular que la accion de Ponyo es contemporanea y podria
permitir un escenario menos dicotémico (McCarthy, 2011).

La perspectiva de Cavallaro (2006) es menos critica con el realizador japones, de
manera que en lo que a la representacion de estereotipos se refiere, en su trabajo destaca
principalmente aquellos elementos que alejan los relatos de Miyazaki de los puntos de
vista mas convencionales para hombre y mujeres. En cualquier caso, sus aportes resultan
de interés, ya que identifica algunos elementos que podrian orientar un analisis mas critico.

Cavallaro (2006) destaca que las peliculas de Miyazaki lidian de manera imaginativa con
elgéneroy las relaciones, presentando personajes interesantes y ambivalentes que a menudo
trascienden las nociones estereotipadas de feminidad y masculinidad. Segin este autor,
Miyazaki Ghibli logra en sus filmes cuestionar los estereotipos de género convencionales, a
traves de una desacreditacion progresiva de las culturalmente arraigadas oposiciones binarias.
Cavallaro incluso plantea que la impaciencia de Miyazaki hacia los personajes estereotipados
no solo se evidencia en los personajes humanos. También se revela de manera explicita en su

representacion de animales, tanto domeésticos como salvajes.

Entre algunos de los ejemplos mas claros que recupera sefiala que en peliculas como
Kiki, entregas a domicilio’ (1989) rasgos que podrian identificarse como caracteristicos de

4 Kiki es un nifa 13 afios que vive con su padre y su madre. Quiere ser una bruja, como lo fue su madre, y para
ello debe partir, vivir en otra ciudad durante un ano para desarrollar sus habilidades magicas.
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un personaje masculino se encuentran destacados en la feminidad de Kiki (Napier 2001,

132-133 citada en Cavallaro, 2006).

I11.4 La representacion de las mujeres en los cuentos folcléricos y de hadas

Como ya se ha senalado, los cuentos folcléricos y los cuentos de hadas han sido y son
una de las principales fuentes de las que se alimenta el cine de animacion. Si bien no son
muy numerosos los trabajos que han analizado la peliculas animadas dirigidas a nifios y
ninas desde un enfoque feminista, la produccion y el debate con respecto a los cuentos ha
sido mas prolifica.

En 1970, el articulo Fairy Tale Liberation de Alison Lurie contribuyé a dinamizar el
estudio y el debate acerca de la representacion de las mujeres en los cuentos y su
impacto. En este articulo y en su segunda parte, Witches and Fairies publicado en 1971,
Lurie argumenta que los cuentos folcloricos y de hadas pueden contribuir a la causa de
la liberacion femenina ya que en ellos los personajes femeninos son presentados como
fuertes. Segun Lurie, este tipo de representacion de las mujeres puede encontrarse en los
cuentos clasicos, pero sobre todo en otros cuentos menos conocidos, pero mas numerosos
y también importantes. Lurie concluye que los cuentos de hadas son uno de los pocos
géneros literarios para ninas y ninos que una feminista radical podria aprobar (Haase,
2004: 1).

En respuesta a los planteamientos de Lurie, en 1972 Marcia R. Liberman publico el
texto Some Day My Prince Will Come: Female acculturation through the Fairy Tale. Liberman
refuta en su trabajo las tesis principales de Lurie. Ambas autoras, tratan de indagar en la
representacion de las mujeres que ofrecen los cuentos y en su efecto en el comportamiento
vy la identidad de género de las ninas y de los ninos. En este sentido, Liberman concluye
que las caracteristicas clasicas que los cuentos atribuyen a la feminidad se imprimen en las
ninasy en los ninos y se refuerzan a traves de los propios relatos. El apoyo a los argumentos
de Liberman fue, y es, bastante amplio, particularmente cuando plantea que los cuentos
de hadas han sido el almacen de los suenos, las esperanzas y las fantasias de generaciones

de nifias (Liberman, citada por Haase, 2004: 3).

En la década de los 70, estos planteamientos fueron repetidos con frecuencia en
estudios y articulos de feministas estadounidenses. Estos trabajos, sin embargo, no

siempre realizan un analisis en profundidad de los cuentos, sino que a menudo los emplean
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como evidencia para demostrar los mitos y mecanismos socioculturales que oprimen a las

mujeres (Haase, 2004: 3).

Este tipo de planteamientos fueron frecuentes en los trabajos académicos vy
publicaciones de distribucion general producidas en los 70. Sin embargo, a finales de esa
década comenzaron a surgir estudios realizados desde enfoques menos simplistas. En 1979,
Karen E. Rowe publico su trabajo Feminism and Fairy Tales, en el que reafirma laimportancia
de los cuentos, particularmente los romanticos, en la formacion de las actitudes femeninas
con respecto a ellas mismas, los hombres, el matrimonio y la sociedad. Sin embargo, Rowe
también plantea que, desde que el estudio feminista empezo a evidenciar los valores que
inculcan los cuentos, son muchas las mujeres que han tomado conciencia de la brecha
entre los ideales romanticos y la realidad. En consecuencia, las mujeres se enfrentan a un
situacion ambigua que las enfrenta a la tension entre el cambio social y los ideales de los
cuentos, que tienen aun un importante poder (Haase, 2004: 3-5).

Segun Rowe, debido a este persistente poder de los cuentos, éstos deberian tener
un rol igualmente importante en la consecucion de la igualdad entre hombres y mujeres.
Para ello, se requeriria rejuvenecer los cuentos y despojarlos de sus fantasias romanticas
idealizadas (Haase, 2004: 5).

En esta misma linea, algunas feministas de la misma época aportaron elementos
especificos sobre como emplear los cuentos de hadas para promover cambios. En este
sentido, por ejemplo, Carolyn G. Heilbrun plantedo que mitos y cuentos pueden ser
transformados mediante actos de reinterpretacion con el fin de incluir |a experiencia del

nuevo yo femenino (Haase, 2004: 6).

Por otro lado, entre los enfoques de estudio desarrollados en las ultimas décadas
destaca el que se ha dedicado a analizar como han llegado los cuentos clasicos y de otras
épocas a nuestros dias. Algunas autoras y algunos autores se han centrado en recopilar
cuentos que ofrecen representaciones menos estereotipadas y mas favorables para las
mujeres. Entre las primeras antologias de este tipo destacan Clever Gretchen and Other
Forgotten Folktales (Alison Lurie, 1980), Womenfolk and Fairy Tales (Rosemary Minard,
1975), Tatterhood and Other Tales (Ethel Johnston Phelps's, 1978) o The Maid of the North:
Feminist Folktales forn Around the World (Ethel Johnston Phelps's, 1978).

Estas colecciones pioneras fueron seguidas en las dos décadas siguientes por otras

muchas. Algunas de ellas buscaban recuperar cuentos historicamente olvidados escritos
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por mujeres en otras épocas. Otras recopilaban cuentos contemporaneos con un abordaje

de genero mas favorable para las mujeres. Entre las antologias publicadas en esta época
destaca The Trial and Tribulations of Red Riding Hood (Jack Zipes, 1983). El trabajo
recopila mas de 30 versiones literarias, en orden cronolégico, de Caperucita Roja, con el
fin de analizar su evolucién histérica. Esta obra es de particular relevancia, ya que realiza
importantes aportes metodoldgicos al estudio feminista de los cuentos. De esta forma,
se evidencia la importancia de comparar los cuentos de las tradiciones oral y literaria, y
de analizarlos en el contexto socio-histérico que les corresponde. Asi, Zipes dice que las
diferentes adaptaciones del cuento reflejan la lucha cultural con respecto a la sexualidad
femenina, los roles de género, el poder de los hombres y el poder de las mujeres. De hecho,
Zipes evidencia que tanto Perrault como los hermanos Grimm alteraron dramaticamente
el cuento oral folclorico, eliminado todas las referencias a la sexualidad femenina y al
poder de las mujeres. Zipes concluye que el cuento clasico se convirtié en una recreacion
y proyeccion masculina que es reflejo del miedo de los hombres a la sexualidad de las
mujeres (Zipes, citado por Haase, 2004: 9).

En esta misma linea, Maria Tatar publico en 1987 The Hard Facts of The Grimms’ Fairy
Tales. En este trabajo, Tatar analiza los cambios en las diferentes ediciones de la coleccién
de cuentos de los hermanos Grimm Kinder- und Hausmdrchen. La autora revela que los
cuentos van variando en las diferentes ediciones. En ellos, elementos como el maltrato
infantil, la crueldad, el asesinato o la violencia permanecen a lo largo de las diferentes
ediciones. Sin embargo, otros aspectos les resultaban mas dificiles de tolerar, de manera
que realizaron un esfuerzo meticuloso para eliminar las referencias a ciertas condiciones y
relaciones (Hermanos Grimm, citados por Maria Tatar, 1987: 32). Entre estas condiciones
estaban el embarazo, las relaciones sexuales prematrimoniales o el incesto.

Por otro lado, entre los trabajos que han buscado recuperar el legado de las mujeres
cuentacuentos destaca From the Blonde to the Beast: On Fairy Tales and Their Tellers
de Marina Warner (1995). Este trabajo realiza un amplio recorrido que explora tanto la

produccion como la recepcion de los cuentos.

Por ultimo, entre las obras mas importantes realizadas en los ultimos anos, destaca
la publicacion Fairy Tales and Feminism editada por Donald Haase (2004). Este trabajo
busca ofrecer un nuevo aporte que permita avanzar en la discusion acerca de los cuentos
y de las mujeres y contribuya al desarrollo de nuevas lineas de investigacion. Entre las

lineas de investigacion sugeridas para ahondar el estudio de los cuentos desde un enfoque
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feminista se mencionan la Investigacion sobre la recepcion de los cuentos, la investigacion

interdisciplinaria, la investigacion comparativa, multicultural y transnacional, el trabajo
de recuperacion, la investigacion sobre la interpretacién de los cuentos y la investigacion
sobre los cuentos adaptados a peliculas y otros medios.
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CAPITULO IV

Acercamiento metodoldgico
IV.1 Fundamento metodoldgico

Esta propuesta parte de un enfoque desde la metodologia para la investigacion
feminista. En este sentido, la diversidad de opiniones acerca de qué es y como debe
plantearse la metodologia feminista es amplia. Retomaré a Barbieri (2002: 105) cuando
senala tres puntos fundamentales para la investigacion feminista: acabar con la “ceguera
de genero” en la investigacion social, producir conocimientos que den a conocer las
condiciones de vida de las mujeres y producir teoria y conocimientos para avanzar en la
lucha contra la desigualdad y la discriminacion contra las mujeres, es decir, que aporten en
la accion politica feminista.

Este trabajo aporta tanto en la produccion tedrica, evidenciando los estereotipos de
genero discriminatorios para las mujeres en el cine de animacion infantil, como proponiendo
algunas pautas para crear peliculas animadas libres de estereotipos.

Otro referente metodologico importante es la propuesta de “semidtica de |a cultura”
de la Escuela de Tartu. Esta propuesta aporta una base tedrico-metodologica para integrar
las distintas fases de andlisis cuantitativo y cualitativo de este trabajo.

Esta corriente de la semiotica considera la cultura como “cierto mecanismo colectivo
para el almacenamiento y procesamiento de informacion” (Lotman y otros, 1973), como
una suerte de memoria colectiva. Bajo esta perspectiva, el foco de atencion del estudio
se traslada del texto a su periferia, ubicando el texto en la historia y la sociedad, y

entendiéendolo mas alla de una estructura cerrada.

Segun Lotman el texto se presenta ante nosotros no como la realizacion de un mensaje
en un solo lenguaje cualquiera, sino como un complejo dispositivo que guarda variados
codigos, capaz de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes, un
generador informacional que posee rasgos de una persona con un intelecto altamente
desarrollado (Lotman 2003: 1).

La semiotica de la cultura y los planteamientos de Lotman ofrecen a la critica feminista
nuevas herramientas de analisis. Moszczynska (2004: 10) hace referencia a las convergencias
entre ambas perspectivas. Tomando como punto de partida la conceptualizacion de Lotman

del texto que recién se menciona, se hace un llamado a las relecturas para identificar
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codigos no hallados por revisiones pasadas. Asi, la relectura de textos clasicos, por ejemplo

lecturas feministas, se legitima con la capacidad de generar nuevos mensajes.

En este mismo sentido, otro de los puntos de confluencia entre ambas posiciones
reside en los planteamientos que apuntan a la creacion de nuevas propuestas alternativas
u opuestas a los modelos dominantes. Es decir, que plantean codigos no conocidos que son
establecidos por el propio texto. En este sentido, Lotman sefiala que con mucha frecuenciag,
en el funcionamiento real de la cultura no es la lengua lo que antecede al texto, sino que
es el texto, primario por su naturaleza, lo que antecede a la aparicion de la lengua y la
estimula. Una obra innovadora del arte (en esencia, cualquier personalidad del otro), nos
son dados primero como textos en ninguna lengua (Lotman citado por Moszczynska, 2004:
11). Asi se fundamenta la posibilidad de crear propuestas nuevas que se expresen en unag
lengua nueva en este caso feminista (Moszczynska, 2004: 11).

Finalmente, con el objetivo de establecer posibles vinculos entre las peliculas y los
cuentos maravillosos se retomaran elementos del estudio de Jack Zipes acerca de los
cuentos folcloricos y de hadas. Aunque, como ya se ha sefalado en el marco teorico, el
trabajo de Viadimir Propp no aborda de manera integral la complejidad de este género
tambien se empleara su estudio acerca de la estructura formal de los cuentos.

IV. 2 Criterios de seleccion

Para la realizacion de esta investigacion se han seleccionado dos filmes de animacion
representativos de dos estudios que reflejan y transmiten patrones culturales distintos
como son Disney (Estados Unidos) y Ghibli (Japon). Sin duda, esta seleccion implica un
sesgo, ya que no da cuenta de la diversidad del cine de animacion dirigido a nifas y nifos.

Debido a la necesidad de acotar el ambito de analisis de este trabajo he optado por
estas dos corrientes siguiendo diversos criterios. En primer lugar, he optado por Disney por
ser el estudio con mayor trayectoria y por su gran envergadura y capacidad de produccion Yy
distribucion. The Walt Disney Studios distribuye sus peliculas bajo el sello Walt Disney Pictures
que incluye: Walt Disney Animation Studios, Pixar Animation Studios and DisneyToon Studios,
Touchstone Pictures and Hollywood Pictures. Adicionalmente, la distribucion internacional
se realiza mediante Walt Disney Studios Motion Pictures International. Mediante Walt
Disney Studios Home Entertainment ademas distribuye peliculas Disney y otras para la venta
doméstica y el alquiler en todo el mundo (The Walt Disney Cempany, 2011).
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Disney presenta varios largometrajes por afio y ademas de una importante recaudacion

en taquilla, al menos una de sus producciones anuales logra reconocimientos en alguno de los
principales certamenes cinematograficos a nivel mundial. Desde que la Academia de Artes y
Ciencias Cinematograficas cre6 en 2001 el galardén para el mejor largometraje animado, las
peliculas de los estudios que integran la compania han recibido 8 Oscars: Buscando a Nemo
(2003), Los Increibles (2004), Ratatouille (2007), Wally (2008), UP (2009), Toy story 3 (2010),
Brave (2012) y Frozen (2013). (The Academy of Motion Picture Arts and Sciences, 2015).

Algunas otras compafias como Dreamworks Animation SKG también cuentan con
una amplia capacidad de produccion y distribucion. De hecho, Dreamworks fue la primera
compafia en producir en un solo afio dos largometrajes realizados mediante animacién
digital (Dreamworks Animation SKG, 2011). Sin embargo, se ha optado por los estudios
Ghibli ya difiere en diferentes sentidos de la animacion comercial generada en Estados
Unidos. En primer lugar, la animaciones de Ghibli suelen tener un guion mas lento y sencillo.
Por otro lado, aun emplean técnicas de animacion tradicionales®. Asimismo, suele incluir
numerosos referentes culturales asidticos, particularmente japoneses. Ademas, si bien los
filmes producidos por Ghibli no cubren al amplio publico de Disney o Dreamworks, en los
ultimos anos han logrado una amplia distribucion a nivel mundial. Por ejemplo, la pelicula
el Viaje de Chihiro se convirtio en su momento en el filme mas taquillero de la historia del

cine en Japon (Hayaomiyazaki.es, 2011). Esta pelicula ademas de ser galardonada con un
Oscar a la mejor pelicula de Animacion (2002), obtuvo el Oso de Oro a la mejor pelicula
en el Festival de Berlin, siendo aun hasta la fecha la unica pelicula de animacion que ha

logrado este galardon (Hayaomiyazaki.es, 2011).

Para la seleccion de los filmes de los dos estudios mencionados se han empleado
dos criterios adicionales. En primer lugar, los dos a analizar deben haber sido producidos
con una diferencia maxima de 10 afos. Por otro lado, deberan emplear figuras humanas
0 antropomorfas en sus personajes, ya que las peliculas con animales u otros objetos
personificados pueden dificultar el analisis de la construccion fisica de los personajes que

es uno de los ejes de analisis de este trabajo.

5 La animacién tradicional, conocida también como 2D, se rehiere a |a técnica que emplea dibujos planos
y sigue para crear el movimiento los principios desarrollados en las primeras etapas de desarrollo de la
animacion. Hasta hace aproximadamente dos décadas se realizaba a base de dibujos sobre papel. Sin em-
bargo, en la actualidad es frecuente que en peliculas 2D se empleen Imagenes Generadas por Computadora
(CGI, por sus siglas en inglés). El término CGI se suele identificar sin embargo con mayor frecuencia con la
animacion 3D. La animacion 3D combina los principios de la animacion 2D y de la animacion stop motion.
Para el desarrollo de esta técnica se modelan los personajes a través de la computadora y el movimiento se

planifica también de manera digital.
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A partir de los criterios sefialados se han escogido las siguientes peliculas: Enredados

(Disney Animation Studios, 2010) y E Viaje de Chihiro (Studio Ghibli, 2001). En el primer
caso, se ha optado por Enredados, porque en su momento fue considerada muy exitosa
por quienes dirigen el estudio. El filme superd la recaudacién en taquilla de sus antecesoras

y propicio que Disney no abandonara, segun habia anunciado, el género de los cuentos en
sus peliculas.

En el caso de el Viaje de Chihiro, la pelicula ha sido escogida por su ya mencionado
éxito en taquilla y en diferentes certdmenes internacionales.

IV. 3 Elementos para el analisis

Retomando los planteamientos de las dos corrientes Investigativas anteriormente
mencionadas, se han tenido en cuenta para el andlisis de las peliculas dos aspectos
principales. El primero vinculado al contexto o la tradicion cultural, que da cuenta del
origen y las condiciones en las que se produce la pelicula, y el segundo vinculado al analisis
de contenido. Asi, se han revisado los roles sociales desempefnados por las mujeres y los
hombres, la visibilizacion de los personajes, relaciones entre los géneros, y sus implicaciones
en la transmision de patrones discriminatorios para las mujeres. Se han identificado
estereotipos de género y se determinara su papel en la construccion de una identidad
de género y se han tenido en consideracion elementos graficos, sonoros, lingiiisticos, de
composicion, narrativos, estructurales y otros que contribuyen a su vez a la consolidacion

del discurso de las peliculas.

IV.4 Guia de analisis
1- Sinopsis
2- Ficha técnica
- Ano de produccion.
- Productora.
- Pais de origen.

- Recaudacion en el mundo.

- Meses en cartelera en el mundo.
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3- Analisis de personajes

Protagonistas, antagonistas, protagonistas secundarios y secundarias, paisaje
humano de fondo (10 imagenes de paisaje humano por filme)

4- Guion

¢Quiénes son?

¢Que hacen? Papeles sociales desempefiados
¢Con quién?

¢Donde?

Construccion y diseno de personajes.
Representacion y estilizacion de la figura humana.
Contextura.

Color del pelo, ojos piel.

Edad.

Movimiento de las figuras.

Estructura del guion.

Presentacion de los personajes en la estructura del guion:
momento en el que se introducen los personajes, recursos para
la presentacion de los personajes.

Filosofia subyacente
Dialogo.

Lenguaje.

5- Vinculo con el cuento maravilloso

Espacio — tiempo donde se desarrolla la accion.

Referencia a cuentos maravillosos clasicos.



S
- Funciones de los personajes.

- Reflejo en la historia del contexto historico (en el contexto
historico en el que surgio cuento original y en el actual si procede).
Situacion de las mujeres en ese (0 esos) contexto(s) historico(s).

A partir de esta guia se han analizado los aspectos mas relevantes, se ha agrupado la
informacion, se han identificado los principales resultados y ha sido posible realizar
comparaciones y plantear conclusiones.
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Capitulo V
Analisis de resultados

En este capitulo se recoge el analisis de los resultados. Para ello se retoman los
principales aspectos incluidos en la guia de analisis, asi como algunos aspectos relevantes

identificados en el proceso de revision de la peliculas. La informacion relativa a cada filme
se ha consignado en un apartado diferente.

V.1 Enredados (Disney Animation Studios, 2010)
V.1.1 El estudio y su contexto

La historia de Disney y de su estudio ha sido una pieza fundamental para el desarrollo
de la animacion infantil en el mundo, ya que ha ostentado hasta hace pocas décadas
el monopolio del sector, al menos en los que se refiere al cine, al largometraje y a la
distribucion.

La produccion de este estudio ha estado, particularmente en su primera etapa, muy
marcada por el estilo, el caracter y los intereses de su creador, Walt Disney. Su historia, la
del personaje, es hasta la fecha motivo de controversia entre sus fans y sus detractores y se
rodea de un halo de misterio en el que se confunden hechos reales, sospechas fundadas,

rumores y mitos.

Ya las primeras etapas de la vida del Disney han motivado diferentes teorias. Walter
Elias Disney nacio el 5 de diciembre de 1901 en lllinois, Estados Unidos. Fue el cuarto hijo
de Elias y Flora Call Disney. Asi lo sefialan al menos la mayoria de biografias. Sin embargo,
las circunstancias de su nacimiento han sido motivo de numerosas especulaciones. Una de
las principales teorias al respecto, es la recogida por Marc Elliot en su libro Walt Disney:
Hollywood’s Dark Prince (Citado por Davis, 2006: 64). Elliot plantea en su trabajo que
existe evidencia que sugiere que Disney era en realidad hijo de una inmigrante espanola,
originaria de Mojacar, que tuvo un affair con Elias Disney padre. Senala asimismo que la

esposa de Elias fue obligada a aceptar al nifio como hijo propio.

Este hecho es ademas, segun Elliot, un aspecto determinante para Disney, que
motiva su tendencia a eliminar 1as figuras paterno-maternales en sus filmes. La identidad
desconocida de su madre seria, ademas, uno de los factores que animé a Disney a
colaborar con el FBI, ya que ). Edgar Hoover, primer director del FBI, le habria ofrecido
enviar agentes a Espafia a buscar evidencia sobre su origen, a cambio de que le proveyera
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informacion sobre personas que podrian se comunistas en Hollywood (Elliot, citado por

Davis, 2006: 64).

Segun Davis (2006: 64), Elliot no presenta pruebas que sustenten estas afirmaciones
ni hace referencia especifica a sus fuentes de informacion. El elemento mas concreto que
parece sustentar sus afirmaciones se deriva de una inconsistencia en el acta de nacimiento
de Disney. Aparentemente, cuando éste trato de alistarse en la armada en 1917 y solicité
para ello su acta de nacimiento, la Unica persona registrada con su nombre habria nacido
al menos diez anos antes que él. Davis plantea (2006: 65) que esta inconsistencia podria
deberse mas bien a los problemas registrales en Estados Unidos a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, epoca en la que los documentos eran con frecuencia extraviados,
mal registrados o destruidos.

Investigaciones mas recientes, como la plasmada por Eduardo Soler en 2010 en el
documental Disney a traves del espejo, retoman este aspecto apuntando mas evidencias
de las que Elliot o Davis plantean. Segun este documental, otra hipotesis senala que Walt
Disney nacio en realidad en Mojacar (Espana). Habria sido hijo de la lavandera Isabel
Zamora. Su padre biologico, el meédico Ginés Carrillo, no lo habria reconocido. Isabel
Zamora habria migrado a Chicago, donde tenia un hermano y alli habria entregado al
nino en adopcion a la familia Disney. Segun este documental, no existe ningun acta de
nacimiento de Disney y tan solo hay registro de una fe de bautismo datada en 1902. Por
otro lado, documentos de la época y testimonios de habitantes de Mojacar dan cuenta
de la visita en los anos cuarenta de unos hombres de origen estadounidense interesados

en revisar los registros.

Asi pues, a pesar de que no hay evidencia concluyente que sustente ninguna de las
hipotesis, tampoco hay evidencia de su falsedad. En cualquier caso, sea falsa o cierta,
da buena cuenta del caracter mitico que rodea a este personaje y que se concreta en

numerosas especulaciones como esta.

Entre los detalles que si se conocen de sus primeros anos de vida, se menciona como
un hecho importante que, siendo aun pequeno, se traslado junto con toda su familia a una
granja en Missouri. Segun el propio Disney, alli habria pasado el periodo mas feliz de su
vida. Pocos afos mas tarde, perdieron la granja y se trasladaron a vivir a Kansas donde Elias

Disney compré una ruta de distribucion de un periodico en la que el Walt trabajo como

distribuidor (Davis, 2006: 65).
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En 1917 la familia volvio a trasladarse a Chicago y Walt empezo a estudiar en el colegio

de secundaria McKinley, donde adquiri6 fama como artista dibujando cémics para el
periodico estudiantil. También asistio a algunas clases en el Chicago Institute of Art. Fue en
esta epoca cuando la idea de trabajar como artista comercial o dibujante de cémic en algun
periodico comenzd a tomar forma en los planes del joven (Davis, 2006: 65).

Sin embargo, en otofo de 1918 abandoné los estudios para alistarse en la Cruz Roja
y fue enviado a Francia, después del armisticio que dio fin a la Primera Guerra Mundial.
Regreso a Chicago en septiembre de 1919 y, decepcionado con las ofertas laborales en la
ciudad, decidio regresar a Kansas para tratar de convertirse en dibujante (Davis, 2006: 66).

Ya en Kansas trabajo en el estudio de arte comercial Pesmen-Rubin, donde conocio
a quien seria su colaborador y socio por algun tiempo Ubbe lwwerks. Al poco tiempo
decidieron dejar la compania para fundar su propio estudio, lIwwerk — Disney Commercial
Artists, que abrio sus puertas en enero de 1920. Tan solo un mes mas tarde, Walt consiguio
trabajo en la Kansas City Film Ad Company y logro que contrataran también a lwwerks. Este
trabajo supuso para Walt y Ubbe un primer acercamiento a la animacion (Davis, 2006: 66).

Poco después comenzo a trabajar en proyectos propios y pronto cred una nueva
empresa: Newman Laugh- O- Grams. Asi, en 1922 abandono Kansas City Film llevandose
con el a varios colegas, entre ellos a Iwwerks. La nueva empresa, a pesar de que tuvo
algunos éxitos modestos, finalmente quebro y Walt decidio trasladarse a Hollywood
aprovechando que su tio y su hermano estaban viviendo en California. Su intencién era
abandonar la animacion para dedicarse a las peliculas de imagen real, ya que estimaba que

habia llegado demasiado tarde a la industria de la animacion.

Sin embargo, logro financiamiento para producir uno de sus proyectos animados,
la serie Alice Comedies, y se vio de vuelta en el mundo de la animacion. Ademas del
financiamiento conseguido, Walt pidio dinero prestado a su hermano y a su tio. Su
hermano, ademas, se unio a su iniciativa como contable y gerente. Alice Comedies, que
llevaba a una nina a un mundo animado, fue un exito tanto para la critica como para el

publico. Con el tiempo, el personaje fue apareciendo cada vez menos para dejar el mundo

animado de manera exclusiva en la pantalla.

Asi, Disney Brothers Studio (1923) se fue abriendo espacio en el mundo de la
animacion. Es mas, para 1925 Walt habia conseguido contratar a un pequeno numero de

animadores que dibujaban para él, de manera que el se dedicaba a otros aspectos de la
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produccion. Asimismo, en 1926 Walt decidio cambiar el nombre de la compania de Disney

Brothers Studio por Walt Disney Productions (Davis, 2006 72-73). Segun Davis, este cambio
obedece a la idea de cambiar el nombre original, considerado impersonal, por uno mas
facilmente reconocible. La lectura de Davis, muy generosa con Disney, sin embargo omite
que el productor ha sido frecuentemente acusado, como se vera en las préximas paginas,
de apropiarse del trabajo ajeno. Por lo tanto, seria mas plausible pensar que, ademas de
lo expuesto, Disney podria haber buscado mayor protagonismo personal con el cambio.

Después del éxito de Alice Comedies, el estudio empezo a trabajar, en 1927, en las
aventuras de Oswald el conejo afortunado. El proyecto del conejo finaliz6 en 1928 por
desencuentros y problemas de copyright entre el estudio Disney y la distribuidora. En este
contexto surgio el personaje bandera del estudio: Mickey Mouse.

La creacion de Mickey Mouse, muy similar en el dibujo a Oswald, también esta rodeada
de misterio. Una vez mas existen diferentes versiones al respecto. Algunas de ellas senalan
que Disney creo al raton y por tanto asumio de manera legitima su autoria. Otras, sin
embargo, apuntan a que fue Ub Iwwerks quien creo a Mickey. Davis senala (2006: 76)
que, a su parecer, es mas factible que fuera Disney quien creara a Mickey y que fuera
Iwwerks quien posteriormente mejoro los bocetos originales. Sin embargo, Davis no aporta
elementos que justifiguen su eleccion. Otras autoras, como Neal Gabler, senalan que,
tras haber perdido a Oswald, Disney pidio a Iwwerks que disefnara un nuevo personaje.
El dibujante realizo propuestas de ranas, perros y gatos pero no convencieron a Disney.
Finalmente Iwwerks, retomando unos bocetos de Hugh Harman, creo un nuevo personaje,
un raton, al que llamaron Mickey Mouse (Gabler, 2006: 53-54).

En el transito de las producciones cortas a las peliculas de metraje largo, la realizacion
de las Silly Simphonies (Sinfonias tontas) fue determinante. Silly Simphonies fue una serie
de animacion importante y que aporto beneficios al estudio mas alla de lo economico. Las
Silly Simphonies permitieron experimentar nuevas ideas y tecnicas para la animacion. Por
ejemplo, en Arboles y Flores (1932) se uso por primera vez en la historia de la animacion
el Technicolor de tres tiras. Asimismo, se empezo a experimentar con la animacion de

personas, que hasta el momento se habia evitado por la dificultad de que el movimiento

humano resultara creible (Davis, 2006: 80).

Apesar del éxito, debido al alto costo de la produccion, el estudio enfrentaba dificultades
para pagar sus deudas. Sin embargo, para 1932 la venta de merchandising como mufiecos
de Mickey Mouse, relojes, platos, jabones y todo tipo de objetos promocionales saco el
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estudio a flote. Esto hizo posible que Walt y su hermano Roy consiguieran financiamiento

para realizar un largometraje.

Desde que se realizo su primera pelicula larga, Blancanieves y los siete enanitos, en
1937 hasta la muerte de Disney en 1966, el estudio produjo 20 largometrajes animados,
si se toma en cuenta el Libro de la Selva que se estrend en 1967, pero cuya produccion
estaba ya muy avanzada durante los ultimos meses de vida de Disney. Ademas de la ya
mencionada Blancanieves, en este periodo se realizaron peliculas muy conocidas como
Pinocchio (1940), Dumbo (1941), Bambi (1942), Cenicienta (1959), Alicia en el pais de las
Maravillas (1951), Peter Pan (1953) y la Bella Durmiente (1959).

Es de destacar que de las 20 peliculas realizadas en esta época ninguna de ellas fue
dirigida por Disney, si bien el fue el productor de todas ellas. A pesar de esto, los directores,
todos hombres, de estas peliculas son desconocidos para el publico en general, y se atribuye
a Disney la autoria de los filmes. Es mas, los directores de los 33 filmes que se produciran
entre 1967 y 2013, entre los que solo hay una mujer®, tampoco reciben reconocimiento de
su trabajo entre las espectadoras y los espectadores ya que son eclipsados por el nombre
de Disney.

El vacio que genero la muerte de Walt tuvo un impacto importante en el desempeno
del estudio. En un primer momento, su hermano Roy, que en aquel momento tenia 73
anos, tomo el control del estudio completo y de WED Entreprise (que tenia el control de
los parques tematicos). Roy murio 4 anos después que su hermano, en 1971, pero trato
de establecer un comité que se encargaria de dar seguimiento a la productora y a los
negocios asociados. Dentro de este comite se encontraban Roy Disney hijo y el yerno de
Walt, Ron Miller. Todos los integrantes del equipo habian trabajado de cerca con Walt y por
lo tanto estaban muy familiarizados con su enfoque acerca de la realizacion de peliculas.
En cualquier caso, a pesar de que hubo algunos éxitos moderados, parece que la decision
de establecer este equipo no fue la adecuada, al menos en lo que a resultados financieros
se refiere. La recaudacion en taquilla fue terriblemente baja y el estudio pudo mantenerse
solo gracias a las ganancias obtenidas en los parques tematicos (Davis, 2006: 140-141).
Ante esta situacion critica, en 1984, la junta decidio despedir a Miller y contratar a Michael

Eisner, conocido por su trabajo en Paramount, como presidente y director de la compania

(Davis, 2006: 144).

6 Jennifer Lee fue co-directora de Frozen (2013) y recibio el Oscar a la mejor pelicula animada en 2014 por

ese trabajo.
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En este periodo, que Davis define como “La era media” y data entre 1967 y 1988,

el estudio produjo 8 peliculas. Algunas de las que han tenido mas relevancia son Los
Aristogatos (1970), Robin Hood (1973) o Los Rescatadores (1977).

La etapa dirigida por Eisner, que se extiende hasta 2005, fue econdmicamente hablando
muy exitosa. Particularmente, entre 1989 y 2000 el estudio logro salir a flote con la creacion
de peliculas que en su mayoria se basaban en cuentos, leyendas o novelas conocidas. Entre
los titulos que tuvieron mejor acogida en taquilla se encuentran La Sirenita (1989), La Bella
y la Bestia (1991), Aladdin (1992), El Rey Ledn (1994), Pocahontas (1995), El Jorobado de
Notre Dame (1996), Hércules (1997), Mulan (1998) o Tarzan (1999).

A partir de 2000, sin embargo, el estudio vuelve a decaer con peliculas como Fantasia
2000 (2000), El traje nuevo del Emperador (2000) o Atlantis: el imperio perdido (2001), que
no fueron bien recibidas ni por el publico ni por la critica. Otras, como Lilo y Stitch (2002),
fueron mejor recibidas en taquilla.

El éxito previo de Disney y el desarrollo de nuevas tecnologias para la animacion
estaban potenciado la creacion de nuevos estudios, como Dream Works Animation o Pixar’,
que desbancaban el monopolio de Disney. Ante este situacion, el estudio, en un intento
por recuperar terreno en el mercado, decidio incursionar en el campo de la animacion 3D,

realizando su primera pelicula completa con esta nueva tecnologia en 2005: Chicken Little.

En esta nueva etapa de animacion 3D, entre 2006 y 2013, se han producido 7 peliculas:
La Familia del Futuro (2007), Bolt (2008), La princesa y el sapo® (2009), Enredados (2010) o
Winnie the Pooh® (2011), Ralph el demoledor (2012) y Frozen (2013).

The Walt Disney Company

El recuento cronologico de los eventos relevantes en la historia de la compania arroja
en si mismo elementos para identificar la logica comercial subyancente a este imperio de

entretenimiento. La compania ha centrado su trabajo prioritariamente en lo comercial y

en las tendencias de mercado.

7 En un primer momento Pixar fue un estudio dependiente de Lucas Films. Posteriormente, fue vendido y
quedé en manos de Steve Jobs que buscd inversion para proyectos especificos en Disney. Sin embargo, en
ese momento era un estudio independiente. En 2006, Disney compro PIXAR, pero como resultado de la com-
pra Steve Jobs se convirtié en el mayor accionista de Disney. Asimismo, John Lasseter, hasta entonces ,vice
presidente ejecutivo de PIXAR, se convirtio en director creativo de ambos estudios.

8 Realizada en animacion 2D
9 Realizada en animacion 2D.



59
En este sentido, resulta de particular interés observar los negocios de la corporacion,

mas alla de las peliculas animadas. En 1955 fue inaugurado su primer parque temético,
Disneyland en Anaheim, California. Desde su apertura Disneyland fue un éxito. Para 1960

el parque recibia anualmente 5 millones de visitantes (Giroux, 1999: 46). El propio Walt
definio el caracter del parque de la siguiente manera:

El espiritu americano anima todos los elementos del parque. Tengo fe en la
consecuencias de relatar aquello que ha hecho a América grande y la conservara
grande. (Disney, citado por Giroux, 1999: 46)

A pesar de su buen desempeno Walt estaba descontento con algunos aspectos
relacionados con Disneyland. Esto se debia principalmente a su extension, que consideraba
escasa. Ademas del tamano del parque en si, le incomodaba no tener control sobre los
alrededores de manera que no podia evitar el contacto con el mundo exterior y con otras
incursiones comerciales. Con el fin de poner remedio a esta situacion y aprovechando el
fortalecimiento de la corporacion, logro comprar, sin que se hiciera publico, un terreno de
108.000 hectareas (aproximadamente 9 veces el tamano del canton de Desamparados) en
Orlando, Florida (Giroux, 1999: 48). En dicho terreno se construyo anos mas tarde Disney
World.

La expectativa de la creacion de empleos y la generacion de ingresos por el turismo
contribuyd a que Walt lograra que el entonces gobernador de Florida le otorgara a la
corporacion la posibilidad de controlar casi por completo el enclave. De esta forma, algunas
de las partes del complejo se construyeron siguiendo sus propias normas de construccion,
contratando sus propios inspectores, administrando la planificacion urbanistica, etc. Esto

implicé que la corporacion quedo exenta del cumplimiento de muchas leyes estatales
(Giroux, 1999: 49).

Disney World fue creada siguiendo las creencias de Walt acerca de /os meéritos
combinados del entretenimiento, la educacion y el corporativismo (Giroux, 1999: 48).
Mas alla de su caracter como centro de entretenimiento Disney World incluyo entre sus
parques el centro EPCOT (Prototipo de Comunidad Experimental del Futuro). EPCOT recrea
un modelo de ciudad moderna adaptada a la utopia Disney que en este caso ensalza las
posibles virtudes de un futuro disefiado y controlado por las corporaciones. En EPCOT se
representa la eficiencia empresarial para resolver los problemas sociales a través de la

cultura corporativa, la ingenieria social y el control que busca eliminar la necesidad de la

politica, la organizacion social o la critica (Giroux, 1999: 48).
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Bajo esta misma logica de adjudicar a las corporaciones la gestion de lo publico y social

la corporacion Disney cred afos mas tarde, en 1995, la ciudad de Celebration. Ubicada en las
cercanias de Disney World, Celebration recrea una ciudad ideal que reafirma el supuesto de
que solo las empresas pueden responder de manera adecuada a las necesidades sociales.
Segun Michael Eisner para su disefio la compafia se concentrd en los elementos que en
el pasado hicieron grandes a nuestras comunidades, y afiadimos los mejores elementos
de nuestra experiencia actual, todo ello combinado con la intencion y la esperanza de
crear comunidades fuertes en el futuro (Eisner, citado por Giroux, 1999: 75). Detras de
este planteamiento idilico sin embargo, también se encuentran objetivos comerciales. Con
Celebration Disney incursionaba en el mercado inmobiliario capitalizando la percepcion
de inseguridad creciente en la sociedad, ofreciendo un entorno fuertemente controlado.

Sin embargo, la vida en Celebration también tiene costos mas alla de lo econdmico.
Para vivir en el enclave se exige la cesion de la potestad de decidir sobre numerosos
aspectos. Desde donde tender la colada hasta el color de las persianas estan sujetos a una
fuerte regulacion (Giroux, 1999: 76). De manera que lo ideal esta sujeto a la adscripcion de
normas prefijadas por la corporacion.

Lejos de perder fuerza con el tiempo la creacion de regimenes de excepcion para
ciudades o delimitaciones territoriales concretas sigue aun vigente y crece. De hecho, esta
tendencia llega ya a la region centroamericana en la forma por ejemplo de las Ciudades

Modelo que buscan instalarse en Honduras.
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V.1.2 Aspectos generales sobre la pelicula y su realizacion

Enredados (Tangled en su version original) es la nimero 50 de las peliculas animadas
de la factoria Disney. Fue estrenada el 14 de noviembre de 2010 en Estados Unidos. Algunas
fuentes senalan que se trata de la pelicula mas cara de la historia de la animacién, ya que
para su realizacion se invirtieron 260 millones de délares (Box Office Mojo, 2014). Este
alto costo sin embargo se vio compensado con los importantes beneficios econdmicos que
obtuvo el filme. A nivel mundial recaudo mas de 591 millones de délares (Box Office Mojo,
2014). Esto significa que la pelicula obtuvo 2,285 por cada dolar invertido.

La anterior pelicula del estudio, La princesa y el sapo, no habia logrado una recaudacion
en taquilla acorde a las expectativas de la compania (Chmielewski y Eller, 2010a). Su
recaudacion a nivel mundial fue de poco mas de 267 millones de dolares y el presupuesto
invertido, de 105 millones de dolares.

El modesto resultado de La princesa y el Sapo llevo al estudio del raton Mickey a
plantearse cerrar el libro de los cuentos de hadas, para dar un giro al tipo de historias
narradas en sus peliculas. Segun Ed Catmull, presidente de Pixar y actualmente a cargo de la
supervision de Disney Animation junto con John Lasseter, /as peliculas y los géneros tienen
un ciclo (Chmielewski y Eller, 2010b). En efecto, en aquel momento Catmull y Lasseter
habrian frenado y archivado la realizacion de dos proyectos que se venian desarrollando:
La Reina de la Nieves y otra de Jack y las habichuelas magicas, ambos basados en cuentos
de Hans Cristian Andersen (Chmielewski y Eller, 2010b).

Enredados habria sido la ultima pelicula basada en un cuento del estudio. Con el
objetivo de evitar los malogrados resultados de La princesa y el sapo, fue sometida a
algunos ajustes. Pensando que el poco éxito de la pelicula se debia, al menos en parte,
a que el titulo solo resultaba atractivo para las nifas se tomo la decision de eliminar la

referencia a la protagonista en el titulo. Asi, el filme paso de haberse llamado inicialmente

Rapunzel, a llamarse Enredados.

Segun Catmull, esta decision se tomo en base la respuesta de fans y de la critica, ya
que pensaban que la recaudacion de La princesa y el sapo hubiese sido mayor si no hubiese
estado prejuiciada por su titulo (Chmielewski y Eller, 2010a). Los directores de la pelicula,
no obstante, defienden este cambio con otros argumentos. Segun Nathan Greno, el filme
necesitaba tanto del personaje de Rapunzel como del personaje de Flynn Rider para
funcionar. Se trataria, desde su punto de vista, de la historia de ambos personajes y por



62
lo tanto Rapunzel no era un titulo que diera cuenta de la pelicula que estaban realizando.

Segun Greno, seria como llamar a Toy Story, Buzz Ligthyear (Graham, 2010).

Las dos lineas de argumentacion pueden dar cuenta del enfoque de Disney para con el
protagonismo femenino. Particularmente el primero evidencia la creencia de que las mujeres
como protagonistas no son un buen producto y por tanto no resulta deseable su fomento.
En cualquier caso, si bien la recaudacion global de La princesa y el sapo es notablemente
inferior a la de Enredados y probablemente no cumplié las expectativas del estudio, su
rentabilidad fue superior. Asi, si en Enredados por cada dolar invertido se recaudaron 2,28
dolares, La princesa y el sapo, por su parte, obtuvo una recaudacion 2,54 dolares por cada
dolar invertido. Por lo tanto, no podria decirse que el desempefio econdmico de La princesa
y el sapo fuera inferior al de Enredados. Sin embargo, como se ha sefalado, la primera fue
considerada un fracaso y la segunda un éexito. Es mas, el buen desempeno de Enredados
finalmente animo a los directores del Disney Animation Studios a retomar las peliculas
basadas en cuentos y a realizar la desechada version de La Reina de las Nieves, que fue
presentada en 2013 con el titulo también genéricamente neutro de Frozen.

Si bien lo genéricamente neutro es deseable en el caso de las peliculas con
protagonistas femeninas, no sucede lo mismo en el caso de los protagonistas masculinos.
De hecho, en 2012, Disney estreno Ralph el demoledor, dando cuenta del sexo de su

protagonista en el titulo.

Cuando se realiza un recuento historico de la mencion a las protagonistas y a los
protagonistas en los titulos originales de las peliculas animadas Disney, se encuentra que
18 (34%) de los 53 titulos son neutros; 22 (41,5%) hacen referencia de manera exclusiva
a protagonistas masculinos; 7 (13,2%) hacen referencia tanto a protagonistas masculinos
como protagonistas femeninas; y solo 6 (11,3%) hacen referencia de manera exclusiva a
las heroinas. Aunque desde la productora y desde sus fans se pueden apuntar diferentes
argumentos que tratan de justificar esta situacion, el hecho es que lareticencia a reconocer y

promover el protagonismo femenino se hace manifiesta en su notable infrarrepresentacion

en los titulos de los filmes.

Por otro lado, el argumento de Greno también resulta poco solido. De hecho, la
pelicula trata de la historia de Rapunzel, y si bien Rider en la version Disney es un personaje
importante, es ella sin duda la principal protagonista. El propio guion de la pelicula asi lo

senala:
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Flynn Rider:  Esta es la historia de mi muerte.

Pero tranquilos, en realidad es una historia muy divertida y la verdad
ni siquiera es mia.

Esta es la historia de un chica llamada Rapunzel.

Asimismo, este mismo argumento deberia llevar a la revision de los titulos de otros
filmes de la factoria. Por ejemplo, en esta logica, £/ Pais de Nunca Jamas hubiera sido un
titulo mas adecuado para Peter Pan y de esta forma no se invisibilizaria el personaje de
Wendy. Aladdin, por su parte, podria haberse llamado La lampara mdgica, para no excluir
a Jasmin y al Genio del titulo.

La realizacion de esta pelicula basada en el cuento de Rapunzel estuvo largo tiempo en
la agenda de Walt Disney Animation Studios. De hecho, el cuento ya habia sido trabajado
sin eéxito por Walt y su equipo en los anos 40 (Empire Magazine, 2011). En este nuevo
intento de llevar el cuento a la gran pantalla |a tarea recayo, en primer lugar, en uno de los
animadores veteranos del estudio, Glen Keane, pero fueron los directores Nathan Greno y

Byron Howard los que finalmente lograron terminar el filme satisfactoriamente.

Segun declaran los propios directores, esta pelicula se enfrentaba al reto de ser la
pelicula numero 50 del estudio; ademas se trababa de mantener el legado y las raices de
los filmes anteriores, pero al mismo tiempo que fuera algo nuevo, nunca antes visto, fresco
e innovador (Tribute Movies, 2010). Para ello, se retomo el estilo de los fondos de peliculas
como Cenicienta, con la ventaja de que al trasladar el estilo de un formato 2D a uno 3D se

lograba un efecto totalmente novedoso (Empire Magazine, 2011).

Las peliculas de cuentos de hadas han solido emplear elementos arquitectonicos de |la
Europa medieval. En este caso, para reconstruir esta atmosfera, se retomo principalmente
la estética de uno de los parques tematicos de Disney, que tambien estan ambientados en
la Edad Media. Se trata, segun el equipo a cargo de la realizacion de la pelicula, de recrear
una atmosfera de lugar mas feliz del mundo donde las personas quieren regresar una y
otra vez (Empire Magazine, 2011). Segun Nathan Greno, co-director de la pelicula, cuando
estaban realizando el filme pensaron que la llegada al reino de Rapunzel deberia verse

como Disneyland repleto de gente. No tan lleno como para resultar incomodo, pero si como

un lugar con mucho que ver (Desowitz, 2010b).

Esta referencia no solo a las peliculas previas del estudio sino también a Disneyland

de manera tan explicita, da cuenta de la promocion de sus productos de consumo que se
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buscan fomentar a través de los filmes. Asimismo, el asumir que sus parques teméaticos son

el lugar mas feliz del mundo refleja el hecho de que la felicidad, desde el punto de vista de
quienes producen para el estudio Disney, esta determinada por cierto tipo de consumo.

Finalmente, algunos aspectos sobre el disefio y construccion de algunos de los
ambientes principales de la pelicula también resultan de interés. Uno de estos espacios
es la torre en la que Rapunzel ha estado encerrada por 18 afos. Al inicio, los primeros
bocetos realizados representaban un encierro similar a una prision, oscuro e incomodo. Sin
embargo, tras recibir algunas observaciones, decidieron modificarlo para convertirlo en un
lugar bonito y agradable. De otra forma, era imposible justificar que una nifa encerrada
por tanto tiempo tuviera las habilidades y el caracter que Rapunzel presenta en la pelicula
(CNT, 2010). La torre se convierte asi en un espacio encantador con muchas opciones para
el entretenimiento. Como se vera en el apartado V.1.5, estos cambios no son suficientes
para lograr que |a desenvoltura de Rapunzel resulte verosimil.
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V.1.3 La historia

Basada en la historia de los hermanos Grimm que comparte nombre con la protagonista
de la pelicula, Enredados retoma como eje de su narracion la historia de una doncella en
una torre, presente en numerosos cuentos originarios de diferentes contextos culturales.

La pelicula empieza presentando la delicada situacion de una reina que enferma muy
gravemente estando embarazada. Los médicos del reino no logran dar con ningtin remedio
que mejore su situacion y la unica esperanza para lograr curar a la reina y para que pueda
llevar su embarazo a término es encontrar una flor magica formada a partir de una gota de
sol. Tras una intensa busqueda a lo largo de reino, logran dan con la flor y preparan con ella
un remedio para la reina, que meses mas tarde da a luz a Rapunzel.

La flor magica transmite a la nina sus poderes de manera que su pelo tiene la capacidad
de iluminarse y curar todo tipo de heridas y enfermedades. Sin embargo, el pelo pierde su
poder si se corta. Por otro lado, la desaparicion de la flor ha dejado a una mujer, Mother
Gothel, desprovista de un elemento esencial para su supervivencia. Usando el poder de
la flor, Mother Gothel ha logrado permanecer joven desde tiempos remotos. Para poder
seguir accediendo a la magia, secuestra a la nifa y la encierra en una torre. Durante anos
Rapunzel crece creyendo que Mother Gothel es su madre y que la encierra en la torre
para protegerla de los peligros del exterior. El rey y la reina utilizan todos los medios a su
disposicion para tratar de encontrarla infructuosamente. Cada ano, en el cumpleanos de la
princesa, lanzan al aire cientos de farolillos iluminados con |a esperanza de que algun dia

aparezca.

Cuando Rapunzel esta cercana a cumplir 18 anos le pide a Mother Gothel que, como
regalo de cumpleanos le lleve a ver los farolillos iluminados que casualmente aparecen

cada ano el dia de su cumpleanos; sin embargo, la bruja se niega a hacerlo argumentando

que es demasiado peligroso para ella.

Al poco tiempo, Flynn Rider, un ladron que huye de los soldados del reino, encuentra la
torre y trepa a ella para buscar refugio y evitar ser capturado. Rapunzello golpea y mientras
é| esta inconsciente se apodera del botin de su ultimo robo: una tiara de brillantes que
pertenece a la princesa secuestrada. Aunque en un inicio su intencion es contarle a Mother
Gothel lo sucedido, decide no hacerlo, ya que Flynn Rider puede ser su unica opcion para
lograr ir a ver los farolillos. Asi, le propone a Rider un trato: si le lleva a ver los farolillos ella

le devolvera la tiara.
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Flynn y Rapunzel emprenden la aventura de salir de la torre al mundo y viajar a ver los

farolillos. Durante el viaje se enamoran. Mother Gothel pronto se da cuenta de la huida de
Rapunzel y urde un plan para garantizar su regreso. Para ello se alia con dos exsocios de
Flynn que fueron traicionados por éste. En un momento en el que Flynn se aleja, interpela

a Rapunzel para que regrese con ella; ante su negativa, le dice que cuando le entregue la
tiara a Flynn la abandonara, y le reta a hacerlo.

Tras numerosas vicisitudes, logran asistir al lanzamiento de los farolillos. En ese
momento, Rapunzel le entrega la tiara. Flynn trata de devolver la tiara a sus exsocios;
sin embargo estos lo capturan y lo entregan a los soldados. Mother Gothel convence a
Rapunzel de que ha sido abandonada y ambas regresan a la torre. Una vez en la torre,
Rapunzel empieza a tener recuerdos de cuando era bebé y se da cuenta de que ella es la
princesa secuestrada. Se enfrenta a Mother Gothel y esta reacciona de manera violenta.

Mientras tanto, Flynn ha logrado escapar del castillo y se dirige hacia la torre. Cuando
llega Mother Gothel lo hiere mortalmente. A cambio de que le permita curar la herida de
su amado, Rapunzel promete a la bruja quedarse eternamente a su lado. Antes de que
logre hacerlo, Flynn le corta el pelo de manera que este pierde su magia y cambia de color.
La desaparicion de la magia provoca que Mother Gothel se convierta en polvo.

Sin su pelo magico, Rapunzel llora sobre su amado que esta agonizando ya que cree
que no puede hacer nada por él. Sin embargo, una lagrima magica logra devolverlo a la

vida. Asi, pueden regresar al castillo, casarse y vivir felices para siempre.

Segun los directores del filme, este guion busca posicionar un mensaje principal.
Se trata de representar un lugar o un conflicto que todo el mundo ha pasado en algun
momento de su vida: la busqueda de la independencia. Segun Greno, cada persona quiere
en algun momento encontrarse a si misma. En este caso, es Rapunzel la que esta en ese
proceso, ya que esta tratando de dejar de ser una nina para convertirse en una adulta.
Greno sefiala que este es un sentimiento universal y se refiere a su propia experiencia

personal recordando que cuando tenia 8 anos deseaba poder hacer lo que queria y hacerse

mayor (Graham, 2010).
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V.1.4 Los referentes en los cuentos folcléricos y de hadas

Como ya se ha sefalado, la principal fuente en la que se inspira Enredados es el cuento
de Rapunzel, que da su nombre a la protagonista de la pelicula. Los cuentos similares a
Rapunzel, que centran su accion en una doncella encerrada en una torre, son numerosos
y pueden encontrarse en culturas muy distintas en todo el mundo. El mas conocido de
estos cuentos en el mundo occidental es, en efecto, Rapunzel, publicado por los hermanos
Grimm en 1857 en su coleccion de cuentos Kinder- und Hausmarchen (Cuentos infantiles y
del hogar). Los Grimm publicaron la primera version de este cuento en la también primera
edicion de la coleccion impresa en 1812; sin embargo, es la ultima version la que ha sido
mas ampliamente difundida y es mas conocida.

El cuento de los Grimm tiene su origen en cuentos publicados previamente en Europa.
Asi, la primera version escrita de un cuento similar, Petrosinella, aparece 1634, en |la obra
del italiano Giambattista Basile Lo cunto de li cunti (El cuento de cuentos) también conocido
como Pentamerone . Basile, originario de las cercanias de Napoles, pertenecia a una familia
de clase media de cortesanos y artistas. A lo largo de su vida estuvo al servicio militar e
intelectual en cortes tanto en Italia como en otros paises, ostento puestos administrativos
en las provincias napolitanas e incluso recibio un titulo de conde (Zipes, 2000: 41).

Con respecto a la realizacion de la coleccion de cuentos ya mencionada, a pesar
de que no se cuenta con ningun manuscrito que se refiera a su elaboracion, se cree
que fueron escritos con el fin de ser leidos en voz alta en la corte, ya que este era un
pasatiempo frecuente para la élite social en aquel tiempo (Zipes, 2000: 41). Esta coleccion
de cuentos es reflejo del interés por la cultura popular y la tradicion folclorica desarrollada
en el Renacimiento, periodo en el que se comenzo a incorporar cuentos aislados en las

colecciones de novelas (Zipes, 2000: 43).

Para la elaboracién de Lo cunto, Basile, ademas de transcribir los relatos orales
escuchados en los alrededores de Napoles y en sus viajes, transformo las narraciones
en cuentos originales con un importante juego retarico, referencias abundantes a la vida
cotidiana y la cultura popular del momento, y un subtexto de critica a la cultura de y a la
tradicién literaria canonica (Zipes, 2000: 43). Lo cunto es, ademas, la primera coleccion
integral de cuentos de hadas publicada en Europa; en consecuencia, marca el paso de los
cuentos folcléricos a los cuentos de hadas con “autoria” y tiene una notable influencia

en escritores posteriores como Perrault o los Grimm (Zipes, 2000: 43). De hecho, ademas
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Lo cunto incluye las primeras versiones escritas de otros cuentos muy conocidos como

Cenicienta o la Bella Durmiente.

Elcuentode Petrosinellacomienza relatando como una mujer embarazada, Pascadozzia,
observa desde su ventana el jardin de una vecina, una ogra, y siente un terrible antojo por
el perejil que crece en él. Esta mujer, convencida de que no saciar los antojos podria causar
importantes danos a su bebé, entra al jardin de la ogra en reiteradas ocasiones en busca
de perejil. En una de sus incursiones la ogra la sorprende y Pascadozzia trata de disculparse
utilizando su embarazo como excusa para justificar el robo. Sin embargo, |a ogra no se
compadece y le ofrece su perdon solo a cambio de que le entregue el nifio o la nifia que
esta por nacer. Pascadozzia, sin mas opcion que esa, acepta el trato y huye. Meses mas
tarde da a luz a una linda nina, Petrosinella, con la marca de una ramita de perejil en el
pecho.

Petrosinella pasa los primeros anos de su vida con su madre. Comienza a ir a la escuela
y cada dia se cruza con la ogra que le dice “dile a tu madre que recuerde su promesa”. La
madre, desesperada, finalmente le dice a la nina “dile mi a la sefora que mi respuesta es:
llévatela”. Cuando Petrosinella le da el mensaje de su madre a la ogra, esta se la lleva al
bosque agarrada del pelo y la encierra en una torre sin puerta ni escaleras, con tan solo una
pequena ventana. La ogra empleaba el largo pelo de la chica para trepar hasta la ventana
y la nina fue creciendo cautiva en la torre hasta convertirse en una joven de extraordinaria

belleza.

Un dia en que la ogra no se encontraba en la torre, Petrosinella estaba en la ventana
de la torre con su largo pelo dorado al sol. En ese momento un principe pasaba por alli
y se enamoro irremediable e instantaneamente de ella. El principe trato con éxito llamar
la atencion de la chica y ella lo recibio favorablemente. Después de varios encuentros en
los que compartieron esperanzas, besosy compromisos, Petrosinella propone un plan para
concretar un encuentro nocturno. Asi, llegado el momento le da ala ogra un jugo de amapola
para hacerla dormir y lanza sus trenzas por la ventana para subir al principe a la torre. El

principe y Petrosinella pasan la noche juntos y el abandona la torre antes del amanecer.

Después de varios encuentros similares, una chismosa “que siempre anda curioseando
en cosas que no le conciernen” le cuenta a la ogra que Petrosinella se esta acostando con
un joven y que sospecha que estan planeando huir juntos. La ogra agradece la informacion
recibida y le dice que la chica no podra huir sin unas bellotas magicas escondidas en la

torre, ya que le ha realizado un encantamiento.
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Petrosinella, que estaba escuchando desde la ventana idea rapidamente un plan para

escapar. Asi, cuando llega la noche duerme de nuevo a la ogra y espera la llegada del
principe, buscan las bellotas y huyen de la torre con una escala de cuerda. Pero la chismosa
los ve y despierta a la ogra. Cuando ésta se da cuenta de la huida, persigue a los amantes
y pronto los alcanza. Entonces, Petrosinella le lanza una de las bellotas que se convierte
en bulldog, pero la ogra saca de su bolsillo un pedazo de pan con el que calma al perro y
continua la persecucion. Petrosinella le lanza entonces la segunda bellota, que se convierte
en un fiero leon. Como defensa, la ogra despoja a un asno de su piel y se la lanza al ledn,
que huye asustado. La fugitiva le lanza la ultima bellota que se convierte en un lobo que
engulle la ogra antes de que tenga tiempo de reaccionar.

Los amantes, ya libres, emprenden viaje al reino del principe donde, con el permiso del
rey, se casan. Termina el cuento diciendo que, después de todos los problemas y peligros
enfrentados la pareja comprueba que con una hora en el puerto los marineros liberados de
sus miedos, olvidan cien anos de tormentas (Heiner, 2010: 13).

En 1697, sesenta anos mas tarde, la francesa Charlotte-Rose de La Force publico una
version de un cuento similar, Persinette, en su coleccion Les Contes des contes (Los cuentos
de cuentos). La gran similitud con algunos elementos del cuento de Basile significa que de
La Force al menos conocia alguna de las versiones orales del cuento (Heiner, 2010).

La Force era parte de un grupo de escritoras y escritores, entre quienes se encontraban
Madame D’Aulnoy, Madame de Murat o Charles Perrault, que pusieron de moda los
cuentos en los salones literarios de Paris. Asi, al igual que Basile, La Force escribia para
un publico aristocrata y educado. Sus cuentos buscaban entretener y, al mismo tiempo,

comentar aspectos importantes de la vida cotidiana (Windling, 2007: 1).

En aquella época, el arreglo de matrimonios era frecuente, particularmente en
la clase alta, y ésta era un preocupacion importante para las mujeres. De hecho, no
tenian legalmente ningun poder para oponerse a este tipo de acuerdos que a menudo
respondian a transacciones comerciales entre familias de la aristocracia. De manera que
eran obligadas a casarse en muchos casos con hombres mucho mayores. Ademas, en aquel
tiempo no existia la posibilidad de divorcio y |as hijas desobedientes solian ser encerradas
en conventos de monjas o en instituciones de la época para personas con enfermedades
mentales. Habida cuenta de este contexto, no es de extranar que en los cuentos franceses
de la época, gran parte de los cuales fueron escritos por mujeres, aparezcan con frecuencia

nifias y mujeres jovenes en manos de criaturas malvadas o padres y madres crueles, o
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encerradas en torres encantadas de las cuales solo las puede salvar el verdadero amor

(Windling, 2007: 1).

La Force, concretamente, siendo de origen noble protagonizo varios escandalos debido
a su determinacion para dirigir su propia vida. De hecho, se caso con un joven sin permiso
parental, pero el matrimonio fue anulado por el padre de su compafiero y ella fue enviada
a un convento por un tiempo (Zipes, 2000: 285). Ella aproveché este exilio forzado para
escribir su coleccion de cuentos y algunas novelas histéricas. Cuando finalmente salié de
su encierro, logro ser autosuficiente econdmicamente el resto de su vida a través de la
escritura (Windling, 2007: 1).

El cuento de La Force empieza haciendo referencia a una joven pareja que estaba
esperando un bebé. El embarazo iba muy bien, hasta que la joven embarazada siente un
antojo irrefrenable de comer perejil. La planta, escasa en aquel tiempo en el pais, solo
podia encontrarse en el jardin de un hada del vecindario que lo habia traido desde la India.
Ante esta situacion su marido decide robar el perejil para ella.

A pocos dias de haber satisfecho el antojo, eéste retorno aun mas fuerte que antes y el
marido, resignado, trato de robar perejil nuevamente. Sin embargo, esta vez fue sorprendido
por el hada. El hombre asustado pidio perdon y trato de justificarse diciendo que su mujer, al
encontrarse embarazada, estaba en riesgo si no satisfacia su antojo. Entonces el hada le dijo
que le daria todo el perejil que quisiera a cambio de que le entregara el bebe cuando naciera.

Cuando la mujer dio a luz, el hada se encontraba a su lado y le puso a la recién nacida
el nombre de Persinette. La envolvio en sabanas de oro y le rocio la cara con una agua

magica que la convirtié en la criatura mas bella del mundo.

El hada crio a la nina amorosamente hasta que cumplio 12 anos. Entonces, preocupada
por el destino de la nifa a manos de los hombres, decidio buscar la manera de protegerla.
Asi, haciendo uso de magia, construyo una torre de plata en medio del bosque. Esta torre
misteriosa no tenia ninguna puerta para entrar. Tenia grandes habitaciones bien iluminadas
y estaba llena de todo lo imaginable para hacer la vida de Persinette confortable. Es mas,
Persinette estaba perfectamente entretenida en la torre: leia, pintaba, tocaba instrumentos
musicales y se entretenia con las actividades que la ninas bien educadas aprenden a hacer.

Cuando el hada necesitaba subir a la torre le gritaba a la joven desde abajo “Persinette,

deja caer tu cabello” y escalaba a traves de €l. Su pelo era una de sus principales bellezas.
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Tenia tres yardas de largo, pero nunca le molestaba. Era rubio como el oro y lo llevaba

trenzado.

Un dia, un joven principe se encontraba cazando en los alrededores de la torre.
En un determinado momento se separé de sus compafieros y comenzd a escuchar una
linda cancion. Asi, llego hasta la torre de Persinette. Cautivado por su belleza y su voz, se
enamoro. Desesperado por llegar hasta ella comenzo a dar vueltas a la torre en busca de
la entrada sin éxito. Al poco rato, Persinette se dio cuenta de la presencia del hombre.
Después de observarlo por un tiempo, se retiré de la ventana temerosa, pensando que
podia matarla con tan solo mirarla.

El principe, deprimido, tratd de recabar informacion acerca de la joven en una aldea
cercana en la que le contaron que la joven fue encerrada en la torre por el hada. El joven,
decidido a llegar hasta la muchacha, fue cada dia a la torre hasta que al fin vio como el
hada llamaba a Persinette y trepaba por su pelo hasta la torre. Al dia siguiente, en |la noche,
habiéndose asegurado de que el hada ya habia terminado su visita, llamo a Persinette
desde la base de la torre imitando la voz del hada: “Persinette, deja caer tu cabello”. La
joven dejo caer su melena y el principe trepo hasta su ventana. Al inicio, Persinette se
asusto enormemente por la llegada del intruso. Ella se recupero poco a poco del susto y
el principe dispuesto a conquistarla le hablo de la maravillas en el exterior y le propuso

matrimonio. Ella acepto sin saber muy bien lo que estaba haciendo.

El principe era feliz y Persinette se fue enamorando de él. El principe sigui6 visitandola
en la torre y en poco tiempo quedo embarazada. Ella, inocente, no comprendia lo que le
estaba pasando y el principe no quiso darle ninguna aclaracion para no preocuparla.

El hada, sin embargo, rapidamente se dio cuenta del embarazo de la chica. Furiosa al
comprobar que todas sus precauciones no habian sido suficientes para evitar el destino
de la joven, decide castigarla. De manera que le corta el pelo y lleva a Persinette a una
casa a la orilla de un lago remoto. De vuelta a la torre, cuelga la trenzas de Persinette de
la ventana y espera el regreso del principe. Cuando este trepa a la torre, en lugar de a su
amada encuentra al hada que le dice que Persinette nunca volvera a ser suya y lo lanza por
la ventana Como efecto de la caida sorprendentemente no se rompe ningun hueso, pero
queda ciego. A partir de ese momento se dedica a vagar por los caminos, alimentandose

de hierbas y raices que logra encontrar. Persinette, mientras tanto, da a luz gemelos, un

NINO y una nina.
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Afos mas tarde, un dia mientras el principe se encontraba sumido en tristes

pensamientos, una linda voz lo saco de sus reflexiones: la voz de Persinette. La emocién de
ambos y de su hijo y su hija fue enorme y las lagrimas de emocién de su amada le curaron la
ceguera. Su alegria, sin embargo, durd poco. Al anochecer, la comida se convirtié en piedra,
los pajaros en dragones y las hierbas venenosas. Dispuestos a morir juntos, finalmente, el
hada los perdono, fue a buscarlos en una carroza de oro y gemas, y los llevo al palacio del
rey, el padre del principe, donde fueron bien recibidos y vivieron felices.

Casi un siglo mas tarde, en 1790, Friedrich Schulz tradujo al aleman el cuento escrito
por de La Force. Este autor introdujo algunos pequefios cambios de estilo, pero la historia
es practicamente la misma. La principal modificacion realizada se trata del cambio del
nombre de |a protagonista de Persinette a Rapunzel (Heiner, 2010: 2). Asimismo, en esta

nueva version, el hada es retratada de manera mas benevolente (Windling, 2007: 2).

Con respecto a la version de Rapunzel de los hermanos Grimm, Windling (2007:
2) senala que su semejanza con el cuento frances y la primera version alemana hacen
concluir que el relato que los hermanos recogieron se derivaba de alguno de los dos.
Heiner (2010), por su parte, senala que los hermanos Grimm retomaron el cuento de
Schulz presumiendo sus raices germanas. El cuento de los Grimm, ademas, introduce
algunos cambios, e incluso cambia de manera notable entre su primera version publicada
en 1812 y la publicada en 1857.

El cuento de los Grimm empieza presentando a un hombre y a una mujer que durante
largo tiempo han deseado un bebé. Finalmente, parece que “dios les concedera el deseo”

y los dos estan felices por ello.

En la vecindad vivia una poderosa hechicera con un hermoso jardin. Un dia, la mujer
embarazada, observando el jardin desde su ventana, sintio un tremendo deseo de comer
unas hierbas'® que la hechicera tenia en su jardin. Consciente de que las hierbas eran
inaccesibles, a medida que su deseo iba creciendo empezo a sentirse mal. El esposo,
preocupado por el mal aspecto de la mujer, le pregunto que le ocurria y ésta le respondio
que sentia que si no comia la hierbas del jardin de la hechicera moriria. El hombre, ante

la gravedad de la situacion, decidio saltar la tapia y conseguir las hierbas para su esposa.

10 Dichas hierbas en la versién original son rapunzel y en la traduccion al inglés rampion. Conocida en
castellano como rapochingo o ruiponce (Campanula rapunculus), su raiz es comestible y se emplea para la

realizacion de ensaladas.
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Al dia siguiente de satisfacer la necesidad de comer las hierbas, la mujer sintio, sin

embargo, un deseo aun mucho mayor de volverlas a comer. El hombre, resignado, regreso
al jardin de la hechicera, pero esta vez fue sorprendido. La hechicera, amenazandolo con
castigarlo, le pregunt6 por qué estaba robando en su jardin. El hombre, atemorizado, le dijo
que su esposa moriria si no comia mas las hierbas. Asi, la hechicera le propuso perdonarlo
y permitirle llevarse todas las hierbas que quisiera a cambio de que le entregaran el bebé

que su esposa traeria al mundo. Por ello, la hechicera se llevé a la hija de la pareja nada
mas nacer y la llamoé Rapunzel.

Rapunzel crecio hasta convertirse en la criatura mas bella del mundo y a los doce ahos
la hechicera decidio encerrarla en una torre sin puerta ni escaleras. Cuando la hechicera
queria subir a la torre le gritaba: “Rapunzel, deja caer tu cabello”.

Pasaron un ano o dos, y un principe que se encontraba en el bosque escucho el canto
de Rapunzel y, maravillado, quiso subir a la torre. Sin embargo, no encontro ninguna puerta
de entrada. El impacto creado por el canto de Rapunzel fue tan fuerte que regreso cada
dia a la torre, hasta que un dia escucho a la hechicera llamar a Rapunzel y vio como subia
por su pelo. Asi, al dia siguiente al anochecer, él mismo llamo a Rapunzel pidiéndole que
dejara caer su cabello. Asi lo hizo la chica y el hijo del rey trepo por su melena. Una vez
arriba, Rapunzel se asusto al verlo, pero este le hablo como si fuera un amigo y cuando
se tranquilizo le propuso matrimonio. Pensando que el principe la querria mas que |a
hechicera decidio aceptar y le pidio al principe que cada vez que fuera a visitarla le llevara

un pedazo de tela y asi ella podria hacer una escala para escapar.

La hechicera no se dio cuenta de nada hasta que Rapunzel un dia le dijo “Por que sera
que vos me resultas mas pesada de subir a la torre que el joven hijo del rey”. La hechicera,
furiosa porque a pesar de todas sus protecciones la muchacha le habia decepcionado, le

corto el pelo y la llevo a un desierto remoto condenada a vivir en pena y miseria.

Para castigar al principe, colgo las trenzas de Rapunzel de la ventana para que este
subiera una vez mas a la torre. Una vez arriba, encontro a la hechicera dispuesta a castigarle.

El principe asustado salto de la torre y aunque logro salvar la vida, cayo sobre unas espinas

que lo dejaron ciego.

Asi. estuvo vagando por los bosques comiendo raices y bayas, lamentando la pérdida
de su querida esposa. Paso varios anos en la miseria hasta que un dia llego al desierto
donde vivia Rapunzel con los gemelos, un nifio y una nina, que habia dado a luz. Escucho
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su voz Y, sin dudar que era ella, se acerco. Ella emocionada se puso a llorar y sus lagrimas

le curaron la ceguera. Finalmente, él la llevo a su reino donde vivieron felices y contentos.

Son muchas, las versiones literarias posteriores a estas iniciales referidas a la historia

de Rapunzel, pero son éstas principalmente las que nos permiten rastrear el origen y el
significado del cuento.

Son los dos primeros relatos los que ofrecen mayor riqueza e interés cuando se
trata al menos de analizarlos desde la perspectiva de los aportes para las mujeres.
Lamentablemente, sin embargo, es el cuento de los Grimm el mas conocido en nuestros
dias. Como senala Heiner (2010: 3), los Grimm convierten a una heroina audaz que se

rescata a si misma, en una muchacha naive, egoista e indiscreta.

De hecho, los relatos de los Grimm difieren incluso entre si cuando se revisan las
diferentes ediciones de Kinder- und Hausmdarchen. Asi, la primera edicion de la coleccion de
cuentos, publicada en 1812, respondia a un esfuerzo academico por recuperar la literatura
oral de los cuentos alemanes. Sin embargo, en posteriores ediciones, conscientes del éxito
que el libro podia tener como lectura para ninos y ninas, se dieron a la tarea de “limpiar”
el contenido para hacerlo mas aceptable desde su criterio, para su nuevo publico (Tatar,
1987: 6).

En este proceso de limpieza, sin embargo, los Grimm no vieron ningun problema en
mantener, y en algunos casos afadir o aumentar, episodios violentos en los cuentos. Por
ejemplo, el asesinato, la mutilacion, el canibalismo o el infanticidio son frecuentes en
los cuentos. Pero si decidieron eliminar lo que ellos mismo denominaron como ciertas

condiciones y relaciones entre las que se encontraba el embarazo (Tatar, 1987: 7).

En el caso de Rapunzel, se elimino la referencia explicita que hacia la joven, sin tener

consciencia de ello, sobre su embarazo:

Dime , Godmother, ¢ por qué mi ropa me queda tan ajustada que ya no me sirve?

(Tatar 1987: 18).

Para sustituirlo por el siguiente texto:

Dime, Godmother, ¢ por qué tu eres mucho mas pesada de subir que el joven

principe? (Tatar 1987: 18).
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Asi, los hermanos Grimm recortaron el caracter del personaje dejando a Rapunzel

mutilada del fuerte caracter de sus antecesoras Petrosinella y Persinette.

Como bien sefala Marina Warner (2011: 331), la historia de la doncella en la torre,
particularmente en sus dos primeras versiones, abre la posibilidad de plantear algunos
temas de reflexion aun hoy muy actuales. El embarazo adolescente, el sexo antes del
matrimonio o la interrupcion del embarazo son elementos presentes en los cuentos
originales. Una relectura o adaptacion contemporanea podria incluir otros elementos

como la maternidad subrogada, la adopcion por parte de padres y madres mayores o las
nuevas tecnologias de reproduccion asistida.

Uno de los elementos importantes, que a menudo pasa desapercibido, tanto en el
cuento de Basile como en el de La Force, tiene que ver con laimagen de la joven embarazada
buscando las hierbas en el jardin prohibido de su vecina. En ambos cuentos, dicha hierba
deseada era perejil. El perejil es una planta emenagoga, ya en aquella época conocida por
sus propiedades abortivas (Warner, 2011: 334).

Haciendo una lectura de esta simbologia, se puede plantear que la ogra y el hada
finalmente se hacen cargo de un bebé no deseado, después de que el perejil haya fallado.
Esta hipotesis es particularmente plausible en el relato italiano, ya que Petrosinella es una

joven madre soltera, lo cual en aquella época significaba un fuerte estigma.

En cualquier caso, en ambos cuentos, e incluso en el de los Grimm con sus cambios,
se habla de una ancestral educacion sexual versus el confinamiento y la ignorancia como
medio de proteccion de las mujeres jovenes. Aunado a ello, plantean el empeno de las
mujeres adultas en proteger a las jovenes y los conflictos y miedos que el crecimiento
de las nifias les genera. Finalmente, en el relato de la Force se reivindica de manera

particularmente manifiesta el derecho de las mujeres a escoger su pareja, probablemente

como autorreferencia a su propia historia.

Dicho esto, se hace evidente que sila adaptacion de los Grimm supuso un saneamiento
del cuento, la de Disney lo convierte en aséptico. Los directores de la pelicula senalan que, a
la hora de adaptar el cuento, trataron de recoger el nucleo del cuento y construir su relato a
partir de ese nucleo, dandole un caracter mas fresco. Segun plantean, el nucleo del cuento
radica en la torre, el pelo y la bruja (Howard, citado por Graham, 2010) y otros elementos
que la gente en general recuerda del cuento original, como el dicho de Rapunzel, Rapunzel,

deja caer tu cabello (Greno, citado por Graham, 2010). Estarian, asi, construyendo una
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historia contemporanea con comedia y accién. Segun Greno, hay un balance constante

entre los dos relatos. Creo que hemos sido fieles al original y al mismo tiempo lo hemos
convertido en una historia para todo el mundo (Greno, citado por Graham, 2010)

Partiendo del nombre de la protagonista, resulta evidente que es el cuento de los
Grimm la principal fuente para la realizacién del filme. Sin embargo, en el libro The Art
of Tangled (2010), los directores hacen también referencia al cuento de Madame de lLa
Force. En cualquier caso, la extraccion de lo que ellos entienden como nticleo del cuento es
extremadamente simplista. No retoma ninguno de los aspectos centrales ya mencionados
que vertebran el argumento de la historia, y lo limitan a algunos detalles formales, a los
que, ademas, se les despoja de su significado original.

En lugar de plantearse como un conflicto en la relacion entre las mujeres jovenes y
adultas, que pasa por temas ya mencionados como la educacion sexual versus el control,
los mandatos sociales y las expectativas sobre las otras personas, se reduce a una historia-
relato en el que hay una mujer adulta mala que se aprovecha de una mujer joven.
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V.1.5 Los personajes

En una primera mirada al guién de la pelicula, se observa una infrarrepresentacién
de personajes femeninos, al menos en términos cuantitativos. Asi, por ejemplo, entre los
12 personajes que tienen algun dialogo'!, solo se escuchan dos voces femeninas: la de
Rapunzel y la de Mother Gothel. Si bien los parlamentos de estas ocupan buena parte
del guion, la infrarrepresentacion femenina es evidente. Ademas, como se demostrara
en este capitulo, se brindan solo dos modelos de mujer: uno bueno, relacionado con la
juventud y la inocencia, y otro malo, relacionado con las mujeres adultas y la experiencia.
En este caso, se manifiesta de manera muy evidente, ya que Gothel, desprovista de medios

magicos para controlar a 1a nina, debe utilizar su inteligencia y sus conocimientos acerca
del mundo para controlarla.

Los 10 personajes masculinos con derecho a |a palabra pueden agruparse, en primera
instancia, en dos categorias: los ladrones y bandidos, y los guardias. Los guardias son el
grupo menos significativo, ya que se trata de personajes bastante planos e incluso clonicos,
tanto en el aspecto fisico como en el caracter. Sus unicas actividades se circunscriben al
servicio al reino, como la busqueda de la flor magica, la custodia de los tesoros reales o la
persecucion a los ladrones.

Entre el grupo de guardias no hay ningun personaje femenino, lo que refleja |a
vigencia la division sexual del trabajo en el filme. En este sentido, podria argumentarse
que se debe a que en la Edad Media, época que inspira los decorados, la segregacion de
hombres y mujeres era muy fuerte. Sin embargo, los propios directores de la pelicula dicen
haber realizado una actualizacion del cuento, para darle un aire moderno que responda
a expectativas contemporaneas. Eso se refleja en muchos elementos que resultan

anacronicos con la ambientacion, Por ejemplo, se da la hora en modo militar y se emplean

expresiones muy actuales’.

En la categoria de ladrones y bandidos, se identifica una mayor variedad de personajes
y caracteres. En primer lugar, esta Flynn. Segun afirman los propios autores, co-protagonista
de la historia, Flynn es egoista, arrogante, valiente, fuerte, agil ... es decir, cumple a la
perfecciéon los rasgos de un personaje masculino estereotipado. Por otro lado, estan los

bandidos del Snugly Duckling. Varian en caracteristicas fisicas, pero todos ellos son fieros y

11 Se ha tomado en cuenta a los guardias que hablan como un solo personaje, ya que sus parlamentos son

cortos, escasos, poco significativos y parecidos.
12 Rapunzel: Don't freak out {(no entres en panico).
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temibles. Finalmente, estan los hermanos Stabbington, socios de Flynn, que son los unicos

que se mantienen en este grupo de ladrones y bandidos hasta el final del filme. En esta
historia limitada a la lucha del bien contra el mal, el resto pasan al bando del bien mas
pronto que tarde. Por la manera en la que esta construido el guion, Flynn se considera en
el bando de “los buenos” desde el inicio, a pesar de que es un ladrén capaz de abandonar
a sus socios y de mentir. Los forajidos del Snugly, por su parte, se convierten tras conocer
a Rapunzel, ya que con su dulzura los cautiva haciéndoles recordar sus suefos perdidos.

Es destacable que, en la redencion de los ladrones mediante la exposicion de los
suenos perdidos, muchos de ellos se remiten a actividades tradicionalmente femeninas
como tejer o hacer pasteles. De manera que se podria pensar que se les esta asignando
algun valor, lo cual seria positivo.

Esta construccion de la historia y los personajes puede dar a entender que los hombres,
aungue haya evidencia de los delitos que han cometido, son en el fondo buenos. En el caso
de las mujeres, sin embargo, no hay vuelta atras ni posibilidad de redencion.

Por otro lado, tomando en cuenta que parte de la produccion principal de la pelicula
se realizo a partir 2008, después del estallido de la crisis financiera, resulta al llamativo el
hecho de que en ese contexto particular se le reste tanta importancia al delito de robo.
Es mas, si nos fijamos en otros personajes Disney también ladrones, como Aladdin, se
evidencia que este ultimo roba por necesidad. Flynn, sin embargo, roba porque quiere una
vida comoda con mucho dinero y comprarse un castillo. En este segundo caso no se podria

eximir al ladron de su falta.

Asimismo, el mensaje para las chicas es claro: confiar en un ladron desconocido puede
ser una buena idea para lograr cumplir los suenos. Asimismo, para lograrlo es necesario
distanciarse de sus madres, ya que éstas solo buscan impedir que se cumplan las chicas

cumplan suefios y obtener beneficios para ellas mismas.

Por ultimo, en el analisis general de la distribucion y roles de los personajes, es
necesario hablar de 1a funcion que juegan el padre y la madre de Rapunzel en esta pelicula.
Como sefala Davis (2006: 102), la ausencia del padre y de la madre es muy notable,
particularmente en el periodo clasico de las peliculas Disney. Esto se evidencia en peliculas
como Blancanieves o Cenicienta. En el caso de Enredados, el padre y la madre si tienen

presencia en la pelicula, sin embargo no hablany no realizan ninguna accion que indique

que se estan haciendo cargo de resolver su situacion.
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A continuacion, se realiza un andlisis exhaustivo de algunos de los personajes

principales:
Rapunzel

Rapunzel es una joven princesa de 18 afos. El tnico entorno que conoce es el interior
de una torre, en la que esta cautiva practicamente desde su nacimiento, y lo que puede
ver desde su ventana. Ademas de tener una muy limitada experiencia vital espacial, a lo
largo de su vida solo ha conocido y tratado a una Unica persona, Mother Gothel, que se
hace pasar por su madre. Asimismo, estd acompanada de un camaledn al que llama Pascal.

Su principal rasgo radica en la magia de su largo pelo rubio de 21 metros que puede
curar y rejuvenecer cuando se le canta una cancion especial.

Como ya se ha senalado, |a torre en la que esta cautiva es un espacio agradable y
dispone de espacio y materiales para desarrollar diferentes habilidades y entretenerse.
En los primeros minutos del filme, se realiza un recuento detallado de las actividades que
la joven realiza para hacer su estancia en la torre mas amena. Una gran parte de dichas
actividades estan relacionadas con el trabajo domeéstico: barrer, encerar, fregar, lavar la
ropa, hornear galletas o cocinar. Otro grupo de actividades esta dedicado a las artesanias.
Asi, pinta, hace ceramica, candelas, papel maché, cose y teje. Entre las actividades
deportivas, se mencionan el yoga y el ballet; entre las ludicas y musicales, el ajedrez, los
dardos, los puzles o tocar la guitarra. Como actividad intelectual, se menciona la lectura.
Es de destacar que en la torre solo se visualiza la presencia de tres libros: uno de botanica,

otro de geologia y uno de cocina.

Sin duda, las actividades que realiza son diversas y variadas. Sin embargo, la gran
mayoria de ellas podrian considerarse tradicionalmente femeninas. Es decir, se estarian
reforzando los estereotipos que asignan a las mujeres un tipo de actividades determinadas.
Este seria el caso de todas las actividades vinculadas al trabajo domestico y las manualidades.
Los deportes escogidos también estan vinculados principalmente a la practica femenina,
especialmente en el caso del ballet. Otras actividades, como la pintura, el dibujo, la
lectura y la guitarra, pueden ser socialmente asignadas tanto a hombres como mujeres.
Es necesario subrayar, sin embargo, que ya en el cuento de Madame de La Force hace
mencién a estas actividades como deseables para una senorita bien educada. Siendo asi,
su inclusion no significa ninguna transgresion a los estereotipos de género. Por lo tanto, de

todas las actividades mencionadas, solo el ajedrez y los dardos podrian aportar elementos
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concretos fuera de los estereotipos. Asimismo, el hecho de que al menos dos de los tres

libros disponibles sean libros sobre ciencia es un aspecto positivo. Lamentablemente, la

posibilidad de que las espectadoras y los espectadores perciban este detalle es limitada, ya
que su paso por la pantalla ocurre de manera muy rapida.

Rapunzel es una chica alegre, activa e inocente. En ocasiones muestra un caracter
inestable. Por ejemplo, cuando finalmente sale de la torre con Flynn Rider, su caracter cambia
de manera subita de la euforia reiteradamente, por sentirse fuera de la torre, a la culpa, por
hacer desobedecido a su madre. No se ven indicios de que tenga temor de su madre o de
ser sorprendida desobedeciendo, lo cual podria indicar que, a pesar de estar sometida a la
constante manipulacion de Gothel, la chica no siente razones para tenerle miedo.

Tampoco parece que haber estado sometida a la manipulacion de su captora haya
minado su autoestima. Gothel le habla con frecuencia con sarcasmo, haciendo critica a su
forma de ser y a su aspecto fisico, como muestran estos tres parlamentos a lo largo de la
pelicula.

Gothel: (las dos frente a un espejo)
¢sabes que hay ahi?
Una chica fuerte, joven, muy hermosa y sequra de si
Ah... y ahi también estas tu

Gothel: Por favor Rapunzel basta,

no mas balbuceos,
detesto cuando empiezas a balbucear,
bla-bla-bla-bla
es muy irritante

Gothel: (cancion Mother Knows Best)
simple, sin calzar, inmadura, torpe
(...) crédula, infantil y sin duda lenta,
parlanchina, ingenua,

creo que también algo regordeta
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Esto podria entenderse de diferentes maneras. La capacidad de Rapunzel de mantener

su integridad emocional a pesar de la presién psicologica de Gothel podria entenderse
como fortaleza. Sin embargo, resulta poco probable que una nifia que ha sido criada en
cautiverio, que solo conoce una persona, la cual ademas esta en una relacion de poder sobre
ella, pueda permanecer ajena a las cosas que esta le sefiala. Es decir, es poco probable que
Rapunzel sea la chica segura de si misma y desenvuelta que plantea la pelicula. De hecho,
no solo no presenta problemas de autoestima, sino que se desenvuelve en situaciones

particulares que requeririan habitualmente de conocimientos especializados, como domar
a un caballo/perro.

Los directores de la pelicula sefalan que construyen el personaje de Rapunzel tratando
de apartarse del cuento original. Segun exponen, la historia original tiene cientos de anos
y la protagonista esta esperando a ser rescatada durante toda la historia y no encontraban
que tuviera mucho caracter. Por ello, quisieron crear a una heroina que fuera moderna,
inteligente y resuelta. En cierta manera, a pesar de las inconsistencias ya senaladas,
efecivamente Rapunzel demuestra en algunos momentos iniciativa propia, valentia y
recursos para hacerse cargo de su seguridad y de |la de su companero. Pero por otro lado,
se trata de conservar en ella rasgos de feminidad estereotipada en todo momento. Asi,
logra neutralizar a Flynn Rider cuando entra en su torre, pero lo hace golpeandolo con un
sartén, objeto este relacionado con actividades tradicionalmente femeninas. Asi, no es
escoge un objeto contundente mas para la auto defensa, como por ejemplo un palo, sino

se le asigna la sartén como arma mas adecuada.

Por otro lado, logra salvar a Flynn Rider, primero de los forajidos, y después de los
soldados y de los ladrones. Eso, sin duda, es un aspecto a favor. Lamentablemente, estos
aportes quedan empanados por el hecho de que los riesgos asumidos no responden

a la historia y objetivo propios de Rapunzel, ya que la persecucion se debe al historial

delictivo de Rider.

Lejos de lo que plantean los directores, tanto Petrosinella como Persinette, con muchas
limitaciones, eran heroinas con iniciativa propia. Ambas organizaron su propio rescate
utilizando los medios a su alcance para ello. Rapunzel sin embargo, no planeo su huida; es

mas, no tenia conciencia de su propio cautiverio y confié su suerte a un ladron profugo de

la justicia, en lugar de emprender su viaje en solitario.
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Flynn Rider

Flynn Rider es el narrador de la historia de Rapunzel. Aunque en ningliin momento se
menciona su edad, en algunos foros de internet se sefiala que tiene 26 afios.

Su verdadero nombre es Eugene Fitzherbert. En realidad, se trata de un huérfano que
se ha convertido en ladron buscando una manera facil de hacerse rico. Esconde su nombre
verdadero tras el nombre de Flynn Rider.

Como ya se ha senalado, Flynn se presenta como un personaje simpatico pero egoista,
que busca aprovecharse de cada situacion que se le presenta. Durante la pelicula, no tiene
ni construye ninguna relacion de amistad con ningun personaje masculino o femenino
aparte de Rapunzel. De hecho, no es bienvenido ni en el reino ni entre los ladrones.

Se considera un seductor y trata de emplear sus encantos para que Rapunzel le
devuelva la tiara, sin éxito. Vanidoso, pasa preocupado de su aspecto fisico en los carteles
de se busca. En un escenario contemporaneo podria catalogarse de metrosexual.

Si se compara con los relatos originales, vemos que se ha cambiado el personaje de
principe a ladrén y el de Rapunzel de plebeya a princesa. Los directores de Enredados
plantean que caracterizar a Flynn como ladron logra darle a |a pelicula un aire fresco, sobre
todo si se contrasta con Rapunzel. La joven tiene una vision de la realidad muy limitada y

Flynn, un hombre con mucho mundo, puede completar este déficit (Graham, 2010).

Como inspiracion, se fijaron en otros personajes, como Indiana Jones, que tienen
muchas habilidades, pero que no dejan de ser humanos (Graham, 2010). La relacion entre
Flynn e Indiana Jones constata, una vez mas, que el personaje responde a los estereotipos

masculinos mas tradicionales.

Mother Gothel

El de Mother Gothel es uno de los personajes mas complejos que presenta esta
pelicula. Segun los autores del filme, buscaron crear un personaje unico y diferente dentro
del album de villanos y villanas Disney. Asi, Gothel no es una villana al uso; no es una
bruja y no tiene ningun poder especial. Su unica herramienta es su inteligencia y su mente
magquiavélica que le permite controlar a la joven. Enrealidad, se trata de una manipuladora

y eso es lo que da miedo en ella, que s muy real (Tribute Movies, 2010).
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De hecho, hay una intencionalidad clara en retratar la peor faceta posible de la relacién

entre madres e hijas. Para lograrlo, Greno y Howard pidieron asistencia a las empleadas de
los estudios Disney, de manera que realizaron una sesion de trabajo para que ellas hablaran
sobre la relacion con sus madres. Segun Greno (citado por Warner, 2011), la reunién se

convirtio en una especie de sesion de terapia, en la que ellas recordaron comentarios como
“¢No te estas poniendo un poco regordeta?”.

Si bien la relacion entre madres e hijas suele presentar dificultades, particularmente
durante la adolescencia, este enfoque reducido la plantea como un conflicto irreconciliable.
Desconoce el conflicto que plantean los cuentos originales, que abordan el mito de
la doncella en la torre en referencia a la preocupacion de las mujeres adultas sobre el
bienestar y la proteccion de las jovenes. Probablemente, si con el grupo de trabajadoras se
hubieran trabajado aspectos positivos en la relacion madre-hija, tambiéen habria elementos
interesantes que recuperar. Asimismo, si la construccion del caracter de Flynn se hubiera
construido a partir de los relatos de la mujeres sobre sus experiencias con sus primeros

novios, el personaje no hubiera resultado tan simpatico.

A Gothel se le representa como una villana egoista que, lejos de proteger a Rapunzel,
como en lo cuentos originales, busca su propio beneficio. En concreto, la pelicula menciona
que busca mantenerse joven mediante el poder del pelo de Rapunzel. La pelicula enfatiza en
que Gothel busca mantenerse joven, pero olvida mencionar que, ademas de joven, la magia
le ayuda a mantenerse viva. Se plantea que el hecho de que Gothel guarde la flor para ella es
egoista. Sin embargo, no se plantea ningun problema cuando los guardias cortan la flor para
que la reina la pueda usar también para prolongar su vida, y eventualmente la de Rapunzel.

Este personaje maternal negativo no se compensa con un personaje positivo fuerte.
La madre biologica de Rapunzel, la reina, no tiene ningun peso a lo largo de la trama ni se

identifican aspectos destacados de su caracter.

El paisaje humano: los personajes figurantes

Ademas de prestar atencion a los personajes principales y secundarios, la observacion

de la participacion de los personajes figurantes y extras tambien arroja resultados

significativos.

Como ya se ha senalado en el apartado relativo a la metodologia, para analizar la

aparicion de figurantes en la pelicula se han escogido 10 imagenes a lo largo de la pelicula.
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La seleccion realizada trata de dar cuenta de la totalidad de los escenarios en los que

aparecen este tipo de personajes. En el caso de esta pelicula, son pocas las escenas enla que
se emplean imagenes de multitud o extras, por lo tanto se han empleado en algunos casos
varias imagenes de un mismo ambiente en las que aparecen personajes diferentes. No se
han considerado aquellos personajes de los cuales no se observa una parte importante
de su cuerpo o rostro en el fotograma seleccionado. Asimismo, no se han considerado

aquellos personajes en los que debido a la lejania no se puede identificar con claridad si se
trata de personajes masculinos o femeninos.

Un recuento general de la aparicion de hombres y mujeres en los 10 fotogramas de
Enredados seleccionados revela una importante sub-representacion femenina. Tan solo el
32,3% de los personajes figurantes que aparecen son mujeres (Cuadro 1). Es decir, casi 7
de cada 10 son hombres. Asimismo, destaca el hecho de que en tres de los escenarios - la
persecucion en el bosque, la taberna y la huida de prisién, tan solo aparecen hombres. De
esta forma, queda manifiesta una fuerte segregacion de los espacios.

Cuadro 1

Enredados.
Personajes figurantes en imagenes seleccionadas por sexo

Abs. %
Mujeres 51 32,3 |
Hombres 107 67,7 q
Total 158 100

Las mujeres figurantes aparecen inicialmente en la escena de la busqueda de la
flor magica y posteriormente en las escenas de la calle y la celebracion final. En estos
escenarios, sin embargo, son minoria. Por otro lado, aparecen en su mayoria acompanadas
por hombres o tienen algun elemento que justifica su presencia en el espacio publico como
hacer la compra o acompafnar ninos y ninas. Si se excluyen a las ninas y a las mujeres que
aparecen en la imagen 9, ya que los personajes se encuentran observando un numero
musical de manera que no es posible identificar los elementos senalados, encontramos

que 18 de 25 mujeres estan acompanadas de hombres o ninos y se encuentra en Ia calle

por estar haciendo las compras.

Entre las actividades que unos y otras realizan, hay un importante numero de
personajes que se encuentran paseando, conversando u observando el espectaculo

musical ya sefalado. Sin embargo, tambien las y los extras reproducen estereotipos a
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través de las actividades y acciones que se les han asignado. 1 de cada 4 (27%) personajes

masculinos esta desempefando una actividad tradicionalmente considerada masculina,
como por ejemplo tomar en una cantina o ser parte del ejército. En el caso de las mujeres
aproximadamente 1 de cada 6 (15,7%) esta en la misma situacion, ya que aparecen
desempenando actividades tradicionalmente femeninas como hacer la compra o cuidar
ninos y ninas. Llama la atencion que en el caso de las mujeres no aparece ningun personaje
realizando actividades no tradicionales para su sexo. Entre los hombres tan solo aparecen
2 (1,9%) haciendose cargo de un nifio*?,

13 Se trata de un mismo personaje que aparece en dos ocasiones, pero ha sido considerado en ambas por

tratarse de escenas y contextos diferentes.



Figura 1
Enredados, imagenes seleccionadas
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V.1.6 La construccion fisica de los personajes

A simple vista, los personajes de la pelicula también resultan estereotipados en
cuanto a la construccion de su fisico. Las mujeres, Gothel, Rapunzel y la reina, siendo

delgadas, tienen un contorno curvilineo acorde a los canones de belleza mas extendidos
actualmente.

Los hombres, por su parte, ofrecen un panorama mas diverso. Entre los ladrones, se
observan construcciones corporales de todo tipo: gordos, altos, fuertes, deformes, etc.
Flynn, el héroe, si responde al patrén tradicional de hombre apuesto, siendo musculoso,
sin ser gordo, con un rosto masculino pero bonito. El rey y los soldados responden a un
patron similar al de Flynn, aunque menos estilizado.

Al realizar un analisis mas exhaustivo, se constatan estas impresiones preliminares y
se dimensiona su alcance. Para ello, en primer lugar, es importante realizar una pequena
resena sobre |la manera en la que se construyen los personajes para dibujos animados. Se
considera que el cuerpo de una persona adulta, tanto de un hombre como de una muijer,
mide 7 veces y media el tamano de su cabeza (Loomis, 2011: 20). Esta proporcion varia
para las ninas y los ninos, siendo inferior en este caso. Por ejemplo, el cuerpo de una nifa
o de un nifio de 10 afos mediria entre 6 y 7 veces el tamano de su cabeza; 5 veces, a los 3
anos (Loomis, 2011: 29).

En animacién, cuando se construyen personajes cercanos a esta proporcion, se hace
con el fin de dar una impresion mas realista. Los personajes son similares a las personas
reales y se mueven de manera similar. La animacion de humanos fue una de las partes mas
tardias en desarrollarse en la primeras etapas de andadura de este arte, ya que los animales
o las personas muy caricaturizadas, con proporciones irreales, aceptaban mas facilmente
la deformacion y otras estrategias técnicas de la animacion temprana. Por ejemplo, en
algunas de las peliculas animadas consideradas clasicas, como Blancanieves, se utilizo la

técnica de la rotoscopia, que consiste en dibujar sobre fotogramas de imagen real para

garantizar que el dibujo adquiere una forma realista.

La realizacion de este ejercicio se ha visto limitada, ya que no se tiene acceso a los
disefios de turn round que permiten realizar una medicion exhaustiva. Sin embargo, se

han seleccionado los fotogramas mas adecuados de cada personaje con la intencion de

obtener un calculo lo mas preciso posible.
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En el caso de los personajes principales de Enredados, se evidencia que hay una

intencionalidad de construir los personajes de manera realista. Los personajes no se cinen
a un canon homogeéneo estricto, de manera que las proporciones difieren de unos a otros.
Sin embargo, es evidente una clara tendencia a construir los personajes femeninos con una

proporcion inferior, es decir con un disefio mas infantilizado, que hace parecer los cuerpos
aun mas delgados de lo que ya son.

Asi, los cuerpos de los hombres igualan o superan las 7 cabezas de proporcion,
mientras que los de las mujeres en ningun caso alcanzan esta medida. Entre las mujeres,
es Mother Gothel la que mas cerca esta de acercarse a esta proporcion, mientras que
Rapunzel apenas sobrepasa las seis cabezas en la proporcion.

Figura 2 De hecho, es la construccion fisica
Rapunzel de Rapunzel la que presenta mayores

problemas. Las proporciones de su cuerpo

construyen una figura extremadamente

delgada. Llama la atencion que la linea' de

su cintura es marcadamente estrecha. Si se

extrapola la medida a una altura de 1 metro

y 60 centimetros, mediria tan solo 13,7

centimetros. Si se compara esta medida con

mujeres de la misma edad, se constata que

es una medida imposible’. Esto implica que

una Rapunzel de tamano real representaria

el cuerpo de una mujer enferma.

El personaje de Rapunzel fue creado por

el animador y dibujante Glen Keane. Keane

es un veterano de los estudios Disney y creador de muchos de los personajes mas conocidos
de la factoria, como la Bestia, Pocahontas, Aladdin, Tarzan y Ariel (La Sirenita). Segun explican
algunos de los animadores del estudio, el experimentado dibujante es un experto en anatomia

(CTN, 2010), por lo que resulta poco probable que este resultado haya sido azaroso.

14 Se refiere a la linea tomando como referencia la medida en el dibujo, no al contorno.

15 Por ejemplo, la linea de la cintura de la ya delgada actriz y cantante Selena Gomez de 22 afos superaria
casi en 10 centimetros a Rapunzel, siendo de 22,9 centimetros. Los hombros y la cintura de Rapunzel,
sin embargo, si guardan relacién con las proporciones de una mujer delgada como mencionada actriz.
Tomando en cuenta la misma altura figurada tanto los hombros como las caderas de Rapunzel medirian 30,1

centimetros. (Estimacion realizada a partir de material fotografico obtenido en internet).
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Otro de los aspectos mas caracteristicos de Rapunzel tiene que ver con su largo pelo. La

rubia cabellera de Rapunzel mide 22 metros de largo y esta compuesto por mas de 140.000
hebras de pelo individuales. Para su animacién, se requirio desarrollar un software especial
que permitiera obtener los resultados esperados (Desowitz, 2010c).

Rapunzel comparte esta importancia del pelo con otros de los personajes de Keane
ya mencionados. Segun el animador, por ejemplo, el pelo de la Sirenita representa un
recordatorio para la sirena de que se encuentra en un mundo ajeno del que quiere ser
parte. En el caso de Rapunzel, el pelo representaria el enorme potencial de la chica que
tiene algo dentro que debe salir. Esta fisicamente explotando para salir, es su fuerza vital.

Por eso, su pelo debia ser irresistible (Desowitz, 2010c).

Segun la acadéemica Marina Warner (2011), este pelo largo y rubio en Rapunzel presente
en mucho cuentos y mitos alrededor del mundo, representa a una joven inocente pero
fisicamente madura. Warner plantea que la animacion, en este caso, trata de representar

el pelo como una emanacion de su fuerza vital interior, que seria su sexualidad.

El personaje de Flynn se construye con el

Figura 3
Flynn Rider

fin de que sea lo mas apuesto posible. Para
lograr este objetivo, los directores de la pelicula

reunieron, una vez mas, a las trabajadoras

del estudio, que trabajaron sobre fotos de
famosos considerados apuestos, para dilucidar
como deberia ser el personaje (TributeMovies,
2010). Llama la atencion que se trabajara solo
con las mujeres, ya que implica que se asumio
que los hombres no tienen criterio para saber
cuando otro hombre es guapo. Asimismo, no
requirieron de los aportes de las mujeres para
crear a Rapunzel. En este sentido, la premisa

heteronormativa de los directores es evidente.

Entre las caracteristicas de Flynn, destaca
su cintura estrecha (21,5 cm) y sus hombros

anchos (40 cm). De hecho, su cintura es similar

a la de la reina (23,1 cm) o a la de Mother

Gothel (22,3) cm. Sin embargo, su tendencia a



Figura 4
Mother Gothel
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la delgadez no seria tan marcada como en el caso

de Rapunzel.

Con respecto a Gothel, es destacar gue
algunos de sus rasgos fisicos se han construido
en oposicion a los de Rapunzel. Asi, si la joven
es rubia y de pelo lacio, la madrastra en morena
de pelo rizado. Este tipo de rasgos fenotipicos,
asociados unos a lo bueno y otros a lo malo,
implican el riesgo de generar etiquetas negativas

sobre ciertos grupos poblacionales.

Figura 5
Reina y Rey

M
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V.2 El viaje de Chihiro (Estudio Ghibli, 2001 )

V.2.1 El estudio y su contexto

Hayao Miyazaki nacio en la afueras de Tokio en 1941. Su padre era director de una
empresa familiar dedicada a la construccién de aviones. Habiendo nacido en plena segunda
guerra mundial, ésta tuvo un fuerte impacto en su vida. En 1944 fue desplazado con toda su
familia y empezo a la escuela en 1947, ain en condicion de evacuado. Tres afios mas tarde
pudieron regresar finalmente a su ciudad natal y alli tan solo un afo mas tarde volvié a
cambiar de escuela, para continuar sus estudios en un nuevo modelo educativo de escuela
primaria con una importante influencia estadounidense (McCarthy, 1999: 26).

A pesar de que la guerra tuvo un importante impacto en la vida del joven Miyazaki,
McCarthy (1999: 26) senala que la larga enfermedad que padecido su madre fue mas
determinante. La madre de Miyazaki era una mujer de caracter fuerte con un marcado
interés intelectual. En 1947 enfermd de tuberculosis y no se recuperd hasta 1955
(McCarthy). La enfermedad de la madre provoco un nuevo traslado de la familia Miyazaki
al campo en busca de mejores condiciones para su recuperacion. Este episodio familiar ha
sido relacionado por diferentes analistas como la génesis de la pelicula Mi vecino Totoro
(1988) (Odell y Le Blanc, 2009: 16).

Miyazaki empezo a desarrollar suinterés en los comics y en el dibujo mientras estudiaba
en la secundaria. Segun senala McCarthy (1999: 27) sus habilidades para el dibujo eran
limitadas. Particularmente, tenia dificultades para el dibujo de figuras humanas, ya que
los nifos y las nifas que pasaron la guerra durante anos solo dibujaron aviones, tanques y
carros de batalla (McCarthy, 1999: 27). En cualquier caso, en aquella época la produccion de
comics era prolifica e inspiradora en Japon. Algunos renombrados dibujantes como Osamu
Tezuka habian saltado ya a la fama. En ocasiones el trabajo de Miyazaki ha sido comparado
al de Tezuka. Si bien el autor reconoce alguna influencia suya en su trabajo cuando era

joven, sefiala que otros artistas como Tetsuji Fukushima y Sanpei Shirato también fueron

Importantes.

Miyazaki se mostré en una época como admirador de |a obra impresa del mangaka.
Sin embargo, posteriormente fue muy crifico con sus trabajo de animacion hasta que se

posiciond en contra del estilo de animacion industrializado que este promovia (Montero,

2012:42).
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Entre otros referentes nipones destaca el primer largometraje animado realizado

en el archipiélago Panda y la serpiente mdgica (Hakujaden) estrenada en 1958. Segun

plantea el propio Miyazaki en su libro Starting Point 1979-1996 esta pelicula causé un
fuerte impacto en él:

Estaba en los ultimos afos de la secundaria {(...)

Me movio en lo profundo de mi alma - con la nieve empezando a caer en la calle- me
fui tambaleando hasta la casa. Después de haber visto la dedicacion y la seriedad
de la heroina, me senti torpe y patético (Miyazaki, 1996: 70).

La pelicula le hizo reflexionar acerca de su manera de hacer manga y decidié dejar de
seguir la moda del momento para seguir sus propios sentimientos aunque el resultado
pudiera parecer alocado (Miyazaki, 1996: 70).

En cualquier caso, terminada la secundaria, parecia que su carrera lo alejaba del
mundo del manga y del arte, ya que inicio sus estudios universitarios en Ciencias Politicas y
Economia en la prestigiosa universidad de Gakushuin. Culmino sus estudios exitosamente
y dedico su tesis de ultimo ano a la teoria de la industria japonesa (McCarthy, 1999: 29).
Senala McCarthy, que Miyazaki podria haberse convertido facilmente en un pionero de
la recuperacion economica japonesa. Sin embargo, su interés en el dibujo, el comic y
la animacion lo llevaron de vuelta a este mundo. Asi, una vez terminados sus estudios
encontro un empleo como intercalador’ en el estudio de animacion de Toei Company,

Toei—Animation (McCarthy, 1999: 30).

Asimismo, sus solidas convicciones politicas y sociales tambien fueron determinantes
en su trabajo. Se afili¢ al sindicato de la compania y en poco tiempo (en 1964) se convirtio

en su secretario general junto con su colega Isao Takahata (McCarthy, 1999: 30).

Miyazaki, pronto paso de ser intercalador a animador. Su primer trabajo como
animador fue para la serie de television Wind Ninja Boy Fujimaru. Su relacion de amistad y
de trabajo con Takahata se fue fortaleciendo en esta época (McCarthy, 1999: 30). En 1965
en Toei inicia la produccion de una pelicula basada en una leyenda de la etnia ainu, del
norte de Japon. Isao Takahata estuvo a cargo de |a direccion, Yasuo Otzuka y Miyazaki a

cargo del disefio de decorados y de algunos personajes (Montero, 2012: 32).

16 El papel de la persona que realiza la intercalacion en el proceso de animacion es considerado como

secundario, sin embargo es un trabajo importante. La persona intercaladora completa los planos en los que

quien ha realizado la animacion principal ha marcado los dibujos clave del movimiento, es decir realiza los

dibujos faltantes entre los clave.
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Takahata y Otzuka querian darle un nuevo estilo al largometraje que se llamaria

La aventuras de Hols, el principe del sol: |a princesa encantada (Taiyo no oji Horusu no
daiboken). Querian distanciarse del estilo de animacion para TV de Toei, que priorizaba
plazos de entrega cortos y bajo presupuesto en detrimento de la calidad de la animacion
(McCarthy, 1999: 31). Sinemba rgo, la compariia establecié una serie de Imposiciones, como
la incorporacion de canciones o animales, a cambio de una escueta aportacion econdmica,
que planteaban una serie de problemas al filme dificiles de resolver. En consecuencia,
después de tres afos de trabajo el producto final era una pelicula desigual con debilidades
internas (Montero, 2012: 33). No obstante, la intencién de sus creadores aun era evidente
tanto por los desafios técnicos que enfrentaba como por el planteamiento ideologico
subyacente al filme, de oposicion a la intervencion estadounidense en Vietnam:

Probablemente conozcan los acontecimientos mundiales del 68 (..). Fue una época en
la que, en la sociedad japonesa, se propagd de forma muy amplia el sentimiento de
crisis, de peligro, ligados por supuesto a todo lo concerniente a la guerra de Vietman,
y @ las primera maniobras militares de Estados Unidos, que dejaban pensar que tal
vez no ganaria esa guerra. Este sentimiento de crisis nuestro iba unido al hecho de que
Japon, en calidad de aliado de Estados Unidos, habia sido de hecho arrastrado a la
intervencion americana, y podria provocar mas disturbios. Fue pues en este contexto
en el que se concibio la pelicula. Creo que este clima tuvo cierta importancia en la
genesis del film, sumado quizas a las actividades sindicales de algunos miembros del

equipo. (Takahata, Citado por Montero, 1999: 33).

Senalan Odell y Le Blanc (2009: 17) que debido al fracaso econémico de la pelicula y
segun Montero (2012: 34) desanimados por la larga trifulca con Toei durante la produccion,
varios artistas abandonaron el estudio, entre ellos Takahata, Miyazaki y Otzuka. Otzuka
fue el primero en abandonar la compania para incorporarse al estudio A Pro, después
le siguieron Takahata y Miyazaki. En el estudio A Pro realizaron proyectos como Lupin /!
(Rupan Sansei shin shiriisu, 1971-1972), Las aventuras de Panda (Panda Kopanda,1972)
y sus amigos o Heidi (Arupusu no shojo Heidi,1974) Posteriormente, Miyazaki y Takahata
cambiaron de nuevo de estudio para empezar a trabajar en Zoiyo Eizo donde realizaron
la conocida serie Marco, de los Apeninos a los Andes (Haha wo tazunete sanzen ri, 1976)

(Montero, 2012: 34).

La participacion en la realizacion de Heidi o Marco, de los Apeninos a los Andes permitio

a Miyazaki viajar a Suiza, Italia y Argentina. Con respecto a estas series, segun senala el
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propio Miyazaki, Heidi por ejemplo, era un Proyecto ambicioso que buscaba crear para las

nifias y los nifios una historia que no fuera frivola (Miyazaki, 1996: 137).

Posteriormente, Miyazaki recibio el encargo de dirigir por primera vez una serie de
animacion: Conan, el nifio del futuro (Mirai Shonen Conan,1978). En este primer trabajo
de Miyazaki como director ya se evidenciaban algunos de los rasgos que después seran

recurrentes en su trabajo como el protagonismo de las nifias y los nifos, la ecologia o los
aparatos voladores (Montero, 2012: 37).

En 1979 Miyazaki tuvo la oportunidad de dirigir su primera pelicula, £/ castillo de
Cagliostro (Rupan Sansei, Kariosutoro no shiro). Basada en la serie Lupin Ill en la que
Miyazaki trabajo para Toei, para él significaba una repeticion de lo ya realizado, de manera
que no sentia especial apego por este trabajo. Segun Montero (Montero, 2012: 38), esta
autopercepcion manifestada por Miyazaki sin embargo, no se corresponde con la realidad.
Esta autora senala que en el largometraje Miyazaki incorporo cambios interesantes con
respecto a la version inicial. Ademas de cambios fisicos en el disefio de los personajes, el
protagonista era presentado en Lupin Ill como mujeriego y ladron incorregible y la historia
tenia una gran carga sexual. En el Castillo de Cagliostro sin embargo, se representa como
una especie de caballero andante que desecha su objetivo principal — robar unas planchas
de dinero (...) — para salvar a la Princesa Clarisse (Montero, 2012: 38). Es cierto que el
cambio supone una mejora en cuanto a la version original pero tratédndose de un encargo
algunos aspectos estereotipados eran probablemente dificiles de eliminar. Asi el filme
sigue reproduciendo el esquema en el que una mujer, preferiblemente princesa, espera a

un hombre que la rescate.

Despueés de la realizacion del largometraje, acometio otros trabajos para series. Por
ejemplo, en 1981 dirigio la serie basada en la literatura de Arthur Conan Doyle Sherlock
Holmes (Meitantei Homuzu, 1984 — 1985) (Montero, 2012: 39). La participacion en la
serie y su difusion dio a conocer a Miyazaki. Esto genero el interés del grupo empresarial
japonés Tokuma Shoten, que posteriormente brindo soporte economico a la produccion
de la segunda pelicula de Miyazaki, Nausicad del Valle del Viento (Kaze no tani no Naushika,
1984). La pelicula, dirigida por Miyazaki y producida por Takahata, tuvo una muy buena
acogida y gracias a ello Tokuma Shoten financio la creacion del Studio Ghibli en 1985, La
posibilidad de poder crear su propio estudio era fundamental para Takahata y Miyazaki
para poder garantizarse la libertad necesaria para llevar a cabo sus propios proyectos

(Montero, 2012: 41).
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La primera pelicula del estudio fue £/ Castillo en el Cielo (Tenku no shiro Rapyuta,

1986). La ambientacion y el contexto de la pelicula estaba fuertemente marcada por las
luchas mineras en Gales durante el gobierno de Margaret Thatcher. En 1984 Miyazaki
habia visitado Gales en pleno apogeo de la huelga minera. El gobierno pretendia cerrar las
minas ya que habian dejado de considerarse rentables, de manera que miles de personas
se verian en el desempleo. Impresionado POr esta experiencia regresé dos anos mas tarde

en busca de referentes para la pelicula. En aquel momento la lucha sindical ya habia sido
derrotada (Odell y Le Blanc, 2009: 16).

El propio Miyazaki se refiere asi a su experiencia en Gales y su impacto en la pelicula:

Me parecio admirable la manera en que los sindicatos de los mineros lucharon
hasta el final por sus trabajos y comunidades, y quise reflejar la fuerza de esas
comunidades en mi pelicula. Vi muchos lugares con maquinaria abandonada, minas
abandonadas. La industria estaba ahi pero no habia nadie. Toda una industria sin
trabajo. (Hayao Miyazaki, citado en McCarthy 1999: 95)

En aquel inicio, el estudio Ghibli trabajaba por proyecto. Es decir, contrataban a
las trabajadoras y los trabajadores para una pelicula determinada y al ser terminada se
rescindia el contrato. £/ Castillo en el Cielo tuvo éxito suficiente para permitir la realizacion
de otra pelicula en el estudio. Asi se presento a Tokuma Shoten la propuesta preliminar de
Mi vecino Totoro (Tonari no Totoro). La pelicula, ambientada en el Japén de los afos 50,
contaba la historia de dos nifias y su relacion con un simpatico monstruo. Tokuma Toshen,
sin embargo, rechazo en un primer momento la propuesta argumentando que no seria de

Interés del publico (Montero, 2012: 44).

En un segundo intento por sacar adelante el proyecto, propusieron a Tokuma Toshen
producir Mi vecino Totoro de manera paralela a un proyecto de Isao Takata, La tumba de las
luciérnagas (Hotatu no haka). El combo si fue aceptado y las peliculas fueron presentadas
en 1988 (McCarthy, 116-117) con una relativamente buena, aunque no sobresaliente,

recaudacion en taquilla (Montero, 2012: 45).

La siguiente pelicula del estudio, Kiki, entregas a domicilio (Majo no takkuyubin, 1989),
fue su primer éxito comercialmente hablando. Sin embargo, a pesar del éxito en taquilla
la realizacién del filme hizo evidente la necesidad de garantizar estabilidad a la plantilla, al
menos si querian mantener la calidad de la animacion. (Montero, 2012: 45). El apoyo de

Tokuma Shoten fue una vez mas esencial para que el estudio pudiera llevar a cabo sus planes.
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A partir de ese momento el estudio empez6 a obtener mayores beneficios economicos

por su trabajo. El primero de los éxitos tuvo que ver con la incursién de Ghibli al mundo de
la mercadotecnia que el estudio aceptd ante la insistencia de una empresa de fabricacion
de peluches. Los peluches de Totoro, comercializados dos afios més tarde del estreno de la
pelicula, reportaron a Ghibli ingresos y publicidad inesperada. A pesar del éxito de ventas,

sin embargo, el estudio maneja hasta la fecha los productos derivados de la peliculas con
un bajo perfil:

Aunque Ghibli ahora tiene una division para promover la venta de merchandising
de personajes, la politica del estudio que establece que se da prioridad a la
produccion de una pelicula y que la comercializacion (...) viene después de que esta
haya sido estrenada no ha cambiado. Ghibli nunca ha decidido, y nunca elegira o
cambiara parte de alguna de una de las peliculas en funcion de las expectativas de
merchandising. (Toshio Suzuki, productor del Studio Ghibli, citado por Montero,
2012: 46).

En la nueva etapa abierta en 1990 el estudio realizo 14 largometrajes, de los cuales
Hayao Miyazaki ha dirigido 6: Porco Rosso (Kurenai no buta, 1992), La princesa Mononoke
(Mononoke hime,1997), El viaje de Chihiro (Sen to Chihiro no kamikakushi, 2001), El castillo
ambulante (Hauru no ugoko shiro, 2004), Ponyo en el acantilado (Gake no ue no Ponyo,
2008) y El viento se levanta (Kaze Tachinu, 2013).

A grandes rasgos, si observamos la filmografia completa de Miyazaki, se evidencia que
hay una marcada presencia de personajes femeninos protagonistas con iniciativa propia.
Incluso, al realizar el mismo ejercicio que el caso de Disney Animation Studios para valorar
la presencia de las protagonistas en los titulos obtenemos un resultado inverso. Si en el
caso de Disney la aparicion de las protagonistas en los titulos era escasa, en el caso de
Miyazaki es mayoritaria. De las 11 largometrajes’’ realizados por el director 5 (45,4%) llevan
el nombre de la protagonista en el titulo, 4 ienen un titulo neutro (36,4%) y 2 (18,2%)
llevan el nombre del protagonista. Esta distribucion tiene una ligera variacion cuando se
trata de los titulos en version original, ya que el titulo en japones de E/ castillo ambulante

si hace referencia a su protagonista.

17 Incluyendo E/ castillo de Cagliostro aungue fue realizado por encarga. Se han cnrjsiderado solo las pelicy—
las dirigidas por Miyazaki, a pesar de que el estudio Ghibli ha producido o’;rlas peliculas, ya que la mayoria
de las publicaciones revisadas se refieren de manera exclusiva a la produccion de' egte autor o sus peliculas
se estudian de manera diferenciada. A diferencia del estudio Disney, donde el publico en general no suele
conocer el nombre de los directores de las peliculas, en el estudio Ghibli se promueve |a identificacion de los

directores.
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V.2.2 Aspectos generales sobre la pelicula y su realizacién

El viaje de Chihiro (Sen to Chihiro no Kamikakushi) fue estrenada en 2001. La pelicula
obtuvo un éxito indiscutible tanto en taquilla como en la critica. La inversién realizada para
su produccion fue de 19 millones de délares, una cifra relativamente modesta si se compara
con el costo en que incurren otras peliculas animadas realizadas con técnicas y duracion
similar o inferior por otros estudios comerciales. Por ejemplo, Lilo y Stitch, presentada por
Disney Animation Studios tan solo un afio después, tuvo un presupuesto de 80 millones de
dolares. Asimismo, E/ principe de Egipto, produccién de la factoria Dreamworks estrenada
en 1998, se realizo con un presupuesto de 70 millones de ddlares.

En cualquier caso, E/ viaje de Chihiro es la pelicula que ha logrado una mayor
recaudacion en taquilla en |a historia del estudio Ghibli. Alcanzé una cifra record cercana
a los 275 millones de ddlares. Asimismo, fue la pelicula mas vista en Japon en el ano
de su estreno y la pelicula japonesa mas taquillera de la historia. El gran éxito y el bajo
costo de produccion hacen ademas que probablemente el viaje de Chihiro sea una de
la peliculas mas rentables de animacion, ya que por cada dolar invertido se recaudaron
14,4 dolares. Si se compara con las peliculas de animacion infantil con mayor recaudacion
de la historia, tan solo E/ rey leon de Disney Animation Studios, pelicula de animacién
tradicional con mas éxito en taquilla de la historia, supera esta cifra, ya que recaudo en
total mas de 987 millones de délares, 21,9 dolares por cada délar invertido. La siguiente
pelicula mas taquillera de la animacion infantil realizada en 2D fue Aladdin, con una
recaudacion total de 504 millones de dolares. Sin embargo, el beneficio economico
reportado por la pelicula fue muy inferior tanto a la de £/ rey leon como a la de £/ vigje

de Chihiro, ya que solo obtuvo 7,8 dolares por cada dolar invertido.

Son, sin embargo, peliculas animadas realizadas en 3D las que han logrado una mayor
recaudacion, pero los altos costos del uso de la nueva tecnologia de animacion hacen que
alin no sean tan rentables como las peliculas 2D. Frozen, estrenada en 2013, rompio todas
marcas con mas de 1143 millones dolares recaudados. Tres anos antes Toy Story 3 habia

logrado superar la marca de E/ Rey Leon, obteniendo 1063 millones de dolares. La primera

obtuvo 7,6 dolares por cada dolar invertido y la segunda 5,3 dolares.

Por otro lado, la pelicula obtuvo varios galardones internacionales. Es de destacar que

en 2002 obtuvo el Oso de Oro a la mejor pelicula en el Festival Internacional de Berlin,

siendo la Unica pelicula de animacion que ha obtenido este premio en la historia del Festival.
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Ese mismo afo obtuvo los premios a la mejor pelicula y a la mejor cancion otorgados por

la academia japonesa. Asimismo fue premiada con el Oscar a |3 mejor pelicula animada.

La realizacion del viaje de Chihiro fue rapida, el proceso se inicio en febrero de 2000,
apenas ano y medio antes de su estreno. Miyazaki trabajo de lleno en la pelicula, asumiendo
las tareas de director, realizador de storyboard, guionista vy supervisor de animacioén. El
corto periodo disponible para la produccién hizo que el estudio tuviera que duplicar el
numero de animadoras y animadores de planta y que buscar asistencia para el trabajo de
intercalacion mediante la subcontratacion de un estudio en Corea del Sur (Cavallaro, 2006).

La produccion se realizo siguiendo el estilo de trabajo habitual de Miyazaki, de manera
que cuando se inicio la realizacion del filme no se contaba con una historia completamente
disenada, sino que muchos elementos se fueron decidiendo sobre la marcha. Segun
Miyazaki, yo no soy quien hace la pelicula. La pelicula se hace a si misma y yo no tengo otra
opcion que seguirla (Miyazaki, citado por Cavallaro, 2006).

Esta particular logica de trabajo también se aplica a la hora de crear los personajes.

Asi, Miyazaki senala que:

Los personajes nacen de la repeticion, de pensar repetidamente en ellos. Yo tengo
su esquema en la cabeza. Me convierto en personaje y como el personaje visito las
locaciones de la historia muchas, muchas veces. Solo después de esto empiezo a
dibujar, pero otra vez lo hago muchas, muchas veces, una y otra vez. Y termino justo

en la fecha limite (Miyazaki, citado por Cavallaro, 2006)
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V.2.3 La historia

Chihiro es una nifia de 10 afos que, Jjunto con su padre y su madre, se dirige hacia

una nueva casa. La nifia no esta contenta con este cambio en su vida y va demostrando su
disgusto.

Al llegar a un cruce su padre, que va manejando, se equivoca de camino y van a dar
a una calle sin salida. La calle termina en el inicio de un tunel frente al cual hay un mojon
que impide el paso en carro. Movidos por la curiosidad deciden cruzar el tinel caminando.
Chihiro se opone, pero pensando que es mejor perspectiva que quedarse sola, finalmente
los acompana. Al otro lado, encuentran una colina con unos edificios que parecen ser un
parque de diversiones abandonado. A pesar del aspecto deciden acercarse al percibir un
rico olor a comida. Chihiro los sigue a reganadientes.

Asi, llegan a una calle desierta con muchos puestos. En uno de ellos hay grandes
cantidades de comida. Aunque no hay nadie atendiendo el puesto la madre de Chihiro
sugiere comer y pagar despues, y ella y el padre se sirven grandes cantidades de comida.
Chihiro, molesta y con ganas de abandonar el lugar, decide caminar un poco mas adelante
mientras sus padres terminan de comer. A poca distancia, sobre un puente, encuentra a un
muchacho, Haku, que le dice alarmado debe abandonar el lugar antes de que anochezca.
Chihiro, asustada regresa en busca de sus padres pero comprueba espantada que se han
convertido en cerdos. Aun mas asustada corre en direccion al tunel, pero al llegar ve como
un pequeno riachuelo en el camino se ha convertido en un mar que impide su salida.

Desesperada cierra los 0jos deseando que al abrirlos todo haya vuelto a la normalidad.
Lejos de ver cumplido su deseo, al abrir los ojos se da cuenta de que se esta haciendo
transparente. En ese momento, Haku aparece de nuevo y le obliga a comer un fruto del
mundo en el que esta para evitar que desaparezca completamente. Asimismo, le explica
como llegar hasta Kamaji, que esta a cargo de la caldera y a quien debe pedirle trabajo si
quiere sobrevivir en el extrafio mundo en el que se encuentra. Juntos cruzan el puente
que lleva a la entrada de una casa de bafos para dioses. Haku se despide de la nifa y ésta

emprende el camino hacia las calderas.

En la caldera encuentra a Kamaji, que con sus 6 brazos realiza multiples tareas al
mismo tiempo para garantizar que los bafos de los dioses reciben las aguas aromaticas a
tiempo. Asimismo, los pequefios Susuwatari transportan carbon para mantener el fuego

encendido. Kamaji no le da trabajo, ya que dice que no tiene vacantes y le encomienda
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a Lin, una de las trabajadoras de los bafios, que lleve a la nifia ante Yubaba, la bruja que

regenta los bafios, para que le pida trabajo a ella.

Una vez frente a Yubaba la bruja trata de deshacerse de Chihiro, pero esta le pide una
y otra vez que le de trabajo, hasta que finalmente |a bruja cede. Le hace firmar un contrato
y le cambio su nombre, Chihiro, por Sen. Es Lin quien queda a cargo de ensenar a la nifia su
trabajo y rapidamente las dos se hacen amigas. Afanada en hacer bien su trabajo, Sen deja
entrar a la casa de bafios a un extrafio ser, el Sin Cara, pensando que se trata de un Dios
cliente. El Sin Cara por su parte le ayuda a conseguir unas hierbas aromaticas gue necesita
para realizar el trabajo que le han encargado.

La inminente llegada a los bafios de un dios pestilente hace que los empleados y
empleadas de los baios entren en panico. Yubaba, deseosa de que la nifia cometa algun
error para deshacerse de ella, le asigna a Sen la dificil tarea de atender al dios pestilente.
La nina trata de hacer llegar las aguas aromaticas a la tina donde se encuentra el dios, pero
en el intento se cae a la tina. De esa forma logra ver que el dios tiene algo clavado en el
pecho. La nina logra atar una cuerda a la parte de un palo que sobresale del cuerpo del
dios, y con la ayuda de varios empleados y empleadas consiguen desprender al dios del
rio que estaba oculto bajo toneladas de basura que tenia incrustadas. Asi, el dios del rio
recupera su forma habitual y premia a la nina con un pastel de hierbas magico, con el que
piensa que podra volver a transformar a sus padres en personas, y a la casa de banos con

numerosas pepitas de oro.

El Sin Cara, habiendo tomado nota del interés que el oro despierta, empieza a crea
pepitas del preciado material con sus manos para ofrecerlas a quien quiera recibirlas. A
cambio, engulle a los confiados que le aceptan el oro. En poco tiempo, esta rodeado de
empleados y empleadas que aprovechando que Yubaba duerme tratan de ganarse el favor

del extrafio ser, sin saber cual es el costo que implica aceptar el oro.

Chihiro mientras se despierta sola en el cuarto comun. Desde el corredor observa
c6mo un dragén volador es perseguido por miles de figuritas de papel. Por alguna razon la
nifia siente que el dragon es Haku y lo llama. El dragon logra entrar en el edificio pero esta
herido. Para poder ayudarlo Chihiro debera entrar en la habitacion de Yubaba. Cuando se

dirige hacia alla, una de las figuritas de papel que perseguia al dragon se pega a su espalda.

Una vez en la habitacion de Yubaba, Chihiro escucha como la bruja pretende deshacerse

del dragén porque, segun dice, ya no le sirve. Para no ser sorprendida, la nina se mete en
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el cuarto del bebé gigante de Yubaba, B6. El bebé no 1a delata y la bruja abandona el lugar,

pero a cambio le pide que juegue con él y comienza a llorar porque la nina tiene como
prioridad ayudar al dragon.

En ese momento, la figura de papel que habia ingresado a la estancia con Chihiro
toma la forma de Yubaba. Sin embargo no se trata de la bruja sino de su hermana Zeniba.
Esta furiosa con Haku, porque éste le ha robado un valioso sello de bruja siguiendo las
instrucciones de Yubaba. En primer lugar, neutraliza a los seres magicos que rodean a su
hermana. Antes de lograr castigar a Haku, sin embargo, el dragén golpea la imagen de la
bruja, que es una especie de holograma y se parte en dos. Aunque Zeniba desaparece,
Chihiro y Haku caen por el hueco que va a dar a la caldera de Kamaji.

En la caldera Kamaji le explica a Chihiro que Haku esta sufriendo los efectos de un
hechizo por haber robado el sello de Zeniba. Haku tiene el sello dentro y eso lo esta
matando. Chihiro, resuelta a ayudar a su amigo, le da a Haku la mitad del pastel de hierba
que tenia reservado para sus padres. El dragon escupe el sello y Haku recupera su forma
humana pero aun sigue inconsciente. Chihiro toma el sello y concluye que la mejor solucion
para salvar a su amigo es devolverle el sello a Zeniba. Kamaji le dice que para llegar debe
tomar el tren, pero que el tren solo va pero nunca regresa. Esto no desanima a la nina, que
toma unos boletos de tren que Kamaji guardaba desde hacia décadas.

Antes de partir, sin embargo, debe resolver los estragos que esta creando el Sin Cara,
gue para ese momento ya ha engullido a varios de los empleados de los banos. Yubaba
trata de calmarlo sin éxito, porque el sélo quiere ver a Sen. La nina se enfrenta al Sin
Cara, rehusando aceptar los obsequios que este le ofrece, ya que ella no los necesita. Sin
embargo, con la esperanza de que eso le ayude a recobrar su forma inicial y a tranquilizarse
le hace comer la mitad del pastel de hierbas que le que quedaba. El Sin Cara, que siente
que la nifa lo ha engafiado, la persigue por |a casa de banos mientras va vomitando todo

lo engullido, y los trabajadores y la trabajadora que se comio que salen sin haber sufrido

mayores danos.

Fuera de los bafios, el Sin Cara se convierte en la criatura inofensiva que era en un
inicio. Chihiro toma el tren hacia Fondo de Pantano, donde se encuentra la casa de Zeniba
acompanada de el Sin Cara, y BOoy Yubabird, uno de los seres magicos de Yubaba. Zeniba

los recibe muy amablemente y le da a Chihiro algunos consejos para poder regresar a

su mundo. Con la ayuda de Bo y Yubabird teje una liga de pelo para que la nifia la lleve

como proteccion.
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Mientras tanto, Haku, recuperado, convence a Yubaba de que le deje ir en busca de

Chihiro, haciéndole notar que el bebé ha desaparecido y que son las tres cabezas quienes

estan en su lugar. A cambio de devolverle a Bo, Yubaba promete dejar ir a Chihiro y sus
padres.

Haku, convertido en dragén, recoge a Chihiro, Bd y Yubabird en la casa de Zeniba y los
lleva de vuelta a la casa de banos. El Sin Cara, sin embargo, se queda con Zeniba. En los
bafios Yubaba tiene una ultima prueba preparada para Chihiro. Debe adivinar cuéles, entre
un grupo de cerdos, son sus padres. La nifia responde con determinacion que sus padres
no estan en el grupo y por lo tanto Yubaba debe liberarlos.

Chihiro se despide de Haku y se reine con sus padres en el camino de regreso. Ellos
no recuerdan nada de lo sucedido, Chihiro sin embargo es consciente de todo lo que acaba
de vivir, aun lleva la liga de Zeniba en el pelo. Cuando llegan al carro se dan cuenta de que
hay maleza y tierra sobre él, de manera que parece que ha pasado mas tiempo del que la
madre y el padre de Chihiro creen.

Para Miyazaki E/ viaje de Chihiro es en primera instancia una pelicula de aventuras a
pesar de que no hay ninguna confrontacion mediante armas o poderes magicos. El filme
tampoco busca segun su autor convertirse en un duelo entre el bien y el mal . Mas bien
plantea la historia de una nifa que cae en un mundo misterioso en el que los personajes
buenos y malos estan mezclados, y en muchos casos son ambiguos. Es decir no son ni
netamente malos ni netamente buenos. En este mundo ella experimenta aprendizajes
muy importantes sobre la amistad y el sacrificio personal. La nina no solo logra sobrevivir
sino que es capaz de retornar a su mundo haciendo uso de su inteligencia y su sentido
comun. Es una heroina no porque elimina al mal sino porque aprende una nueva manera
de vivir (Miyazaki, 2014: 197). De hecho, el autor enfatiza que se trata de destacar el valor

de la nina y sus meritos propios.

Chihiro no es la heroina de la historia porque es muy guopa o porque tiene un
personalidad perfecta. Uno podria decir que es la protagonista porque es lo

suficientemente fuerte para evitar ser comida (Miyazaki, 2012: 198).

Miyazaki plantea (2014: 197: 198) que hoy en dia los ninos y las ninas estan sobre

protegidos y distanciados de la realidad, de manera que solo tienen vagas nociones de

lo que significa realmente estar vivo. La representacion delgada de la muchacha y sus

expresiones apaticas del inicio simbolizarian esta lectura de la realidad que hace el autor.



103
Miyazaki busca con El viaje de Chihiro crear una pelicula en la que las nifias de 10 afos

puedan encontrar lo que estan buscando (Miyazaki, 2014: 197).

El director plantea un objetivo ambicioso y un contenido complejo y profundo para
la pelicula. En este sentido, es destacable el esfuerzo en crear un relato gue con dicho
contenido pueda llegar al publico que pretende. En cualquier caso, plantear un relato
tan rico como el que propone en la pelicula mas resulta interesante si se tiene en cuenta
que gran parte de la produccion de animacién en la actualidad se remite a argumentos
simplistas partiendo de que es mas adecuado para las nifas y los nifios.

El filme confronta a las nifias y los nifios con un relato complejo que les obliga a pensar.
Ademas, retrata a una heroina que lo es por el hecho de ser normal, lo cual presenta un
rol positivo y alcanzable para las nifas. Esta premisa podria ser un buen punto de partida
para crear productos de animacion dirigidos a nifias y ninos alejados de los estereotipos
sexistas y adultocéntricos.
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V.2.4 Los referentes en los cuentos folcléricos y de hadas

El viaje de Chihiro es rico en referentes a los cuentos y la narrativa tanto de la
tradicion cultural japonesa como la europea. Sin embargo, no se trata de la adaptacion
de un cuento en particular. Cuando Miyazaki dio los primeros pasos en la realizacion del
filme originalmente si pretendia realizar una adaptacién del libro de la escritora Sachiko
Kashiwaba La misteriosa ciudad detrds de la niebla (Kirino Mukouno Fushigina Machi,
1995). La historia de Kashiwaba trata de una nifa pequefa que cae en un universo paralelo
habitado por extrafios personajes y cargado de una atmésfera surrealista (Cavallaro, 2006).

Con respecto a la influencia de esta obra en E/ Vigje de Chihiro, Montero (2012: 98)
senala que la historia que da origen a la pelicula se basa en realidad en una idea original
de Miyazaki desarrollada en la casa de bafnos de los Kami*®. Sin embargo, el relato también
guarda muchos elementos de un proyecto previo trabajado y desestimado en Ghibli acerca
de la recien citada obra de Kashiwaba. Asi, ambas historias ocurren en Japodn, las nifas
tienen casi la misma edad (10 y 11 anos), llevan coleta, se ven obligadas a trabajar para
mantenerse, se encuentran con personajes que le ayudan a enriquecer su vision de mundo

y son las unicas humanas en el mundo en el que se encuentran.

Segun Montero (2012: 99) también hay similitudes importantes entre los personajes.
En la obra de Kashiwaba hay un nifno encargado de las calderas que guarda semejanza con
Kamaji, encargado de repartir las aguas aromaticas en el bafo. El pajaro Cabeza de Chorlito
del relato original se identifica en Bo. Asimismo, la transformacion punitiva del principe en

el relato original se encuentra en el castigo ejercido sobre los padres de Chihiro.

En cualquier caso, aunque estos elementos comunes se identifican facilmente tambien
hay muchos elementos divergentes. A diferencia de la casa de bafos, el pueblo de la libro
podia ser visitado por toda persona que lo necesitara y la protagonista tenia medios para
regresar a su mundo cuando quisiera. Asi, aunque la historia mantiene elementos comunes

de esta inspiracion inicial, otros referentes fueron tomando mucha fuerza en la concrecion

de la historia a medida que la produccion avanzaba.

18 Divinidades japonesas. Montero plantea que el término Kami es Qomplejo Y nn eiirlr.iste ura definicion
consensuada acerca de su significado concreto. Esta autora retoma la suguuentje _dehmr_mn drﬁ"| rnveshg*a_dor
Monori Norinaga: Las deidades del cie lo y la tierra que apurfcen en los textos clasicos, y también _!os esp:r:fys
consagrados en los templos; ademas, de todo tipo entes = :?cluyendo no solo seres humanos, sino rambwﬁ
otros como pajaros, bestias, arboles, hierba, mares, montanas y demas — que posean olguna cualidad emi-

nente que salgo de lo ordinario y que 5€a osombrosa (Montero, 2012: 124).
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Algunos autores, como Cavallaro y Zipes, sefialan que la influencia de Alicia en el pais

de las maravillas (Alice in Wonderland, 1865) de Lewis Carroll es evidente. En palabras de
Zipes (2011: 108), E/ viaje de Chihiro es una versién contemporanea de Alicia en el Pais
de las Maravillas, de manera que una vez que la nifia entra en el mundo de los espiritus
aprende a enfrentar sus ansiedades. Cavallaro (2006) por su parte senala que Chihiro

comparte con Alicia el gusto por las transformaciones absurdas vy los personajes extranos
que responden a intenciones tanto buenas como malas.

Montero, (2012: 88) por su parte, vincula la influencia a las ilustraciones originales
realizadas por John Tenniel para acompanar el texto de Carroll. Asi, Yubaba y Bo tendrian
similitudes con la duquesa y su bebé gigante. De hecho, Masashi Ando, supervisor de
animacion de la pelicula, sefala en el libro The Art of Spirited Away que para la realizacién
de estos personajes se reutilizaron unos bocetos realizados para un proyecto previo
inspirado en los personajes de Alicia en el Pais de las Maravillas.

Segun Montero, mas alla de este elemento, Miyazaki ha negado que se trate de una
adaptacion de Alicia. Si hay similitudes como el conducto que lleva al mundo paralelo y el
propio mundo paralelo. Sin embargo, el mundo de los espiritus en Chihiro no es un mundo
onirico y la protagonista no se encuentra en un sueno, ya que regresa a su propio mundo
con el recuerdo y la evidencia de lo que ha vivido (Montero, 2012: 88).

El cuento victoriano del escritor inglés fue publicado por primera vez en 1865 con el
titulo Las aventuras subterréneas de Alicia (Alice’s Adventures Under Ground). La historia
trata de Alicia, una nifia de 7 que cae en una madriguera de un conejo y llega a un mundo
extrafo en el que conoce a criaturas diversasy extranas como una oruga que fuma, una falsa
tortuga y el gato de Cheshire. Asimismo, en el relato Alicia sobre transformaciones fisicas

pasando de encoger a escala casi microscopica a convertirse en gigante (Zipes, 2000: 10).

Esta version inicial fue posteriormente ampliada para incluir la merienda de locos,
el episodio de cerdo y pimienta con la Duquesa o el partido de croquet con la Reina de

Corazones. entre otros elementos. Fue en esta version ampliada ademas en la que se

incluyeron la ilustraciones de John Tenniel (Zipes, 2000: 10).

Son muchas las lecturas que se hacen de los significados de la novela de Carroll. Desde
el psicoanalisis se plantean varias lecturas. Por un lado, la historia haria referencia a las
fantasias del autor (Zipes, 2000: 10). También se ha especulado (Morton, 1996: 30-35) que
Carroll era un pedofilo a partir de lecturas particulares de su trabajo y debido a que solia
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retratar ninas desnudas. Autoras como Woolf (2010: 296) sin embargo, sefialan que no hay

evidencia de practicas pedofilas por parte de Carroll y que hay indicios que descartan esta
hipotesis.

Otras lecturas freudianas plantean que Alicia se trata de un retorno al utero de la
madre y algunas que representa una experiencia alucinégena con las drogas. Desde otras
areas del conocimiento, como la historia de la literatura, se apuntan similitudes con relatos
como Los vigjes de Gulliver, particularmente en lo que a las transformaciones se refiere, asi
se ubica el trabajo de Carroll en la tradicion satirica junto con autores como Swift y Voltaire
(Zipes, 2000: 10).

También se ha senalado, desde disciplinas como la historia, que el relato integra una
critica socio-politica de la sociedad burguesa. Asi, se identifican paralelismos entre la
historia y el ritmo vertiginoso de los cambios sociales derivados de la revolucion industrial
temprana, el laissez-faire capitalista y |a economia de libre mercado (Zipes, 2000: 10).

El efecto cultural de Alicia desde su época hasta la fecha es notable. Carolyn Sigler
(citada por Zipes, 2000: 12) recoge en su libro Alternative Alices: Visions and Revisions of
Lewis Carroll’s Alice Books alrededor de 200 imitaciones, revisiones y parodias de la obra de
Carroll producidas enlasdécadas posterioresa su publicacion. Muchos de estos textos fueron
producidos por mujeres y desde diferentes puntos de vista eran en su mayoria subversivos.
Alicia también ha sido llevada numerosas veces al cine, adaptandose a diferentes géneros.
Sefala Zipes (2000:12) que hoy en dia Alicia ha traspasado la representacion creada por

Carroll para convertirse en una heroina empoderada que controla el pais de las maravillas

que ella misma ha disenado.

Este mismo autor plantea que E/ vigje de Chihiro en parte responde a esta vision
actualizada de Alicia en el pais de las maravillas. Siendo una historia con numerosas
transformaciones, la mayor transformacion del relato es la menos visible, la de la propia
Chihiro. De hecho la transformacion no sucede en la manera clasica de los cuentos de hadas
que han llegado a nuestros dias o son mas conocidos, o en otros relatos contemporaneos
como es el caso de Alicia. La nifia no sufre ninguna transformacion fisica que le otorgue una

inusual belleza, tampoco pasa por ningun matrimonio. Tan solo regresa a su mundo segura

de que podra enfrentarse a lo que le depare el futuro (Zipes, 2011: 108).

Otro de los referentes manifiesto en El Viaje de Chihiro es Las aventuras de Pinocho

(Le avventure di Pinocchio, 1883) de Carlo Collodi. De Pinocho deriva la idea de la
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transformacion de humanos en animales en un parque de diversiones. Segun Cavallaro

(2006) Miyazaki evade la carga moralista del original de Collodi transformando a personajes

adultos codiciosos en lugar de nifios y nifias juguetones. Refiriéndose a la transformacion
de los padres de Chihiro Miyazaki sefiala que

Esto se remonta a la época en la que la burbujo financiera estallé en Japon. Tuve la
impresion de que la gente se transformaba en cerdos. Encuentro muy interesante
la transformacion de los seres humanos en animales. En Pinocho hay un personaje
que se convierte en asno. Por lo tanto pensé en un asno, pero los nifios japoneses no

los conocen. Un camello tampoco hubiera servido (Miyazaki, citado por Montero,
2012: 83).

Por otro lado, es evidente el esfuerzo de Miyazaki por plasmar la tradicion cultural
japonesa, en toda su obra pero en particular en £l vigje de Chihiro. Asi lo senala el autor en
el libro The Art of Spirited Away.

El diseno tradicional japonés es una fuente rica para la imaginacion (...) Siento tener
decir, que encajona todas las cosas tradicionales en un pequeno mundo de folclore
es una idea pobre. Rodeados de alta tecnologia y aparatos endebles, los ninos y las
nifas estan perdiendo sus raices. Debemos informarles sobre la riqueza de nuestras
tradiciones (...) quienes olvidan su pasado no tendran otra opcion que desaparecer

(Viz-Media, 2002: 16).

Sin embargo, tal y como sefiala Montero, Miyazaki no se refiere a estos referentes
de manera explicita sino que los integra en el conjunto de la pelicula. Asi, pareciera que
trabaja sobre el inconsciente colectivo - apuntando la idea de que la tradicion se interioriza
y/o se identifica indirectamente — hecho que permite al publico no familiarizado con dichos

codigos especificos sequir el hilo narrativo sin tropiezos (Montero, 2012, 125).

Segun plantea esta misma autora, Miyazaki reformula en el folclore contemporizando

elementos de diferentes periodos de la historia de Japon. Esto se evidencia incluso en
el titulo original de la pelicula Sen to Chihiro no kamikakushi haciendo referencia a la

leyenda del Kamikakushi, que trata sobre la desaparicion de personas a manos de los ya
mencionados Kami. Hay numerosos relatos que se refieren a esta leyenda y que con una

linea narrativa similar siguen esquemas distintos e incorporan elementos que difieren. En

general, narra la desaparicion, principalmente de nifas y ninos, en el bosque. Despues de

que pasan los afos un cazador encuentra a la persona secuestrada y esta le relata lo que
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ha pasado. En uno de los esquemas mas frecuentes el personaje relata su tragica situacion

pero después rehusa a regresar a su mundo (Montero, 2012: 124).

Algunos de estos relatos reflejan un caracter sesgado en contra de las mujeres,
reforzando estereotipos que plantean la superioridad de los hombres sobre las mujeres.

Una mujer desaparece de su aldea. Es hallada, sola en el bosque, por un cazador.
Ella le cuenta que ha sido capturada por un hombre, al cual no describe. Dice que ha
tenido varios nifos de él, y que él se los ha comido a todos. De todos modos, es su
esposa, y debe y tiene que permanecer con él. Ella le pide al cazador que se marche
y que la deje tal como la ha encontrado, y que no le diga a nadie que la ha visto
(Sadler, citado por Montero, 2012: 125).

Resulta evidente que Miyazaki recupera los elementos que le resultan de interés y
desecha otros que no le resultan pertinentes. En el caso de E/ viaje de Chihiro plantea
un relato en el que la protagonista lejos de ser vista como victima se hace cargo de su

situacion y logra regresar a su mundo.

Por otro lado, la pelicula también hace referencia a seres de la literatura fantastica
japonesa como son los yokai. Estos seres abarcan fantasmas, animales, objetos inanimados
que cobran vida, monstruos e incluso divinidades budistas o sintoistas (Montero, 2012:
140). En este sentido, el tandem de Yubaba/Zeniba contiene rasgos de uno de los yokai mas
conocidos: Yamauba. Entre los cuentos que dan cuenta de la figura de Yamauba se habla
de que ésta vive en lo alto de una montafa. Yubaba por su parte vive en el piso mas alto
de la casa de bafios. Ademas, la primera es conocida por su practica de canibalismo y por
transformar a los humanos en animales. Ambas cosas estarian presentes en el filme, ya que
Yubaba convierte a los padres de Chihiro en cerdos para comeérselos cuando hayan engordado
suficiente. Asimismo, Yamauba controla a las personas mediante el uso de las palabras, de la

misma manera que Yubaba roba el nombre a quienes quiere controlar (Montero, 2012: 146).

A Yamauba solo se le atribuye una caracteristica positiva, su lado maternal. De hecho,
en el folclore japonés es conocida por ser la madre adoptiva del heroe mitico Kintaro
(Montero, 2012: 148). Esta caracteristica considerada positiva seria, segun Montero, el

vinculo de este yokai con Zenibay también con Yubaba en su rol de madre de Bo.

En cualquier caso, este sentido maternal se evidencia tanto en Yubaba como en

Zeniba. La primera, al hacerse Cargo de Bo y la segunda cuando materniza a Chihiro y sus
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acompanantes, particularmente a Sin Cara, cuando viajan a devolverle su sello de bruja.

Sin duda, Miyazaki desarrolla mucho mas alla el caracter del personaje desdoblado Yubaba
—Zeniba y lo positivo se manifiesta también en rasgos como la sabiduria, 12 generosidad o
la libertad. Sin embargo, lo maternal, tal vez no planteado explicitamente como instinto,

también esta muy presente. De esta forma, Yubaba, también sucumbe a uno de los
principales estereotipos de la feminidad.

Senala Miyazaki que la pelicula es un cuento de hadas, pero que no queria hacer un
cuento de estilo occidental, en el que la historia permite muchas posibilidades de escapar,
y puede ser tomada como un cliché. Segun el autor, la pelicula es descendiente directa de
cuentos japoneses como Sparrows Inn (Sozume no Oyado) o The Mouses Castle (Nezumi
no Goten) (Viz-Media, 2002: 16). De hecho, segin Montero (2012: 148), la influencia
de ambos cuentos determina el espacio geografico en el que se desarrolla la accion. En
ambos cuentos, el protagonista accede a través de un agujero en el bosque a un lugar
magico habitado por animales. El personaje es agasajado con bailes y deliciosas comidas.
Despues le dejan partir. En el primer cuento |a accion transcurre en una espacio similar al
de la pelicula y en el segundo en barrio con numerosos puestos de comida como el que

encuentran Chihiro y sus padres a la entrada de la casa de banos.

En esta pelicula Miyazaki trata, y efectivamente logra en alguna medida integrar,
actualizar y reinterpretar cuentos, mitos y elementos del folclore. En este esfuerzo,
como se ha visto, la actualizacion pasa en algunos casos por la reinterpretacion de
representaciones sesgadas de las mujeres de manera que se logran presentar esquemas

menos estereotipados y mas favorables para estas.
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V.2.5 Los personajes

La participacion de personajes masculinos y femeninos es bastante equilibrada en la
pelicula. En primer lugar, hay que hacer notar una particularidad de la pelicula. El hecho
de que la trama transcurra en un mundo magico lleno de criaturas extrafas dificulta su
caracterizacion y analisis.

Entre los 17 personajes que participan en el guion’®, 7 son personajes femeninos y 10
masculinos.

Por otro lado, es de destacar que entre los personajes que aparecen con nombre propio
y caracteristicas especificas, dejando por tanto a las Yunas y los hombres-rana fuera ya que
se identifican como colectivo y no como personajes individuales, habria un numero similar
de personajes masculinos y femeninos. Entre los femeninos se encuentran Chihiro, Lin,
Yubaba, Zeniba y la madre de Chihiro, y entre los masculinos Haku, Kamaji, Sin Cara, Bo y el
padre de Chihiro. Por otro lado, aunque todos estos personajes responden a caracteristica
antropomortfas, tan solo Chihiro, su padre y su madre son humanos.

Todos los personajes femeninos tienen un caracter fuerte y determinacion para pelear
por sus propios intereses, sin necesidad de esperar la intervencion de un hombre. Entre
todas ellas es la madre de Chihiro la que presenta rasgos mas estereotipados. De hecho,
el nucleo familiar de la nifa se presenta de una manera muy tradicional presentando de
manera al padre como proveedor y a la madre como cuidadora. El papel del padre como
proveedor se hace particularmente evidente cuando antes de empezar a comer la comida
de los dioses y le dice a la nina

Akio Ogino  No te preocupes, tu papa esta aqui,
y tiene tarjetas de crédito y efectivo

Asimismo, es el padre de la nina es que va manejando el carro. La relacion del hombre
con el carro tambiéen hace referencia a los patrones de masculinidad mas tradicionales.
Esta muy orgulloso de su auto y maneja a demasiado velocidad aunque eso resulte
incomodo para sus acompanantes. Por otro lado, algunos detalles evidencian que es la

madre quien se encarga del cuido de la nina. Asi, es ella quien le manda comportarse

19 No se han considerado las participaciones grupales en el texto del guion como attendants (Studio Ghibli,
2001: 201). o staff (Studio Ghibli, 2001: 221). Otras menciones genericas en el guion a como fregman, wom-
on o girl se han contado como un personaje.
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bien en el carro, quien le pide que les espere en el carro y a quien la nifa busca cuando

tiene miedo.

Si bien parece casi todos los trabajos son realizados tanto por hombres como por
mujeres, trabajan en equipos separados. Los hombres-rana trabajan en tareas similares
a las de las Yunas, como ellas limpian y hacen sirven comida. También cocinan, pero esta
tarea es exclusiva para ellos. Las mujeres por su parte son quienes atienden de manera
mas cercana a los clientes de la casa de bafos.

En cualquier caso, los mandos medios estan en su totalidad ostentados por personajes
masculinos. Yubaba ejerce indudablemente |a jefatura, pero tanto Haku como los capataces
estan por encima de las Yuna en la escala jerarquica. En este sentido, podria decirse que se
observan signos de segregacion vertical. También se evidencian rasgos de division sexual
del trabajo, aunque no es tan marcada como suele ser en otras producciones animadas. Asi,
muchas de las tareas son intercambiables y se observa a personajes masculinos realizando
actividades tradicionalmente consideradas femeninas.

El rol de los principales personajes en la trama de la pelicula tampoco resulta facil
de determinar debido a la caracteristicas particulares de la historia. Los personajes no
presentan rasgos determinantes que permitan alinearlos al 100% como aliados de la
protagonista o de la antagonista. En cualquier caso, resulta evidente que Chihiro es la
protagonista y Yubaba la antagonista. Entre el resto de personajes algunos como Bo o
Yubaba Bird podrian considerarse aliados de |a bruja en un primer momento, sin embargo,
terminan el filme apoyando a Chihiro. Por lo tanto, en este caso no resulta pertinente
emplear esta clasificacion.

A continuacion se describen los principales rasgos de los personajes principales.
Chihiro Ogino

Chihiro es una nina de 10 anos. La nifa es una nina normal, no tiene ningun poder
especial y no presenta, al menos al inicio, ninguna caracteristica personal destacable.
En los primeros minutos del filme es presentada como algo malcriada. Asi se senala
incluso en la descripcion del personaje que se realiza en el libro The Art of Spirited Away
(Viz-Media, 2002: 51). Miyazaki plantea que prefirio representar el caracter que la nifa
mantiene durante esta parte de la pelicula mediante su actitud, mas que con dialogo
(Miyazaki, 2014: 215). En efecto, Chihiro va mal sentada en la parte de atras del carro,
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haciendo mala cara a todo lo que se le dice y mostrando disgusto por la situacion que

esta viviendo.

Es cierto que la actitud de la Chihiro puede resultar irritante para las personas adultas,
sin embargo, esa valoracion de su caracter no se realiza desde la perspectiva de la nifa. Al
considerarla malcriada no se esta tomando en cuenta que la nifla pasa por una situacion
traumatica ya que sus padres han decido mudarse de casa, hecho que cambiara la vida
de la nifa por completo. Asimismo, esta haciendo duelo por las amistades que ha dejado
atras. Como muestra de ello va abrazada al ramo de flores que le han regalado.

En un inicio, la nifa se muestra miedosa. Le da miedo entrar con sus padres al tunel,
pero también siente miedo de quedarse. En el mundo de la casa de banos la nina va
paulatinamente cambiando de actitud. Se muestra cada vez mas valiente y fuerte para
enfrentarse a cualquier reto que se plantee. También pasa de preocuparse y lamentarse
por su propia situacion a demostrar empatia y solidaridad con quienes le rodean como
Haku, Sin Cara o Bo. Chihiro incluso comparte el pastel de hierbas que tenia guardado para
salvar a sus padres con Haku y Sin Cara sin pensar como lograra despues transformar a sus

padres en personas.

Asimismo, la nifa tiene un gran sentido de la amistad que, como se ha senalado,
demuestra desde los primeros minutos de la pelicula. Esta actitud se mantiene a lo largo
de la pelicula de manera que en poco tiempo fortalece sus vinculos con otros personajes

de la casa de bafos, particularmente con Haku y con Lin.

Chihiro puede ser un buen modelo para presentar a las ninas personajes femeninos
no estereotipado, que son capaces de hacerse cargo de si misma, enfrentar problemas,
crear alianzas y fuerte lazos de amistad tanto con otros personajes tanto masculinos como

femeninos.

Haku

Haku es un nifio aproximadamente de 12 afios y esta encargado de la contabilidad de
la casa de bafos (Viz-Media, 2002: 84). Yubaba lo tiene cautivo desde que anos atras el
chico llego a la casa de bafios para aprender magia de la bruja. Al igual que en el caso de
Chihiro, le robo su nombre y ademas le hizo un encantamiento para tener poder sobre el.
Haku es en la practica la mano derecha de Yubaba y cumple las ordenes que esta le da. Sin

embargo, desde que encuentra a Chihiro no duda en ayudarla.
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Haku es un personaje que presenta multiples facetas. En primer lugar, el personaje

tiene dos tipos de presencia fisica: una antropomorfa y otra en forma de dragén volador.
Ademas, en su forma antropomorfa puede ser muy amable y solidario en ocasiones y, frio

y distante en otros momentos, particularmente en frente de Yubaba. Lin, sin embargo,
manifiesta conocer solo esta segunda faceta.

Si bien Haku se presenta como un personaje seguro de si mismo y con cierto poder en
el entorno en el que se encuentra, es Chihiro finalmente quien rompe el encantamiento

que lo controla y quien ademas recupera su nombre original Rio Kohaku. Asi, le da la
posibilidad de volver a ser libre.

Al igual que Chihiro, Kohaku es un personaje que no esta atado a rigidos estereotipos
sexistas. No se muestra engreido y tampoco hace gala ostentosa de fuerza. Si muestra su
poder a través de la magia, lo hace de manera natural y sin hacer ostentacion de ello.

Yubaba

Yubaba se presenta desde el inicio como una bruja malvada, que disfruta sintiendo el
temor de Chihiro. Las referencias que se hacen de ella incluso antes de haber aparecido
en pantalla ya dan cuenta del temor que le tienen los empleados de la casa del bano.
Interesada en el beneficio econdmico explota a decenas de seres que trabajan para ella sin

posibilidad de huir.

Asimismo, se muestra como una bruja muy poderosa capaz de diversos tipos de magia
y de volar. Como ya se ha sefalado, su faceta menos feroz se muestra cuando se relaciona

con su bebé gigante Bo, al que malcria y le permite todos los caprichos.

El personaje de Yubaba se asemeja a la representacion tradicional de las brujas en
los cuentos europeos pero difiere en algunos detalles importantes: no se presenta con

un personaje completamente malvado, presenta algun sentido de la justicia o muestra

capacidad para el cuido y el amor hacia Bo.

Zeniba

7eniba es la hermana gemela de Yubaba y representa exactamente /o contrario. Define
a su hermana como odiosa y la casa de bahos como vulgar. Zeniba es una bruja poderosa,

pero a diferencia de su hermana no hace uso de la magia para explotar a las personas.
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En un momento determinado ataca a Haku, pero lo hace porque este le ha robado,

siguiendo las instrucciones de la bruja. A Yubabird y a Bo también les realiza un
encantamiento que los transforma temporalmente, pero se desvanece solo, es decir, no
les causa ningun mal permanente o que requiera de mayor intervencion. Sus actuaciones
no son gratuitas, de manera que se hace eco de algun sentido minimo de justicia.

Zeniba representa la faceta positiva del personaje de Yubaba. En la tradicion eslava por
ejemplo se identifica el personaje bruja que integra estas dos facetas en un solo ser: Baba
Yaga. Plantea un conflicto mas alld del mal contra el bien, poniendo sobre la mesa que
nadie es cien por ciento malo o bueno como suelen plantear los guiones mas simplistas.

Asimismo, a través del conflicto entre Zeniba y Yubaba se plantea la responsabilidad
que tiene cada quien de manejar las relaciones de poder de manera justa, particularmente
cuando se esta en una posicion favorable.

Padre y madre de Chihiro (Akio Ogino y Yuko Ogino)

Akio y Yuko Ogino son el padre y la madre de Chihiro, aunque en la pelicula en ningun
momento se emplean estos nombres. Se caracterizan como un hombre y una mujer
contemporaneos. Como ya se ha mencionado, son estos dos personajes l0os que en mayor

medida responden a los estereotipos tradicionales.

Akio, tiene 38 afios. Ademas de las caracteristicas ya mencionadas en el analisis general
de los personajes, destaca que es demasiado confiado y optimista (Viz-Media, 2002: 56).
Asimismo es audaz y al mismo tiempo irresponsable. Es de destacar que este tipo de

personajes son poco frecuentes en la filmografia de Miyazaki ya que tiende a construir

personajes mas reflexivos.

Yuko es una mujer de 35 anos. Ella también es un personaje sin precedentes en el

estilo de Miyazaki. La madres de Miyazaki suelen ser carinosas y amables, pero Yuko no

sigue esa linea (Viz-Media, 2002: 57).

Sin Cara

Ademas de los numerosos y diversos dioses que acuden a la casa de banos, son mucho
los seres magicos que aparecen en el filme. Si bien no participan en el dialogo, algunos de

ellos desempefan un papel importante. Uno de los mas destacados por su importante
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participacion en la trama es Sin Cara. Se trata de un personaje ambiguo que no estaba

incluido en las versiones preliminares del filme. Este personaje dentro de la casa de bahos
se convierte en un ser manipulador que trata de comprar con regalos a quienes encuentra

en su camino para comerselos después. Al igual que otros personajes en esta historia, Sin
Cara no es totalmente bueno ni malo.

En cualquier caso, Chihiro no le tiene miedo y tiene la certeza de que si logra sacarlo
de la casa de bafos es inofensivo.

En la version inglesa el personaje tiene el nombre neutro de No Face. En la version
espafola sinembargo se refieren al personaje como “el Sin Cara”, por lo que inmediatamente
se identifica con lo masculino.

Lin

La idea original para la construccion de este personaje fue emplear una comadreja
antropomorfa. Su boca y sus 0jos eran muy grandes y se estiraban fuera de las lineas del
rostro. Sin embargo, finalmente se opto por una figura femenina mas convencional con la

altura promedio de las mujeres japonesas (Viz-Media, 2002: 120).

Lin es un personaje con caracter fuerte. Aliada de Chihiro practicamente desde el
inicio, se enfrenta en reiteradas ocasiones a los Hombres Rana que quieren aprovecharse

del trabajo de la nifia. Es una mujer capaz y con iniciativa que cuenta con el respeto de la

mayoria de personajes que le rodean.

El paisaje humano: los personajes figurantes

Al observar la participacion de personajes masculinos y femeninos en el paisaje
humano se evidencia la presencia de los primeros es levemente superior. En las 10 imagenes
seleccionadas se han contabilizado un total de 137 personajes, de los cuales 76 (55,5%) son
masculinos y 61 femeninos (44,5%) (Cuadro 2). A pesar de que la participacion masculina
es superior la diferencia no resulta significativa. En algunas de las imagenes seleccionadas
ademas de los personajes que se han tomado en cuenta aparecen personajes que
representan diferentes deidades. Estos no han sido considerados debido a la imposibilidad

para determinar si se trata de personajes masculinos o femeninos.
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Cuadro 2

El Viaje de Chihiro
Personajes figurantes en imdagenes seleccionadas por sexo

"~ Abs
Mujeres 61
Hombres 76
Total 137

En esta pelicula no hay escenas que sucedan en espacios de calle. La aparicion de
personajes figurantes ocurre en todos los casos en el ambiente de la casa banos y todos los
personajes que aparecen pertenecen a ese entorno. Por lo tanto, las tareas que realizan estan
inscritas en el trabajo de los personas como empleadas y empleados de la casa de banos.

Ya se has analizado previamente los roles que desempenan lasy los trabajadores (Yunas
y Hombres Rana), sin embargo destaca el hecho de que en diferentes escenas aparecen
personajes tanto masculinos como femeninos desempenando actividades no tradicionales

para ellos y ellas.

La mayoria de figurantes que se contabilizan en las imagenes seleccionadas se
encuentran realizando acciones que no pueden ser consideradas tradicionalmente
masculinas o femeninas. Estan subiendo gradas, animando a Chihiro, etc. Si no se
contabilizan esos personajes, entre los masculinos son mas (54,5%) aquellos que aparecen
realizando actividades no tradicionales como limpiar. En el caso de los personajes femeninos
son notablemente menos (18,7%) los que aparecen realizando actividades no tradicionales

para ellas, en este caso de fuerza.




Figura 6

El Viaje de Chihiro, imagenes seleccionadas
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V.2.6 El viaje de Chihiro, la construccion fisica de los personajes

Cuando analizamos la construccion de los personajes en El Viaje de Chihiro, se ob-
serva que en el caso de los menores se emplea un canon similar para ninas y ninos, mien-
tras que en el caso de las personas adultas, al igual que en el caso de Rapunzel, las mujeres

tienden a ser mas un cuerpo mas pequefo con respecto al tamafo de la cabeza.

Figura 7
Yuko Ogino y Aki Ogino

Como se ha sefalado, esta proporcion
desfavorable para las mujeres se refleja en el trabajo
de Miyazaki, de manera que la madre de Chihiro
tiene una proporcion corporal de 6 cabezas escasas,
mientras que el padre tiene 7. Hay una reduccion de
una cabeza con respecto al canon manga ordinario,

pero la relacion entre la proporcion de hombres y de

mujeres se mantiene igual.

Asimismo, Lin tiene un tamano ligeramente su-
perior al de Yuko Ogino, 6 cabezasy media, quedando

siempre por debajo de canon masculino.

Es necesario mencionar que el traba-
jo de Miyazaki esta influenciado por el
manga y que probablemente esto tenga
algunas implicaciones en la construccion
de los dibujos. Segun el canon manga en
los nifios y las niflas de entre 10y 13 anos
el cuerpo mide cinco veces el tamano de
la cabeza, una cabeza menos que en el
canon tradicional. En el caso de las per-
sonas adultas el canon manga establece
una proporcion diferencia para hombres
y para mujeres. De manera que el cuer-
po de las mujeres mide entre 7 y 8 cabe-
zas y el de los hombres 8 0 9 (Gonzalez y
Cervera, 2000).

1/2
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En el caso de Chihiro y Haku, el nifio y la nifia si presentan proporciones similares.

Asi, se comprueba que los adultos tienen caracteristicas estereotipadas tanto en su cons-
truccion fisica como en su caracter, mientras que las nifias y los nifios se representan de

una manera mas alejada de estas etiquetas. Siguiendo el canon manga ambos personajes
tienen una proporcion corporal de 5 cabezas.

Es de destacar que Chihiro presenta la complexion de una nifa delgada. Si bien
en un principio se penso en una nifa regordeta finalmente se penso en un contextura
menuda, para hacerla parecer poca cosa y destacar su potencial interior.

Si se observa otras proporciones corporales en la nifia, |a linea de su cintura seria 19
em si se tratara de una nifia del metro y 30 centimetros de alto. Esto significa que a pesar

de su corta edad y su menor estatura, su cintura es significativamente superior a la de

Rapunzel.

Figura 9 Figura 10
Chihiro Haku
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VI. Conclusiones y recomendaciones

VI.1 Conclusiones

1. Cuando se realizan propuestas narrativas filmicas, obtener resultados libres de estereotipos
de género requiere de una reflexién critica constante sobre lo que se esta proponiendo.

Las dos peliculas analizadas reproducen en mayor o menor medida estereotipos
sexistas, sin embargo, la diferencia entre ambas es significativa. En el caso de Enredados,
la pelicula en si esta sustentada en estereotipos que se hacen evidentes en la distribucion
de los personales, los roles que desempefan, en su construccion fisica, en su caractery en
la manera en que estan animados y en el guion, etc. En El Viaje de Chihiro, no obstante,
el peso de los estereotipos es mucho menor, los personajes son mas diversos, mas ricos
y mas complejos. Se identifican representaciones sesgadas particularmente en el caso de
personajes adultos mientras que en el caso de los personajes infantiles se representa un

mundo de posibilidades abierto también para las ninas.

2_Si bien es evidente que los sesgos de Disney Animation Studios a la hora de representar
a las mujeres, esto no significa necesariamente que sus directores y creativos conspiran de
manera consciente con el fin de perpetuar |a discriminacion en contra de las mujeres. Sin

embargo, este es el resultado y por lo tanto son responsables de ello.

Los productos del estudio son el reflejo de las premisas de las que parten y de su
propia historia. Asi, se trata de una empresa que produce dibujos animados con el fin de
generar capital. Este punto ha sido central en la historia del estudio y se constata haciendo

recuento de sus éxitos, sus crisis y sus apuestas.

Por otro lado, parten de un premisa autocomplaciente y acritica tanto con la
corporacion Disney como el ideal social estadounidense, es decir, sencillamente no hay

nada que cambiar. Asi, el estudio apuesta por el lucro y el mantenimiento del status quo.

Es cierto que en los casi 80 anos del estudio |a representacion de las mujeres en sus
peliculas han variado. 5 Blancanieves era una princesa insipida y pasiva, Rapunzel es
activa, toma decisiones y en ocasiones es hasta valiente. Sin embargo, la representacion
de feminidad y los mandatos sobre las mujeres no se han reducido ni se han flexibilizado,
tan solo han mutado para adecuarse al discurso contemporaneo. En esencia se sigue
planteando que las mujeres adultas y sabias representan el mal y deben ser eliminadas y

que el mejor destino y reconocimiento para las jovenes es el matrimonio.
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En el caso de Miyazaki podria pensarse que su compromiso con diferentes causas

sociales a lo largo de su vida (ecologia, derechos laborales, antibelicismo, etc.) hace que sus
peliculas busquen en algunos casos plantear criticas sociales, en otros casos representar
otros tipos de relaciones y de mundos posibles. La constante reflexion acerca del mundo
que le rodea se refleja sin duda en sus filmes. Por otro lado, el estudio Ghibli no se rige, o al
menos no de manera exclusiva, por parametros comerciales. El estudio privilegia el proceso
creativo por encima de las tendencias del mercado. Todos estos podrian ser factores que
contribuyen a que el resultado final sea mas incluyente y menos estereotipado. Esta podria
ser una linea de investigacion interesante a desarrollar en el futuro.

3. La adaptacion a la pantalla grande de cuentos folcldricos y de hadas, y de otros relatos
para nifos y nifias, es una tarea que requiere de la responsabilidad que implica cualquier
adaptacion. La adaptacion de cuentos entraia dificultades particulares ya que carecen
de textos de origen unicos concretos. Asi, muchos cuentos de hadas recrean y a su vez
adaptan cuentos folcloricos previos, y estos han sido posteriormente readaptados en otros
productos que han pasado a formar parte del grueso hipotexto de cada cuento.

Asi, cuando se realiza la adaptacion de un cuento no se trata de realizar una
transcripcion fiel de algunas de las versiones disponibles. Lo fundamental es mas bien
de recuperar su esencia y reescribirla en un contexto contemporaneo para que el relato
pueda ser aun comprendido. Se debe buscar también mantener la funcion politica de los
cuentos folcloricos como medios para la transformacion social. Retomando los diferentes
instrumentos legales nacionales e internacionales existentes para la defensa y la promocion

de los derechos de las mujeres y las ninas, esta transformacion social deberia apuntar

hacia la igualdad de oportunidades entre mujeres y hombres.

En el caso de Enredados, los directores conocen gran parte de los cuentos de hadas
que se refieren a la doncella encerrada en la torre. Sin embargo, entre ellos escogen el
mas conocido, pero también mas conservador de todos: el publicado por los hermanos
Grimm. Confunden la esencia del cuento con los elementos que se emplean para construir
la narracion. El pelo, la torre y la bruja son parte importante de la forma del cuento pero
su esencia es mucho mas profunda. Abarca aspectos complejos como la preocupacion de

las mujeres adultas por proteger a las jovenes, la educacion sexual, el embarazo a edades

tempranas o la interrupcion voluntaria del embarazo.

Disney despoja al cuento de cualquier funcion politica o transgresora y lo convierte en

un relato lineal y superficial que contribuye a reafirmar el status quo.
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Miyazaki por su parte, si logra incorporar, adaptar y enriquecer mitos, folclore y

literatura contemporanea en su pelicula, manteniendo el espiritu trasgresor de los cuentos
folcloricos. El viaje de Chihiro es un mosaico de referentes de diferentes procedencias en
el que principalmente se apuesta por la recuperacion del folclore japonés. Retoma estos
elementos y los traduce de manera que durante su viaje Chihiro se convierte en una heroina

de extraordinario valor a pesar de carecer de poderes o atributos especiales, y critica la
sociedad de consumo o las visiones dualistas del bien y el mal.

4. Tanto Enredados como El viaje de Chihiro abordan segun sus directores una tematica
similar: el transito entre diferentes etapas del ciclo vital.

En el caso de Enredados, se trata del transito de Rapunzel hacia la edad adulta, en la que
podra independizarse de su madre-captora y tomar sus propias decisiones. En El viaje de
Chihiro, la nina se enfrenta a peligros desconocidos e importantes responsabilidades que
le haran transformarse en una persona capaz de hacerse cargo de su futuro. Las diferencias

de contexto entre ambas historias son notorias.

A pesar de que se refieren a tematicas similares el abordaje es diametralmente opuesto.
En el primer caso Rapunzel deposita sus esperanzas de éxito en Flynn Rider, y aunque
ella toma la riendas en ciertas ocasiones, en ningun momento deja de delegar su futuro
en el ladrén. Alcanzar la independencia pasa ademas por el matrimonio, de manera que
no se vislumbra ninguna posible emancipacion de la muchacha en solitario. Chihiro, sin
embargo, centra su transformacion en las herramientas que adquiere para desenvolverse

en la vida y para resolver situaciones complejas. Para ello, aprende a construir alianzas y

lazos solidos de amistad y solidaridad.

Sin duda, la vision subyacente de I3 independencia y la capacidad de las nifas y de las
mujeres difiere: en el primer caso esta directamente ligada al matrimonio y al vinculo con

los hombres, mientras que en el segundo se potencia mas claramente la autonomia como

algo deseable.

5. Otro de los aspectos relevantes en ambos filmes tienen que ver con la representacion

del bien y del mal, y de su vinculo con las mujeres.

Disney mantiene |a linea previa de sus largometrajes en las que confronta las fuerzas

del bien y del mal en un didlogo en el gue necesariamente el bien debe triunfar y aniquilar

al mal. En el caso de Enredados esta vision dual del mundo se representa a traves de la
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confrontacion entre los dos Gnicos personajes femeninos con participacion activa y hablada

en el filme. De esta manera, se contrapone la imagen de la mujer joven e inocente como

buena y la mujer adulta y experimentada como mala. Asimismo, se refuerza el discurso
dualista del bien y el mal.

El vigje de Chihiro por su parte plantea una representacion del bien y el mal mucho
mas compleja y menos dualista. De esta forma, el bien y el mal conviven y se expresan
de manera ambigua en los personajes, de manera que no son ni netamente buenos ni
netamente malos. Esto se evidencia claramente en los personajes de Yubaba y Zeniba que
siendo un personaje idéntico muestras facetas muy distintas. Esto evita ademas que la
maldad se identifique con un aspecto fisico o una edad determinada.

6. A la hora de analizar los estereotipos sexistas en los filmes, identificar la participacion
de personajes femeninos y masculinos resulta esencial. En Enredados, a pesar de que la
protagonista es una mujer, como ya se ha sefalado son solo dos los personajes femeninos
con dialogo. Aparecen mas hombres y aparecen mejor posicionados. Incluso los ladrones
son considerados como personajes buenos, aungue no realizan ninguna accion para

redimir sus fechorias.

En E/ vigje de Chihiro la participacion de hombres y mujeres es mas equilibrada, y son

varios los personajes femeninos fuertes y positivos: Chihiro, Zeniba o Lin, por ejemplo.

7. Al analizar los roles que realizan hombres y mujeres en los filmes, en el caso de Enredados
se observa una importante segregacion por sexo de la actividades que realizan unos y otras.
Rapunzel, aunque ocasionalmente incursiona en alguna actividad tradicionalmente no
femenina, en general tiene asignadas tareas vinculadas con lo domestico. Destaca asimismo,
la participacion exclusiva de personajes masculinos en el papel de guardias o como clientes-
forajidos en una cantina. No se trata en este caso de sefalar que estas ultimas se traten de
actividades deseables ni para los hombres ni para las mujeres, pero sin duda la distribucion

es reflejo de una clara separacion de actividades y roles para unos y otras.

Este aspecto también se evidencia cuando se analiza el papel de los personajes
figurantes que aparecen principalmente al inicio y al final de la pelicula. En general, hay

una mayor participacion masculina. Ademas, muchas de las mujeres figurantes en espacios

publicos portan elementos que las relacionan igualmente con actividades tradicionalmente

femeninas, por ejemplo hacer la compra 0 acompanar a un nifo o una nina. Son pocas las

que aparecen solas.
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En El viaje de Chihiro los roles que se les asignan a personajes masculinos y femeninos

no responden a un patron tan marcadamente estereotipado. Es en el caso de algunos
personajes adultos como el padre y la madre de Chihiro, donde se observa una asignacion
de roles mas tradicional, de manera que él es el proveedor y ella la cuidadora. Es también
destacable que entre los personajes que habitan la magica casa de bafios son los masculinos

los que ocupan los mandos medios. Sin embargo, tanto los hombres-rana como las yunas
participan en las actividades de limpieza y alimentacion.

Son principalmente los personajes de Chihiro y Haku los que desafian a los estereotipos
de género mas frecuentes, asumiendo ambos formas de protagonismo alternativas. De
esta forma, se constata que también en el caso de los roles asignados la propuesta de
Miyazaki, aunque podria mejorar algunos aspectos, promueve modelos que favorecen de
una manera mas adecuada la igualdad entre hombres y mujeres.

8. La construccion fisica de los personajes responde claramente a estereotipos de género
en el caso de Enredados. En primer lugar, los personajes femeninos tienen una estructura
proporcionalmente inferior a los masculinos, lo cual significa que los cuerpos de las
mujeres se ven mas delgados y mas pequefos con respecto al tamafo de la cabeza. Por
otro lado, los personajes femeninos tienden a la delgadez extrema, aunque tienen un
cuerpo curvilineo de cintura muy estrecha y hombros y cadera notablemente mas anchos.
Esto es asi particularmente en el caso de Rapunzel, que presenta un cintura marcadamente

delgada con respecto al tamano de su cuerpo. Este es un modelo imposible de alcanzar y

muy lejano a la realidad.

También los personajes masculinos responden a estereotipos en esta pelicula. La
apariencia fisica del protagonista se construye con el fin de que fuera lo mas apuesto posible.
Asimismo, los guardias y el rey ienen en comun con el héroe la contextura musculosa. Los
ladrones por su parte, presentan rasgos deformes en unos casos o exagerados en otros,

con el fin de identificar su caracter de bandidos con ese tipo de caracteristicas.

En el caso de El vigje de Chihiro no sé observa una tendencia tan alineada con los

estereotipos de imagen femenina imperantes en |a publicidad u en otros medios
audiovisuales. Entre los nifos y las nifias, la construccion de unos y otras no presenta

grandes diferencias. Asimismo, la delgadez de Chihiro no busca realzar su belleza y a pesar

de ser delgada no responde a 05 canones predominantes. Busca evidenciar que una nina

pequena puede tener un enorme potencial en su interior.
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Con respecto a los adultos, sin embargo, si se evidencia una construccion de los

personajes que distorsiona los cuerpos de las mujeres, de manera que al igual que en el
caso de Enredados tienen un cuerpo mas pequefio con respecto al tamano de la cabeza.

Al igual que en el caso de la distribucion de roles, los adultos responden a parametros mas
estereotipados.

9. Es frecuente en los productos audiovisuales que se favorezcan cierto tipo de imagenes
fisicas. Como ya se ha sefalado, la belleza se asocia con frecuencia con caracteristicas
como la bondad. También es habitual que la belleza se asocie con el éxito. Asi sucede en
Enredados donde los personajes protagonistas, Flynn y Rapunzel, que logran vencer al mal
responden a los estandares comunes de belleza.

Asimismo, Mother Gothel responde en parte a estos parametros de belleza, pero
matizado por una mirada malévola y ropas de color oscuro. Sin embargo, antes de
desvanecerse tras la desaparicion de la magia del pelo de Rapunzel, recobra su imagen
real, diametralmente opuesta a los parametros mencionados.

Chihiro, por su parte, ha sido creada como una nifa corriente y su aspecto fisico no
tiene relevancia en el éxito de sus acciones. Ella hace uso de su inteligencia, es solidaria y

adquiere habilidades para enfrentar diferentes dificultades.

10. Las peliculas de animacion infantil que circulan en las salas de cine comercial son en su
mayoria productos de mercado que buscan fomentar el consumo. Esta logica se evidencia
en la trayectoria de la corporacion Disney y los negocios asociados a los filmes que produce:
parques tematicos, merchandising, etc. Los filmes siguen las tendencias del mercado y
tienen como fin principal el éxito comercial. Asi se evidencia tambien en Enredados. El
cambio de nombre del filme en busca de mejores resultados economicos da cuenta de esta
intencionalidad. Por otro lado, el hecho de que |a estética del pueblo este recreada en un
parque tematico Disney, sin duda contribuye a la promocion de estos espacios. Tambien

se fomenta el consumo de un modo de vida ideal basado en la imagen de los parques

tematicos Disney como el lugar mas feliz del mundo.

Esta I6gica que subyace en la pelicula adquiere su maxima expresion en |a ciudad de
Celebration (Florida), antecedente de las Ciudades Modelos que hoy buscan instalarse

en la region centroamericana, que nace de la premisa de que solo la empresa puede

responder a las necesidades de la poblacion y por tanto lo mas conveniente resulta ser

la privatizacion de lo publico. Esta tendencia de control social a traves del consumo y las
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necesidades creadas sin duda evita fomentar el espiritu critico y la autonomia en nifos

y ninas.

El estudio Ghibli y Hayao Miyazaki por su parte han tratado hasta la fecha de colocar lo
creativo por encima de lo empresarial. Es cierto, que su estudio requiere de la recaudacion
que obtiene a través de los filmes para mantenerse. Asimismo, desde 1991 el estudio
comercializa merchandising vinculado a sus peliculas. Sin embargo, las politicas de la

empresa evidencian una apuesta clara por la calidad, en la que los aspectos economicos
quedan en un segundo plano.

La pelicula analizada ademas plantea de manera clara una critica al consumismo que
se concreta en la transformacién de los padres de la nifa en cerdos. También se refleja en
la actitud de Chihiro frente al Sin Cara cuando declina recibir regalos que no necesita.

11. El hecho de que las peliculas de Disney y las de corte similar estén entre las mas vistas,
no significa que sean los unicos productos que gustan entre niflos y ninas. La capacidad de
mercadeo y las redes de distribucion copadas por las corporaciones hacen que sean esas

peliculas las que llegan a los cines, |a television o los videos.

Que un estudio relativamente pequeno como Ghibli logre eco y reconocimiento a
nivel mundial navegando entre los gigantes del sector, con un presupuesto notablemente
inferior y sin grandes inversiones en mercadeo evidencia que sus peliculas despiertan
mucho interés en el publico. Conocer con mayor precision la opinion de ninas y NINOS
acerca de los diferentes filmes requeriria de un trabajo directo con esta poblacion. Sin
embargo, la informacion disponible aporta indicios que llevan a pensar que El Vigje de
Chihiro también fue una pelicula atractiva para nifos y ninas, y esto evidenciaria que una

pelicula infantil exitosa no tiene por qué construirse a partir de historias simplonas, cliches,

estereotipos y chistes faciles.

12. Cuando comparamos Enredados y El viaje de Chihiro se hace evidente que |a segunda
logra integrar de manera mas sdecuada los avances a favor de la igualdad entre mujeres
v hombres que se han dado en |as altimas décadas en diferentes latitudes del mundo. No
solo eso, la pelicula propone nuevas visiones que ofrecen particularmente a las ninas la
posibilidad de crecer pudiendo identificar roles diferentes alos que les han sido socialmente
asignados. No se trata de idealizar el trabajo de Ghibli que como cualquier otro debe ser
analizado desde una perspectiva critica. Se trata mas bien de constatar la posibilidad de

contrarrestar los discursos marcadamente sexistas como el de Disney. Frente a los mundos
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limitados y clonicos de Disney no solo se pueden crear propuestas alternativas sino que ya

existen trabajos que han logrado crear un mundo de fantasia mas incluyente, mas diverso
y mas justo para las nifas.

V.1 Recomendaciones

A quienes hacen cine de animacion infantil

Como ya se ha senalado existe un amplio marco normativo que establece que los
estereotipos sexistas deben ser eliminados con el fin de garantizar la no discriminacion de
las mujeres. En este sentido, quienes producen peliculas de animacion dirigidas a ninas y
ninos tienen la responsabilidad de realizar cambios en sus producciones.

1- Cualquier historia puede ser contada, cualquier mundo fantastico puede recrearse pero
debe ser analizado con una mirada critica. Las y los realizadores deberian hacerse una
serie de preguntas con el fin de garantizar que no estan contribuyendo a la reproduccion
y consolidacion de discriminacion contra las mujeres. Para un primer acercamiento puede
emplearse una guia sencilla de preguntas que contribuye a |a deteccion de estereotipos en
el trabajo realizado:

Preguntas para la deteccion de estereotipos
e (Esla participacion de hombres y mujeres equilibrada?’
* ¢(lLos personajes protagonistas son masculinos o femeninos?

e ¢ Cudl es la proporcion de personajes femeninos y masculinos y qué caracteristicas
tienen?

e ;Se presentan rasgos de dependencia, falta de autonomia, entre los personajes
femeninos?

e ;Tienen los personajes femeninos iniciativa propia sin depender de los hombres?
e ;Son diferentes las actividades y tareas que realizan unos y otras? ¢ Por que?

e ;Cuéles son las claves del éxito de los protagonistas?

e ;Cuales son las retribuciones que reciben al final?

e ;Qué modelos de belleza masculina y femenina se fomentan?
e ;Se fomentan mensajes 0 conceptos vinculados con los derechos de las mujeres y los

derechos humanos’
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Realizar una pelicula libre de estereotipos no requiere que la teméatica abordada gireentorno

a la discriminacion contra las mujeres, se trata de realizar una reflexién consciente sobre
los mensajes que se estan fomentando en diferentes niveles como el guion, la distribucion

de los personajes, la construccion fisica de los personajes o incluso el movimiento. Para
ello pueden seguirse las siguiente pautas:

Pautas para la creacion de productos filmicos no estereotipados

Guion
1- Promover el protagonismo de las ninas.
2- Evitar plantear visiones dualistas del bien y del mal.

3- Promover la diversidad y el respeto a la diferencia.
4- Visibilizar la autonomia de las mujeres y las nifias.

5- Visibilizar acciones de solidaridad entre los personajes femeninos y en general.

Distribucion de los personajes

6- Garantizar que al menos el 50% del guion del filme es hablado por voces femeninas.
7- Garantizar que al menos el 50% de los personajes protagonistas son mujeres.

8- Garantizar que al menos el 50% del total de los personajes son mujeres.

Roles de los personajes

9- Fomentar la participacion de personajes masculinos vy femeninos en actividades no
tradicionales para ellos y ellas.

10- Visibilizar el derecho de las mujeres a la autonomia ubicando personajes femeninos
disfrutando de su tiempo ocio, sin necesidad de ir acompanadas de hombres o estar

desarrollando trabajo de cuido.
11- Fomentar la incursion de los personajes masculinos en actividades de cuido y trabajo

domestico.
12- Garantizar que los personajes antagonistas no se asocian, al menos de manera

exclusiva, con caracteristicas fisicas o etareas.
13 — Proponer modelos de relaciones interpersonales entre hombres y mujeres libres

de violencia.

Construccion fisica de los personajes
14- Emplear la misma estructura a la hora de disenar personajes masculinos y femeninos.

15- Evitar fomentar modelos fisicos desproporcionados cuando se emplean figuras
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realistas Por ejemplo, evitar caracteristicas de delgadez extrema en los personajes

femeninos.

16- Evitar el fomento de la asociacion de la belleza y la juventud con la bondad y de la
fealdad y la edad avanzada con la maldad.

A pesar de que la industria filmica nacional es reducida y la produccién dirigida a nifias y
ninos es practicamente inexistente, estas recomendaciones también pueden ser empleadas
por quienes trabajan en el pais en procesos de produccion similares como cortometrajes,
productos audiovisuales para web, comics, materiales didacticos o videojuegos entre otros.

2. Muchos de los estudios, tanto comerciales como independientes, que realizan cine de
animacion infantil, emplean como base de sus producciones cuentos folcloricos y cuentos
de hadas de otras épocas y contemporaneos. Otros crean sus propias ficciones pero
retomando elementos formales y funcionales de este tipo de literatura. En el caso de las
adaptaciones, como se ha senalado, no se trata de reproducir de manera fiel un texto
concreto. Con el fin de rastrear la esencia original de los relatos resulta deseable buscar
versiones de los cuentos escogidos previas a la publicacion de los Cuentos infantiles y del

hogar de los hermanos Grimm.

El respeto a la esencia de los cuentos radica en preservar su espiritu de transformacion
social. En este sentido, resulta deseable que ese espiritu de transformacion se traduzca

también en acciones que impliquen avances hacia la igualdad y la equidad.

A las personas adultas que comparten tiempo con las ninas y los ninos en

diferentes ambitos de su vida (padres, madres, tias, tios, amigas, amigos, ...)

1. Es frecuente que las personas adultas perciban las producciones dirigidas a publico
infantil como inofensivas. Esto implica que no se realiza un esfuerzo por analizar las peliculas
criticamente. Asi, ademas de ver los filmes, se refuerzan los mensajes con la compra de

diferentes accesorios que hacer referencia a los dibujos animados, se adquieren las cintas

de video para ver en casa 0 se Consiguen sus bandas sonoras.

Tomar conciencia de los mensajes que subyacen de los filmes y la logica a partir de
la que estan construidos es un primer paso para poder observarlos con espiritu critico. Al
igual que quienes se dedican ala animacion, la sencilla guia de preguntas puede contribuir

a afinar el criterio.
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2. Si bien es evidente que algunas producciones como las de Disney no son las mas

adecuadas para los nifios y las nifas es dificil, incluso practicamente imposible, el
aislamiento de su influencia. El poder de las grandes corporaciones hace que sus productos
tengan numerosas vias de llegada a la vida de las nifias y los nifios. Tratar de generar un
aislamiento ademas puede ser contraproducente, ya que con seguridad en su proceso de

socializacion con otras nifias y ninos aparecen estos productos derivados de la animacion
sin posibilidad de ser contrarrestados.

Resulta mas oportuno pensar en estrategias para acompanar el acercamiento de las
ninas y los ninos a este tipo de cine. Este acompanamiento implica un ver conjuntamente
las peliculas y después conversar sobre ellas y problematizar algunos elementos.

3. Si bien no se puede aislar a las nifias y los nifios del impacto de los filmes de las grandes
corporaciones, si es posible minimizar sus efectos. Particularmente, es posible limitar o
reducir la compra de objetos vinculados al merchandising de los filmes, ofreciendo como
alternativa otros juguetes que no reproduzcan estereotipos.

4. Asimismo, es importante facilitar que las nifias y los nifios accedan a producciones
alternativas que impulsen modelos positivos. Hasta la fecha Ghibli ha producido algunos
filmes que pueden contribuir a esta tarea. Asimismo, pueden rastrearse filmes de pequenos
estudios y estudios independientes en diferentes paises del mundo. Sin duda, internet es
una herramienta valiosa en esta busqueda que puede dar a conocer filmes y propuesta

desconocidas hasta la fecha en Costa Rica.

5. Finalmente, es importante compartir esta perspectiva critica con otras personas adultas
que tienen vinculos cercanos con NiNos y nifas. De esta forma se contribuye a romper el

hechizo y la manipulacion de Disney y a dar a conocer propuestas alternativas. El kinder, |3

escuela o el parque pueden ser excelentes foros para esto.

A docentes

1. Si bien para otras personas adultas es dificil limitar el acceso de las nifas y los ninos
a las producciones de los grandes estudios, en el caso de las y los docentes si es posible
crear espacios educativos libres de dibujos animados estereotipados. Esto pasa por asumir

conscientemente algunas medidas como eliminar de las aulas los elementos graficos

relativos a los filmes.
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2. Asimismo, por tratarse de espacios educativos, deberian buscarse peliculas mas

adecuadas con algun contenido pedagdgicos y refuerzos positivos para las nifos y los

ninos. Una vez mas se trata de rastrear propuestas alternativas a las que copan los grandes
circuitos de distribucion.

3. Por otro lado, es necesario construir guias de trabajo que permitan analizar los contenidos
de los filmes con las nifas y los nifios. De esta forma debe apuntarse por ejemplo a

identificar y problematizar los mensajes que plantea la peliculas o identificar sus raices en
fuentes del folclore y la literatura.

A las instituciones gubernamentales que trabajan en defensa y por el avance
de los derechos de las mujeres, la instituciones que trabajan en defensa de
los derechos de las nifias y los nifios y las instituciones educativas.

1. Las instituciones gubernamentales dedicadas a la defensa y el avance de los derechos
de las mujeres deberian evaluar de manera permanente los principales productos filmicos
dirigidos a publico infantil con el fin de divulgar los resultados de dichas evaluaciones. De
esta manera, la sociedad en general contaria con mayores herramientas para identificar los
sesgos en dichos filmes. Asimismo, facilitaria informacion relevante para personas adultas

que acompanan a nifos y nifias en diferentes ambitos.

Asimismo, las instituciones podrian realizar esfuerzos para identificar propuestas

alternativas y contribuir a su difusion.

A las nifas y a los ninos
1. Ningun cuento, ninguna pelicula animada tiene mas fantasia o requiere de mas

imaginacion de la que tienen las ninas y los nifios. Mas alla del entretenimiento de los
filmes, la posibilidad de explorar nuevos mundos, vivir aventuras o de cambiar el orden de
las cosas esta cada una de ellas y cada uno ellos. No es necesario esperar a que les cuenten

nuevas historias, pueden ser en este mismo momento directores y directoras de su propia

pelicula imaginaria.
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