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R Introduccién.

El presente trabajo de investigacién sobre la novela "Marcos Ramirez"

1/, del escritor costarricense Carioa Luis Fallas, fue generado por

dos aspectos fundamentales:

a. La aplicacidn, hasta donde fuera posible de un método que faci-
lite para el comocimiento objetivo de la obra literaria, y su

trascendencia dentro del contexto social que lo originéd.

b. Ver la literatura desde una concepcibn totalizadora.

La literatura analitica de la obra plantedé varias interrogantes para
las cuales consideramos necesario buscar una respuesta a través de

la investigacidn. Ellas especialmente son:

a. ¢Por qué se escogib a Marcos Ramirez como un personaje rebelde ?

b. <¢éPor qué se le da gran importancia a la educacién dentro del mundo*"
mostrado ?

C. ¢Qué se pretende con la constante lucha individual en contra

del cbdigo social ?
Después de realizada la lectura analitica de la obra la presente, ac-
tual investigacién pretende demostrar que detrds de la plurisignifi-
cacidén de la obra y sus diversos significativos subyace una ley estruc-
tural, una ley de sentido que la explica. Ley estructural que nos
planteamos como hipbtesis, la eual es:
"La violacibén del cb6digo social por parte del protagonista conlleva

a una degradacidn individual, ya que éste no solo cuestiona el cbdigo.

1/ Fallas Sibaja, Carlos Luis. 'Marcos Ramirez", sexta edicidén, Im-
prenta y Litografia Lehmann S.A., San José, 1974, sexta edicidn.




social, sino que lucha por encontrar valores que puedan darle sentido,
al no encontrarlos se convierte en un héroe degradado, que para salir
finalmente de esa degradacién decide emprender la aventura en biisqueda
de nuevos valores y resolucidn de su conflicto."

Esta hipStesis genera otra subyacente:

"El protagonista es un elemento estructural utilizado para crear una

imagen ideoldgica critica'.

II. Premisas tefricas.

Las hip6tesis planteadas conducen a la blisqueda de un concepto de lite-

ratura diferente. Un concepto que permita determinar a la obra litera-

ria como un todo orginico, como un ente autdénomo, pero que a la vez es-

tablezca que entre €sta y la realidad social existe una relacién dialéc-
tica mediata. Es decir, que la literatura, y por consiguiente la nove-

la, no sea absolutamente auténoma, sino que tenga una autonomia relativa
debido a sus vinculos sociales y a la vez exprese la ideologfa del grupo
que la originS 1/. Para ello partiremos del concepto de literatura ex-

plicitado en el apéndice que se inserta al final del presente trabajo

de investigacidn.

1/ Revisese el apéndice sobre el concepto de literatura manifiesto en la
"Fundamentacidn tebrica'’ de este trabajo.



I11.

En el presente trabajo se hard la descripcidn de la obra en base a
la situacién inicial, conflictos y situacidén fipnal ampliados por los
conceptos que sobre ellas expresa Consuelo Morel, 1/ pero modificadas
con la aplicacién de diferentes leyes dialécticas que nos permitiran
llegar a conocer la obra como una imagen ideoldgica critica.

La segunda parte del estudio de la novela versard sobre el andlisis
global de la misma. Partiremos para ello del concepto de visidén narra-
tiva 2/ explicitado por Tzvetan Todorov en el ensayo "Las categorias
del relato literario', pero con base en los valores que manifiesta el
parrador a través de los conflictos y del mundo mostrado. Ademds,

para llegar a la concepcién de que la novela "Marcos Ramirez" es una
imagen ideolégica critica se hace necesaria la aplicacién, a estos
valores, de las diferentes leyes dialéctieas como son la unidad y lucha
de contrarios, la transformacién de cambios cuantitativos en cualita-
tives y la ley de la negacidén de la negacidn 3/.

Para la consecucién de los objetivos propuestos dividiremos en el
trabajo en diferentes fases que son: introduccién, premisas tedricas,

fibula, descripcidn, andlisis global, conclusiones. y bibliografia.

Fdbula de ‘'Marcos Ramirez'".

Al inicio de la obra se presentan los antecedentes familiares de Marcos
Ramirez, y a éste en sus relaciones con el grupo familiar. Es un mundo

de felicidad y aventuras forjadas a base de ilusiones.

Morel, Consyelo. 'Mds_alld de l? entretencién de las teleseries'. P&g.70
Prevista. Blsqueda de la 1deolo a en "Bonanza"' y F.N.I. en accidn.

Todorov, Tzvetan. Ibid. An&llsls Estructural del Relato. Las categorias
del relato literario, Piginas 177 a 180.

Confréntese el apéndice del presente trabajo "Fundamentos Tedricos', o
en su lugar a la obra "El método dialéctico" de Eli de Gortari. Edito-
rial Grijalbo, S.A., M&xico, D.F., 1970, de la serie Coleccién 70.




Al entrar al sistema de ensefianza formal, durante su infancia, se le
presentan mltiples problemas relacionados con la escuela, la familia
y las amistades. Preblemas que constantemente le traen castigos por
parte de los maestros y su tio Zacarfas. S86lo cuando estd en la casa
de sus abuelas vive momentos de tranquilidad. Después de toda una se-
rie de dificultades logra aprobar la ensefianza primaria.

Al salir de la escuela primaria ingresa al Instituto de Alajuela. En
su vida como estudiante de esa institucién se ve en constantes problemas
con los profesores y el director al revelarse constantemente contra los
métodos usados por los profesores y la autoridad impartida por &stos y
el director.

Toces estas dificultades inciden en sus calificaciones hasta que llega
el momento en que es aplazado. Este dilema lo lleva a abandonar sus
estudios y decide irse a vivir a San José donde dofia Fortunata, una
amiga que habia tenido su mamd durante el tiempo que estuvieron viviendo
en San José, por el barrio Las Pilas.

En San José entra a trabajar al Ferrocarril Eléctrico al Pacffico y de
noche se dedica a leer todos los dias en la Biblioteca Nacioanal. Se
le presenta como un personaje feliz en el desempefio de sus funciones.
Al final de la obra ese mundo feliz del trabajo se deshace, porque
guiado por su temperamento, y &ste excitado por constantes bromas ante-
riores sucede la agreeién a un compafierc que lo obligara a abandonar

el trabajo. Para la solucién de su problema recurre a donde dofia For-
tunata. Como @sta no puede darle la solucién decide irse. Asi, se
traslada a la estacién del ferrocarril que pasa por Santo Domingo y ahi

para resolver el problema decide trasladarse hacia Limén.



IV. Descripcidn.
a. Situacidn inicial,

Se parte para el presente trabajo del concepto de situacidn ini-
cial explicitado por Consuelo Morel, 1/ , para quien la situa-
cién es una unidad de opuestos en equilibrio. Llama opuestos
a todos los elementos diferentes que la configuran como perso-
najes, conflictos, etc.
En la situacidn inicial se da la clara presencia del narrador
respecto a lo mostrado cuando recuerda toda la vida de los an-
tepasados de Marcos Ramirez. Incluso se evidencia mis cuando
da una apelacidén directa al lector implicito.
"He querido relatar las anteriores anécdotas, escogidas al azar
entre muchas otras, porque ellas resumen la vida de los viejos
Ramirez de El Llano". 2/
Hay una oposicidn temporal entre presente-pasado. El cual se
refleja en la nostalgia que siente el narrador por la ausencia
de un tiempo patriarcal, debido a que las relaciones familiares

han cambiado.

1/ Morel, Consuelo. Mds alld de la entretencidn de las teleseries. Re-
vista. Blisqueda de la ideologia en "Bonanza' y '"F.B.I. en accidn",
Pagina 70.

“La situacidn inicial estd constituida por una unidad de opuestos,
que, estando equilibrados, se desequilibran; esta tensidn estructu-
ral llevaria a un curso de accién que puede estar constiruida de
uno o mis conflictos...Por otra parte, siempre la situacidn de an-
tagonismo que en si misma lleva el germen de su destruccibn, es una
situacidén de contradiccidn'.

2/ Obra citada. Marcos Ramirez. Péagina 27.



Los opuestos principales en equilibrio que se manifiestan son:

el trabajo con base en la produccidn colectiva con ganancia
individual y el trabajo con base en la produccién individual

con ganancia individual; el protagonista y las relaciones fa-
miliares: la justicia social frente a la individual y el prota-
gonista frente a la educacidn.

Los personajes se insinuan en dos planos; los buenos y los malos.
Los buenos son aquéllos que respetan el cédigo familiar y sacial
como los abuelos, el padrasto y la madre de Marcos. Los malos
son los tios y el protagonista porque trata en algunas oportunida-
des de violar el cbdigo familiar y social.

A través de las relaciones entre los personajes se manifiestan
una serie de valores como: la familia, la cual estd postulada des-
de el punto de vista de las relaciones verticalesl/la justicia
como un medio coercitivo del estado; el trabajo como produccidn
colectiva de ganancia individual y como produccidn individual de
ganancia individual; la educacibén, que se da desde el seno fa-
miliar como factor de domesticacidn y que pretende la formacidén de
un tipo con una tendencia a la superioridad fisica; y el concepto
de ser humano tsene rasgos fundamentales que lo definen como un
ser domesticado.

"El hermano de mi abuelo, Pedro, fue siempre un hombre terrible,
dispuesto a esgrimir la cruceta para zanjar sus diferencias, pa-
rrandero, enanorado, bebedor, jugador, etc. Al fin sentd cabeza
se casb® y dedicbse luego a criar sus hijos dentro de las mis se-

veras normas de vida.2/

1/ Las relaciones verticales son aquellas en las cuales los hijos tienen
que obedecer y restrictamente a sus padres.

2/ Obra citada. Marcos Ramirez. Pagina 22




El héroe es ubicado en un mundo feliz, no conflictivo para él.

No cuestiona sus relaciones con el medio social. Se le presenta
como un personaje no consciente de la realidad de su mundo. Hay
un estado de equilibrio entre el héroe y el cédigo social de su
grupo. Equilibrio que se rompe con ingreso y expulsidén de Marcos
Ramirez de la Escuela Mauro Fernindez.

"Un mes después tuve que abandonar esa escuela" 1 /

Este rompimiento del equilibrio genera un gran conflicto: el ser
humano frente al cédigo social. Conflicto que a su vez serd el
generador de otros conflictos menores como: el protagonista fren-
te a las relaciones familiares; el protagonista frente a la justi-
ciaj; el protagonista frente a la educacidn y por fltimo el prota-
gonista frente al trabajo. Después de esta serie de conflictos

se llega a una nueva situacidn de equilibrio que es la situacidn

final.

D Situacidén final.

Partimos del concepto de situacidn final expresado por Consuelo
Morel. '"Es también un estado de opuestos en equilibrio, pero
puede incluir el desaparecimiento de uno de 1los polos, la in-
clusién de un tercero, © el reordenamiento de los mismos elemen-

tos en otra situacibén de poder". 2/

1/ oObba citada PAgina 41

2 / Morel, Consuelo. "M&s alld de la entretencién de las teleseries".
Pdgina 70



La situacién final se presenta con un tiempo de la narracidn en
pasado, pero a este pasado se opone un presente que significa

la liberacidén del héroe, pero como bfisqueda de nuevos valores

en la realidad y no superacidn de ella.

Hay una oposicidén de espacios fisicos. El héroc debe decidir:
Alajuela o Limén. Si decide enfrentarse a los valores decaden-
tes debe regresar a su hogar. Si decide la bfisqueda de nuevos
valores debe irse para Limén. Por fin, para salir de su degrada-
cidén y resolver el conflicto decide salir en busca de nuevos wva-
lores y asi vemos que parte hacia Limén.

Se presenta una unidad de opuestos fundamental: sucumbir ante el
c6digo social o liberarse er busca de nuevos valores. Estos opues-
tos conducen a otros de importancia: alejarse del espacio fisico
y social que lo aliera o regresa a su casa y enfrentarse a la rea-
lidad. Opta por alejarse en busca de nuevos valores.

"Asomb el sol. La claridad del dfa disipé todas mis dudas y wva-
cilaciones: definitivamente me irfa para Limén. All5 estaba la
inmensidad del mar, alld me aguardaba el barco que habria de lle-
varme a conocer todos los puertos del mundo". 1 /

No se da la presencia de personajes buenos y malos. Se excluyen
los buenos. S&lo se presenta un personaje ante un estado con-
flictivo de liberacidn de los valores que lo lastran.

La liberacién del cédigo social gesta una nueva posicibn ante los

valcres. El personaje prefiere partir en bfisqueda de nuevos valores.

1 / Fallas Sibaja, Carlos Luis. '"Marcos Ramirez'". Novela. Librerfa, Im-
prenta y Litograffalehmann S A, San Jos&, 1974. Sexta edicién.



Esta posicién conduce a la concientizacidn de la degradacidn en
que ha permanecido el héroe a través de todos los conflictos

que se presentan entre la situacifn inicial y la final.

"Y asf luché por largas horas contramis propios temores atdvicos
y contra todos los fantasmas creados a través del tiempo por la
ignorancia y la estupidez del hombre, hasta que cesS de llover
y of cantar los gallos en las cercanias. Entonces recobré mi

tranquilidad y pude burlarme de todas mis pasadas congojas." 1 /

Comparacidn entre la situacidn igicial_z final.

En la situacién inicial la oposicién héroe - cédigo social se
encuentra en un estado de equilibrio. A través de los conflic-
tos hay una serie de violaciones y cuestionamientos de los valo-
res que rigen ese cbdigo social como la educacibén, la familia,

la justicia y el trabajo. Cuestionamiento y violaciones que some-
tidos a la tensién de los conflictos van a permitir el paso de

una cuantificacién a una transformacifn cualitativa. Un héroe li-
berado de todos los falsos valores que le impone el cddigo social.
Se utiliza al protagonista como un elemento estructural para cues-
tionar los valores del cbdigo social. De esa mancra Se logra la
evasifn a la censura y por lo tanto la obra se convierte en una
imagen ideoldgica critica. Esto debido a que todos esos valores
se encuentran en relaeién directa con el héroe, desde la situacidn
inicial y los conflictos hasta la situacién final. Este cuestio-

namiento del cbdigo social conlleva a que la obra evada la censura

1/ Idem.

Pagina 279
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por medio de su plurisignificacidn. De ahi que podamos afirmar
que la novela '"Marcos Ramirez'" es una imagen ideolégica critica.
La situacifn inicial de equilibrio entre el protagonista y el
c6digo social formado por los valores de la familia en sus rela-
ciones verticales; la educacién que se da desde el seno familiar
como factor de domesticacidn; la justicia como un medio coerci-
tivo del estado y el trabajo va a ser negada pQr_los conflictos
debido a que en ellos va a ver un cuestionamiento en donde se de-
muestra la falsedad de los mismos y por otro lado debido a que

los valores de ese cbdigo social son presentados como una lucha
entre ellos y el protagonista. Posteriormente, la lucha que se
presenta en los conflictos ¢s negada en la situacién final cuando
el protagonista se concientiza de la falsedad de todos esos valores
impuestos por el cbédigo social, hay una liberacifn de todos ellos
y finalmente ¢l protagonista, con tal de no enfrentarse a todo ese
climulo de valores decadentes, decide partir hacia Limén en busca
de nuevos valores literarios.

La adaptacidn al cddigo social en la situacidén inicial es negada
por la inadaptacidén al sistema en los conflictos, y esta inadapta-
cién es negada por la resolucifn de irse en busca de nuevos valores
que toma el protagonista en la situacidn final.

La negacién de la negacibn revela que hay un cambio ascencional

en donde se muestran las insuficiencias y falsedades del sistema
encubiertos por el cbdigo social. Insuficiencias y falsedades

que al ser superadas en la situacidén final reflejan que la novela

es una imagen critica.
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V. &p&ligiség;nbal

El andlisis global se hard con base en los valores que presenta la
visidén narrativa. Para ello, de acuerdo con Tedo, 1 / se considera-
rd el relato (inicamente como discurso, palabra real dirigida por

el narrador al lector implicito. Pero para efectos de sistema-
tizacidén se partird con relacidn al discurso, desde el punto de
vista de la visidn narrativa. la cual se refiere a la manera en que
los acontecimientos relatados son percibidos por el narrador, y en
consecuencia, por el lector virtual. Pero esta concepcién imanen-
tista no es suficiente para demostrar las hipdtesis planteadas, y
relacionarla con el concepto de literatura del que partimos. Se ha-
ce necesario ver la visidn narrativa desde otro punto de vista, co-
mo factor que manifieste que la obra es una imagen ideoldgica. En-
tonces, para ello se hace necesario tomar los diferentes valores

que presenta esa visidn narrativa y cbmo a través de la cuantifica-
¢idén, en la presentacidn de esos valores, el narrador llega a una
nueva cualificacidén, el pretigiar los volares manifiestos, a través
de la obra por el grupo social que la origindé, con lo cual la nove-
la se convertird en una imagen ideoldgica positiva; o criticar esos
valores, con lo que la obra seria una imagen ideoldgica critica.

Los principales valores que se cuestionan en la novela "Marcos Rami-
rez son: la familia, la justicia, la educacidn, el trabajo y el

concepto de ser humano,

1 / Todorov, Tzvetan. Para lo relacionmado con la visidén narrativa con-

~  siiltense"'La Poética" en el capitulo "Las visiones en el relato" en
la pdgina 120 y libro Analisis estructural del relato en el capi-
tulo "Los aspectos del relato" en las pdginas 177 a 180.
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La familia

Las relaciones familiares se presentan desde un gran conflicto; la

oposicidn entre el protagonista y las relaciones familiares. Este

. gran conflicto a la vez va a ser generado por otros conflictos que

nos permitiran llegar a la conclusidn de si el presente valor es
Cuestionado o no por el narrador. Los otros confictos son: el pro-
tagonista frente a las relaciones verticales de la familia y el pro-
tagonista frente a las relaciones horizontales de la familia.

El conflicto protagonista-relaciones verticales se va a manifestar
por medio de la oposicidn entre el personaje principal, Marcos Ra-
mirez, y su tio Zacarias.

Las relaciones verticales, cuyo eje de autoridad es el padre, en la
situacidn inicial, se evidencia por medio de los bisabuelos y abue-
los de Marcos Ramirez. En los conflictos se manifiestan con la re-
lacién existente entre el protagonista y el tio Zacarias, en primer
término, y posteriormente, al final de la novela, entre el protago-
nista y el esposo de dofia Fortunata. Estas relaciones verticales
estan fundamentalmente basadas en el principio de autoridad ejerci-
do de arriba hacia abajo. Asi tenemos que los bisabuclos de Marcos
Ramirez, ante la violacidn del cddigo familiar recurren a imponer

su autoridad por medio del castigo fisico. Asi vemos que después

de que el abuelo de Marcos se pelea con su hermano a cuchillo, lle-

ga el bisabuelo y les propina una soberana paliza. 'Spolo pocas
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horas después €l viejo y el mismo dia llegd a casa de mi abuelo lle-
vando con €l a Pedro. Después les ordené hincarse y empufiando una
varilla la deshizo a golpes en la espalda de Pedro". 1 /

Otro tanto sucede con las relaciones entre el tio Zacarias y el per-
sonaje principal, aungue en esta relacibn dialéctica se presenta una
situacién especial. El padrastro de Marcos Ramirez, como é€ste era
hijo natural lo trata de segregar de su familia. Entonces, se da
una ausencia en las relaciones de padre a2 hijo, incluso casi nunca
le hablaba y cuando lo hacia era indirectamentc.

“Mi padrastro se llamaba Ramén, y era un hombre muy moreno, alto,
flaco y de pausado hablar. HNunca intervenia commigo y rara vez me
dirigia una palabra; para €l yo casi no existia". 2/

Esta ausencia del padre es llenada con la participacidn del tio Za-
carias, quien a cada oportunidad que se le presenta recurre a su
principio de autoridad para tratar de someter a lMarcos Ramirez. A
cada violacidén en contra del cdédigo familiar le va a corresponder
una degradacidén. Asi tenemos que, después de cada travesura de Mar-
cos o0 expulsidn de la escuela le va a corresponder una paliza.

"Mi tio didme una paliza soberana y luego me enviaron a Alajuela a
casa de mis abuelos, para que ingresara a la misma escuela a que .

asistia Tbmasito"._g_/

Obra citada. Pagina 20

2 / Idem. Piginas 31.

3 /

Idem. Paginas 4l.
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Las relaciones familiares entre el protagonista y el esposo de dofia
Fortunata también se dan desde el punto de vista vertical, pero no
tanto de sometimiento y de respeto a la autoridad paterna. Tan sélo
Se preocupa porque Marcos Ramircez ande por buencs caminos. Asi, se
hace referencia al hecho de que don Gerardo iba a la Biblioteca Na-
cional para cerciorarse si el protagonista estf leyendo o no. Todas
cstas consideraciones llevan a establecer que el cbdigo familiar en
sus relaciones verticales estd establecido fundamentalmente por el
principio de autoridad y respeto que se merecen los padres, y a ca-
da violacién debe corresponder un castigo.

El otro polo de la unidad familiar, el conflicto entre el protagonis-
ta y las relaciones horizontales de la familia, se da principalmen-
te por medio de la oposicibén que se presenta entre Marcos Ramirez

y su madre, que va a ser el eje de la autoridad. El eje principal
de la autoridad en la novela, en estas relaciones horizontales, es-
t3 representado por medio de la madre del protagonista, pero al fi-
nal del conflicto, al abandonar el personaje princip2l su familia,
el eje va a ser dofia Fortunata.

Lstas relaciones horizontales se dan sobre todo desde un punto de
vista de comprensidn. A cada violacidn del cédige la madre aconseja
a Marcos Ramirez para que le haga c~so a su tio, para que estudie y

finalmente para que no ande peleando con sus amigos. Por otro lado
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le permite pequefios deslices al cddigo familiar, incluso, algunas
veces, que no se cumpla lo dispuesto por la autoridad paterna como
se observa cuando deja salir a Marcos Ramirez después de que su

tic habia dado la orden de que no abandonara la casa. Pero &stas
libertades del eje de las relaciones horizontales son hechos con
temor por el respeto que tienen también a la autoridad paterna,

esto refleja que dentro de la concepcidn familiar del narrador la
mujer ocupa un plano secundario dentrc de las relaciones familiares.
"Pasd varios dias encerrado, conforme lo dispuesto por mi tio...Por
fin, desesperado, una tarde de esas, mientras mi madre lavaba en la
pila, con ligrimas en los ojos comencé a rogarle insistentemente que
me dejara salir a la puerta, comprometiéndome a no moverme de alli.
Conmovida por mis ruegos, y a pesar del mucho respeto que le tenia

a su hermano, se resolvio y me dijo:

-Bueno, Marquitos, vaya a la puerta...Pero, por Dios ! no se nueva
de alli porque lo mata Zacarfas..." 1 /

Otro rasgo que caracteriza las relaciones horizontales es la reli-
giosidad. Esta se¢ da tanto en la madre de Marcos, como en dofia For-
tunata, pero ella la lleva al extremo. La madre recomienda a Marcos
que vaya a confesarse y a misa. En cambio dofia Fortunata le ve co-
mo medio de salvacién, pero el protagonista cuestiona todos estos

aspectos religiosos a través de la lectura, los supera y se opone a

las tradiciones eclesidsticas.

1/ Idem, Padgina 63.
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"Esas historias transforman en repulsidén la indiferencia que yo ha-
bia llegado a sentir por la Iglesia y por los curas’. 1/

Todas cstas oposiciones del conflicto, como relaciones verticales y
relaciones horizontales, ejes de autoridacd de una y otra, normas del
cbdigo de una relacidén y otra, tratan de inculcar en el protagonis-
ta una serie de normas, como la creencia en la religidn, el someti-
miento a lo establecido y el principio de autoridad, que le permitan
al sistema familiar. Perc, el héroe, a pesar de que cada violacidn
al cddigo lo acarrea una degradacidon, analiza y cuestiona c¢sos valo-
res hasta que llega 2 la concepcidn de su falsedad. Entonces, de
esta cuantificacidn de elementos que forman el cddigo familiar da

un salto hacia una nueva cualidad y asl decide liberarse de la rea-
lidad familiar del mundo mostrado y partir en busca de un nuevo va-
lor.

"Me va a prometer enmendarse y estudiar mucho de hoy en adelante, ah ?
Se lo prometi, Pero alld en lo mids intimoc de mi ser senti la amar-
gura de saberme incapaz de cumplir esa promesa, porque, segin justi-
ficaba yo, mis dichos y hechos anteriores definitivamente me obliga-

ban a buscar mi camino en otra direccién’. 2/

1/ Idem. Pigina 190

2/ Idem. Paginma 210
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b. La Justicia
A través de la obra se presenta como un clemento dialéctico formado
por opuestos. La estudiaremos en la situacibn inicial, en los con-
flictos y en la situacién final.
En primer lugar se presenta a la justicia con base en un gran conflic-
to: el ser humano frente a la justicia, la cual se va a reflejar a
través de las diferentes actividades del ser humano como las relacio-
nes sociales, la educacién, la religién y el trabajo. Este gran con-
flicto a su vez va a estar generado por otros conflictos menores
como es el enfrentamiento entre la justicia individual en contra de
la justicia social.
En la situacién inicial la justicia individual y la social se presen-
tan en estado de barbarie. El bisabuelo de Marcos Ramirez hace jus-
ticia por su propia mano cuando un grupo de vecinos no le permite
estar disfrutando su luna de miel. Los abuelos se hacen también
Justicia por su propia mano cuando uno de ellos mata a un policia.
Por otro lado, las actividades politicas de ellos los obligan a to-
mar justicia por sus propios medios cuando disuelven grupos politi-
cos. Desde luego, esto lleva a una contraposicién de la justicia
implantada por el estado para mantener el orden, y a cada violacién
del cddigo corresponderi un castigo. Asi, los abuelos de Marcos Ra-
mirez son castigados, apresados por las autoridades encargadas de

mantener el orden.
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"Al dia siguiente la casa amanecid rodeada por el resguardo, hicie-
ron preso a mi abuelo, no lo dejaron ensillar el caballo, ni tomar
café y se lo trajeron amarrado..."

Cuando su esposa pretende darle uma ccbija y un almuerzo, las autori-
dades le contestan: 'No se puede:. !Ordenes son 6rdenes : Y no la

va a necesitar, sefiora.,.. Horita se lo mandamcs de regreso... y fi-
ambre " 1/

El conflicto que se¢ presenta a raiz de la oposicidén justicia indivi-
dual versis justicia social se refleja principalmente por medio de

la oposicién que presenta el protagonista a la justicia social. Har-
cos Ramirez toma la justicia por su propia mano cuando alguno de los
vecinos lo insulte. Asi le pega una pedrada a un muchacho porque
ellos lanzaban obras a su casa. A todas éstas tomas de justicia se
opone la social ejercida por las autoridades del estado, de ahi que
en varias oportunidades Marcos Ramirez sea detenido por las autori-
dades. De ahi que la violacién al cédigo produzca una degradacidn
del protagonista.

"Los detectives, informados de mi imprudencia por los muchachillos

del barric llegaron a mi casa con instrucciones de detenerme en me-

dio de la espectacidn de todo el vecindario". 2y

1/ Iden. Pigina 24

2/

Idem. Pagina 62,
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Con relacibén a la educacidn, la justicia individual va a ser cocac-
cionada por medio del director de la escuela o el del colegio, como
representantes de la justicia social.

Cuando Marcos Ramirez se opone, a que la maestra lo castigue y mis
bien el se convierte en castigador, el directcr lo expulsa. Esto
es usado comc medio coercitivo para la adaptacién del grupo social.
Los continuos deslices del c&digo social en educacidn, respectoc a
los profesores y cl director, conlleva durante la estadia en 21 Ins-
tituto de Alajuela a una serie de expulsiones que van a culminar con
el aplazamiento Jdel protagonista. Aplazamiento que termina con una
degradacidn, pues &l serd el mdvil principal que hace que Marcos
abandone sus estudios y su familia.

"Un mes despu@s tuve que abandonar esa escuela, La maestra me ame-
nazd con el metro, y yo, que ya habia visto como castigara a otros
anduve mds lista que ella y le descargué un reglazo en la mano, las-
timdndole los dedos". 1/

"Ese fue un golpe terrible para mi. Y cuando ya en el parque y con
mis compafieros logré recobrarme, solté un turbién de injurias contra
don Juan y juré alejarme para siempre del Instituto'. 2/

Al final del conflicto, el elemento que lleva hacia un nuevo equili-
brio, es precisamente la justicia individual opuesta a la social,

porque el protagonista hiere a un compafiero de trabajo y ésto lo ha-

ce huir por miedo al castigo de la justicia social.

1/
2/

Idem. Pagina u41.

Idem. Pipina 267.
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Esta viclacién al cédiro, hacer justicia por su propia mano, pro-
voca una degradacién del protagonista. IDstas constantes degrada-
ciones llevan a una cualificacidn: 1liberarse de la justicia coer-
citiva que reina cn el espacio social.

Csta justicia individual v social, aue fundamentalmente prestiria
como valor el sometimiento del protageonista, forma a su vez unidad
con la justicia divina. Asi, entonces, encontramos que a la jus-
ticia humana se opone la divina. [l medic fundamental para apli-
car la justicia humana en la novela "llarcos Ramirez es el castigo
fisico, en cambio el medio fundamental de la justicia divina va a
ser el castigo espiritual, para cllo se recurre a ejemplos sali-
dos de la tradicidn o a consejos en donde se hace incapié la gran
bondad de Dios para perdonmar o avudar a los demis.

Asi, en la situaci®én inicial la abuela de Marcos Ramirez después de
que &ste se habia liado a golpes con un vecino, en vez de pegarle,
como tratd de hacerlc, recurrc a un ejemplo del 'ice Malo para ex-
plicarle el castigo divino.

"Ira el Mico Malc ! Pedro botd la cruceta y se vine en una sola
estampida, con el pelo parao del susto que traia y apenas tuvo tiem-
po de cerrar cuando se oyd al Mico Malo onde pegd contra la puerta,
dando un bufido. Por nadita me lo agarra ! Y cn la puerta dejd

una mano pintada, como si alli hubieran arrimao un fierro caliente !
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“Si usté, llarcos, no deja esa peliadera, se va a llevar un susto

igual el dia menos pensao..." 1/

Esta concepcidn tradicionalista va a ser negada a través de los di-
ferentes conflictos. En cllos vemos a la madre de Marcos Ramirez
apelando directamente a la conciencia del protagonista para que
éste con una concepcidn diferente de la justicia cambie su mane-
ra de proceder.

"Pobre muchacho ! Estd pagande lo que debe yo... !

Lo que no lograron el alambre de mi tic ni sus furiosas amenazas,
lo consiguieron esas desesperadas palabras de mi madre: conmoverme
profundamente'. 2/

Al final de los conflictos, la justicia divina sc presenta como un
medio de salvacidén ante la aplicacidn de la justicia humana. Dofia
Fortunata, después de que Marcos Ramire¢z lc relata el martillazo
que le dio a un compafiero y el miedo gque &sto le produce porque de-
trds de éso vendrd la policia, recurre a la justicia divina como
medio de salvacidén frente a la justicia humana.

"Esta es la oracidn del Justo Juez...Con ella no te puede agarrar
la policia jamis, no te puede hacer nadie ningln dafio. Es lo mis

bueno o que hay pa esas cosas...! Yo te la voy a prestar y vos

me la devolvés asi que pase todo". 3/

Tdom . Pagina 34
Idem. Pdgina 67
rda: Pdgina 277.
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Ademds, esta justicia divina se revela como una falsa justicia,
perque se recurre a ella donde la justicia humana no puede hacer o
no hace nada. Asi si los perscnajes no han podide resolver o no
pucden hacer nada por su resolucién dejan el problema en manos de
la justicia divina, en manos de Dios. Es una justicia que conduce
al conformismno.

Crees vos que sin mi promesa el santo nos hubiera hecho ese pran
milagro ? Fue Santo Cristo el que mandd los temblores pa salvar-
nos a nosotros dos del enredo del incendio". 1 f
"...Una aristocritica sefiora, que en compafiia de otras, repartia
alli medallas benditas entre los soldados que iban entrando’.
-Pobre chiquille ! Esto es para que Dios lo ampare y lo proteje de
las balas". 2/

La justicia humana, individual y social, y la justicia divina crean
una concepcidén de justicia en el protagonista. La justicia humana

y divina, ircpizadas por parte del marrador conducen hacia el casti-
go, hacia el sometimiento y hacia el conformismo. F1 protagonista
cuestiona todos estos falsos valores, los niega y se subleva contra
ellos. Asi a cada violacidn del cddigo social le corresponderd una
sucesiva degradacién.

"Con mucha frecuencia me castigaban en la escuela, y también en mi

casa, mi tio Zacarias, cuando recibia las quejas que por escrito le

enviaba el maestro o el Director. Pero no lograron con eso emmendar-

—

- =

me nunca.'' 3

1/ 1dem. Pagina 185

2/ Idem. Padgina 150

3/ Idem. Pagina 133.
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De acuerdo a la visidn marrativa la falsa justicia del padre es ne-
gada por la justicia de la madrec v ésta a su vez es negada por Mar-
cos Ramirez, entonces el protagonista supera csos valores de sus
familiares, pero imposibilitado para un enfrentamiento ante esos
valores caducos propugna constantemente hacia una huida, huida

que consistird en la blisqueda de nucvos valores.

Esto se ve reflejadn en la conversacién quc ticme el protaponista
con el pollo tuerto.

"Con €l conversé muchas veces do una ansiada fuga al mis apartado

rincdén del mundo, donde mi tio no pudiera volverme a encontrar jamds’._1/

e

_1/ 1Ibid. 15 Pigina 67.
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¢, La educacién

Para realizar el andlisis de la educacibn partimos del concepto de
educacifn burgués. 1/ "Toda la pedagogia burguesa se basa en la
adaptacidon del hombre a su ambiente, indiferentemente de si este
mundo al que hay que adaptarse sea c¢l mundo ideal de los valores o
el mundo del orden capitalista'.

Desde el punto de vista de la visifn narrativa, la educacidn es pre-
sentada como una gran unidad y lucha de contrarios en donde los ele-
mentos que se oponen y la unifican o constityyen son: los discentes
y los docentes, pero ademds es un fendSmeno complejo en donde son ac-
tivas otras unidades dialécticas menores.

©r la novela '‘Marcos Ramirez' la gran unidad de contrarios, discen-
tes-docentes, ¢std constituida por los personajes que estudian y los
personajes encargados de aplicar los sistemas familiar y formal de
la educacidn.

Lo segundo, representados por los personajes encargados de impartir
la ensefianza, ponen el cbédigo que regulard las relaciones entre am-
bos. Por otro lado los primeros estdn en la obligacidn de respetar-
lo. De acuerdo con lo anterior a cada violacidn del cbdigo corres-
ponderd una degradacidn al personaje que cometid el desliz, y desde
luego, por ende al protagonista.

A esta relacidn dialéctica de opuestos corresponden otras mencres
que van a ser las formadoras de los conflictos. Asi, la primera
relacién que se presenta en la novela es la del tio Zacarias y el
sistema familiar. Este personaje en todo momento se presenta sumi-

so a las relaciones verticales familiares y de ahl sec deba que sea

1/ Gaspar, Jorge y Garcia, Gallo. 'la concepcidn marxista sobre la es-
cuela y la educacidn". Editorial Grijalbo, S.A. México, D.F., 1974,
Tercera edicidn. Coleccidén 70. Pagina 161.



27

mgjorado por el sistema. Otro tanto ocurre en su enfrentamiento con
el sistema formal, culmina con éxito sus estudios. [n todo momento
hay una adaptacién al sistema. En sus relaciones con el sistema fa-
miliar y formal de ensefianza, claramente se reflejan el respeto y

la obediencia a las normas implantadas por los cddigos, y por otro
lado el sometimiento, la adaptacidén y el elitismo a que tienden los
sistemas de ensefianza.

"Cursaba los Gltimos meses de ese afio escolar, cuando mi tio Zacarias
nombrado Alcalde de Atenas, tuvo que trasladarse a esa ciudad” 1/
Con respecto a las relaciones entre Tomasito y ¢l sistema de ensefian-
za tan familiar no hay oposicifn a ellas. En ningiin momento viola
los cédigos del sistema familiar, ni del formal. Debido a &so se
presenta como un personaje bueno, como un personaje que obtienc las
mds altas calificaciones, como un perscnaje que dcbe ser ejemplo de
los demis. Al igual que con su tio Zacarias los sistemas de ense-
flanza en las relaciones con respectc a €l reflejan sometimiento, adap-
tacidn, y una tendencia hacia el elitismo.

“Ird a ser usté tan buen estudiante como Tomds ?" 2/

"Asl como dice que Tomds es uno de los mejores estudiantes del Cole-
gio, asi dice también que usted es un insolente y un vagabundo, y

que estuvo en un pelo que lo dejaran en Primer Afio...Por qué ?" 3/
Estas oposiciones, entre los personajes buenos y los sistemas formal

y familiar de ensefianza, reflejan que la ensefianza tienen un caricter

1/ Idem. Pagina 173
2/ Idem. Pagina 187
3/ Idem. Pagina 224,
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de sumisidén y de adaptacidn al medio social sin importarle la for-
macién de la personalidad del ser humano.

Lo opuesto de la unidad dialéctica, protagonista-sistema familiar,
se encuentran en una constante lucha, que se ve reflejada por las
continuas viclaciones quec hace el cddigo. Estas viclaciones, des-
de luego conllevan una degradacién del protagonista. Asi, cuando
Marcos Ramirez se porta mal o es expulsado de la escuela, &so aca-
rrea un castigo per parte del padre (tio Zaecarias) que le prohibe
violar el cddigo social escolar, lo cual se puede observar cuando
lo expulsan de la Escuela Mauro Fernindez debido a que le dio un
reglazo a la maestra. Esta violacidn al cédigo, respeto a los ma-
estros, es sancionada por un castigo por parte de su tio.

“Mi tio diome uma paliza soberana, y luego me enviaron a Alajuela,
a casa de mis abuelos, para que ingresara a la misma escuela a que
asistiria Tomasito". 1/

Al final de los conflictos, después de que el protagonistaha aban-
donado el sistema de ensefianza formal, el hérce se dedica, después
de salir de su trabajo, a leer con ahinco en la Biblioteca Nacio-
nal. Estc hibito hacia la lectura, por parte del protagonista, se
refleja a través de toda la novela en aquellos momentos que estd
alejado del sistema formal, ya sea porque estd en vacaciones o por-
que ha sido expulsado. Esta situacidn se presenta sobre todo den-
tro del margen familiar, ya sea bajo la tutela de su madre, o de

la de dofia Fortunata.

1/ Idem. Pgina 4l.
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“Todas las tardes, al regresar del taller, me bafiaba, comia, y
antes de las siete ya iba camino de 1la Biblioteca Nacional, de
donde no salia hasta qu¢ comenzaban a cerrar’ 1/

Las rclaciones entre los cpuestos de la unidad dialéctica, prota-
gonista sistema formal, estdn saturadas de una constante lucha.
Lucha que cada vez que se¢ presenta provoca una degradacidn para
el protagonista. Debido a que cada falta en que se incurra contra
el c6digo establecido debe haber un castigo.

Cuando el protagonista, al inicio del primer afic escolar, s& opo-
ne a qﬁe sea castigado con un reglazo por parte de la maestra,
éste sufre su primera degradacidén con relacidn al cddigo social
escolar. De ahi que sea expulsado por la escuela,

"Un mes despuls tuve que abandonar la escuela ..." 2/

Esta situacidén dialéctica, protagonista-sistema formal de ense-
flanza, es cuesticnada en m@ltiples ocasiones por Marcos Ramirez.
Un anilisis de la realidad educativa del mundo mostrado es el que
lo lleva a una constante rebeldia en contra del sistema educacio-
nal. Asi tenemos que se opone al autoritarismo, tanto del direc-
tor como de los profesores y maestros, a los métodos empleados en
la enseflanza, especialmente el memoristico; al fin elitista, que
por lo general, se encucntra en ella y finalmente al sistema de

evaluacidén imperante.

"...Le diercn a Marcela el primer lugar porque es hija de un pro-

fesor; y a Nidya el segundo, porque es hija del secretario. Yo

1/ Idem. Pagina 272

2/ 1Idem. Pdgina 4l.
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creia que en el colegio se acababan las preferencias que existen
en la escuela", 1/

"En ecsos exdmenes finales, de los que se hacia depender definiti-
vamente el aplazamiento o la promocidn del alumno, se malograron
muchoas estudiantes talentosos y prometedores' .2/

"A mi me exasperaba la insistencia de muchos profesores en imponer-
nos el memorismo como Ginico medio del estudio''. 3/

Todas estas oposiciones por parte del protagonista frente al sis-
tema formal de ensefianza lo llevan a sufrir diferentes expulsiones
¢ degradaciones, hasta que finalmente, es marginado, porque des-
pués de quedar aplazado en segundo afio, debido a una estratagema
del director decidc abandonar el cclegio y por consiguiente sus
estudios. No permite que el sistema lo adapte o lo domestique,
comoc ha sucedidc con sus familiares del mundo novelesco, porque
habria una anulacién total de la personalidad.

Toda esta cuantificacién valoristica de opuestos van a formar una
nueva calidad, un nuevo producto. Un Marcos Ramirez liberado del
lastre de la tradicibn, pero que debido a sus imposibil idades pa-
ra enfrentarse al conflicto decide irse en busca de nuevos valores.
"Vi aplazarse con tristeza la realizacidén de mi hermoso suefio de

trotamundos. Y para ganar tiempo y salir de aquel apuro, aparen-

té consentir diciendo: "Bueno, dofia Fortunata...Si usté quiere...
Pero yo no vuelvo a casa'. 4/
“‘

1/ Idem. Pagina 196
2/ Idem. Pagina 222

3/ Idem. P4gina 247

4/ Idem. PAgina 269.
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En relacidén con el concepto de educacién de nuestro sistema po-
litico el narrador cuestiona la realidad educativa de la &poca.

De acuerdo con lo anterior podemos concluir que la visidn narra-
tiva propende hacia una educacién que respete la libertad del
educando y por lo tanto que no conduzea 2 un estricto sometimien-
to y adaptacién del discente. Ademis que no facilite la divisién
de clases y sobre todo que fortalezca el autodidactismo. Por otro
lado, su punto de vista con respecto a la educacidn conduce a las
relaciones horizontales entre el ser humano y el sistema social;

con lo que censura las relaciones verticales.
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d. El Trabajo
Partimos para el estudio de este valor del concepto de trabajo ex-
puesto por Marx, quien los define como "la fuerza de trabajo pro-
ductora de riqueza y valores que adquiere el rango de mercamcfa'. 1/
Del mismo autor utilizaremcs el concepto que da de salario: "El
salario es el precic de la fuerza de trabajo'. 2/
El trabajo intelectual se encuentra representado en Marcos Ramirez
por los personmajes que desempefian funciones de maestros y profeso-
res como don Juan y don Gordiano. Con respecto a ellos se presen-
ta el problema del salario frente al estado. Ese salario estd
visto desde el punto de vista capitalista debido a que se le con-
sidera simplemente como un medio de subsistencia.
"Estoy a un paso, pues de que me tiren del Colegic como a trasto
inGtil....Me dardn mi pensidn, claro ésa...Jem, jem, jem...pensidn !
Una pensidn de miseria... !" 3/
El mdximo represcntante del trabajo intelectual es el tio Zacarias,
quien por medio del estudio y su scmetimiento y adaptacidn a los
sistemas educacionales y sociales llega a ser abogado y posterior-

mente Alcalde de Atenas. Su adaptacidn al sistema le permite lle-

gar a formar parte de una determinada &lite, que por lc general

1/ Marx y Engels. Obras escogidas. Editorial Progreso. Mosci. Cap.
~  "YTrabajo asalariadc y capital’. Pigina 80

2/ Ildem. Confrdéntesc en pagina 71

3/ Idem. Pigina 262.
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goza de amplias prerrogativas. De acuerdo con lo anterior podemos
inferir que el narrador pretende mostrar que el trabajo intelectual
tiene una funcidn elitista. Funcidn elitista a la cual ayuda el
sistema formal de educacidn al convertirse &ste €n un elemento dis-
eriminador, pues no son todos, seglin el mundo mostrado, de los que
asisten a las aulas, lo que llegan a obtener un nivel profesional.
"Cursaba lo sGltimos meses de ese afio escolar, cuando mi tio Zaca-
rias, nombrado Alcalde de Atemas, tuvo que trasladarse a esa ciu-
dad". 1/

Al trabajo intelectual se le cpone el material. Con respecto al
trabajo material, @ste es presentado por medic de diversos conflic-
tos como el existente entre el trabajo de produccidn colectiva con
ganancia individual y los abuelos y tios de Marcos Ramirez. Estos,
al tener trabajando en su finca varics peones para su propio pro-
vecho se convierten en explotadores al vivir y obtener ganancia a
base de las diferentes sumas de fuerzas de trabajo a que se hacen
acreedores al tener varios trabajadores.

“Vivian en los Cartagos, en donde mi abuelo tenia un pequefio ase-
rraderc, algunos cultivos y cuatro o cinco vacas. Mis tres tios
mayores, atendian con algunos pecnes los trabajos del trapiche,
del cafiaveral y del molino". 2/

Esta explotacidn del trabajador va a traer como consecuencia una
realizacién de parte de los explotadores porque van a vivir en

6ptimas condiciones higiénicas, en casas bien construidas y ademis

1/ Idem. Pédgina 173
2/ Idem. P4zina 31.
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pueden dar a sus hijos las mejores comodidades para el estudio,

De ahi que los hijos de los capitalistas lleguen a ser profesiona-
les como sucede con el tic Zacarias, c administradores de negocios
como el molinc en el caso del otro tic de Marcos Ramirez.

Por otro lado, los capitalistas, ademis de que acumulan riquezas,
se aprovechan de los diferentes medios que les propicia al grupo
social para aumentar su capital, aunque ello vaya en perjuicio de
los demds miembros del grupo social, como se pude ver con los cons-
tantes incendiocs que hacen para estafar a las compafiias asegurado-
ras. En esos incendios muchas veces se quemaban las propiedades

de sus vecinos, los cuales tenian que perderlas al no estar asegu-
radas.

"Asi, y arruinando a los desgraciados vecinos que no tenian sus
propiedades aseguradas, se consolidd el capital de muchas familias
honorables y distinguidas". 1/

Paralelamente al conflicto entre el trabajo de produccidén colecti-
va con ganancia individual frente a los explotadores, se da el con-
flicto entre el trabajo de produccifén individual con ganancia indi-
vidual, frente al pequefic industrial, o propiamente frente al ar-
tesano, como es el caso del padrastro de Marcos Ramirez. Este co-
mo no forma parte de 1la ideologia capitalista del grupo social,
desde luego tiende hacia el fracaso.

El personaje representativo del trabajo de produccidn individual
con ganancia individual no es un explotador, sélo se¢ dedica a la

venta de su fuerza de trabajo en base a los productos que elabora,

1/ Idem. Pagina 125,
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que en este caso son los zapatos. Al no llegar a tener fuerza de
trabajo acumulado (capital), sus ganancias van a ser muy pocas.
Esto hace que con el tiempo se convierta en un trabajador y por

lo tantc llegue a depender de un salario, o sea sélo del precio
de la venta de su fuerza de trabajo. Asi lo vemos que viviendo

en Alajuela dispone trasladarse hacia San José en busca de un tra-
bajo mejor remunerado.

"Buscando trabajo mejor remunerado mi padrastro dispuso nuestro
traslado a San José". 1/

De acuerdo con lo anterior tenemos que a la clase capitalista se
opone la asalariada. Mientras que la primera vive en la abundan-
cia en el goce de todos los derechos del grupo social, por su adap-
tacién al sistema, la otra, la asalariada vive en estado de pobre-
za, El salario que recibe lo lleva a un estado de pobreza tal que
en determinados momentos no tienen ni siquiera el dinero necesa-
rio para alimentarse. Esto quiere decir, que en muchos casos el
salario no es ni siguiera un medio de subsistencia para los perso-
najes. Asl, la madre de Marcos Ramirez se ve obligada a matarle
su gran amigo, el pollo tuerto, porque no tenian nada para comer
durante ese dia.

"Yo no lo queria hacer, pero no teniamos nada pa la comida de la
tarde...Si no, no se lo mato nunca, Marquitos..." 2/

Al ser el salario sélo como un medio de subsistencia y no como

un fin para que el ser humano se realice, &ste desde luego no

1/ Idem. Pagina 40

2/

Idem. PAgina 82.
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permitird a los padres costearles una educacidn a los hijos, y
éstos por lo tanto seguirin formando parte de la clase asalariada.
En la situacidn que vive el protagonista, Marcos Ramirez, como
trabajador del Ferrocarril al Pacifico nos refleja claramente

que el salario es considerado sélo como medio de subsistencia,
como medic que da sdlo lo necesario para la vida y en algunos
casos como en el expuesto anteriormente, ni é&so.

"Pasé un afio mis. Ya ganaba un coldn y medio al dia, y todas las
quincenas le entragaba religiosamente mi cubierta a dofia Fortuna-
ta en un supueste pago del alojamiento y la comida". 1/

Toda esta cuantificacidn de clementos, que estructuran el mundo
novelesco del trabajo en Marcos Ramirez, sometida a la tensidn de
los conflictos van a mostrar al protagonista que el trabajo es un
falso valor. Falso valor porque dentro del sistema en que se de-
senvuelve sblo se le considera como un medio de subsistencia, de
explotacidn de una determinada clase social y que por consiguien-
te se convierte en un valor elitista y discriminador y alienante
que sdlo lleva a la miseria e incultura al trabajador. De esta
cuantificacién se va a llegar a una nueva cualificacidn, a un nue-
vo producto: un héroe liberado en busca de un nuevo valor.

Al hacer una liberacidn del héroc y un custionamiento por parte
del protagonista con respecto al valor trabajo, podemos decir que
el narrador critica al sistema capitalista, pues destaca al traba-

jo como un factor alienante, medio de explotacidén para unos pocos,

1/ Idem. Pigina 273.
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y que s8lo se le considera como medio de subsistencia del ser
humano y no como realizacién del mismo; de ahi que podamos de-

cir que la novela Marcos Ramirez es una imagen ideoldgica critica.




*B3ISTITLITAED BWAISTS [E UITITID [END O] UUD BIDUI]

~STSINS 3p OIPAW OUCD O[PS £ IIULUSTTT 1030¢F un owod olfeqeal e ©@d=23Isad]  :10pRIIVN
AN

FJ
S2ICT2A SOA2NU P EISNQ U3 OPLIAIQI] mouwm;racuunvoyu 0A3N}; | & UQTIEITITTEN)

(eToua3sTEQNS Hw ouUﬂﬁmnou
z ¢ ‘e ‘u d
2p OIpea ‘23UPUIIIE ISTITI QToe307 va$lkw.ueﬂap omﬁmm moH ap uQTSUa] 10d UQTOBITITIUEND
(sexaedez OIl)
iednpa eaed S9TRUOTS
soTIpaw O] o7 ! sopedoqy 1 ~3301d solTy ‘IA
(0o31SB1O]
e e softy ~-SBIIB287)
| Mw“n gzo3 anb 231 4.? e i SOT 9p "9npa uoToERONpP]
o . AL ~qns 3p OTpP3,{ ¢—YUOTIBUSTTY ‘A eaed oaaur(g &) uod soflry A
(sexa
-Bo87 O1l) otaeTes opeloTradxyg *Al uorToelOoTdXy ¢ UoTOBZITEdY *Al
oyoax
-21 us 8S9] iope)l
ope3sy PUOTSa3J01gd “III BIOUBUBZ BOO(J -o1dx? oN “III Te3tde) zopejordxy 111
*1enpIA TENPTALP
~IPUT BTIDUEBU -utr eroueuel
-83 uod * ATPUT s021el JP uoo ﬂ»f._uHUU.HQU | sodaer| Iap

goxl £ sorangy  “II

oﬂ.u-moHvaunonuuoum *11 *onpoad 3p '] Ox3seaped 11 *anpoad 3p [

nilwvaell T1



Sy v

:" ,\—r'r%‘w.-ﬁrr.:il. a3 e

. e

40

El ser Humano

Para el andlisis de este valor seguiremos los postulados que dan
las teorias marxistas 1/ con relacién al concepto de ser humano.
Ellas dividen al ser humano en dos grupos: el individuo casual

y el personal. El individuo casual es aquél que estid formado por
los modos de trabajo y de vida que le impone la sociedad de clases.
Es el individuo caracteristico de la sociedad burgués.

Estd formado de modo casual porque los modos de vida han dependi-
do de factores ajenos al individuo que por el mero hecho de nacer,
nace en una clase u otra y alli permanece aunque las condiciones
econdmicas suyas no sean las mismas de la élite a la cual pertenece.
El individuo personal es aquél que estd en condiciones de perfeccio-
nar sus disposiciones en todos los sentidos. El individuo perso-
nal es aquél que estd en condiciones dJe superarse en todos los
sentidos.

En la novela ‘‘Marcos Ramirez' el valor de ser humano se presenta
como un gran conflicto originado por los opuestos; personajes-re-
laciones con el grupo social. Estas reclaciones con el grupo social
pueden ser familiares, sociales, de justicia, educacionales, eén

el trabajo, etc. Este gran conflicto serd propiamente el que pro-
duzca un nuevo producto que puede ser un personaje casual o un per-
sonaje personal, segln supere los valores sociales o no lo haga.
Este gran conflicto trae consecuentemente aparejado otro de gran

importancia; la adaptacidn al sistema frente a la inadaptacidn al

1/ Gaspar, Jorge y Garcia, Gallé. Obra citada, P.P. 94-95
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_sistema. Si hay adaptacifn a los modos de vida y de trabajo el
perscnaje es casual. En cembio si ﬁay inadaptaciénl y por consigui-
ente cposicidén a los modos de vida y de trabajo el personmaje se
convertird en un personaje pefsonal.

El primer opuesto del conflicto adaptacidén-inadaptacidn nos lleva

a otros conflictos menores que propiamente van a ser los que van

a generar el concepto de ser humano expuesto en la novela. Este
primer opuesto va a generar el primer conflicto a nivel de perso=
najes.

En. "Marcos Ramirez' el primer conflicto que se presenta, a nivel
de personajes, es el abuelo de Marcos Ramirez opuesto a las rela-
ciones con el grupo social. - Al inicio se presenta una violacidn
al cédigo politico, respecto a las autoridades y una viclacidén al
cédigo social, respecto a sus vecinos. Estas violaciones producen
degradacioneg. Comienza revelindose contra el cddigo social, pe-
ro al finmal termina adaptado, domesticado. Esta adaptacidn al sis-
tema le va a procurar cierto bienestar econdmico, politico y social,
puesto que, a pesar de haberse iniciado con un pequefio capital ter-
mina amplidndolo y ello lleva a un mejor sistema de vida. Como es~-
td adaptado al sistema, Este le procuraciertos beneficios, lo cual
refleja una relacidn horizontal entre el abuelo de Marcos Ramirez
y las relaciones sociales.

El segundo conflicto con respecto al opuesto de la adaptacidn se
presenta entre Tomasito y las relaciones con el grupo social.

El tio Tomasito respeta el cddigo familiar, el cédigo social, y

y educacional. No hay oposiciones manifiestas entre este perso-

naje y las relaciones sociales, de ahi que sea propuesto como un
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ejemplo que deba seguir Marcos Ramirez. No cuestiona los valores
sociales. Estd formado por los modos de trabajo y de vida que 1le
imponen las relaciones sociales. Se sacrifica sdlo por su propio

prestigic al estudiar con ahinco y ser uno de los mejores estu-

diantes del Instituto de Alajuela. Toda esta cuantificacidn de
elementos produce un personaje casual que sigue, por lo tanto, las
relaciones verticales en su oposicién a las relaciones con el gru-
po social. Esta adaptacidn, desde luego, le proporciona un buen
futuro.

"Ird a ser usté buen estudiante como Tomis ?". ¥

"Asi como dice que Tomis es uno de los mejores estudiantes del Co-
legio, asi dice también que usted es un insolente y un vagabundo,

y que estuvo en un prelo que lo dejaran en Primer ANo...2/

El conflicto entre los opuestos Tio Zacarias-relaciones con el gru-
po social refleja una completa sumisidén a los modos de vida y tra-
bajo que le impone el sistema. En su oposicién con las relaciones
familiares respeta en todc momento el principio de autoridad de sus
padres (abuelocs de Marcos Ramirez), y cuando llega a desempefiar el
papel de padre en sus relaciones con Marcos Ramirez, es el mids fiel
representante de las relaciones verticales entre los miembros de
la familia.

Esta oposicidn, tio Zacarias-relaciones familiares, lo configuran
como un personaje plenamente adaptado al sistema. Otras conclusioc-

nes parecidas se puedcn obtener con respecto a los conflictos: Tio

1/ Idem. Pdgina 187
2/ Idem. Pagina 224,
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Zacarias~educacidn y tio Zacarias-trabajo. Ello se refleja en la
educacidn al llegar a ser abogado, y en su profesidén al alcanzar
el puesto de Alcalde de Atenas.

Una cuantificacidén de todos estos elementos somctides a la tensién
del © de los conflictos va a mostrar un nuevo producto, uma nueva
cualidad: un personaje que sigue las relaciones verticales de la
sociedad, o sea que no sec opone al sistema, un personmaje, en otras
palabras, domesticado, adaptado. Ahora, estas relacicnes verti-
cales con relacién al grupo social, conforme avance en los diver-
Sos estratos sociales llegarid a formar parte de las &élites, y por
lo tanto, @stas le van a procurar ciertos beneficios como por ejem-
plo el hecho de alcanzar el puesto de Alcalde de Atenas. Todo es-
to le va a procurar al personaje una buena situacidn econdmica y
social.

El conflictc presentado entre las oposiciones Marcos Ramirez-rela-
ciones familiares, refleja en todo momento una oposicidn al siste-
ma de las relaciones verticales entre los miembros de la familia.
De ahi que por mds que lo castigue su tio Zacarias, no logre en
ningin momento domesticarlo. Esta lucha dc contrarios llega a un
nuevo producto, una nueva cualidad, un personaje inadaptado o no

domesticado por el sistema, y por consiguiente destinado a fraca-

sar .

En la oposicidn del conflicto presentado entre Marcos Ramirez-jus-
ticia se muestra una lucha entre lo que es justo y lo que es in-
justo. Esto se observa sobre todo en sus relaciones con el siste=

ma educacional, cuando pretenden_ castigar a uno de sus
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compafieros. Marcos Ranirez se opone a la decisidn del direc-
tor por considerarla injusta.

"Pero, bueno, don Juan, démolo por cierto; qué tiene eso que ver

con 1o que usted ecstaba averiguando ? Nada, sefior, absolutamente
nada...usté expulsa a ecstos compafieros y les arruina los estu-

dios ! Yo creo que su razonamiento es injusto.." iy

"-Siéntense, muchachos...Ticne razén Ramirez; creo que por prime-

ra vez tiene razén en algo". 2/

Con respecto a los conflictos Marcos Ramirez-educacién y Marcos
Ramirez-relaciones sociales en todo momento se le presentan como

un personaje que se opcne a los cddigos educaciocnales y sociales.

En el educacional cuestiona y se opone al autoritarismo de los
maestros y profesores, a la falta de metodologia eficaz y a los
sistemas de evaluacidn.

"Se puede y debe corregir sin azotes al muchacho mids terco y fogo-
SO, perc se necesita para eso la sabidurila del maestro, con voca-
cién, mucha paciencia y un profundc conocimientc del alma humana'.3/
"Otros hay que, especulando a tontas y a locas con las nuevas nor-
mas educacionales, caen en el extremo opuesto, en el de la toleran-
cia y alcahueteria tan perjudiciales y peligrosos para el muchachc™.4/
En el conflicto Marcos Ramirez-relacicnes sociales (considerando
como ello a las relaciones con sus amigos y vecinos) se presenta

a través de toda la obra a un personaje con tendencias a la superio-

ridad fisica. Esta tendencia lo lleva a no respetar a los demis

1/
2/
3/
4/

Idem. Pigina 213

Idem. Pagina 214
Idem. Pagina 61
Idem. Pagina 32.
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y por consiguiente a una viclacién constante del cddigo social.
Desde el jinicio de la obra anda peleando, aunque en la situacidn
inicial es que sus tits lo ponen a pelear con otros vecinos.
"Querés ganarte un caramelo y una tapa e dulce ? Te damos eso si
vas y le rompé€s la trompa a aquél chiquillo...Es un mocoso muy
opuesto !' 1/

En el transcurso de los conflictos de la novela, en todo momento
anda peleando por cualquier cosa, con cualquier perscnaje que se
le oponga. Finalmente, en la situacién final, un pleito va a ser
el encargado de llevar al momento de tensién en que se solucionen
los conflictos para posteriormente entrar a un nuevo estado de
equilibrio, a la situacidn final de la novela.

“"elego de rabid, perdido el control de mis actos, cogi de pronto
el martillo y lo descargué con furia en la cabeza del regocijado
ayudante, que lanzdé un gemido y se desplom® bafiado en sangre' .2/
Claramente se manifiesta, por medio de los diversos conflictos que
forman la novela: Marcos Ramirez-relaciones familiares; Marcos
Ramirez-justicia; Marcos Ramirez-educacidn y protagonista: rela-
ciones sociales, que ¢l medio ambiente en que se desenvuelve el
personaje propende hacia la domesticacidén y con ello a la alinea-
cidén del ser humano.

Una cuantificacién de todos estos clementos que componen los diver-
sos conflictos sometidos a la tensién del procesc de lo mismo lle-

va a la revelacidn de la existencia de un personaje que cuestiona

1/ Idem. Pdgina 32
2/ Idem. Pdgina 275.
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y se rebela contra el medic ambiente. Ambos aspectos producen una

nueva concepcidén de ser humanc, ante los falsos valores que lo ro-

dean y que debide a su imposibilidad para enfrentirscles opta por
irse en busca de nuevos valcres.

Por otro lado, €sto revela que los personajes adaptados al siste-
ma, es decir, domesticados, y por lo tanto alienados, llegan a sur-
gir dentro del sistema, mientras que los que se¢ le oponen son mar-
ginados por el mismo.

Todo este andlisis tiene una constante, la oposicién por parte del
protagonista a los cddigos sociales y familiares que culmina con
la liberacidén de los mismos por parte del protagonista. Esto nos
lleva a concluir que el narrador pretende mostrarnos una imagen
de ser humano que en este caso seria la siguiente: el ser humano
es aquél que trata de superarse o perfeccionarse en todos los sen-

tidos, aunque tenga quec enfrentarse al sistema en que vive.
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eonelusicnes.

I. La obra presenta como protagonista a un personaje rebelde que
se opone en todo momento a lo establecido por el sistema social
en que se desenvuelve. Esta caracteristica del personaje prin-
cipal permite al narrador mestrar una constante viclacidn a los
cddigos que rigen el sistema. Si Marcos Ramirez fuera sumiso,
adaptado por el sistema, como lo son Tomasitoc y el Tio Zacarias
no tendria necesidad de cuestionar la realidad que lo circunda

perque se encontraria satisfecho, consideraria que lo que le da

el sistema es lo Sptimo. En otras palabras, nc habria cuesticna-

miento con respecto al mundo que lo rodea.
El hecho de que el personaje tenga como caracteristica fundamen-
tal la rebeldia es un factor imprescindible para el objetivo del

narrador: analizar, cuestionar la realidad social.

A través de tocda la novela se presenta una lucha individual con-
tra el sistema social, educacional, politico y de trabajo. Cada
enfrentamiento provoca una derrota para el protagonista, pues
termina degradado, ya sea porque se le castiga o porque se le
expulsa del sistema educacional. Con la oposicidn de Marcos Ra-
mirez no se logra cambiar el status que imperante dentro del

mundo mostrado, hace falta que sean mis los que seé opongan al

sistema para lograr alguna modificacidn dentro de €l. Lo ante-

rior refleja que toda rebeldia individual contra un sistema tien-

de a fracasar y que para que una oposicidn pueda triunfar se ha-

ce necesaria la unién de un determinado grupo de elementos.

cos Ramirez, al no poder enfrentarse sélo al conflicto decide

Mar-
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liberarse de esos falsos valores y para solucidn de su problema
partir en busca de nuevos valores.

Este enfrentamiento individual en contra decl sistema lleva a un
anilisis de la realidad, a una visién profunda del grupc social
que la generd, con lo cual se estd criticando la realidad social.
Debido a ello podemos afirmar que la novela Marcos Ramirez es una

imagen ideoldgica critica.

Marcos Ramirez, durante la situacidn inicial se encuentra en un
estado de equilibrio, en relacidén con el sistema social. No es
consciente del estado en que se desenvuelve. Después de que se
rompe el equilibrio, a raiz de la expulsidn del protagonista de
la Escuela Mauro Fernidndez, sigue una constante oposiciln al sis-
tema que se refleja por medio de las continuas violaciones a las
normas establecidas por los cddigos, social, educacional y fami-
liar. A cada violacién le corresponderd una degradacidén. Cuan-
do viola el cddigo familiar se hace acreedor a un castigoe por
parte del tio Zacarias. Al irrespetar el cddigo social, como
por ejemplo cuando golpea o hiere a un amigo © compafiero de tra-
bajo, tendrd un castigo por parte de las autoridades del estado
encargadas de impartir la justicia. Al oponerse a las autorida-
des educacionales, profescres y directores, serd acreedor a una

expulsién. Pero esta constante oposicidn va acompafiada de una

serie de cuestionamientcs y anidlisis sobre la realidad del mundo

mostrado que le va a llevar a la conclusién de la falsedad de los

valores en que vive. Entonces, S¢ establece un conflicto en su
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personalidad para decidir si se enfrenta a cse estado de cosas
o parte en busca de nuevos valores. Finalmente, al encontrarse
degradado por la imposibilidad de superar el lastre de los valc-

res que lo domestican y alienan, para dar resolucién a su con-

flicto decide partir hacia Limén en busca de nueves valores.

IV. El autor de Marcos Ramirez, por medio de la oposicidén y el cues~-
tionamiento de los valores del mundo mostrado que hace el protago-
nista, critica la realidad social. Realiza vna critica 2 la ideo-
logia del grupc dominante, debido a que es a &l a quien se debe
el estado de las cosas durante la &poca en que se gestd la obra
(1940-1950), como se puede observar claramente en el apéndice en
donde se hace una homoleogia entre la realidad imagimaria y la fi-
sica, como perspectiva para un futuro estudio socioldgico. Ello
nos lleva a la afirmacidn de que la novela presenta una visidn
profunda y exacta de la estructura social, lo que le confiere,
seglin Nicos Hadjinicolaou, el caracter de ser una imagen ideold-
gica critica. 1/

Los principales elementos componentes de la superestructura que
eritica son las relaciones familiares, la justicia, la educacidn,
el trabajo y el ser humano.

las relaciones familiares, dentro de 1la tradicidén costarricense,
se han caracterizado por ser verticales. Las érdenes, sin con-

sentimiento o consulta para los miembros de la familia, vienen

1/ Hadjinicolaou, Nicos. Obra citada. p.p. 14. EQ su lugar c?nfpsn_

~  tese el apéndice. ‘'Fundamentos tebricos'. L2 1magen ldGO%oglca
eritica es la que ejerce una critica respecto de otros tipos de
ideologia, cs la que da una visidn profunda y exacta de la estructu-

ra social.
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de arriba hacia abajo y si éstas no son respetadas o acatadas

se hace efectivo un castigo para el que no se haya sometido. El
autor cuesticona estas relaciones verticales en la familia porque
llevan a un sometimiento y anulacidn de la personalidad. En su
lugar propende hacia las relaciones horizontales, a las cuales

ve con simpatia.

[a justicia individual, debido a la situacién imperante durante
la Revolucidn del 48 y el caos existente antes de llegar a esa si-
tuacién conflictiva, se presenta por tode lado. Todos quieren
hacer justicia por su propia manc. Esto llega al climax con el
hecho de que la justicia sccial, es decir las autoridades encar-
gadas de imponer la justicia, llevan a los extremos su misidn
durante esta época problemdtica. El autor cuestiona esta justi-
cia que sélo lleva al cstigo y sometimientos del individuo en vez
de facilitarle su realizacidn.

Muy relacionada a esta justicia encontramos la religién, manifes-
tada en este caso con justicia divina. El autor considera que

la religidn, dentro de nuestro sistema estd conformada con una
falsa piedad y que sélo puede llevar al conformismo y no de la

superacién del individuo.

La educacién, durante el periodo de gestacidén de la obra, se ca-

racteriza por la carencia de métodes adecuados para la ensenanza.

El mis usade es ¢l memoristico. Las relaciones entre los profe-

sores y alumnos son verticales. Hay un autoritarismo total por

parte de los primeros y, por ende, una falta de comprension hacia

los discentes. Por otro lado, al existir una gran desercion por
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causas econmicas, sociales o de salud y por 1o tanto al llegar

a ser muy pocos los que se graduan, en relacidn con los que ini-
cian los cursos, se convierte en un clemento discriminatorio,
elitista y de adaptacidn al sistema. El autor eritica la situa-
¢idn educativa reinante debido a que sélo lleva al individuo
hacia un sometimiento, a una obediencia del sistema y a una de-
formacién de su personalidad. Pero, a través de los conflictos
presentados en la novela, el autor postula una educacidn activa
de acuerdo con las necesidades de los educandos y ademis que res-
pete su personalidad, fortalezca ¢l autodidactismo y no facilite
la divisidn de clases.

A raiz del fomento de la industrializacidn, después de la Revolu-
cion de 1948, hubo un aumento en la oferta de fuerza de trabajo.
Esto trajo como consecuencia que se ampliara la clase asalariada,
pero no un aumento en el precio de la fuerza de trabajo, sino més
bien una disminucién porque habia mis oferta que demanda. Al au-
mentar el ndmero de trabajadores para cada capitalista éste, des-
de luego, engrandecerd mis su capital. Esta situacidn existente
entre capitalistas y asalariados lleva al autor a considerar que
el trabajo dentro de nuestro sistema tiene una fupcidn explotado-
ra y alienante para el asalariado debido a que sdlo se le consi-
dera com un medio de subsistencia. De ahi que luche por uma re=
particién mds justa de la riqueza para que ello lleve a la reali-
zacion del ser humano.

Debido a la trayectoria histérica del hombre costarricense y a

- - » L 1 - - Or lle-
sus relaciones familiares, sociales y educacionales el aut

' ano
ga a la concepcidn de que el costarricense €s Ul ser hum



e RS
4 ':;:,' L‘FII:E'_ :-:{
B
o
L& i %
L.I';"tl II...". ’
':'L'.I"'L:' A= 53
.F_j::h‘.' _I( A
S
» _‘Lji"
3

Mthada y alienado por ¢l sistema en que se desen-
" c tm conocimicnto de la realidad del ser humano costa-

icense lo lleva a criticarla a través de toda la novela, pero

i
m considera que &ste debe superarse en todos los sentidos,
_~ m eso sea necesaric enfrentarse al sistema en que vive.
7 ‘od el andlisis, oposicidn y visién profunda de la realidad fi-
I - Nﬂ kr ,me que muestra el autor en la novela “Marcos Ramirez" hace que
_3_-1‘ @sta se convierta en una imagen ideolégica critica.
3 .- '1.'“‘.‘-.::4%.
, L /SRR - A nﬁtodo empleado facilitd el conocimiente objetivo de la obra
BF: L 20 s
.'3 : f oY J.itwaria y permitié una pequefia trascendencia, con la cual se
e oy FW& demostrar a satisfaceién el hecho de que la novela e¢s una
N im;en idecldégica critica.
- SR AE




FUNDAMENTOS TEORICOS

La realidad social, segiin las teorias marxistas, estd fundamentada
por un complejo donde se podria concentualizar tres estratos: La subes-
tructura, o medios técnicos, la estructura de las relaciones econdmicas
y de produccidn, y la superestructura, Esta dltima es un conjunto de
coherencia relativa, de reoresentaciones, valores y creencias, que se
manifiestan en las actividades morales, religiosas, estéticas, filosofi-
cas y cientificas.

El arte, como una produccidn socio-cultural, forma parte de la super
estructura y mantiene con las otras regiones de la misma (relieidn, cien-
cia, filosofia, moral, etc) estrechas relaciones. Lla pertenencia del
arte al nivel de la superestructura muestra la ideologia en dos sentidos:
como génesis, porque la obra artistica es proniciada por determinado gru-
po social, como creacidn, refleja la lucha de clases y cxpresa la cosmo-
visidn de un determinado grupo social. Por consipuiente, el arte puede
ser definido como imagen relativamente autdnoma, pues, aunque tenga una
significacidn propia como imasen, estd también vinculado no sdlo a los
componentes de la superestructura, sino a la estructura socio-econdmica,
que es en Gltima instancia el factor mas sobresaliente. 'La valoracidn
de la realidad reflejada en imapen artistica es immanente a esa imagen.
El artista impone la realidad al lector, el oyente o el espectador, por

la imagen artistica y no mediante un argumento retdrico exterior a ella", 1/

1/ Confrontese 'Estética y llarxismo" de Adolfo Sdnchez. Editorial Grijalbo.



La repgidn artistica tiene diferentes manifestaciones de acuerdo al
instrumento primordial que emplee, Entre las nmas importantes estan la
misica, que utiliza el sonido; la pintura, que emplea el color y la linea;
y la literatura que emplea el lenguaje articulado, sin erbarpgo, como €s-
te involucra cualquier actividad humana, debe distinguirse la especifici-
dad del lenguaje literario frentc a los otras tipos.

El lenguaje cientifico es mixto 2/univoco, y bdsicamente represen-
tativo, El cotidiano se caracteriza por su Indice immediatamente refe-
rencial, posee, con respecto al cicntifico, una gama de significaciones,
puede usarse principalmente en los planos expresivo y apelativo.

Cono lo mids importante con respecto a la elaboracidon de este trabajo
es la deterninacidon de la naturaleza del leneuaje literario y como con=
secuencia logica de literatura, se haran referencias a cada uno de ellos.

A través de la historia literaria se han dado diferentes conceptos
de literatura. Entre ellos teneros ¢l de la vision sicologista, la posi-
cion documental y el de la autonomia absoluta de la obra. 3/

A las dos prineras concepciones se les puede criticar que la obra no
es un docunento o testinonio imediatarente referencial de su autor o
de la sociedad. Fl lenpguaje literario, al ser plurisignificativo, dis=-
tanciado de la realidad y no imrediatamente referencial, comserva cierta

autononia y significacidn propia que han de scr tomados en cuenta,

y Gaston Granger, Gilles. 'Forrmalisno y ciencias hurnanas', Cap, Len-
guajes cientificos y formalismos, pags, 49 a 52

3/ Hadjinicolaou, Nicos. Historia del arte v lucha de clases" Cap.
Indgenes y lucha de clases. Pags. 80 a 90.




La tercera posicidn, que considera a la obra literaria como un ob-
jeto absolutamente autdnomo, olvida que la literatura, como parte dc la
superestructura, estid enraizada en la realidad social; ademas que ha sur=-
gido a causa de determinadas circunstancias econdnico-politicas. Por
otra parte, no tona en cuenta que los objetos y fendnenos naturales o
culturales, no estan aislados, sino en una constante interaccidm y cam-
bio. Asi, en la literatura, son las determinaciones econdmico-sociales
las que posibilitan la creacidn y naturaleza de la obra, pero ésta, una
vez creada, se constituye en un nedio ideoldgico que actiia sobre sus rai-
ces.4/

Las posiciones sobre literatura, enumeradas anteriormente, no satis-
facen desde un punto de vista cientifico, por lo tanto, se hace necesario
seguir otro concepto de literatura mas apropiado para el fin de esta in-
vestigacidn.

Es ioprescindible antes hablar de la naturaleza social del lenguaje
cotidiano. Este, comno estructura de comunicacidn en un grupo hunano man-
tiene una relacidn dialéctica con ese grupo. Existe eracias al grupo ha-
blante, y €sta conprende al mundo y establece basicamente sus relaciones

a partir del lenguaje. Con lo anterior se desprende que el lenguaje no

sdlo presenta en cada situacion comunicativa caracteristicas individuales,

particulares de los hablantes, sino tanbién rasgos generales y sociales,

que permiten, precisamente por su naturaleza, la comunicacidon entre los

hablantes.

4/ Confrontese "Historia y lucha de clases" de Nicos Hadjinicolaou.
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Cono el lenguaje literario se gencra a partir de esc sistema senid-
tico que e€s el lenguaje cotidiano conserva esa caracteristica social o
propia del lenguaje cotidiano. En otras palabras, el lenmguaje literario,
o sistema semidtico secundario, se origina por un sa2lto cualitativo de
las estructuras del sistema semidtico primario o lenguaje cotidiano, por
lo cual tanbién se presenta coro un producto social e ideoldgico.

Este lenguaje literario, a pesar de que se genera del lenguaje co-
tidiano crea su propio sistena con sus respectivas caracteristicas que
lo diferencian y lo distinguen.

Entre ellas tenemos:

a. El lenguaje literario crea su propia situacidn conunicativasy hablante
su oyente, y lo comunicado. Fn otros términos cl lenguaje literario es
un lenguaje relativamente autdonono y no en forma inmediata una comunica=-
cidn real entre el autor y ¢l lector social.

b. La plurisignificacidn o polisentido. El lenguaje literario es-
ti compuesto por varios cstratos de sipnificacidén. Posce una pluridemen=-
sionalidad por la interrelacion de sus clencntos, multisignificacidon que
esconde detrds de su diversidad una ley de sentido, una unidad., La nlu=-
risignificacidon es respecto al lencuaje cotidiano un salto cualitativo,
ya que, dota a la literatura de un mayor nimero de dimensiones signifi-
cativas, no obstante, que conserva el significado literal del lenguaje

cotidiano.
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"El lenguaje literario es plurisienificativo porque, en €1, el sig-
no linguistico es portador de miltiples dimensiones sematicas y tiende
a una rultivalencia significativa,huyendo del significado univoco, que
es propio de la ciencia, pero eso no quierc decir que cualquier sintag-
pa literario sea plurisignificativo. Fl lenpuaje literario conserva y
trasciende simultdneamente la literalidad de las palabras’.. 3/

¢, Ei distamimiiepto. El lenguaje literario al hacerse plurisig-

nificativo se distancia del lenguaje cotidiano y de la realidad socio=cul-
tural. La plurisignificacidn produce ese distanciamicnto porque los
canbios cuantitativos sematicos gestan un nuevo tipo de realidad y un
nuevo tipo de lenguaje, que a la vez ha trasmutado y conservado los va-
lores y significaciones del lenguaje corriente. El distanciamiento

del lenguaje literaric se justifica porque &ste genera su propia situa-
cidn comunicativa y su propia significacidén, aunque en forma mediata

estd también enfocando y dando al nismo tierpo una visidn de la realidad.
El distanciamiento puede ser comprendido tambiénm como trasmutacidn en
imdgenes en la obra literaria de las creencias y valoraciones, en otras

palabras, de la ideologia del grupo social que genera la obra.

5/ De Aguiar e Silva, Vietor Manuel. Teoria de la literatura. Edito-
= pial Gredos, S.A. Madrid, 1972. Pig. 20.




- d. Bvasidn de la censura. 6/ FEl lenguaje literario mediante la
plurisignificacion y el distancianicento evade la censura. [Esto signifi-
ca romper el cddigo ideoldrico o la cosmovisidn que imponen las clases
dominantes a los individuos y a la sociedad; en otras palabras, prescn-
tar las verdaderas causas de los conflictos sociales, dar una visidn pro-
blendtica de la realidad o mostrar su imagen critica. Ha de advertirse
que en esta evasidn de la censura, la plurisienificacidén del lenguaje
literaric, como se dijo antes, tiene una gran importancia poraue detrds
de ella se ocultan las leyes de sentido; el significado que explica la
estructura del texto. Esty ley de sentido es siempre contradictoria,
dialéctica y configurada por opuestos, los cuales, a la par que se ex-
cluyen constituyen una unidad. La misna unidad dialéctica e interdepen-
dencia se nota entre la plurisienificacidn y la ley estructural. Gracias
a este ley de sentido y a esa plurisienificacidn se losra dar la visidn
critica de la realidad, porquc es a través de ellas que los eclementos
de la obra se conforman y constituyen para crear una imagen critica, y
que violenta el cddico ideoldeico y lo supera.

e, La compotatividad. El lenruaje literaric no sdle tiene una fun-
cion 1ogica, sino que tiene ademids otras funciones que podemos llamer
expresivas o apelativas, ya se¢ considere el sujeto emisor o el receptor

apelado dentro de la comunicacidn imaeinaria.

6/ la censura es la inmposicion de todo codico de la superestructura, y
de todos sus valores come la religion, justicia, filosofia, moral,
etc. Este cddipo es impueste al individuo y a toda la sociedad por

las clases econdmicas y politicamente dominantes.




38 como la representacion, funciones que a su vez justifican

cacién literaria.

“Seglin varios autores, el lenpuaje literario sc caracteriza por
ser profundamente connotativo, es decir que, en &1, la configuracidn re-
presentativa del signo verbal no se agota en su contenido intelectual,
que, presenta un nidcleo informativo rodeado e impregnado de elementos
enotivos y volitivos' . 7/

En sintesis tenemos que el lencuaje literario y la literatura se
pueden precisar asi:

"La literatura puedc ser definida como un lenguaje que crea su pro-
pia situacidn comunicativa, lenguaje plurisienificativo, distanciado de
la realidad, no immediatanente referencial y con una autonomia relativa,
ya que, a pesar de su autosignificacidon conlleva intrinsicamente una de-
terminada concepcidn del mundo, ya que, ha sido nropiciada vor la reali-
dad socio=cultural’.

Esta concepcidn se encuentra explicitada muy claramente en el estu=
dioso griego Nicos Hadjinicolaou en el libro 'Historia del arte y lucha
de clases"” donde considera las obras artisticas, y entre ellas las li-

terarias, como ideologias en imdgenes o imdgenes ideoldgicas.

1/ De Aguiar e Silva, Victor !lanuel. Teoria de la literatura, Edito-
rial Gredos, S.A. !adrid, 1972. Pag. 18,
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a la definicidn de literatura dada anteriormente se pue-

Wm que la obra literaria es relativanente autdonoma, ya que, man-
tiene relaciones dialécticas entre el autor, la obra y la clase social.

Relacibn obra-autor y grupo social

Toda realidad social no es una masa homogénea, sino una realidad

compleja conpuesta de varios estratos sociales que mantienen entre si
conexiones y contradicciones econdmicas, politicas, ideoldgicas, etc.,
principalmente entre las clases dominantes y las dorinadas. A causa de
esta lucha ideoclopica de clascs surge el arte y con ella la literatura.
Esta es generada nor las contradicciones entre las clases sociales y
desde una perspcctiva fijada por las clases doninantes. Por esta razon,

la literatura adquiere valor ideoldgico y gracias a ello se ubica en la

superestructura.

La obra, como producto idecldéeico de una clase social, se constitu=
ye en una imagen de la sociedad, pero es una imagen ideoldgica que ex-
presa la concencion del mundo de la clase de la cual ha surpido o una
eritica profunda de la misma. Esta cosmovisidn se revela a partir de
ciertos valores coro la familia, las instituciones, la justicia, la
libertad, irualdad, ctc., que son interpretados de acuerdo a esa ideo-
logia,

Lo que el arte nos hace ver o nos da en forma de un ver, un percibir
y un sentir (que no es la forma del conocer) cs la ideologia de lz aue

nace, en la que se sumerge, de la que destaca en cuanto arte y a la que

hace alusidn" 8/

8/ Althusser, Louis. Estética y mérxismo. Contenido en el articulo
=~ 'El conocimiento del arte y la 1deologia y en el articulo "La re-
lacién del arte con la 1deolopia. Pdginas 317 y sucesivas.
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I%ﬁmrio aclarar que la literatura y el arte no pueden ser con-
fundidos, identificados con la ideologia, sino mas bien, son una misma
forna de expresae la i.deologia a travis de inﬁgenes, que comno inﬁgenes
tienen su propia significacidn. Siendo la obra literaria una imacen
ideoldgica de la sociedad, esa imaeen puede ser positiva o critica.

La imagen positiva es aquella que tiene una relacidn no conflicti-
va con otres tipos de ideclogia. En otras palabras, la irmagen ideologi-
ca positiva disimula la divisidn de la scociedad cn clases, la lucha idco-
lopica de las clases, no problematiza la realidad, no evidencia las ver-
daderas causas de los conflictos sociales. mas bien, al contrario, da
una visidn tergiversada de la realidad., La iraren ideoldgica critica
es que ejerce una critica respecto de otros tipos de ideologia, es aque-
112 que evidencia la heterogeneidad social y la lucha ideoldgica en el
seno de la sociedad, la que revela las verdaderas causas de los conflic-
tos y da una visién mas profunda y exacta de la estructura social. 9/

Respecto al autor y 2 la obra no se puede hablar de ura relacion
imediata entre ambos como si la obra fuera un trasunto de las vivencias
del objeto

del escritor, poraue esto seria violar la autonomia relativa

estético.

&rminos confrontese ¢l libro

arte y lucha de clases".‘ Eon-
"Ideoloria en Imapge-

9/ Para una nayor comprension de estos t
de Nicos Hadjinicolaou 'Historia del
siltese especialmente el canitulo XII, llamado
nes y conocimicntos .
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{ggﬂ‘eiﬁn mids acertada que se puede dar entre la obra y el autor
Tty ‘

-

H‘.‘.' ﬂ autor, como parte de un grupo social nc simnlemente como indi-
tiﬁﬂ._ es el portavoz de los valores de su clase o el censor eritico de

A partir de €l y sus creaciones sc refleja la ideologia de su gru-
po, Sea @sta como perpetuacidn o neracidn del sistema que la eneendra.

Fsta relacion establece una reciprocidad dialéctica: 1la clase y
su ideolopia estética condiciona la produccidn del autor, pero éste, 2
su vez, al manifestar los valores de su clasc, refuerza la ideologia de
su grupo. Fste como sujeto social, crea objetos culturales que respon-
den 2 un interés ideoldpico, ya sea, nor su rénesis o su funcidn. Este
raspo ideoldpico explica muchas veces que, a pesar de que €l autor man-
tiene una determinada ideologia consciente, su obra esti revelando in-
conscientemente la ideologia del grupo al cual pertenece el autor: en
otras palabras, la ideoloria consciente del auter puede 0 MO coincidir
con la de su grupo, sin embarco, es nuy frecuente la contradiccion.

De acuerdo con tode lo exnuesto anteriormente, esta forma de con-
cebir la literatura como imagen y sus relaciones con la sociedad se opo-
ne a otras concercicnes histdoricamente superadas. Zstas altinas ven los
aspectos y relaciones externos a la literatura, es dec ir, 65U caracter
de fendmeno. Ellas fundarmentalmente son dos: aquélla que considera la

o ' .1 inpor-
obra como un docunentc de su autor o de la sociedad y olvida € _

'l » : g ue concibc
tantisimo cardcter de autcnomia relativa de la obra; y 12 que

: - ™ ] a realidad
la obra como imagen absclutamentce autdnora Y deslizada de 1
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| eta, Ambas sc revelan como concepciones insuficientes y no penetran
= | .-'{:-. !'?'u'.l';""' / .

en el verdadero problema de la literatura y del arte y se manticnen en

hmﬂ&h del mismec. Frente a estas dos concepciones, las teorias
parxistas podrian ser un paso adelante en la convrensidn de la litera-
tura y revelar los nexcs esenciales e importantes de lo que es la lite-
ratura y sus relacionmes con la realidad social. Los rasgos y nexos esen=
ciales pueden ser definidos por la autonomia relativa de la obra litera-
ria, y su significacién ideoldpica en imagen, y que a pesar de su pluri-
itg::lficuiﬁn, por esencia conticne una catecoria dialéctica de sentido
upitario que la explica.

Como esta investigacidn estd fundamentada en la teorias marxistas
¢s aconsejable y conveniente aplicar las principales leyes de la dialéc-
tica materialista para explicitar aun mas la verdadera esencia de la li-

teraturz y las relaciones que mantiene la realidad social:

a. Ley de la transfog.aciﬁg de los cambios cuantitativos en cuali-

T e T — e

tativos. 1.2/

La realidad estd en un constante desarrollo, pero €ste no es
sibito, se va dando por etapas, asi los objetos y fendmenos primero van
sufriendo cambios progresivos de cantidad, hasta nue, en un monento da-
do, esos cambios acumulados producen la aparicion de una nueva calidad o
estado en €l fendmenc u objeto. Asi, ¢l arua cuando se calienta va su-

biendo gradualmente de tempcratura, hastz que sc transforma en vapor.

10/ Para una mayor aclaracidn del tema 'Las leyes dialécticas' aplica-
das brevemente en esta fundamentacién tedrica nruede verse el libro
de Jafct Qué es el materialismo dial@ctico . Pn los capitulos V
VI-VIIn
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En la misma, esta ley se manifiesta en el salto de la situacidon inicial
a la final mediante la acurnulacicn progresiva de los nrocesos. Respecto
a la relacién obra literaria-sociedad, esta ley se¢ revela en el momento
en que la ideocloglr mediante el proeresivo distancicmiento del lenpuaje
y su eradual plurisisnificacidn, se transforma en una ideologia en imd-
genes y en nmucho autosirnificativo y relativamente autdnono. Esta ley
tanbién se puede ver en el hecho de aque entre mas sc intensifican los
problemas socio-culturales y el enfrentamientc de clases e idiologia,
surTe consecuentcmente un nuevo tipo de obra.

Como la obra procede de una cosnovisién, producto de una ideolopia,
entre nayor concciniento y coenciencia que exista de parte del grupo y
del escritor se producirid mayor numero de imZcenes criticas. en caso con-
trario, en menor gradc de conciencia sureiran mas bien, las imarenes no-
sitivas.

b. Ley de la unidad y lucha de contrarios

Todos los cobjetes y fendmenos de la recalidad, ya sean sociales
© naturales, estin intecrados por contrarics internos que a la vez que
se oponen y se excluyen forman unma unidad indiscluble. Asi, ror eiem-
plo, cn el itonc existen las particulas positivas y negativas, nrotones
y neutrones que 2 la par que estin en vugna, tienden a formar y conser-
var la unidad del Atomo.

En la obra esta ley se cunple en el plano de las deeradaciones y
mejoramientos, ya que, ambos en el relato o en 1la narrativa, por su ine

terrelacion constituyen el procesc 1légico de la obra. Tarbién se observa
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esa ley en la cposicidn y unidad que se mantiene entre ¢l narrador y el
lector implicito. En cuantc a la relacidn de la obra y la sociedad se
aprecia, esta ley, en lo siruiente; las contradicciones internas de esa
sociedad rosibilitan un producto estétice o una obra literaria, que al
misme tiempo que es imagen autosignificativa, es imaren ideoldoica.

C. Ley de la neracifn de la nepacidn

La realidad esta en constante cambio y desarrollo y sigue una
linea ascendente donde lo viejo es negado por lo nueyo y €sto a su vez
es negado por los cambios ultcriores. Dcbe entenderse la negacidn co-
mo una nepacidn constructiva, que a la par que mejora, mantiene los as-
sectos positivos del desarrollo anterior. Esta ley se complementa con
la primera y la segunda ley. Para ilustrarla es valido el siguiente
ejemplo: cuando se siembra alguncs granos de trico, éstos scon necados
por las primeras pnlantas, pero éstas 2 su vez, cuando han crecido, son
nerados por la cosecha. De un estado a otro sc nota un Aaumento cuanti=-
tativo en los granos de trico., Al principio eran pocos, al final, la
cosecha.

Ea relacidn a2 la obra, esta ley sc manificsta cuando los procesos
y nosteriores acontecimicntos son ne~acidon de los orocesos anteriores,
ya que, se pasa de¢ una situacidn inicial a una situacidon final. E1 na-
rrador y el lector implicito presentan también la ley de la nepacidn de
la neracidn: tantc la visicén narrativa como la captacidon del munde por
rarte del destinatario interno van cambiandc en esa mostracidn, ya sea
en el grado de conocimiento que rucstre ¢ en el factor subjetivo que se

revele.
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Esta ley se cumnle en la relacidon de la obra y la sociedad, cuando
las ideologilas de clases (zeneradoras de obras litcerarias) son meradas
o0 suneradas por nuevas ideolopias, ya que esta negacidn consecuentemen-
te ¢cenerara obras con estructuras nuevas.

Con 1la anterior exposicion de las leycs materialistas-dialécticas
se vislumbra la complejidad de las relaciones de la cobra y la sociedad
y se revelan como un método que pernite llecar a una mayor comprension
de la obra y sus relaciones con las clases sociales y la ideclegia.

Sintetizando, toda la fundamentacidn tedfrica anterior, se puede
decir que la obra literaria conec parte de la superestructura surge a
raiz de contradicciones sociales y a la rar que prescnta clertas ca-
racteristicas especificas come la evasidn de la censura, la nlurisig-
nificacidn, el distanciamiento, la connotatividad, que la hacen ser un
cbjeto autosignificativo, tanbién lleva implicita una cosmovision espe-
cifica, por lo quc se manifiesta no cono objeto absolutamente autonomo

sino cono una imagen ideoldgica.



APENDICE B

Génesis de '"Marcos Ramirez"

La novela, como microestructura ficticia englobada en la macroes-
tructura politica y scocio-econfmica que le dic origen, no puede
analizarse desligada de dicho contexto porque perderia la fun-
cidn pragmatica, utilitaria, que le corresponde en esa sociedad.
Cntonces, de acuerdo con lo anterior, se coliga la necesidad de
conocer el marce histdrico en que “"Marcos Ramirez" se gesta co-
mo una respuesta critica que Carlos Luis Fallas da a esa reali-
dad.

Desde el punto de vista educacional 1/ la formacifn que se pre-
tende dar a los nifios y jévenes de acuerdo en los "Fines de la
Educacidén Costarricense' no alecanza ni influye sobre la mayoria,
debido a que muchos de ellos abanlonan la escuela sin llegar a
concluir sus estudics; por otro lado, son escasos los educa-
dores rreocupados por lo que se estd logrando con los "Fines de
la Educacidn".

La desercién Jde nifios y jovenes costarricenses es nuestra eviden-
te de que el sistema de educacidn piblica costarricense es selec-
tivo y descriminatorio; a veces de castigo y de fracaso y si pro-
mueve el aprendizaje, también muchas veces lo frena.

Hace falta una concepcidén de la educacidén que tiene en cuenta el
aspecto social de los educandos. A muchos nifios se les esta for-

zando a una educacidén indtil que los aliena, que no les ayudara

1/ Pérez, Humberto. Educacién y desarrollo. Editorial Costa Costa Ri-
ca. San Jose, 1971. p.p. 17-06
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a realizarse ni a vivir mcjor.
La educacidén costarricense se preccupa sobre todo por el aspecto

de informacidén mis que por el de formacidén o el de transformacidn.

Con mucha frecuencia la educacidn se traduce en un acumulamiento

de informacidn académica, en un énfasis en la memorizacién y en
un uso excesivo de exdmenes en los cuales los alumnos son evalua-
dos (nicamente por el resultado del pruebas escritas.

Los crecientes y rdpidos cambios sociales, la tecnologia y mu-
chos otros factores de la época hacen imperativa e impostergable
una evaluacién que permita ver desde una perspectiva mis actual,
el verdadero resultado y sentido de la educacifén dentro del con-
texto de un pais que desea y necesita progresar.

La religidén 1/ en este pais se ha preocupado en exceso por la
vida en "el m&s alld", por el enriquecimiento de la vida mistica,
por el cumplimiento de los deberes cristiancs hacia la iglesia
mis que hacia la sociedad. En realidad no hay una educacidn re-
ligiosa ni en el hogar, ni en la escuela o en los colegios cuyo
término no se haga sentir comc un crecimiento personmal, en enri-
quecimiento de su interioridad y en mejoramiento de su conducta

moral.

Hay una especie de conformismo religioso consistente en aceptar

la voluntad de Dios en tal forma que mids que conformidad cristia-
na es fatalisc paganc. Esto nos lleva a gque nuestra religiosidad
es superficial y ficil, sin exgencias éticas, sin sacrificios, sin

entrega y renunciamientos nobles.

1/ Pérez, Humberto. Obra citada, p.p. 45-47




Con respecto al trabajo encontramos que la situacidn es di-
ficil a raiz de la industrializacidn 1/ del pais porque el
desarrcllo industrial trajo problemas, o en otros casos

los agudizé. [l mis serio es quizi el del ahondamiento de

las diferencias sociales. Hay mucha riqueza acumulada en
pocas manos, y por consiguiente un aumento de pentes necesitadas:
obrercs sin trabajo o de muy escasas entradas, canpesincs

sin tierra. Al crecer la desigualdad cconémica, se produce un
desequilibric que puede llevarnos a los mismos peligros extremos

que han hecho que proliferen los regimenes despdticos en el

continente.

La justicia social 2/ durante la &poca de gestacidn de la obra
se encuentra en un caos a raiz de los antecedentes de la Revo-
lucién del 48 y durante la duracién de la misma. Los costa-
rricenses por un lado hacian justicia por su propia mano, mien-
tras que las autoridades encargadas de impartir la justicia sc
excedfan en su misién y con tal de mantener el orden la prensa
era censurada y la radio y telecomunicacicnes suspendidas, al

igual que las garantias sociales.

1/ Sienz, Adela F. de y Mcléndez Ch. Carlos. MNueva histdria de

:;-Eosta Rica. p.p. Imprenta las Américas, Ltda. San Jose, 1972
Tercera edicidn.

2/ Stone, Samuel. La dipastia de los conquistadores. Edgtorial
Universitaria Centroamericana (EDUCA), San Jos&, 1975. Impli-
cito en las p.p. 311-313



BIBLIOGRAFIA

1. Althusser, Louis Estética y marg¢ismo. Cap. "El cc-

nocimiento del arte y la idecologia”
y el Cap. "La relacidn del arte con

la ideologia'.

2. Barthes, Roland y otros Andlisis estructural del relato. Ter-

cera edicidn. Editorial Tiempo Con-
tempordnec S.R.L. Buenos Aires, 1970
Cidpitulo "Las categorias del relato
literaric", p.p. 177-180

3. De Aguiar e Silva, Victor
Manuel Teoria de la literatura. Editorial

Gredos, S.A., Madrid, 1972.

4. Fallas Sibaja, Carlos Luis "Marcos Ramirez" Sexta edicidn. Im-

prenta y Litografia Lehmann S.A.,
San José, 1974

5. Gaspar, Jorge y Garcia, Galldé La concepcién marcista sobre la es-

cuela y la educacidn. Tercera Edi-

cidn. Editorial Grijalbo, S.A., Méxi-
co, D.F., 1974. Coleccidon 70.

6. G#stdén CGranger, Giller Formaliso y ciencias humanas. Capi-

—— e —— T—— e ——

tulo "Lenguajes cientificos y forma-

lismos"'.



7. Gortari, Flide El método dialéctico. Editorial Crijal-

bo, S.A., México, D.F., 1970. Serie
Coleccidn 70.

8. Hadjinicolacu, Wikos Historia del arte y lucha de clases.
Edit. Siglo XXI, México, 1967.

9. Marx y Engels. Obras escogidas. Editorial Progreso.
Moscli. Cap. "Trabajo asalariado y Ca-
pital".

10. Morel, Consuelo Mis alld de la entretencidn de las te-

leseries. Revista. Blisqueda de la

ideologia en "Bonanza" y "F.B.JI. en

acecicn",
11. Pérez, Humberto. Educacidn y desarrollo. Editorial

Costa Rica, San Josi, 1971.

12. Propp, Vladimir ya Morfologia del cuento. Editor Juan

Goyanarte, Buenos Aires, 1972. Capi-
tulo IV? "Las funciones de los perso-

najes', p.p. 50.

13. Saénz, Adela F. de vy
Meléndez Ch, C. Nueva historia de Costa Rica. Terce-

ra Edici®n. Imprenta las Américas,
Ltda. San José, 1972.



14. Sanchez Vizquez, Adolfo Estética y Marciso. Ediciones Era
S.A. México, 1970.

15. Stene, Samuel [a dinastia de los Conquistadores.

Editorial Universitaria Centroameri-
cana (EDUCA), San José, 1975.

16. Yajot, O. ¢Qué es el materialismo dialetico ?

Edicioncs de cultura popular, México,
1974,




JCRTININT




