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iEstuvo El Cid

Mario Leén Rojas
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» a lectura del Maestro Roberto Brenes Mesén me ha
o_despertado inquictudes. Uno de sus textos fechado en
setjembre de 1900, y recogido por Faustino Chamorro Gonzi-
lez', es un ensayo de critica literaria respecto al Mio Cid del
cual este comentario es una mera glosa. El ensayo lo fechd
después de su regreso de la beca para estudiar en Chile.

Brenes Mesén fue la avanzada de ese grupo de intelec-
tuales costarricenses, maestros casi en su toralidad, conocidos
como los “chilenoides”, quienes trajeron las ideas educativas,
politicas y de otras ramas de las ciencias sociales, mds avanza-
das de la época.

El perfil psicolégico del Cid hecho por don Roberto
con rigor histérico y antropoldgico, resulta paradigmdtico de
un segmento de los conquistadores espafioles y de alguna
manera es el retrato de hombres como: Herndn Cortés, Pedro
de Alvarado, Pedrarias Divila y Pizarro.

El Cid de Brenes Mesén es un militar cuyo corazdn se
adormecid, es: cruel, ambicioso, deshonesto, grosero y ruin.
Es, también: fuerte, hermoso y soberbio. Veamos la imagen:

“Su fisonomia debid de ser simpdtica, sumirada penetran-

te yexpresiva, porque con frecuencia se lee que las mujeres
lo admiraban, y aun los hombres a quienes comandaba le
dieron muestras de adhesidn que siempre solicité el temor.
Ya entrado en arios conservaba todavia la apostura de su
juventud pero el cefio era adusto, la barba poblada y
“bellida” , vigorosala voz, anchas espaldas y brazos robus-
tos...".
“Fue precoz, a los diez afios tenia concepto de la justicia,
de lasemibdrbarajusticia de la Edad Media; a los diez arios
también tenia abolido el sentido moral, ya en él no habia
ni amor ni misericordia..."” .
“A la edad en que hoy los nifios hacen su primera
comunion yael Cid habia hecho ahorcar aun desgraciado.
Fue la precocidad de los criminales la del Campeador Ruy
Diaz...".
“_.es en verdad muy extraiio el concepto del honor en la
épocadel Campeador Ruy Diaz; puédese continuar siendo
cumplido caballero después de amenazar con la infamia a
una mujer, de injuriar a un rey, de descomedirse con el
Papa. Es un donaire faltar a la palabra emperiada cuando
un judio es el engaiiado; es acto heroico asaltar un castillo
pararecoger pingiie botin; combatir a cristianos en defensa
de moros es una accién de paladin cristiano”.

“Exn presencia de tan diversos hechos, el observador con-
temporimeo se ve obiigado a considerar adl Cd como un
salteador de caminos, cuyo nombre pone espanto en los

pueblos; cuya espada, siempre tinta en sangre, estd presta

a derramar la de moros y cristianos. Es un ave de rapifia,

remida en los contornos y de la cual los pueblos se deshacen

sacidndole la voracidad con tributos enormes” .

Para completar el esbozo, don Raberto dice:

“El sentimiento que llamamos humanidad, sobre el cual
tiene fundamento la caridad cristiana, ni siquiera fue
sospechado por el matador del conde Lozano. Cortar la
cabeza a los vencidos en combates singulares fue para el
Cid lo vegular. Arvrojar sus prisioneros a las llamas no fue
rareza. Enla Crénica se lee que teniendo cercada estre-
chamente la ciudad de Valencia, a los que salian de ella
obligados del hambre los hacia quemar a la vista de los de
Valencia, si eran mujeres o nifios; porque si eran hombres
despedazaba a los unos para dar de comer a los demds.
Sélo se hacia excepcion de quienes poseian riquezas,
porque a estos se les colgaba de las torres y se les apedreaba

con el fin de que sus allegados pagasen un rescate”.

El personaje literario, al igual que los autores si segui-
mos los criterios de Edmond Cros no es sélo una figura
individual sino también un ente trans-individual. Don Rodri-
go representa a los guerreros espafioles que lograron expulsar
a los moros de Espafia después de ocho siglos de luchas
cruentas.

Durante los primeros afios de la conquista, tal vez los
personajes que mejor reflejan al Cid sean Pedro de Alvarado
y Pedrarias Ddvila: el primero por su porte, pues conquisté a
los pueblos de México con su belleza; Pedrarias por su mani-
fiesta crueldad y cardcter rijoso, quien a pesar de ser un
anciano cuando lo nombran en Panamd, mantiene su poder
con sangre.

Son producto de la Espana medieval que nos descubre
en los inicios del Renacimiento.

Pedrarias, cuando vino a gobernar Nicaragua (donde
es fama que su mujer administré un prostibulo para los
soldados) hizo una incursién en Costa Rica para domeiiar los
indios refugiados en Talamanca. La expedicién fue un rotun-
do fracaso militar y econémico, y la “Ira de Dios” —apodo de
Pedrarias—se retird arrojando maldiciones, vomitando blasfe-
mias y regurgitando las visceras.

RENES MESE

Dichosamente, esa visita del Cid colonial fue breve
para los costarricenses, aungue larga para nuestros vecinos los
nicaragiienses.

En contraste surge otro personaje del pueblo espaiol,
probablemente emparentado conelsefiorQuijano o Quijada:
el clérigo dominico Fray Bartolomé de Las Casas, hijo de un
praspero comerciante, Lic enciadoen Teologia y Leyes, quien
asumird el apostolado de luchar contra la barbarie de los
encomenderos y los esclavistas.

Fray Bartolomé es ¢ 1luminado, quien sufre el Sindro-
we del Camino a Damasco luego de escuchar a Fray Antén
Montesinos en su sermoén: 2o vox clamintis in deserto.

“...Esta voz, dijo él,que todos estdis en pecado mortal y
en él vivis y moris parla crueldad y tivania que usdis con
estas inocentes gentes. Decid, ;con qué devecho y con qué
Justicia tenéis en tanouel y horrible servidumbre aquestos
indios? ;con qué awtoridad habéis hecho tan detestables
QUEITAS a estas genta que estaban en sus tierrds mansas ¥
pacificas, donde taninfinitas dellas, con muerte y estragos
nunca ofdos, habéis consumido? ;como los tenéis tan
opresos y fatigados, sin dalles de comer ni curallos en sus
enfermedades, que de los excesivos trabajos que les ddis
incurren y se 0s mueren, y por mejor decir, los matdis, por
sacar y adquiri oro cada dia? ;Y qué cuidado tenés de
quien los doctrine, y cognozcan a su Dios y criador, sean
baptizados, oiganmisa, guarden las fiestas y domingos?”.
“Estos, /no son hombres? ;No tienen dnimas racionales?
¢No sois obligados a amallos como a vosotros mismos!
(Estonoentendgis? ;Estonosentis? ;Cdmo estdis en tanta
profundidad de sueip tan letdrgico dormidos? Tened por
cierto, que en el estady que estdis noos podéis mds salvar
quie los moros o tacos que carecen y no quieren la fe de
Jesucristo” .
“...Finalmente, de ¢l -a explicéd la vor que antes
; manera explic 1q
habia muy encarecido, que los dejé aténitos, a muchos
como fueradesentido, g otros mds empedernidos y algunos
mds compugidos, pero a ninguno, a lo que despuds enten-
df, convertido™

En su discurso Montesinos cité ¢l siguiente texto

biblico:
SaCriﬁcios

Sacrificar cosa injusty g5 hacer ofrenda rechazada,
No logran complacencig los presentes de los sin ley,
Nq se complace el Alifsimo en ofrendas de impios,
Ni por el ciimuly de victimas perdona los pecados,
Inmola a un hijo 4 [ ojos de su padre
Quien ofrece victimas g -osta de los bienes de los humildes,
Pan de indigenges g la vida de los pobres,
Quien se lo quitg s un hombre sanguinario,
Mata a su prsjim, quien le arrebata su sustento,
Vierte sangre T“‘e" quita el jornal al jornalero.

e

Uno edifi

e Esgf:' OEITO destruye,

{ con 5 aue fatizas?
U g ello mds que [augas

'ano sendice, el otrg mgldice,

{a quién de qu‘ dos escychard el amo?

R Hen se purifica del congacto de un muerto ¥ le vuelve a
car

1

f‘;ﬂ Ihﬁ ganado con sy pasio de purificacion?
Ys e hombre que ayuna por sus pecacos.
que vuelve otrq yey g hacer lo mismo;

:it OTacion ;quién lg escuchard?
ide qué le ha servidy hygmillarse?”.

do los p(}}ﬁ[{genc'a que cobra actualidad para nosotros, cuan-
cismo inqy ;S angurrientos hacen ostentacion de su catoli-

ara | duebrantable, de gys largos rosarios y sus limosnas
para los pobres vergonzantes,

De Las Casas llegé a Nuestra América con el afin de
enriquecerse ejerciendo como encomnendero, peroa parrir de
ese momento adquirié conciencia de su papel como evange-
lizador, ofreciendo su retiro del mundoa la lucha por lo que
hoy conocemos como los Derechos Humanos .

Ese tipo de humanista aparece en nuestrz Costa Rica
colonial enlapersonade don Florenciodel Castillo, distingui-
dointelectual cuya lucha por laliberrad de los puchlos abarcé
Nuestra América.

Entre sus principales preocupaciones estaban la liber-
tad de los pueblos indigenas y los negros, ade ms del axfén por
difundir la educacion.

Consecuencia de las Cortes de Cidiz donde nuestro
don Florencio tuvo unadestacada participacién, fue la funda-
cién de la Casa de Ensefianza de Santo Tomis em 1814,
Habiendo sido Costa Rica dependiente de Nicaragua en
materia de educacién, los dos siglos que siguieron marcaron la
diferencia entre nuestros pueblos. Mientras los descendientes
de los conquistadores y comuneros, o sealos Cid o sefiores, en
el resto de Centroamérica alentaron los conflictos imternos
sumiendo sus pueblos en la ignorancia, en Cosia Riica los
sectores mds sensibles y las luchas populares privilegiaron la
educacién, el derecho y la opinisn publica.

. Laapuesta por la solidaridad sccial, porlapazyla
Justicia permitieron el progreso de la Nacién.

Por ello nuestro pais se ha convertido en laMeca para
sus vecinos, y hasta los malhechores consideran preferible
estar en nuestras cdrceles y no en las de sus paises aunigue no
se les otorgue la casa como prisién. I
J boce CE?]S.[? Rica ha luchado por la soberanta de su pueblo

cincuenta af 3 y
nacion libre. Libertad com}?:;rﬂi?iglgn Zarllfsre ?_u \qlufﬁtﬂd C'i,C
nicas que esclavizan y masacran a | i e
: nalos nicaragiienses.
Setinl lf]estras reflexiones nos inducen a pregunTamos:
it Aol
Barraccnis s eql R h poblado Nuestra Américadesde la
gonia h; io Bravo?
ambicioilcn embargo Costa Rica no ha estado libre de las
: sy tirania de la Plutocracia ooh arte de |
Dinastia de los Conquistad e i e
Erario Db qu dores, quiencs le entran a saco al
0 fublicoy propician la entrega de nuestras i i
alasiite Lot ; stras instituciones
nales.

Ellos ha imi . A
con su demagoiﬁ?a?pnm]do anuestro pueblo y lo hanhundido

Er0 €50 es tema para tratar en omy oportunidad.
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el modernismo

a las vanguardias

Victor Alvarado Ddvila

‘—_——__—___——_;

1) el vocablo “vanguardia”
A_textos artisticos que h
que conocemos como “
el término vanguardias

reen ;:fthr?f escrito innumerables
vanguardias -1L1‘E?l‘a precisamente a lo
: e acufia del 4n rg!brlc33 > apesar de que
se entiende por vanguardia un‘~ o (111“1 ito politico. De hecho,
del cuerpo principal” O(tr' 'a “tuerza armada que vadelante
“conjunto de idens, l’.mmb(rlc:;me\puon la describe como un
tiempo”. Pero la mayoria de ne ete., que se adelantan a su
palabra“vanguardia” HEiEA A )?bOtlro_\ cuando exuchamgs la
ain cuando en el sector wotl?;e'rj Osmovimientos artisticos,
partido politico conocido CL(,m( IO costarricense existié un

o LN Oc] Mo “vanguardia popular”.

Es dificil enfatizar en qué m P
pero la mayoria de quienes 1 e ‘momento surge el \rocablo,
P Y0 '€ quienes lo utilizan lo hacen para referirse
a los movimientos artistic : i :

Dy ; cos europeos surgidos en el siglo XX, lo
que nos pone frente a la discusién de la posibilid !

vt : : a posibilidad de dar
cuuuade vanguardias latinoamericanas, africanas, ia onesas
costarricenses o guanacastecas. yjaponesas,
e cumk{i:v;i iitiéj:?:_laf[l-o-mr compligalnos lle‘ls cosas adrede: ¥
de la modernidad”. Juelas vanguardiasson “el dlims ZUBEHED
nerl L\LlJbIE:ll{l‘lljfﬁLT;1;;;:;{}{;;:.ho!\er el pérobleTa :ierl'a propo-

PL P pediot e v ’lcf.a premodernas” y p_os_r'noder-
;;?n-pr: i{ls B blu ls; r::t?ﬁ} I::L'):‘U que h'f.}j vangua;d_ms y que
i s )8 ambién —implicita o explicitamente—
aua ﬁ . el periodo conocido como moderno donde el
vocablo, stacaso no surge cobra al menos un sentido particular
y distintivo, en el momento en que se habla de las vanguardias
antes y después de la modernidad.

) Y si por otra parte, remirimos las vanguardias a un
fenémeno moderno, resulta menester tomar partido respecto
a las limitaciones de lo que se entiende por modernidad. Por
la que no basta con decir que lo moderno es todo aquello que
es actual o contempordneo.

_ Estonoayudaria en nadaaresolver el problema ya que
alfinyal cabo el “ser” se dasélo en el presente, lo que significa
que si lo moderno es lo actual entonces las vanguardias se dan
en todo momento; perdiendo sentido afirmar o no la existen-
cia de las vanguardias artisticas, al menos que se entiendan
éstas como devenir, como trdnsito tedrico, valorativo y esti-
listico de los “movimientos” artisticos. Mas si el vocablo
“vanguardia” supone simplemente un trinsito de esta natura-
leza, retornamos al problema inicial, es decir, al tema de las
vanguardias premodernas y posmodernas.

Sin embargo, cuando se piensa en las vanguardias
artisticas —diferenciandose de las vanguardias politicas— es
porque se les define como una autocritica’ de la situacion
acrual del arre. Pero eso presupondria decir que todos los
movimientos artisticos son vanguardistas ya que surgieron
como critica contemporanea a \os valores artisticos dominan-
tes, entiéndase como transito o ruptura’, lo que significa que
habria que incluir urgentemente a todos aquellos movimien-
tos artisticos que no figuran en los textos que estudian las
vanguardias artisticas, tales como el Barroco, el Rococ, el
Neoclasicismo, la pintura al aire libre y el impresionismo, etc.
Basta hacer referencia también a las discusiones individuales
apasionadas y encarnizadas entre ciertos artistas, como por
ejemplo las intercambiadas por Leonardo Da Vinci y Miguel
Angel o las de Van Gogh y Gauguin.

De hecho, en la mayoria de las obras se sitian a las
vanguardias como una reaccién ante el romanticismo —en el
ambito literario- o ante el impresionismo, citando como
ejemplo de los primeros pintores vanguardistas a Padl Cézan-
ne, Van Gogh, Gauguin y Tolouse-Lautrec, entre otros.

Pero, jqué es lo que hace que estos artistas sean de
vanguardia y los anteriores a ellos no? ;Serd acaso la adopcién
del simple vocablo? Tal parece que no es asi.

Otra de las supuestas caracteristicas de la vanguardia
es que no era suficiente una autocritica de la actividad
artistica, sino que se exigia también establecer tal critica por
escrito. Es por eso que se habla no sélo de una ruptura
valorativa y estilistica, sino también y esencialmente tedrica;
sustentada finalmente en discusiones o visiones filoséficas que
instauran precisamente una axiologfa no solamente estilisti-
ca, sino también de indole vocacional, lo que tiene que ver
directamente con el compromiso, con la eleccién existencial
de ser artista. o

Pero si la publicacion de un texto es un requisito
fundamental para hablar de vanguardia en tanto movimiento

mo como ideal artistico a seguir, habria
En primer lugar rendriamos que
incluir como pintor vanguardista a L_eo_nardo Da Vinciy a
tantos artistas que teorizaron y escribieron respecto a sus
pricticas artisticas y respecto al sery el f”f‘_d.el atte. di

Y sin embargo, aunque el texto existiera, los estudio-

sos de las vanguardias me hacen ver implicitamente que no

puede ser cualquier texto. El texto ha de ser un mar;éﬁe?[&;ﬁ
que me recuerda al manifiesto comunistd escmal)lpor lar ax
en 1847, con la intencionalidad de hacerd eg?:;mzllngg =
filosofia —en tanto exigencia de praxis— 2 t(f)'](‘)‘ef " denzis
quienes mds lo necesitan, y no solo'a!lc)s i ?sc:a?ra ZI puebr[o
intelectuales que dominan la jerga. Sieltextoes | blo
hay ibir para ellos, jesta es la sentencia aunque parez
1y que escribir para elos, jeste g A
redundante! Pero la diferencia entre el mcfmfw it
los ifi distas, es que estos Gltimos se dirigen ¢
os manifiestos vanguardistas, es que e e
unos pacos, a una élite de especialistas. Lo qure _]t; 5upériori-
10 16 sta ¢l (o)e
la pretension de exclusién y hasta cierto pun D e
: iere deci n manifiesto vanguardis
dad. Esto quiere decir que un mé
cualquier manifiesto. ‘ . . e
Todo manifiesto vanguardista denota xmphc‘;;?; e
e :
pliciramente una visién artistica que se considera SupDVEClOS'J'
caduca, precisamente por ser la emergente, nueva, n ece:;'}riC;
sin percatarse quizd que lleva ensuorigen el germen ndestr‘uir’
de 1a decadencia y de la muerte. jPara crear hay que
He ahf otra sentencia.
Cuando una vanguardia no pretende ser u
radical respecto al movimiento anterior opta por e
mis fatal de todos: la indiferencia’.

que se justifica a si mis
que cuestionar dos cosas.

ina ruptura
| nihilismo

___.—-—-—""__-“‘-————____________

Asi se pasd f?'lCll-
mente —para citar un e
plo— del romanticismo 2
vanguardismo. Lo que nos
pone frente a otra proble-
maética compleja, que me
parece ha de ser abordada
desde diversos vectores d¢
andlisis.

La mayoria de los
textos que estudian las van-

guardias europeas realizan
el tipico salto del romanti-
cismo a las vanguardias, y
separan —sin profundizaren
ello- los anteriores movl-
mientos artisticos de 195 _
movimientos vanguardis- . i 3
s, Ocravio Paz

Se dice que uno de

los rasgos significativos de
las vanguardias europeas consiste en levar acabo una ruptura
casi total con las orientaciones artisticas que las anteceden®.
Y aunque la “critica” ~radical 0 no— esuna de las pretensiones
vanguardistas es obvio que NO ¢s un rasgo distintivo tnica-
mente de ellas, sino también de movimientos artisticos ante-
riores, y no pienso aqui inicamente en Europa, sino tambicén
en América Latina, lo que no quita la posibilidad critica y
autocritica artistica en el resto de los continentes que han
vivido también bajo lasombra estética curopea o que hansido
OSCL[[‘CCidﬂS por El complejo curoc l.“ﬂtl'lCU; aunque 105 artstas
europeos llevados por el espiritu moderno constantemente
busquen el exotismo de otras visiones estéticas’. El hecho es
que brotando en Hispanoamérica un movimiento artistico
profundo y significativo entre ¢l romanticismo y el vanguar-
dismo hasido pricticamente ignorado en Europa y el resto del
mundo, a no ser porque los mismos intelecruales latinoameri-
canos se han dado a la tarea de reivindicarlo. Pienso aqui en
el Modernismo®. :

El modernismo (1880-1910)" poseia ya alguna de las
caracteristicas que las vanguardias posteriormente se otorga-
ron, en primer lugar la afirmacion de la autonomia® del arte y
en segundo lugar la critica y la autocritica” del quehacer
artistico del momento. Y sin embargo, a pesarde la influencia
del modernismo sobre las vanguardias, se oscurece porrazones
que no me parecen tan obvias v simples de revelar. Por eso he

dicho que resulta menesterabordar la temédtica desde diferen-
tes vectares de andlisis, incluss desde la sospecha.

Quizd en este sentido Herrera cuestiona “las razones
por las que los nexos entre el modernismo y la literatura
posterior son a veces ignorados”, ydice que “el primer tipo de
razones son las circunstanciales e historicas, como la fuerte
agresividad antimodernista de los autores vanguardistas™ Es
por eso que “para esta vision, latnica influencia del modernis-
mo sobre las vanguardias seria, cuando mucho, la que pudiera
haber ejercido en tanto objetode rechazo” (Herrera, p. 237),
lo que me lleva a pensar que probablemente los vanguardistas
al percatarse del énfasis modemistaenel presente'” —o tal vez
mds propiamente la presencia’, a como lo plantea Octavio
Paz- le dan primacia al futuro como oposicién camuflada
frente al modernismo; de ahi que la vanguardia sea —en tanto
presuncion al menos— un desprenderse de lo actual, un ir mds
alld perpetuo, un pasosiempre alfrente: pierna que apoyadaen
la otra (la presente) se dispone como movimiento por venir.
De ahf que se diga que la vanguardia se adelanta a su tiempo,
lo que para mi en términos estrictos no tiene mayor sentido
cuando se cree que todo lo que L’)l‘Ota del ahora es fruto de las
condiciones del presentc por mas extrafias, exdticas y excén-
tricas o atrevidas nos parczean.

Las otras razones %lc rechazo que analiza Herrera, por
un lado serian estilisticas ~, yporotrolado en relacién con las
“concepeiones criticas ¢ historiogrificas que hacen, del desa-
rrollo literario hispanoamericano, uns historia marcada mds
por los factores externos que porlos internos” (Herrera, 238).

Pero es importante resalta_r -les agrade o no a los criticos
eurocéntricos— la influencia moqgmlsta —ampliamente de-
mostrada— sobre el vanguardismo " enel dmbito esteticista
y subjetivo!”, y sobre otros movimientos literarios posteriores
como es el caso del Boom ™ [atinoamericano,

Seria interesante inclusp analizar lo que de influencia
se puede encontrar del moderismo al arte posmaderno lati-
noamericano, pues me Parcct que lo que se dice de las
caracteristicas de este altimoestaban ya en el primero aunque
con matices diferenciadores 1a10 estd. Por ejemplo basta en
este sentido comparar la deSCﬂp(ElC‘)n que hace Sadl Yurkievi-
ch del recurso estético moderm.sta con lo que dice Garcia
Canclini respecto al posmoderismo:

a) “Los modernistas tiehen alma de coleccionista, son

los més grandes recolectores, Propician la poética del
bazar. Todo lo acopian, tods lo compilan, todo lo
inscriben, rodo lo €XMBen como un almacén de ramos
generales. Su obra SEMeja un teatro de variedades,
ofrece ¢l mds vasto POPurT nunca concebido” (Yur-
kievich, 12).
“El postmodernismo o es unestilo sino la copresen-
cia tumultuosa de todos, el lugar donde los capitulos
de la historia del arte y del folclor se cruzan entre st y
con las nuevas tecnologias culturales’ (Garcfa Can-
clini: Culturas H :Ezru.ias, Estrategias para entrary salir de
la modernidad, México, Grijalbo / Consejo Nacional
para la cultura y las Artes, 1990, p. 307).

Por otro lado, ahUrE{liquj Ell anilisis de boga respecto a
Jaculturayelartese enfocadesde ladptica d?_la globalizacion,
e derfa que el cosmopolismo!” modernista de

o me sorprenderia que > 10
gutores como Rubén Dario pudiera ser utilizado como estan-

darte deautoridd afmworde los ideales de la globalizacion en
Améria Lari: tu, al haveer recordar lo que este icono centro-
amenicno csecilic:

Alli pecsel chimo, el yuso,
el kalrraulko ¥ ell boruso;

v toda va v trodo uso

i La tieemimueawa e fiel,
Jnees s austa =y acmoda
oda fee ymanerra wda,

a lo guawase, lismay poda
el sin ptur Tio Samuel.

(La gran cosmapolis)

Aqud ssuamablie gozo vierte el “pais latino”;

i¢ ove *meco cde lulia 0 una frase en inglés;

of amenrmso meeych su deido al amor chino,

v el be= suparisiemse se junta al japonés.

Swena ~mche oo wnall vight, un ja o un kalimera,
Lin ceemmplimicrzo mrco o un piropo espaiiol.

(En el "Luxemburgo)

NOTAS

FA esterespect wPeter Burger asepuraba que “conlos movimentos de

vangardia el < subsistenea antistico alcanza el estadio de la awweritica”

(Busrer, Derezsr Teomia éde laVanguardia, 1974 (Trad. Jorge Garcin).

Edicimes Perminsula, pr. 61).

Aumngue todostansito s al mismo tiempo una ruptura, noescierto

que oo trinmsin se wma uptra radical frente alo anterior, mas

finalmente jmaes teday ruptura un trinsito!?

Al menos gue=disculpe mosasus tedricosy analistas por servictimas

de ggmranciza.

Micnms que | porlo gareera las vanguardias hispanoamericanas “mds

resioudas onmdiabios C ) no tevievon laingenuidad de pretender ina

tabudaasa, e o ceras dela eseritira” (Herrera, Bernal: "Moder-
nismmoy Modeemidad eserirural en Hispanoamerica” en: Actas del
simpusio haciea lompreznsion el 98: Representaciones finiseculares en

Espeniue Flispmaumére ca [Jorge Chen Sham {Editor}]. Editorial de

la Universidiade Cossta Rica, p. 238).

Ejemnplo deessoliencormtrmos en laadmiracion de Van Gogh por

la pinra orsienal v (L absorcion de Gauguin de la estilistica

primminvista-i bl

" Dewde 1889 | Duno emygalea la palabra modernismo para desgnar lay

tendengas de i poetaes hupanoamericanos. En 1898 esenbe: “El
esprriwera - quchoy wamu a un pequenio pero rinfante y soberbio
grupro descritarny y poeas de la América espeaniola: ebmodenusmo. !
Y ademis o cessude witerrar que la nota distintiva de los nweevos poctas,
s rarzin de ser—, wla volzeuad de ser modermos. Del mismo modo que
el témmo anaguerdic s wna mewdfora que delata una concepeion
euerrende loascwilad izerana, el vocablomoderistarevelainasieerte
de fe menua o enlu excazlmaa del futuro v, mds exactamente de la
actualind™ (CDcvio Piaz: Cuadrivio. Biblioteca de Bolsillo, p. 12).
Lo queguiere  dicir ques tanto los moderistas como los vanguar-
distas pretendil i set maodernos.
“ . imsatisfecho ssem le gezrruleria y la ciesura imperantes en Espanta, los
hisparnonmericezos compzrenderon que nada personal podia J:cn'.\: m
tan lemguye que2 habia percludodl secreto de lamewamorfosis v lasorpresa.
Se sienun disermus at los - espaioles ¥ se vuelven, cast instnuamente,
haciez Funcia. -~ Advman « gue alld se gesta no un mundo nueeve smo un
nueve Ingagje Lo hard=za swvo para ser mds ellos mismos, para decir
mejor loque quesenn decir-. Ay, 41 reforma de los modemistas hspano-
americas cormsie, en | prmer rming, en apropiarse ¥y asmular la
poesiaimudemea amopes. Sumodelo immediato fue la poesia francesa no
scilo porue erat londs acccestle sino porque veian en ella, conrazon,
la expreiin mads wigente, aulaz y completa de las tendencus de la
época” (Octavrinlaz, p - 10).

8 Y Aliades a s smboliszas, los modemistas bregan por reforzar la
singrallarilad 3 lezimdepencdenciade la poesia, considerada ante todo coma
arte wethil, cormuespecica formalizacion del lenguaje” (Yurkievich,
Sail: Celebeeziin del Bodernismo. Tusquets Editor, p. 20).

¥ “Dario, e pos - deBandez Lame y de las escuelas francesas, inaugura en
Hispammménczak concigencu critica, la voluntad de reflexidin wirica
sobre lp précriece wéticee. Contribuye ast a fundar esa alimza que
constitie v cacricet desmmante de la poesia modema™ (Yurkievich,
p. 48).

W YLa ynanifesacsiinmds | pura ¢ inmediata del tiempo es el ahova. El
tiempno i [0 que s paseando: la actualidad. La lejania geogrifica y la
histdricy, el excmumo y el arcasmo, tocados por la actualidad se furden
e um presentte - asuntdneeo: se vuelve presencia. La inclinacion de los
modemusas po= dpasade » mds remoto y las tierras mas distanies es una
de las fomnas dec mapetizo de presente” (Octavio Paz, p. 13).

1L peeniaa braieda cde lo exeraiio, a condiciin de que seanuevo -
y de Lo nievo a - cmdicidr que sea vinico-, es avidez de presencia mds

 que de presente="Paz, p-- 14).

11 4 Pyes dpreciossim mockemista, su pedreria verbal y su lujo emamen-
tal, sevin abanadodos, cuando no escamecidos, J)m los movimientos
posterioes. Pomy s aren wda concepeion que haga de tales vasgos
estiléswicn el nizicko de sz escritura, imcj]rctani el abandono de tales
rasgos omo tnesimplesie peracion del modernismo” (Herrera,p. 237).

U4 Engendido cormmuly que reabnente fue —un movimiento cuyo funda-
mento yneta pryimrdial erad movimiento mismo— ain no emina: le
vanguardia d: FTY5 y las tendencias de la poesia contempordnea esuin
intimemente hgads a esez gran comienzo” (Paz, 8). “Los modemistas
comienun @ iaecarlt Poessia de su canﬁnamienw. a trastornar la escala
de vadores gue lensunguardisus trastocardn por completo” (Yurkievi-
ch, 47) Ademais, "Elmeademismo hace dos aportaciones que cambian
el rosurode o Elypaenra ' hispenoamericana, aportes cuyo impacto, a
diferemau deles: ailinico, neo cesa tras su declive como movimiento. Ellos
son el eeticsrouy el suebjenvismo. Las vanguardias reorienardn y
radicalinrdn armis tendencis, pero no las abandonardn” (Herrera,
2370

4] gs yaiguardis abancEonarin el culto @ la idea de belleza, pero
maneendidn or=ode los ass pectos medulares del esteticismo moderista:
el énfasien los prompzsosesscrinrales, en leanonomia del mundo extial
frente dexteman. Cee la - concepein modernista de bellexa, pero no el
ideal demtonormingue e subyacia. También se mantienen, aungue
dotdrdelis de ymuews Twambos y objetivos, las exploraciones kixicas y
sintdctics empraadidss gaor bs modemistas {)am lograr un lngreaje
cada wermdis didall, explesracones que serdn levadas por los vanguear-
distas hastat sus o glunes o omsecuencias” (Ibidem; 234).

15 « P | L
fcn' i mismeo o temac - de ke subjetividad no era novedoso. Pero el

§

modermigno va - baunte wnds lld de utilizar la subjetividad como tema,
pues athin Las poomymismeas gue crean, describen y juzgan dicho mundo
son iguginente - sjetivas ™ (lhid., 235).

18 “El esuicismo- ol subsjetivismo, mezclados con factores como el
experimmtalisrmpungucardisa y el interés regionalista por los elemen-
tos comidenadess, con vazin o sin ella, mds autdctonos, wmbién

_ gravitarin en eslspgimiento del Boom” (Op. cit., 233).

1 “Fn Labos de R: abén Daro y sus amigos, mogemidad)' cosmopolitismo
etan wémimos - sminimoss . No fueron antiamericanos; querian una
Amériaicontemmpdnea: de Parés y Londres” (Paz, 13).
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ace vanos aios, en alpunos de

L construir un proyecto mediante e cyal fuera posible inicia
Feﬂe.\ion sentida y bien pensada, sobre Jos grand(eq \‘mb\e ) dilll\?:
iba sembrando ¢l camino de la civilizacion, las t'n;.t%ls ve S men q«lJlL
¥ poco comprendida globalizacion, F’nrque‘ u—_-ne‘mo:: ent(r:':fS i
dilema: 0 abrasamos lu globalizacién como un proce‘so de ci:,:?l‘ir:ss'qn
con todo lu‘ que elo implica, desde [a perspeétiva de la cultu}aCI{g:
ﬂes;‘.us. sentimientos y pretensiones de los hombres, dentrode la érlbiré
burguesa mis clisici y consistente: o |3 visualizamos oblicuamente, es
decir con sentido critico, ponderacion v cileulo politi i
ren algunos escritores - o ls B 0. B0 Sgle

| URHIOs CSCHILores, artistas y poetas en la Europa de nuestros dfas
ms vital, maginativa y poderosa que nunca ‘
Nuestro proy ;

" 2 »
nuestros libros®, intentamos

) ceto ha continuado, casi sin interrupciones
:;‘":E‘:if: ;‘:‘lit *l}L‘LL\'I\“:*lHlLIII‘l IL hulln ‘Vfu'rlns libros, en los que se dcsarrol_la con
nos han sorprendido ;';l‘lai j':lld\e TOS}Q?rolalgunosdcsn:ubrm’ue‘nms
S lnnrlnnits(n:]\dtt;:" i .L.nd a Eum;l»a dc_ lgs tltimos
desesperanza, a pesar de .lus‘cn:)rr(n\cild\cl::l?lio pmlg Ees_umsr_no i 'lﬂ
que despliega en nuestros dias la ‘uvt: t dl:i( e w4 60
de los clisfcos de la cuitué{ N Jvent & esos paises, cada r_c_!ectura

as : | a europea se encuentra con la dificultad
mstrrumcnml'\' tedricade que los hombres y mujeres del presente no los
entienden, ni tienen interés por entenderlos.

En la Europa de hoy la cultura clésica estd en crisis. Esto
porque, entre otras razones, el viejo clasicismo europeo logré ser
tinalmente malversado por Hollywood, y termin metido en la camisa
de once varas de las supuestas teorias postevolucionarias, porun lado,
al csFI]o de k}s que se elaboran denodadamente en ciertos paises de
América Lat’um‘ y por otro, en la sofisticada vulgaridad de la posmo-
dernidad, més ajustada a la cultura de las revistas y los periédicos, que
de los libros, las pinacotecas, o las salas de conciertos.

Ahora bien, el llevado y traido sambenito de que la cultura
estd en la calle, lo asumieron los tedricos y apologistas de la globaliza-
cion para aplicarle la tabla rasa 2 todo aquello que no encajara con el
modesto conjunto de valores que ha venido manejando por siglos la
sobria, ordenada y bienquistada burguesia occidental. Para esta bur-
guesia, entonces, los cldsicos no tienen nada que hacer en las estante-
rias de las escuelas y colegios del presente, porque son lecturas para
viejos, y el modelo con que se emplasta a la contemporaneidad, sigue
diciendo la burguesta, estd més cerca de la posmodernidad que de la
modernidad.

Era nuestra idea, en algdn momento, poder sacarle las casta-
fias del fuego a cierta burguesia latinoamericana que vestida de levita
y bombin, polainas rosadas, pajarita de seda, bastén con pufio de marfil
v guantes azul turquesa, querfa hacernos creer que sus perfumes eran
mis europeos que los malos olores del rfo Tamesis o de las cloacas de
la vetusta Venecia. La cultura no estd en la calle decia esa burguesia,
porque se encuentra bien protegida en el gabinere. Allf goza de buena
salud porque sus feligreses, guardianes y perros de presa, con voces

tonantes desde el mds alld, nos dicen que solo es culto aquel que tiene
sucabeza en las heladas cumbres de los Alpes y el corazén en las célidas
orillas del Mediterrdneo. Con paciente tristeza terminé por compren-
der que algunos promotores de la cultura burguesa occidental en
América Latina, se habian fijado mds en el sambenito arriba mencio-
nado, que en los poderes y riqueza de una cultura, hoy desaprensiva,
desesperanzada y cadrica, pero siempre abanicada por una enorme
consistencia en sus contradicciones. Indiscutiblemente el camino de
las apariencias y de las mimesis mal articuladas, estd sembrado de
miserias, pero sobre todo de frustraciones y deshumanizacion. La
mayor parte, tistemente ya lo he dicho, de las oligarquias latinoame-
ricanas, sc quisieron guedar con el astro y labio de las adivinanzas
nunca resueltas de la cultura curopea mediterrdnea, para abrirse paso
hacia lugares donde acabarian dando vueltas en circulo. Por eso no
extraia que, para los europeos, [a literatura latinoamericana del boom
nunca remontard los limites establecidos por los espasmos de lo
exético.

La via trazada por Marti

El colosal sentido metodolégico que tiene la propuesta de
Marti, en el sentido de que la cultura universal debe ser percibida con
dprica larinoamericana, va més alld del quehacer diario con que traté
de instrumentalizarla el ilustre procer cubano. Casi en la totalidad de
la obra de Marti, existe una extraordinaria preocupacion por validar
una lecrura latinoamericana de los distintos quehaceres politicos y
culturales de otras partes del mundo civilizado. El criterio de civiliza-
cion, en este caso, estd sujeto al volumen de fortalecimiento del ser
latinoamericano logrado con una cada vez mejor comprension de lo
que se hace en Europa y los Estados Unidos, antes que en su mimesis
insustanciada. El amplio espectro de intereses de Martf asi lo demues-
tra, puesto que nunca se agotd en la critica ficil o el cumplido
envalentonado y sin armonia. )
Cuando Marti escribe sobre Oscar Wilde, solo para citar un
ejemplo, lo hace desde el calor humano de una tolerancia reposada y
carifiosa, donde el sarcasmo o la tergiversacion nunca serdn posibles.
En ese sentido, Dario y Borges posteriormente hardn lo mismo. Pero
¢l surco abierto por Marti, ha dado frutos en el perimetro donde resulta
mds trascendente la tolerancia que la condena, puesto que la dltima
solo es suficiente con un guifio, mientras que la primera requiere un
esfuerzo humano descomunal. Es ese el sentido de la solidaridad hacia
el cual Marti nos dejé un esquema, un camino lleno de tantas pistas,
trazos y productos. Curiosamente el mismo afio en que Marti muere,
Wilde es condenado a dos afios de cdrcel por sodomia, dos conceptos
distintos de la extincidn que la existencia nos revela cotidianamente.
Pero la globalizacion tiene como deber fundampnml unifor-
mar y desvirtuar al mismo tiempo ese tipode trascendcncms. ynossaca
aWilde y a Marti del escenario para convertirlos en iconos descontex-
tualizados de problemas humanos muy concretos. Todo lo que hubiera
tenido que ver con la rolerancia segiin la veia Marti, y segin la sufri6
Wilde, se agoté en los gestos porque, en Borges por ejemplo, »ln
experiencia de la tolerancia nunca fue més alld de su cuarto de estudio.
Esa misma tolerancia, de amplio espectro humano y huma:
nistico, es decir de claros perfiles académicos, nos sorprende en Martf,
cuando de la manera mds sencilla aborda temas muy complejos de la
cultura universal en La Edad de Oro, un conjunto de textos asombrosos
porsu factura, especialmente disefiados y pensados para nifios. Esaqui,
entonces, donde vuelve a hacer su aparicion el rratamiento tolerante,
respetuoso y erudito de los poetas europeos particularmente. Con lm?s
ingleses, uno tiene que tener mucho cuidado, puesto que la poesia
romédntica se resuelve en las trincheras por la indepepﬁencm de
Grecia, ltalia, Alemania y otras naciones en vias e formacién para_gsa
época. El romanticismo para Martf, sin embargo, no tiene sentido,
carece de textura, si no estd debidamente amarrado, otra vez, a clertas
naciones de la tolerancia, la solidaridad y sobre todo del amor huma-
nos’. La felicidad es una obligacidn les dice a los nifios en La Edad
Oro. Con afirmaciones de este tipo, de claras resonancias jefersonia-
nas, Marti no se acerca més a la poesfa romdntica inglesa, perlodle
permite advertir a los nifios de América Latina, que en ese otro fa 0
del Adléntico hay una poesia bellisima donde las mutilaciones tam-
bién tienen sentido.
Para quienes hemos perdido un hijo, la |
fue un porrazo de muchos kilos sobre nuestras concie
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1
e /.

) ‘,’

Rodrigo Quesada M_gjnge1

\

\
" o \ €
y bastas, donde el magmadelamutilacién nunca alm%rf;[mr completo
supunto de ebullicién. Uno siemvise estd a la expectativade que en el

nales, no estin amarradas por el drculo neurdrico que supone el
conjunto de actividades repetitivaspropuesto por los epigonos de la
globalizacién. La poesia martiana, ylapoesia en general nos ensefiarin
después el mismo Marti, nunca estd en relacién directa con las
pretensiones de un pensamiento dnicogque quiere meternos a todos en
el mismo saco. Las luchasanticolonialistasprimero, y antiimperialistas
después, le permitirin a Marti indicarleala humanidad que el derecho
a la diferencia estda intimamente entrelazado con el derecho a la

felicidad.
Marti, el primer luchador antiimperialista de Nuestra América

En la guerra hispano-antillino-norteamericana, la de 1898,
de la que Lenin decia que era la primera guerra imperialista del siglo
XX, el ideario martiano fue puesto aprueba en rodos los terrenos, en
el material, el militar, el econémico,elsocial, el politico y | cultural,
pero atin asf el mundo segufa siendo un mundo donde los ricos y los
poderosos hacfan a su antojo. “El mundo tiene mas jgvenes que viejos
dectaMarti, Lamayoria de la humanidades Jévenes y nifios. La juuanmc}
es la edad del crecimiento y del desarvall, de g aczivkﬂd ylaviveza, de la
imaginacion y el impetu. Cuando no se hacultiyady 4ol corazdn y la mente
en los afios jévenes, bien se puede temer gy la ancianidad sea desolada y

triste. (.. -)‘Cﬂdﬂ ser fl]ema1zg:feva ensitathombre ideg!. o mismo que cada
trozode mdrmol contiene en rutounaesiauatan bella como la que el griego
Praxiteles hizo del dios Apolo™.

Este tratamiento utdpico, cste despliegue de su capacidad
para sofiar fue una de las herrqml‘cn!as més efectivas imaginadas por
Marti para combatir al nuevo impetialismo que asomaba sus pezufias
detrds de las verdes montafas de Américy Latina y de Cuba en
particular. El utopismo martiano no es de fase delirante. es un
ULOpiSMO que Se sustenta en una COMpensién myy cabal de |a r'ea]idnd
de nuestros pafses, sobre todo a partirde la perfocra comprensién que
tenfa Marti de la cultura europed y deese hibrido an excencional que
es la cultura norteamericana. Para el sofado Marti, "Ez educacion
empieza con la vida, y no acaba sino CO"I“"‘_‘MM. El cuerpo es siempre el
mismo, y decae con la ca'cld)-' la ’l"m"e cambia sin cesar, y 5¢ enriquece
perfecciona con los anos. I L’T?’r - cg‘d“dﬂ esenciales del cardcter, lo
original y enérgico de cada hombre, se dejaver desd | infancia en un acto,

en una idea, en una mirada. ol verdad es, dice Martf citando a
Emerson, que la verdadera nove'a 8¢ Mands estgen g yigy ol pombre, y

no hay fabula ni romance que recree mds la imagingcion e
un hombre bravo que

ha cumplido con su debey”

Ese hombre bravo que cumple cop g deber es parte del
proyecto martiano en los hr{:lrcnshs A utopia donde la bondad es la
fortaleza fundamental. La bondac nos hace fuerreg docty Marti, e

- agen :
inmediatamente Pml’om']{u,nj ,ﬁicagad(’l“‘_‘edltha bondad ibaatener
lucha deCieH€4a  independencia e criterio,

todos los tonos de una Iucha === i
n dignidad y la creacvidas TN S0 América nuesta, disin,
muy distinta de laotra, puct i dSUcamll'_mhacialagmndcza.
En esa lucha, el L_f““’) am“ el enemigo, desde sus entra-
fias como ﬂCOtaba.?l mlbﬂ(qdversa‘rigra esencial. No era posible
encontrarle sus Llcf‘l“d“f]csr:n‘ ormidabl5lr10 sele conocfa bien y sc le
respetaba. Un ag_l{\-'grsﬂllf‘c;bn o o c;Como los Estados Unidos
exigia un conﬂl-"mw:]]fﬂu c(ult'ura ydesus ':-0"‘.'3: de su historia, su
politicay, sobre todo, des jaespecia mentsdlnci_p'osmora]“- aquellos
que movian una mf'“uf:]lr?: altima gota, sefiada para extraerdela
realidad m“tczgﬂh',;::i;;' sigue MUy de cerca ef crai
Pocrq ucblo norteaMEreeAt: CoMpuesto ¢
Csifcﬁpnicn de voces, ideas ySentimientos, re

miento cultural y
e un abanico poli-

ral de
mors pletode contrastes

motfoy pol

yde claroscuros que lo desconciertan en cada trecho que avanza hacia
Su conocimiento efectivo y productivo. Porque la lucha solo podia,
finalmente, ser coronada con gloria y especies de futuro a partir del
momento en que nuestros pueblos entendieran que la misma se
planteaba, bisicamente, en el terreno cultural y en ese terreno debia
ser ganada.

Marti exigfa y exige en todo momento una comprension
sustantivade la cultura oceidental, pero sobre todoaquella que se gesta
enlasalmas y conciencias de los pueblos, porque las pricticas imperia-
listas, a todo lo largo de la historia, buscan precisamente eso, la
conquista de almas y conciencias para que la dominacién, al fin y al
cabo, se convierta en un escenario mds pléstico donde cjercer la
brutalidad y la opresién. En esos aspectos no caben las medianias con
Marti, para ¢l el conocimiento del adversario implica, entre otras
cosas, tener plena conciencia de sus posibilidades y de sus temores, de
sus potencias y de sus prejuicios, de su sentido prictico y de sus
abstracciones.

Crefa Marti, igualmente, que nunca serd suficiente nuestra
penetracién de la cultura urbana, la que se gesta en las metrépolis de
los imperios, coma bien lo prueban sus maravillosos articulos sobre
algunas ciudades de los Estados Unidos, donde vivié por muchos afios,
y el establecimiento de los contrastes con nuestras ciudades en
América Latina. Sus erénicas de viajes por Espafa, Estados Unidos y
América Latina son algunas de las piginas mds maravillosas que
hubiera escrito, y estdn pletéricas de sugerencias, pistas y ocurrencias
geniales sobre comoabordarel estudiode la cultura urbana en América
Latina. Bien puede decirse lo mismo de sus ensayos sobre lo que ¢l
llamaba la “tarea del héroe”.

Siguiendo a Carlyle y sus profundas reflexiones sobre ¢l papel
delindividuo en la historia, Marti logré recuperar el perfil de muchos
de nuestros préceres de la independencia latinoamericana, para utili-
zarlos como referencia en la construccién necesaria de una iconografia
ausente en la mayor parte de nuestros paises. Sus lecciones y sus
intuiciones fueron ampliamente llevadas a la practica por los cubanos
ilustres del siglo XX, sobre todo después del triunfo de la revolucion
cubana en 1959.

Los hombres y mujeres de nuestro tiempo, entonces, que
combaten el imperialismo en todo terreno, deben oponerle, antes que
nada, una justa y bondadosa comprensién de nuestra propia historia y
cultura, seguida de una critica y respetuosa asimilacién de las propues-
tas del enemigo. Este tiene bien claro lo que quiere, sus aspiraciones,
sus objetivos y, antes que cualquier otra cosa, los medios con que
cuenta para lograrlo, que son todopoderosos. Sin embargo, nunca le
serd posible llegar a las utopfas, los suefios y esperanzas mds sentidas de
los pueblos, cuyo vehiculo infalible serdn siempre esos hombres y
mujeres que cumplen, con elegancia, entrega y un enorme afin de
sacrificio lo mejor de si mismos para que la tarea del héroe tenga
sentido en paises e historias todavia huérfanos de ellos.

Vigencia del proyecto martiano (conclusion)
La relectura de Marti en nuestros dias es tarea urgente. Para

mejorarticulada contra la globalizacion que la utopia martiana de la
solidaridad, la bondad y la comprensién pluridimensional de nuestro
tiempa.|Las aristas mds conspicuas de la globalizacion, aquellas cuyo
filo es'cgrtante y frio estdn ubicadas en el terreno de la economia y la
politica/ pero la cultura, la educacian y la fraternidad seguirin siendo
los ingredientes infalibles de un proyecto que tiene que ver con los
hombfes de carne y hueso, antes que con las abstracciones propias de
algufios filosofos, mis praclives a las entelequins que al contacto fisico

0 de 53 1 ade __con el hermano que sufre y se replicga en la sinicstra oscuridad de su
poema siguiente [a resurreccion seayosible. Tales experiénéias perso~~" pobreza.

Las propuestas de la UNESCO, con Ia edicidn critica de las
obras completas de Marti y de algunos intelectuales cubanos, como
Armando Hart, tienen el mérito de hacernos ver con mis objetividad
que nunca la urgente necesidad de recuperar y revitalizar ¢l pensa-
miento martiano, hoy mds vigente y fresco que nunca. Los idedlogos
de laglobalizacion parten de la base de que, la dnica forma de doblegar
a los pueblos objetivados como consumidores de las chucherias que
produce el capitalismo central, es mediante un sometimiento y una
progresiva destruccion de la cultura local. Esta, a su vez, es vista como
un telén de fondo improductivo ¢ ineficiente, un peso muerto del que
hay que deshacerse lo mds pronto posible. Sin embargo, al mismo
tiempo comprenden también que, en estos paises, los del llamado
Tercer Mundo, los de la periferia capitalista, nunca estarin satisfechos
aquellos hombres y mujeres que creen en un pequeiio momento
cotidiano de intimidad, fraternidad y amor cristiano si se quicre. Esa
insatisfaccién es peligrosa para los idedlogos de una nueva propuesta
expansivadel imperialismo, que busca, ante todo, doblegar voluntades
y aniquilar iniciativas dirigidas a la independencia y a la privacidad.
Finalmente, la globalizacién podrd robarnos todo, la capacidad de
producir y nuestros patrones de consumo, podrd confundirnos con su
brillante vellocino de oro, con su estridente utopia del progreso
sustentado en la ley de la jungla, pero nunca podrd robarnos esos
pequedos momentos de intimidad, fraternidad y amistad en los cuales
un hombre como Marti ponfa las esperanzas de hombres y mujeres
totalmente desamparados ante el gigantismo de una cultura especial-
mente disefiada para oprimir el corazén y los mejores afanes de las
personas.

A esas personas solas, humilladas y escondidas va dirigida una
gran parte de la literatura y del arte contemporineos en Europa y los
Estados Unidos, mientras que nosotros todavia seguimos enfrascados
en polémicas indtiles sobre quién fue el responsable de muchas
revoluciones frustradas en el Continente. Marti nos ensefia que tales
esfuerzos solo tendrdn sentido a partir del momento, precisamente, en
que nos fijemos en esas personas solas. La soledad es un requisito
fundamental para la prictica de la globalizacién. No hay nadie mds
solo que un adolescente frente a una computadora, hirsuto de pelos y
emociones, psicGtico hasta la locura por hacer realidad lo que le ofrece
Internet. La relectura de Marti serd una compuerta inevitable, un
aliciente rico y productivo para amortiguar esa soledad inmensa que
hoy viven los rmmbres y mujeres de una América Latina, que, segin
algunos, se quedd sin proyectos y sin direccién. El pensamiento
martiano es el punto de partida para una nueva comprensién y un
nuevo estilo de lucha en nuestras ansias por cambiar una historia
plagada de humillaciones y sometimiento. Bastard con abrir las prime-
ras pginas de La Edad de Oro para datse cuenta cudn vivo sigue Marti.
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1 humanismo se entronca licitamente con la educacién en los pueblos latinoamericanos. El sentido de
éutilidad se torna un asunto de 1a educacién entendida desde los foros de la cultura universal. Debemos
forjar los criterios humanistas en el ?mplio crisol de las culturas mediadas y destinadas a crear hombres
nuevos, criticos y dispuestos al trab?JO incesante para lograr el aprendizaje en los estudiantes de nuestro
tiempo. Forjar este cometido lo realiza José Martf desde los dmbitos de vastos conocimientos de lo que es
nuestra América jalonada por l'a.s politicas fordneas, las culturas impuestas por intereses comerci?ales e
ideologfas que a lo largo de dos Stglos Padecemos. La identidad, la otredad, la significativa propulsién de
bisqueda de la libertad democratica, la propuesta de una utopia en pafses carentes de historia verdadera
Frente a la cultura autéctona, se erige la cultura transvasada de otros dmbitos culturales, dafiinas en ei
sentido de explotacién a cargo de intereses ajenos a la identidad de nuestros pueblos. La utopfa martiana
do de la cultura nuestra. El humanismo actual desde esta perspectiva es critica con la

revitaliza ese senti
e avecindada €N Nuestros territorios.

globalizacién urgent

En otro aspecto interesa dth?rClZl o sélo la figura martiana en sus méritos por crear una América
unificada por ideales de libertad; ta ' ‘1‘3_11 Bf.enes Mesén, indagé hondamente en los criterios educativos
atria, de aqul butger? Intmeras preguntas sobre el quehacer y hacer de la educacisn
Rica. Cabe reflexionar sobre las posibilidades del rumbo que ha de tomar el
énde edu‘C'cEildos, cabe reflexionar sobre criterios éticos del quehacer educacional
en nuestros medios institucmpal'ebae loa‘pOrte de cada generacién politica y cultural es importante en la
edida del legado y el gprendl:‘flj.?1 ' .b recursos humanos con que contamos en el constructo educativo
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