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01. Introduccion



El documento que se presenta a continuacion contiene el reporte final del proceso
investigativo que se ha desarrollado durante los ultimos 3 afios, el cual constituye mi trabajo
final de graduacion de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Escuela de Artes Escénicas
de la Universidad Nacional de Costa Rica. La investigacion se enfoca en el estudio de las
relaciones colaborativas entre la imagen cinematografica, como recurso, tanto visual como
narrativo y los espectaculos escénicos.

Este informe final ofrece un mapa general del proceso ejecutado, desde los inicios
de la investigacion, abordando el objeto de estudio desde una aproximacion practica y
tedrica y llegando finalmente hasta la ultima etapa del proyecto investigativo, que consistio
en una actividad de socializacion abierta al publico. Esta actividad permiti6 compartir los
resultados de la investigacion con el equipo asesor y con la audiencia presente.

La modalidad a la cual planteé mi trabajo final de graduacion fue la de pasantia
internacional, que se realizé en la Universidad Dr. José Matias Delgado, ubicada en la
ciudad de San Salvador, El Salvador, se inicié en agosto de 2023 y finalizé en diciembre de
ese mismo afo. Durante este periodo se trabajo con la Escuela de Bellas Artes de la
universidad, especificamente con estudiantes del técnico en Artes Dramaticas.

La investigacién se compuso de tres etapas: una aproximacion al objeto de estudio,
una pasantia internacional y una actividad de socializacién final. En la primera etapa,
debido a que era el primer acercamiento formal al objeto de estudio, el trabajo se centr6 en
ampliar los conocimientos teoricos y las habilidades practicas que requeria para el trabajo
exploratorio, lo que incluye las capacidades técnicas necesarias para el manejo de los
equipos Yy sistemas requeridos, asi como la formulacion y conceptualizacion de propuestas
creativas a partir del convivio entre disciplinas. Esta etapa se realizé en el Laboratorio
Escénico Digital (LED) de la Universidad Nacional de Costa Rica, bajo la tutoria de la Dra.
Paula Rojas Amador. El LED es un espacio pionero, dedicado al proyecto investigativo de
las relaciones entre arte y tecnologia y ha sido un aliado valiosisimo de esta investigacion.
El anexo 01, localizado a partir de la pagina 65 de este documento, contiene la bitacora y
registro de todas las sesiones de trabajo ejecutadas en esta etapa.

La ejecucion de la pasantia constituyd la segunda etapa de la investigacion.
Concretamente, se realizaron tres actividades durante este tiempo: la asistencia en el curso
de puesta en escena impartido a estudiantes de ultimo afo por el profesor M. A. Hugo Mata
Parducci, el establecimiento de un grupo de investigacién sobre relaciones colaborativas
entre la imagen cinematografica y los espectaculos escénicos y un taller de videomapping.
Las dos ultimas tareas fueron abiertas al publico general. A pesar de ser originalmente una
pasantia de 3 meses, se extendié a 6 meses. La bitacora y registro de esta segunda etapa
puede ser consultada en el anexo 02, a partir de la pagina 94.

Ya de regreso en Costa Rica, comenceé a trabajar en la ultima etapa del proceso, que
consistié principalmente en el planteamiento y la ejecucion de una actividad de
socializacion final de la investigacion, abierta al publico. Para esta actividad se decidio
trabajar en la construccion de una breve secuencia escénica, en la cual se integro lo
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aprendido y explorado durante el proceso. Ademas, hubo un espacio en la actividad en el
que se compartio y discutidé un poco sobre el proyecto con el publico presente. La bitacora
y registro de estas ultimas actividades puede ser consultada en el anexo 03, a partir de la
pagina 212.

En adelante, se comparten en el documento algunos aspectos relevantes de la
articulacion tedrica y los conceptos clave que se definieron para la investigacion. Ademas,
el reporte contiene una seccion dedicada a cada una de las tres etapas del proyecto
investigativo mencionadas, con una revision mas exhaustiva de las actividades que se
realizaron.

Para establecer de manera acertada la definicion de estos términos se recurre a los
estudios de investigadores como José Manuel Teira, Luis Thenon, Patrice Pavis, Martin
Marcel, José Luis Borau, David Martinez, Paula Rojas, Jaime Munarriz y Mia Makela, entre
otros, quienes, en conjunto, conforman el marco referencial teérico. En cuanto al marco
artistico, se toma como referencia a creadores escénicos como Katie Mitchell, Agrupacion
Sefior Serrano, Robert Lepage, Frank Castorf y Lars Von Trier, entre otros, cuyos
espectaculos videoescénicos y proyectos audiovisuales ofrecen un campo de estudio
constante, en el que es posible encontrar otras formas de pensar, organizar y construir el
hecho escénico a partir de relaciones colaborativas con el lenguaje cinematografico.

Breve aproximacion histoérica

Es importante tener en cuenta, antes de abordar estos conceptos, que las relaciones
colaborativas entre el teatro y el cine no son nuevas, sino que han estado entrelazadas
desde el nacimiento del cine mismo. De hecho, desde muy temprano, creadores escénicos
identificaron en los recursos del cine herramientas con el potencial de renovar la practica
esceénica. Una de estas personas creadoras fue Meyerhold (citado por Griffero, 1998):

El teatro debe ir adelante hacia su cinematificacion utilizando
todos los medios técnicos del cine, pero no solo en el sentido de
instalar una pantalla en la escena, debemos hacerlo dentro del
teatro-espectaculo. Reconstruiremos el teatro contemporaneo, y
entraremos en una nueva fase donde se industrializara la
escena y nuevos tipos de escritura teatral emergeran (p. 243).

Estas primeras relaciones colaborativas se pueden observar en la manera en la que
el cine, en sus inicios, absorbié en gran medida las convenciones escénicas de la época,
cuando aun no habia descubierto plenamente sus propios recursos. Pérez (2004) sefiala
que en el cine primitivo existe una: “Dependencia evidente del espectaculo teatral” (p. 574),
la cual se manifiesta en el:

Mimetismo con que los filmes primitivos incorporan los
mecanismos de expresion escénica, adopcion por la camara del
punto de vista del espectador de la sala, escena calcada de la
teatral con los actores de pie y vueltos hacia el publico (p. 574).



En esta tarea sobresale George Méliés (1861-1938) por sus grandes logros. Segun
Iglesias (2007), la obra del ilusionista y cineasta se apoyo, aunque no exclusivamente, en
la adopcidén de mecanismos técnicos del teatro, como:

El punto de observacién del publico, la composicion de la imagen
segun canones de la puesta en escena, el manejo de la accion
y el registro actoral de los intérpretes, el disefio y disposicion
escenografica, composicion narrativa, entre otras, logrando
expandir de las virtudes expresivas del medio cinematografico

(p. 13).

Todo lo anterior, indica el autor, tuvo la intencion de alcanzar proporciones reales en
la proyeccion. Por ultimo, emular el punto de vista de un espectador teatral real.

Es importante también tener presente que esa dependencia inicial se fue rompiendo
a medida que el cine evoluciond y se apropio de estos recursos prestados transformandolos
segun sus necesidades especificas. Como resultado de los avances tecnoldgicos y de los
cuerpos de trabajo de multiples artistas del medio cinematografico, como D. W. Giriffith
(1875-1948), Edwin S. Porter (1870-1941), Alice Guy-Blaché (1873-1968), Fritz Lang
(1890-1976) y Sergei Eisenstein (1898-1948), entre otros, el cine experimenté un gran
desarrollo técnico y artistico, madurando e independizandose de las convenciones iniciales
que se habian establecido a partir de los préstamos a la escena. Si bien esto no significo
una ruptura entre ambas disciplinas, si represent6 para el cine un espacio en el que pudo
experimentar sobre si mismo, como arte autbnomo, llegando a establecer mecanismos y
recursos propios que efectivizaron técnica y artisticamente la composicién de peliculas.

Sucede entonces el efecto inverso, puesto que ahora es el teatro el que se interesa
en los alcances que logra establecer el lenguaje cinematografico y lo hace gracias a los
esfuerzos de las personas artistas vanguardistas del siglo XX, quienes se proponen buscar
caminos alternativos para renovar e independizar el arte de la puesta en escena.

Meyerhold (1874-1940) es uno de los primeros en reconocer la necesidad de
cinematizar la escena, como lo establece Garcia (2002), quien indica que a principios del
siglo XX el director: “Profetiz6 la cinematizacion de la escena, con una vision que
trascendia los intentos rudimentarios de la mera proyeccion de secuencias de cine en el
escenario” (p. 341). Este aspecto es importante, puesto que sugiere que la tarea consiste
en la experimentacion y traslacion de técnicas y principios fundamentales del lenguaje
cinematografico al lenguaje de la escena y no en la mera insercidén del medio.

Otro gran precursor del uso de la imagen en la escena fue Erwin Piscator (1893-
1966), quien, al igual que Meyerhold, utilizé los recursos del cine de manera innovadora.
Segun Rojas (2022), tanto en el caso de Piscator como en el de Meyerhold: “La imagen es
pensada como un complemento a la intencién discursiva, un elemento que enriquece la
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propuesta narrativa y que comienza a reconfigurar el espacio escénico” (p. 21). En este
sentido, la integracién de imagenes proyectadas en la escena no solo ampliaba las
posibilidades narrativas del teatro, sino que en general, transformaba la experiencia teatral
como tal.

En el caso de Meyerhold, la manera en la que empleaba la imagen en la escena se
caracterizaba por: “Proyecciones sobre una pantalla suspendida encima de la escena
(imagenes, textos, titulos chocantes, esléganes, documentos, dibujos, fotos)” (Picon-Vallin,
citada por Rojas, 2022, p. 20). Esta técnica no solo servia como un recurso estético, sino
que también funcionaba como una forma de introducir la realidad y actualidad en el
espectaculo.

De manera similar, Erwin Piscator emple6 imagenes proyectadas y flmadas en sus
producciones. Segun el estudio de Baugh (citado por Rojas, 2022), Piscator utilizaba estas
imagenes. Lo anterior tenia el fin de mostrar escenas de revolucion y de la actualidad. Tanto
Meyerhold como Piscator utilizaron la imagen en la escena como un medio para enriquecer
y profundizar sus discursos escénicos. Estos enfoques pioneros no solo cambiaron la
estética del teatro, sino que también contribuyeron a redefinir la relacion entre el teatro y el
cine.

Junto con los trabajos pioneros en el uso de la imagen en la escena de Meyerhold
y Piscator, se encuentra el de Josef Svoboda (1920-2002), quien se intereso y exploro la
proyeccion multiple como medio para generar atmdsferas luminicas en la escena. La
relacion entre el espacio y el dispositivo técnico: “Se vuelve un didlogo permanente que
permite aumentar e intensificar las posibilidades discursivas y sensibles de la imagen en
el teatro” (Rojas, 2022, p. 24).

Es importante mencionar que no solo fueron directores escénicos quienes se
interesaron en la exploracion de la imagen en la escena, sino que también se encuentra a
cineastas como Sergei Eisenstein (1898-1948), Dziga Vértov (1896-1954), Vsévolod
Pudovkin (1893-1953) y Lev Kuleshov (1899-1970), a quienes, segun Pérez (2004), se les
atribuye la tarea de investigar la aplicacion en el teatro: “De procedimientos como el gran
primer plano o la sobreimpresion o la utilizacidén de la luz, junto a otros directores, para
vehicular una concepcion de la imagen inspirada en el cinema” (p. 583).

En los anos siguientes veremos como las relaciones entre ambos lenguajes se
continuaron fortaleciendo y renovando constantemente, en la medida en la que la escena
misma iba renovando sus lenguajes, liberandose de convenciones y estableciéndose como
un campo de constante resignificacion. Segun indica Teira (2020), este contexto:
“Favorecié que el audiovisual tuviera un amplio terreno de exploracién en la performance
y el videoarte de los afios 70 y 80, en manos de creadores como Nam June Paik y Wolf
Vostell” (p. 297). Ademas de estos, el autor también se refiere al teatro contemporaneo:
“Con creadores como Robert Wilson, Robert Lepage, The Wooster Group, Katie Mitchell,
Frank Castorf o La Fura dels Baus” (p. 297)
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Se observa también que las relaciones entre ambas disciplinas son extensas y
complejas, puesto que no se limitan a la mera incorporacién de una en la otra, sino que la
evolucion de sus interacciones demanda un mayor grado de implicacion mutua y de
traslacion de elementos recursivos. El planteamiento y establecimiento de estas relaciones
colaborativas ha sido un proceso riguroso de investigacion, traduccion y, sobre todo,
experimentacion. Es importante resaltar que todos estos esfuerzos han sido realizados,
segun lo apunté Meyerhold, como un método para: “La renovacioén y evolucion de los
lenguajes teatrales” (Garcia, 2002, p. 341). Todo esto permite afirmar que el teatro ha
recurrido, en multiples ocasiones, a estas operaciones colaborativas en busca de la
reconstruccioén de su escena.

Conceptos y referentes centrales de la investigacion

En este reporte final se presenta una serie de conceptos que se relacionan con las
practicas escénicas contemporaneas, elementos teodricos sobre el objeto de estudio y
recursos técnicos empleados durante las exploraciones realizadas. Esta informacién
constituye, en general, el andamiaje referencial, tanto te6rico como artistico de este trabajo.

Los primeros dos conceptos centrales de la investigacién estan contenidos en el
objeto de estudio mismo: la imagen cinematografica y los espectaculos escénicos. Los otros
tres conceptos que se presentan son el de la videoescena, la persona videoescenista y el
live cinema, los cuales se desprenden o tienen su razdn de existir debido a los procesos de
interaccion que se han establecido entre los dos primeros conceptos.

01. El espectaculo escénico:

Como es evidente, la investigacion que se ha desarrollado y que se presenta en este
reporte esta inmersa en el campo de las artes escénicas y se enfoca concretamente en el
estudio de posibles maneras de concebir y configurar el espectaculo escénico a partir de la
integracion de la imagen cinematografica. Visto de esta forma, el tipo de espectaculo
escénico que se estudia es esencialmente colaborativo, en cuanto a su capacidad para
interactuar y absorber elementos y mecanismos propios de otras disciplinas, tanto artisticas
como de campos de estudio distintos y utilizarlos como recursos expresivos.

Para establecer una definicibn mas apropiada de espectaculo escénico, segun lo que
se planted, es posible asociar el término al ambito de las artes vivas. Sobre estas, Inma
Garin (2018) indica que: “Fomentan la colaboracion entre artistas de diferentes disciplinas,
con el objeto de aprender los unos del lenguaje de los otros y encontrar zonas de fusion e
intercambio que puedan dar frutos insospechados” (p. 3). Estos frutos insospechados se
pueden observar en practicas escénicas contemporaneas que se basan en relaciones
colaborativas entre distintas disciplinas, operando con lenguajes escénicos que la autora
sefala: “Se derivan de multiples combinaciones de las artes escénicas con otras disciplinas
como las artes plasticas y visuales, la musica, el cine, la arquitectura, el disefio, la
antropologia, la literatura y la filosofia, entre otras” (p. 4).
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De manera similar, Pavis (2016) define las artes vivas en su diccionario: “No como
un género nuevo, Sin0 uno que acoge practicas conocidas, pero excluidas por el teatro
literario, listando entre éstas las artes visuales, la performance, entre otras” (p. 35). Asi,
estas manifestaciones escénicas adquieren una cualidad hibrida debido a la interaccién
dinamica que buscan establecer entre lenguajes artisticos.

Es importante asociar el término espectaculo escénico, segun el planteamiento de
este proyecto, a espacios de interaccion y experimentacion interdisciplinaria, en relacion
con los medios y los recursos presentes en la configuracion de la experiencia. De acuerdo
con Pérez Royo (citada por Raquel Vidales, 2017): “No se trata solo de interdisciplinariedad,
sino también de la voluntad de ampliar los ambitos de accién, de afectar a la vida y a los
contextos” (p. 6).

Ademas de esta naturaleza interdisciplinaria que caracteriza a las artes vivas. Garin
(2018) propone una serie de caracteristicas adicionales para este tipo de espectaculos
escenicos, algunas de las cuales se mencionan a continuacion, ya que permiten visualizar
de manera amplia las preocupaciones generales de estas practicas:

a) contacto directo artista-publico.

b) multidisciplinariedad.

f) multisensorialidad.

g) innovacion.

h) investigacion.

i) espacios no convencionales.

j) exploracion de los limites del teatro.

Tomando en cuenta las caracteristicas anteriores y en particular ese impulso de las
artes vivas por explorar los limites del teatro, estableciendo constantemente dialogos
colaborativos entre disciplinas artisticas, es posible entender cdmo han terminado por
configurar lenguajes escénicos que han renovado la manera de establecer el hecho
escénico y su relacion con la audiencia, que atienda la escena en relacion con su
componente espectacular total. Por este motivo, la definicion de espectaculo escénico en
asociacion con las artes vivas presenta un valor importante para la investigacion, ya que
apela a practicas que han logrado sustentarse a partir de relaciones colaborativas.

02.La imagen cinematografica:

El tema central de esta investigacion es el estudio de las practicas escénicas que
utilizan la imagen y el video como recursos narrativos y compositivos en la escena, como la
denominada live cinema, cuyo concepto se profundiza mas adelante. El tipo de imagen que
se emplea en estas practicas varia segun las intenciones discursivas o estéticas de la
propuesta. Para este proyecto, sin embargo, el interés se centra en las relaciones
colaborativas entre la escena y la imagen, concretamente cinematografica.
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Como recurso escénico, la imagen cinematografica ha sido uno de los principales
medios empleados para plantear y desarrollar el aspecto espectacular de la escena. Para
su composicion, la cinematografia debe considerar una serie de aspectos técnicos,
artisticos y narrativos, utilizando elementos que se relacionan con el lenguaje de la camara,
como el encuadre, los distintos tipos de plano, el angulo y los movimientos de camara, asi
como otros elementos externos, como la iluminacion, el vestuario, los decorados, el color y
el desempefio actoral. A continuacion, se abordan algunas de sus caracteristicas
primordiales y los elementos necesarios para su composicion y analisis en la escena.

La imagen cinematografica es la materia prima filmica y constituye el elemento basico
del lenguaje cinematografico, como indica Martin (2002). Es importante destacar, aunque
pueda parecer obvio, que existe una diferencia entre el lenguaje y la imagen
cinematografica. Esta diferencia, tal como se evidencia en la definicion propuesta por el
autor, radica en que la construccién de la imagen cinematografica es uno de los procesos
involucrados en la producciéon cinematografica. Sin embargo, como lenguaje, la
cinematografia requiere de otros procedimientos igualmente importantes, como el montaje,
por ejemplo.

En esta misma linea, también es importante aclarar, tal como lo expone Borau (2013),
que: “Un plano, y menos aun su formato, distan de constituir automaticamente, por
definicion, una imagen cinematografica”, puesto que: “Un plano s6lo es una toma de la
camara, y se acabd” (p. 32). La imagen cinematografica, en cambio, requiere un proceso
de composicion técnica y artistica que se articule a partir: “De un propédsito determinado y
resuma, interprete o arafie en los hechos que pretende reflejar” (p. 32).

En su diccionario sobre terminologia cinematografica, Konigsberg (2004) amplia el
concepto de la imagen cinematografica, indicando la importancia de la construccion
individual de la imagen en cuanto a la vision global del proyecto:

Las imagenes individuales y la forma en la que discurren juntas
y se relacionan entre ellas son la base del arte cinematografico.
Cada imagen individual debe estar compuesta de forma que
exprese el personaje, la accion y el decorado, pero también de
forma que provoque en el publico una determinada reaccién ante
el sujeto filmado. Al mismo tiempo, cada imagen debe contribuir
a la accion en curso de la pelicula, al tiempo que debe encajar
en el movimiento ritmico general y en la cualidad visual global
de toda la obra (p. 268).

Es posible deducir, entonces que la imagen cinematografica es producto de un
proceso creativo de conceptualizacion y composicién, dirigido por una persona con una
intencion muy especifica, segun su pretension narrativa y no una mera y fiel reproduccion
de la realidad. A pesar de que esta es una de las caracteristicas fundamentales de la
camara: “La imagen solo raras veces tiene el valor figurativo de reproduccion estrictamente
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objetiva de lo real, cuando el realizador pretende hacer una obra de arte, su influencia sobre
la cosa filmada es determinante” (Martin, 2002, p. 29). Esta afirmacion plantea, entonces,
una ambivalencia que identifica el autor, la cual es interesante mencionar, ya que la imagen
cinematografica es: “Producto de la actividad automatica de un aparato técnico capaz de
reproducir con exactitud y objetividad la realidad” (Martin, 2002, p. 26), pero al mismo tiempo
como se apuntd con Borau (2013), obedece a: “Un propésito determinado” (p. 32).

De todas maneras, lo importante es reconocer que la imagen cinematografica se
construye, no es cuestion de hacia donde se apunte la camara y que se debe pensar en
conjunto. Tal como lo indica el director de cine argentino Feldman (1999): “Tanto el sujeto
como el cuadro son totalidades que deben considerarse y complementarse mutuamente”

(p. 45).

Otra caracteristica constitutiva vital de la imagen cinematografica es que, como
producto, se compone de dos elementos comunicativos: el elemento visual y el sonoro. Tal
como apunta Borau (2013): “A donde no llegue la capacidad descriptiva del primero, habra
de llegar el segundo, comprendiendo no so6lo el dialogo sino la musica y los ruidos también”
(p- 33). Si bien ambos elementos contribuyen a la reconfiguracién de la realidad, no hay que
olvidar que lo que se prioriza en el lenguaje cinematografico es la visualidad; de esta forma,
solo lo que los ojos: “No puedan deducir por si mismos justificara el complemento sonoro”

(p- 33).

En la creacidn de una imagen cinematografica, sefiala Konigsberg (2004):
“Contribuyen varios elementos: composicidn, iluminacion, color, distancia y angulo de
camara, y las cualidades de la propia pelicula virgen” (p. 268). En cuanto a la construccion
de la imagen cinematografica, Feldman (1999) propone una serie de consideraciones
compositivas, las cuales clasifica en tres categorias segun su relacién con la composicion
del plano, del espacio o del tiempo.

Para mayores detalles sobre las principales caracteristicas y conceptos estudiados
entorno a la imagen cinematografica, se puede consultar la informacion recolectada el
anexo 02 de este documento, en las paginas 121y 161.

Producto de las relaciones de interaccion entre la imagen cinematografica y los
espectaculos escénicos, se han establecido las bases técnicas y conceptuales de practicas
artisticas hibridas, que han logrado efectivamente la traslacion de elementos propios de
cada lenguaje a espacios de dialogo colaborativo. Estas practicas escénicas, que se
presentan claramente como una manifestacion concreta resultante de la interaccion entre
ambas disciplinas y que son de suma importancia para el planteamiento del proyecto,
pertenecen al campo de estudio de la videoescena.
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03.La videoescena y la persona videoescenista

De manera concreta, es posible afirmar que las practicas escénicas que trabajan e
incorporan el video y la imagen se insertan en el campo de la videoescena. Estas practicas
requieren de un especialista que comprenda ambos lenguajes (escénico y audiovisual),
asumiendo la generacion, configuracion y proyeccion del video y la imagen en la escena.
Esta persona apoya su oficio en multiples recursos tecnolégicos y técnicos interdisciplinares
y ha llegado a ser conocida como videoescenista.

Un concepto mas amplio de la videoescena se puede encontrar en el videoescenista
Luna (citado por José Manuel Teira, 2020) que indica que: “Es Thenon quien acuio el
término, definiéndolo como aquella disciplina que se ocupa de la concepcion, elaboracion y
proyeccion del contenido audiovisual en una obra escénica” (p. 141). Por otra parte, el autor
citado define la videoescena de la siguiente manera:

Hablamos de audiovisual escénico, video escénico o
videoescena para referirnos a cualquier manifestacion del video,
con o sin sonido, interactiva o no, en el teatro, la cual, como el
resto de los elementos plasticos y sonoros, debe integrar un fin
dramaturgico, consolidandose en la dramaturgia global de la
puesta en escena (p. 141).

Asimismo, Rojas (2022) amplia el concepto de videoescena, sefialando algunas
consideraciones importantes que se relacionan con la practica:

La videoescénica aborda el empleo de los diferentes
dispositivos, sus variantes y sus relaciones con el espacio, el
tiempo y la dramaturgia. Ella permite igualmente considerar la
articulacion y la integracion del video con la escritura escénica,
la organizacion del discurso visual, asi como de los aspectos de
la percepcidn y de la estética. La red de programas y técnicas
son parte de ella (pp. 30-31).

Asi, la videoescena se manifiesta como una forma de configurar el hecho escénico
mediante la inclusion del video y la imagen, en fin, del lenguaje audiovisual. Existe un
aspecto muy importante respecto a la videoescena y su inclusién en el hecho escénico que
sefialan los autores citados y es la relacion de la videoescena con la dramaturgia global del
espectaculo. Teira (2020) indica que la videoescena es: “Otro elemento artistico que es parte
de la plastica escénica, pero por el lenguaje que utiliza, el audiovisual, se encuentra también
ligado al componente sonoro” (p. 296). En relacion con la dramaturgia espectacular, el autor
sefala que la videoescena puede aportar: “Diferentes sentidos, a menudo entrelazados, a
la puesta en escena. De este modo, la videoescena puede actuar con diferentes funciones
dramaturgicas segun sea su aportacion” (p. 302).
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Es esencial que la videoescena y los elementos videoescénicos se vinculen a
funciones dramaturgicas especificas dentro del espectaculo escénico, lo que evita el uso
desmedido y sin motivacién de estos recursos o su empleo como medios para decorar y
generar efectos en la escena que no aporten mas que eso a la narracién y al discurso
escenico en si.

En la pagina 145 del anexo 02 de este documento se puede consultar mas
extensivamente el estudio de José Manuel Teira sobre las posibles funciones dramaturgicas
de la videoescena en espectaculos escénicos.

Teira (2020) indica que: “No se trata unicamente de incorporar video para parecer
mas moderno, para exhibir cierta capacidad tecnoldgica, sino que su uso debe estar
entrelazado con el nucleo de conviccidn dramatica del espectaculo” (pp. 143-144). Ademas,
cita el trabajo de creadores escénicos como Robert Lepage, Katie Mitchell, Falk Richter, La
Fura dels Baus o Agrupacién sefior Serrano como ejemplos en los cuales se puede
encontrar: “Multiplicidad de recursos, perspectivas y estilos enfocados a la dramaturgia de
la imagen, lo que potencia la simultaneidad, la fragmentacion y la autorreflexividad” (p. 145).

La persona videoescenista es quien ejecuta el trabajo de creacion de imagenes
especializado para el teatro, es una persona que no es necesariamente un: “Cineasta ni un
director, sino por una persona que transita entre los dos campos” (Rojas, 2022, p. 29).
Oliszewski et al. (citados por Paula Rojas, 2022) indican que esta persona: “Debe ser al
mismo tiempo artista y técnico” (p. 31). Por esta razdn, la persona videoescenista debe:
“Estar actualizado de todo lo que pueda en los cambios tecnoldgicos, tener una mirada
interdisciplinaria y combinar los diferentes lenguajes empleados en la escena para proponer
maneras de contar una historia con eficacia” (Rojas, 2022, p. 31).

Un ultimo aspecto que se considera importante incluir sobre la videoescena en
cuanto a la investigacion son las posibles maneras en que este material audiovisual puede
ser capturado para su incorporacion en la escena. De estas formas de capturar la imagen,
las cuales Teira (2020) sefala mas extensivamente, son mas relevantes para esta
investigacion dos: video pregrabado e imagenes capturadas en directo (estos dos son
también términos que encontraremos al leer este reporte final). El autor sefala que:

“El primero en utilizarse y probablemente el mas habitual es el
video pregrabado” (p. 147), recurriendo: “A la composicion de
imagenes de archivo o grabadas por el videoescenista, con la
actuacion de actores o sin ella” (p. 147). Sobre el segundo tipo
de imagen, indica que: “Con mayor frecuencia se esta utilizando
la emision de imagenes capturadas en directo, con y sin edicion”
(p. 147).

Estas dos maneras de insertar la imagen en la escena (video pregrabado e imagenes
capturadas en directo) fueron las que se trabajaron durante las exploraciones, enfocadas
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principalmente en la generacién y afectacion de la imagen en directo. La razon de esto es
que la experiencia general que buscaba con estas exploraciones era ser espectadores de
la creacion de imagenes en directo con cualidades cinematograficas. Teniendo esto en
consideracion, es posible entender que la videoescena es un concepto central en el soporte
teorico de la investigacion. El trabajo que se realiz6 como investigador fue homologo al del
videoescenista.

04.El live cinema

Hemos examinado ya un poco el concepto de la videoescena, que se refiere a
aquellas practicas escénicas que incorporan el video y la imagen, transitando entre el
lenguaje audiovisual y el escénico. Ademas, durante las exploraciones que se realizaron en
los laboratorios, se trabajé principalmente con material audiovisual capturado en vivo y con
material pregrabado.

Estos dos aspectos los sefalo porque, en realidad, tanto la incorporacion del lenguaje
audiovisual como la generacion de material en vivo en la escena son las caracteristicas
generales mas representativas de la practica videoescénica contemporanea denominada
live cinema. Es importante aclarar que, si bien la investigacion que se presenta no es sobre
live cinema, se toma como un referente teorico y artistico clave, que condensa en su forma
y particularidades parte de la vision original con la que se planteo esta investigacion.

Para introducirnos de manera rigurosa a la definicion y caracteristicas de esta
practica es necesario aclarar que el concepto de live cinema puede llevarnos por dos
vertientes. Munarriz (2013) indica que: “El término se ha empleado desde un principio para
referirse a casi todo tipo de practicas con proyecciones en directo, sin una relacion
significativa con el concepto de cinematografia” (p. 154). Asi, esta concepcion de la practica:
“‘Agrupa a artistas experimentales, Vjs, musicos electronicos con imagenes reactivas vy
cualquier otro tipo de proyeccion en directo” (p. 154). Algo similar postula Makela (2006),
quien dicta que el término: “Contempla ahora a las multiples formas de creacion audiovisual
en tiempo real” (p. 1).

La segunda vertiente sefala que la practica: “Puede entenderse como un
espectaculo de proyecciones en el que se realiza un montaje de material cinematografico
en directo” (Munarriz, 2013, p. 154). De esta manera, el término live cinema se utiliza para:
“Designar practicas artisticas con proyecciones en directo que reflexionan sobre las
cuestiones de narratividad, tiempo y lenguaje audiovisual” (p. 154).

Es apropiado, entonces, asumir el concepto de live cinema, segun los objetivos de
esta investigacion, en relacion con los preceptos del lenguaje cinematografico y las
estructuras narrativas intencionadas, en contraposicion a otras manifestaciones estéticas y
de estimulacién sensorial de la practica. En este sentido, se amplia la definicion del
concepto presentada por Munarriz (2013), ya que el autor lo plantea de manera muy clara:
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El uso de la palabra Cinema implica un interés por envolver en
historias, atrapar al espectador en una narracién que mantenga
su interés por lo que sucede en pantalla. Por ello el contenido no
puede ser simplemente estético y decorativo. Tenemos que
enfrentar el Live Cinema a la narratividad, y separarlo del
adorno, del sobreestimulo visual, de la decoracion eléctrica, el
VJ y el envoltorio vacio (p. 157).

“Un interés por envolver en historias” y “atrapar al espectador en una narracion que
mantenga su interés por lo que sucede”, tal como lo expresa la cita del autor, no implica ni
denota recurrir a un modo Unico, tradicional, lineal o especifico de narrar, sino que apela a
un proceso de construccion técnica y artistica intencionado, como se propone también con
la imagen cinematografica. Como practica videoesceénica, el live cinema ha logrado
consolidar un lenguaje propio particular que le permite configurar experiencias escénicas
con base en la manipulacion de la imagen en tiempo real.

Finalmente, es importante sefialar que esta variedad de vertientes en la definicién de
lo que es live cinema sefala la dificultad implicada en trazar una genealogia y nocion
especifica del concepto, ya que multiples artistas han trabajado el live cinema desde
abordajes, técnicas y aplicaciones muy diversas, algunas de estas no son precisamente
escénicas. Makela (2006) sefiala que: “Es dificil definir al Live Cinema con relacion al
contenido, pues la variedad de estilos es enorme” (p. 3). “Sin embargo, menciona que: Hay
ciertos tdpicos en comun en todas las performances de Live Cinema” (p. 3). Estos elementos
comunes presentes en un show de live cinema que presenta la autora son el espacio, el
tiempo, la proyeccion, la performance y el publico.

Otros términos que se deben considerar

Tras repasar los conceptos anteriores que se relacionan con el objeto de estudio de
esta investigacion, es importante mencionar otros términos que han sido empleados a lo
largo de este trabajo y que estan presentes en este reporte. Lo anterior tiene el fin de
establecer una definicién en funcion de la manera en la que han sido abordados.

01. Dispositivo escénico

Cuando se habla de dispositivo escénico, nos referimos al: “Término técnico para
describir tanto la forma de la escena como la manera en que ésta organiza el espacio segun
sus necesidades” (Pavis, 2016, p. 39). Una de las inquietudes principales de la investigacion
giraba en torno al disefio y la composicion del espacio escénico, asi como a la incorporacion
del dispositivo escénico en este.

Las propuestas videoescénicas suelen requerir mucho equipo técnico y, durante los
laboratorios, debido a la necesidad de la presencia de todo este equipo en el espacio
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esceénico, se volvia cada vez mas necesario no disimular su obvia presencia ni tratar de
esconderlo, sino incorporarlo creativa y poéticamente al dispositivo escénico total que
configuraba para cada exploracion, considerandolo como una parte fundamental de este.
En este sentido, el dispositivo quedaba revelado, presente en las imagenes escénicas y en
funcion de la dramaturgia.

Durante las tres etapas de la investigacidn, se plantearon y exploraron una serie de
dispositivos escénicos que fueron registrados mediante planos de piso que incluian los
detalles de su configuracion. Algunos ejemplos de estos dispositivos pueden ser
consultados en las paginas 78 del anexo 01 y en la pagina 213 del anexo 03.

02. Sombras, siluetas y contraluz

Durante las sesiones de exploracion introductorias que se realizé en el LED, se tomd
por impulso creativo la composicion de imagenes que incluyeron sombras y siluetas que se
generan con contraluz. Para entender mejor el contraluz, se utiliza la definicion precisa que
ofrece Gonzalez (s. f.):

El contraluz es una técnica de iluminacion donde la fuente de luz
principal se encuentra detras del sujeto. Esto provoca que el
sujeto aparezca oscuro o completamente negro contra un fondo
mas claro, creando una silueta. Este efecto puede afiadir
dramatismo, misterio y un toque cinematografico (s. p.).

Para las exploraciones se configuré el espacio y el dispositivo escénico, de manera
que permitieran captar mi imagen en contraluz, utilizando proyeccion y camaras que
transmitian en vivo. A partir de la pagina 68 del anexo 01 de este documento, se puede
observar con mayores detalles el proceso de construccion de estas imagenes, el material
de registro de estas exploraciones y los resultados obtenidos.

03. Espacio de juego

Al considerar la configuracion, composicion y dinamica general de los espacios
esceénicos que se deseaba construir y explorar en los laboratorios, la intencion era que se
percibieran como espacios de juego, donde los intérpretes y los recursos tecnologicos
pudieran convivir, relacionarse y afectarse mutuamente. El término denota espacios con una
cualidad de dinamismo y tridimensionalidad, tanto en lo que respecta a la composicion de
dicho espacio como a lo que en él ocurre. A este tipo de espacios me refiero al hablar de la
creacion de espacios de juego donde puedan coexistir todos los distintos elementos que
integran las propuestas videoesceénicas.
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04. Guion técnico y de rodaje

Formalmente, un guion técnico es: “El guion cinematografico empleado por el director
durante el rodaje, que incluye tanto indicaciones de camara como de dialogo y accién, se
desglosa en escenas individuales, enumerando los planos en orden consecutivo”
(Konigsberg, 2004, p. 251). A partir de ese desglose por escenas y planos del guion técnico,
se elaboran los guiones de rodaje, los cuales detallan aspectos técnicos como el movimiento
de camara, el tipo de plano y la accion especifica de todos los planos para grabar. Estos
guiones son mecanismos que organizan la compleja tarea de grabar todos los planos de
una pelicula.

Al momento de plantear la propuesta escénica presentada en la socializacién final
de esta investigacion, que incluia material pregrabado, fue necesaria la creacién de un guion
técnico general, el cual detallaba todas las entradas y salidas técnicas, los textos, las
acciones de las actrices y las zonas del espacio donde se realizaria la proyeccion. Ademas,
se elabordé un guion de rodaje con todos los planos que debian grabarse. Ambos pueden
ser consultados en la seccion de anexos 03 de este documento, a partir de la pagina 214.

Habiendo ahondado un poco en estos conceptos anteriores, que como se indico
anteriormente articulan el andamiaje tedrico y referencial del trabajo, es posible continuar
ahora con la presentacion de las secciones de este reporte dedicadas a cada una de las
tres etapas de la investigacion. En estas se puede observar de manera exhaustiva las
actividades propuestas y ejecutadas, las bitacoras de las sesiones de trabajo y el material
de registro que se genero durante estas.
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02. Exploraciones en el Laboratorio Escénico Digital (LED) de la Universidad
Nacional de Costa Rica (UNA)
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Las primeras exploraciones practicas que se realizaron en torno al objeto de estudio
se llevaron a cabo en los meses de mayo y junio de 2023, en el Laboratorio Escénico
Digital (LED). Estas exploraciones se centraron en el proceso de captacion de la imagen,
la proyeccion de esta en diferentes superficies, la manipulacion de la imagen dentro del
espacio escénico y el trabajo con la imagen captada en vivo. Otros aspectos explorados
fueron los que se relacionan con el lenguaje cinematografico, la iluminacioén y la operacion
de camara.

Cuando se inicié mi trabajo y exploracion de este tipo de relaciones colaborativas
entre el cine y el teatro se comenzd a notar que requieren un soporte técnico que, en
ocasiones, puede llegar a complejizarse considerablemente. Por esta razon, también se
propuso generar estrategias para la organizacion y el registro de estas posibles
configuraciones técnicas o set ups que se iban explorando. Una herramienta que resulté
muy util fue el uso de planos, en los cuales se podia anotar la disposiciéon de los
elementos técnicos (camaras, proyectores, superficies de proyeccion, etc.) y la
composicidon del espacio en cada exploracion o ejercicio, como los dos ejemplos que se
incluyen a continuacion:

Proyector

. Camara

Luz Frontal

Personaje
pu— )

Disposicién del
equipo técnico y del
espacio durante la
exploracion realizada

Imagen 01: plano de piso con la configuracion espacial durante una exploracién
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz

22



PUBLICO PUBLICO

Computadora

A . > o / \
> / Proyector
!“ ‘\ b\
A / \ Camara

Personaje

Imagen 02: plano de piso con la configuracién espacial durante una exploracién
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz

Las primeras exploraciones

Como estimulo creativo para el desarrollo de estas primeras sesiones de
exploracion, se propuso crear una serie de imagenes que contuvieran sombras y siluetas
que se generan por la luz en condiciones de contraluz, capturandolas con una camara
que transmitiera en vivo esas imagenes en el espacio escénico. Inicialmente, se pretendio
buscar la resolucion técnica que permitiera componer esas imagenes en vivo (véase la
Imagen 03, donde se detalla la configuracién técnica que se utiliza).

Una vez alcanzada la resolucién se pudo jugar un poco con la composicion de
estas imagenes. Se configuraron en el espacio escénico dos proyectores, cada uno
conectado con una camara que transmitia en vivo (Proyector1-
Camara1/Proyector2Camara2).

Imagen 03: configuracion de proyectores para la exploracién con sombras
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 04: fondo luminico de conti‘alljz para la creacion de sombras
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

La transmision en vivo de la Camara1 en el Proyector1 se utilizé como fuente de
luz para iluminar el espacio y también para insertar el material que se empleé como fondo
luminico. Lo anterior tiene el fin de generar el contraluz (véase la Imagen 04).

El Proyector2 se utilizo para transmitir en vivo la sefial de la CamaraZ2. Esta camara
captaba la imagen con la sombra correspondiente. Cualquier objeto o persona que se
colocara entre este fondo luminico y la Camara2 era percibido como sombra o silueta
debido al contraste entre los niveles de iluminacién (contraluz).

Imagen 05: imagen con sombra por contraluz
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 06: imagen con sombra por contraluz
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

av

Imagen 07: imagen con sombra p ontraluz y camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 08: imagen con sombra por contraluz y fondo luminico sélido
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 09: imagen con sombra por contraluz con retroproyector
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Puesto que esta imagen se proyectaba en el espacio en vivo, existia un juego
interactivo entre la persona frente a la camara y su sombra, con la cual podia relacionarse
en tiempo real. Estos ejercicios ayudaron a comprender la importancia de la luz al trabajar
con la camara, la captacion en vivo y la proyeccion en el espacio escénico.

La composiciéon del espacio escénico

Algo importante que se comenzo a notar al conducir estas primeras exploraciones
y que termind teniendo mucha relevancia en el resto de la investigacion fue la relacion
que se empezaba a establecer entre la presencia y distribucion del dispositivo escénico
y la composicion misma de este. Dicho de otra forma, debido a la necesidad de la
presencia de todo este equipo técnico en el espacio escénico, se volvia necesario no
disimular su obvia presencia ni tratar de esconderlo, sino incorporarlo creativa y
poéticamente al dispositivo, en funcion de la creacion de imagenes escénicas.

A partir de esto, se comenz¢ a prestar particular atencidn a la concepcién y disefio
del espacio escénico en el que se realizaban las exploraciones. Se busco trabajar
especialmente con composiciones espaciales que favorecieran la tridimensionalidad del
entorno. La insercion de material visual proyectado en el espacio, junto con una
configuracion muy a la italiana, tiende a aplanar el espacio y lo vuelve mondétono. Sin
embargo, se empezo a experimentar con direcciones, planos, niveles, formatos de
imagen, distribucion de los elementos técnicos, frentes distintos y cambiantes, entre
otros.

Este juego se plante6 no solo para buscar composiciones mas estilizadas, sino
también mas dinamicas en cuanto al disefo, las posibilidades del espacio escénico y la
forma en la que se puede relacionar con el publico, resaltando su tridimensionalidad y
capacidad ludica, tanto para los intérpretes como para el publico. A continuacion, se
incluyen algunas de estas composiciones con las que se explord durante los laboratorios:
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Imagen 10: configuracion espacial con superficies de proyeccion
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 11: configuracién espacial con proyeccion trasera y camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 12: variante de configuracion espacial utilizando un retroproyector
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Otras variaciones exploradas

Ademas de estos ejercicios iniciales con sombras, siluetas y contraluz, se
realizaron otras exploraciones sobre las posibles maneras en que podia jugar con la
imagen generada por las camaras y las superficies sobre las que podian ser proyectadas,
entre ellas, el efecto de eco en la imagen, la proyeccion sobre placas plasticas y el uso
de un retroproyector.

El efecto de eco se crea en laimagen cuando se apunta la camara hacia su imagen
proyector que la proyecta, replicando infinitamente la imagen y generando un juego
constante con la cantidad de luz que refleja y el color de esa luz, que cambian a medida
que se mueve la camara. Este es un efecto muy sencillo que puede utilizarse para crear
imagenes con un gran potencial visual y discursivo:

Imagen 13: efecto eco en la imagen captada con camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

| . |
Imagen 14: variacion del efecto eco con camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Se trabajé también con una placa de plastico completamente transparente,
explorando los posibles juegos que se generan con la luz reflejada sobre superficies de
plastico. Al posicionar la camara en un espacio estratégico, se pueden captar imagenes
que resultan interesantes de esos reflejos.

Imagen 15: exploracion de reflejos con paca de plastico
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Se incorpor6 en una de las sesiones un retroproyector. Si bien presenta
limitaciones en su capacidad de proyeccion en comparacion con los proyectores digitales
posee una serie de cualidades especificas, como el color amarillento de su luz, el tipo de
proyeccidn y su gran capacidad de interaccion. Con el retroproyector, la persona
intérprete puede escribir texto, dibujar, proyectar partes de su cuerpo, documentos, otras
imagenes, negativos de celuloide y agregar textura con gotas de agua, telas, entre otros.
Como recurso escénico, plantea numerosas posibilidades de juego constante con el
intérprete.

Imagen 16: exploracion que incorpora un retroproyector con camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 17: retroproyector con camara en directo operada “a mano”
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 18: exploracion de posibles formas de interacciéon con el dispositivo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Al final de esas primeras exploraciones en el LED, se realiz6 una socializacion
abierta al publico, donde se pudo compartir informacion sobre las exploraciones
realizadas durante estas sesiones de trabajo. Para la muestra se decidié ensamblar dos
composiciones o configuraciones esceénicas, utilizando en total cuatro proyectores, dos
camaras en directo, dos computadoras de escritorio, un retroproyector, cableado HDMI,
material audiovisual pregrabado y otro generado en vivo, un software para el videomapeo,
dos estructuras de tela que se utilizan como superficie de proyeccién y parlantes para la
salida de audio.

Habiendo definido y construido los dos dispositivos escénicos, se trabajo en la
conceptualizacidon y estructura de una breve secuencia compuesta por narracién en off,
acompafnada de imagenes captadas en vivo y otras pregrabadas. Los planos que se
incluyen a continuacion detallan la composicion del espacio y la distribucién de los
elementos para cada uno de estos dos dispositivos escénicos:
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Imagen 19: elementos y configuracion del dispositivo escénico
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz
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Imagen 20: elementos y configuracion del dispositivo escénico
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz

Los reportes y la bitacora que se elaboré durante los laboratorios y la socializacion,
que contienen mayores detalles de todas estas exploraciones y la socializacion realizada,
se encuentran adjuntos en el anexo 01 de este documento, a partir de la pagina 65. A
partir de esta primera experiencia, se pudo comprender de manera amplia, en la practica,
los conceptos que se habian definido como centrales en el marco tedrico, particularmente
el de imagen cinematografica. Las exploraciones que se realizaron sobre la composicién
de imagenes con sombras y siluetas permitieron jugar con la composicién de planos y
encuadres, explorar posiciones de camara y entender cémo la luz tiene la capacidad de
transformar una imagen. Con base en estas exploraciones, también se pudo discernir
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mejor el rol de la persona videoescenista al considerar las posibles funciones del video y
la imagen en escena, asi como la importancia de que esta persona se mantenga
actualizada en avances tecnologicos, debido a que existen numerosos recursos de esta
indole que pueden integrarse como elementos escénicos para establecer relaciones
colaborativas entre ambos lenguajes.

Todos los hallazgos de esta primera etapa de laboratorios fueron muy significativos
para la investigacion, ya que permitieron introducirse en el objeto de estudio, explorarlo y
ampliar la visidn que tenia sobre las formas en las que se pueden aplicar estas relaciones
en la formulacion de discursos escénicos. Ademas, mejoraron las habilidades para
manipular y operar el equipo, asi como para realizar configuraciones técnicas y ayudaron
a considerar la incorporacion del dispositivo como un elemento compositivo y
dramaturgico, no solamente técnico. Todos estos recursos se pudieron continuar
explorando en la etapa siguiente de la investigacion, donde también se contd con un
espacio para dar continuidad a estos laboratorios.
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03. Pasantia en la Universidad Dr. José Matias Delgado, en la ciudad de San
Salvador, El Salvador
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La modalidad en la que se decidio realizar el trabajo final de graduacion fue la de
pasantia, la cual se desarroll6 entre agosto de 2023 y diciembre de 2024, en la Universidad
Dr. José Matias Delgado, ubicada en la ciudad de San Salvador, El Salvador. Durante este
tiempo se trabajo especificamente con las personas estudiantes del técnico en Artes
Dramaticas de la Escuela de Bellas Artes de la institucion.

Como actividad en la investigacion, se propuso la pasantia como un espacio que
permitiera dar continuidad a las experimentaciones que habian comenzado en el
Laboratorio Escénico Digital (LED), buscando profundizar aun mas en la investigacion del
objeto de estudio. La intencion de la pasantia también fue comenzar a aplicar de manera
practica estos nuevos conocimientos y hallazgos en el planteamiento de ejercicios
esceénicos con las personas estudiantes.

Con estos objetivos en mente, el trabajo en la pasantia se ejecuté centrado en tres
actividades: la asistencia en el curso de puesta en escena impartido a estudiantes de
ultimo afo por el profesor M. A. Hugo Mata Parducci, la conformacion de un grupo de
investigacion con estudiantes y artistas de la ciudad interesados en participar y la
imparticion de un taller sobre videomapping.

Asistencia en el curso de puesta en escena

Se trabajé como asistente en el curso de puesta en escena que se imparte a
estudiantes de ultimo afo. El curso tuvo una duracién de un semestre, en el que nos
reunimos en clases presenciales los martes y jueves durante un total de 6 horas
semanales y estuvo a cargo de M. A. Hugo Mata Parducci, quien, al mismo tiempo, fue
tutor de la investigacion a lo largo de la estadia en El Salvador.

La propuesta que disefiamos para estructurar el curso, lo que incluye una
aproximacion al objeto de estudio en los contenidos, tenia dos etapas: una primera fase
en la que se presentan los contenidos del curso como tal, enfocados en los principios de
la direccion escénica. Ademas, se abordan pequefos estudios de practicas escénicas
contemporaneas, como el live cinema de Katie Mitchell y los espectaculos videoescénicos
de la Agrupacion Serrano, a partir de los cuales se pudo introducir contenidos referentes
a este trabajo, como el uso de la camara en directo en escena, la configuracion y
composicion espacial y el dispositivo escénico, mediante conversaciones que planteamos
sobre el objeto de estudio y proceso de investigacion. Paralelamente a estas
presentaciones, las personas estudiantes realizaban ejercicios practicos de direccion y
puesta en escena, asignados como tareas, con base en pautas especificas.

Durante esta etapa del curso, una de las actividades como asistente consistié en
presentar una serie de clases sobre composicion y movimiento escénico. Estas clases
las preparé a partir de un libro de Alexander Dean y Lawrence Carra titulado
Fundamentals of Play Directing, publicado en 1989, el cual formaba parte de la
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bibliografia del plan de estudios del curso que el autor recibié sobre puesta en escena
cuando era estudiante de bachillerato.

Esta investigacidn que se realiz6 sobre composicion y movimiento escénico fue
una de las actividades mas relevantes en relacion con el objeto de estudio, en particular
la informacién sobre las convenciones tradicionales de composicion escénica y de
enfatizacion de elementos en el espacio. Parte de las inquietudes investigativas giraba
en torno a la construccion del espacio y a la incorporacién creativa y poética del
dispositivo esceénico; por esa razon, volver a esta teoria basica de la direccién escénica,
en la etapa en la que se encontraba la investigacion ayud6 considerablemente en los
laboratorios que, paralelamente, se ejecutaban en el grupo de investigacion que se habia
establecido (siguiente apartado). Esta ayuda radicé principalmente en que la informacion
sirvié de guia para pensar en estrategias compositivas espaciales que se acercaran a la
sensacion de tridimensionalidad que se buscaba.

Las siguientes imagenes se tomaron durante las muestras de algunos de estos
ejercicios:

Imagen 21: ejercicio libre de composicidon escénica
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 22: ejercicio libre de composicidon escénica
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 23: ejercicio libre de composicidon escénica
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Ademas de presentar el contenido teorico, se asignaron a las personas estudiantes
pequefios ejercicios practicos de composicion y movimiento escénico que se realizan
durante esta clase. Las sesiones terminaron asignando una ultima tarea, que consistia
en la composicion de tres imagenes esceénicas a partir de tres premisas:

Situacion base o premisa 1: “Una escena sobre chisme”.

e Debe haber seis personajes en la composicion.

e Dos personajes son las figuras enfaticas, ya que tienen énfasis compartido o duo
énfasis.

e Ambos personajes enfaticos se encuentran en un area débil, en una posicion
corporal vulnerable.

e El énfasis de ambas figuras debe lograrse mediante contraste, el tipo de
contraste por utilizar es libre.

Situacion base o premisa 2: “Una escena sobre un dia en la playa”.

Debe haber ocho personajes en la composicion.

Un personaje es la figura enfatica mediante un énfasis directo.

La figura enfatica esta en un nivel débil, en un area fuerte.

El énfasis se logra mediante el contraste de foco (contrafoco) y de plano.

Situacion base o premisa 3: “Una escena sobre el rodaje de una pelicula”.
e Debe haber siete personajes en la composicion.
e Ninguna figura es enfatica; todas compartiran un énfasis diversificado.
e Los niveles, planos y posiciones de los personajes son de eleccion libre.
e Es importante asegurarse de que la composicion elegida no enfatice a ningun
personaje; se busca un énfasis diversificado.
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Imagen 24: propuesta de composicion entregada por una de las estudiantes
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 25: propuesta de composicion entregada 6r una de las estudiantes
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

La segunda etapa del curso consistio en la conceptualizacion y ejecucion de un
ejercicio escénico final que debia realizar cada estudiante, incorporando los principios de
direccion escénica estudiados. Las personas estudiantes debian también presentar
avances semanales de sus escenas y, después de cada muestra, nos sentabamos
grupalmente y discutiamos los ejercicios. Mas adelante, en el proceso de montaje,
comenzamos a trabajar mediante citas con cada estudiante para llevar a cabo un trabajo
individual sobre las escenas. Esta dinamica se mantuvo hasta el final del curso y permitio
concluir con un total de 12 escenas.
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Grupo de investigacion

Esta actividad fue en gran medida una continuacion del trabajo y los laboratorios
de exploracion que habia iniciado en el Laboratorio Escénico Digital (LED), integrando a
otras personas interesadas en participar en el proceso investigativo. En este sentido, la
intencidon no era en absoluto que se sintiera como un taller, sino que mantuviéramos una
actitud investigadora grupal.

La convocatoria para la conformaciéon del grupo se lanzé a inicios de agosto de
2023, mediante distintas redes sociales de la universidad y grupos estudiantiles. Ademas,
se enviaron invitaciones a contactos y organizaciones externas a la universidad,
divulgando la convocatoria entre artistas y estudiantes de la ciudad. La inscripcion se
realizé a través de un formulario de Google. Con un total de siete personas participantes,
tuvimos la primera sesion a finales de agosto de 2023. Establecimos el horario de las
sesiones de trabajo para los viernes de 8:00 a. m. a 12:00 m. d., lo que suma un total de
cuatro horas semanales. Las reuniones se extendieron hasta finales de noviembre de
2023.

Para el tipo de trabajo que ibamos por realizar, eran importantes ciertas
consideraciones respecto al espacio que se nos asignaria para trabajar. El espacio que
finalmente se establecié fue el Salon de Teatro de la Escuela de Bellas Artes. Este
contaba con un escenario aforado y un salon de clases adyacente, equipado con un
escritorio, una pizarra, un proyector en el techo y sillas. En general, el espacio funcion6
bastante bien, con poca entrada de luz y el fondo y los laterales pintados de negro
creaban una caja negra, lo que ocasiona un ambiente muy amplio.

Afores
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I

Imagen 26: plan de piso del Salon de Teatro de la Escuela de Bellas Artes
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz
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Imagen 27: vista hacia el escenario del salon
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 28: vista desde el escenario del salén
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

En esta actividad, el mayor desafio estuvo relacionado con el escaso equipo
técnico que teniamos disponible para trabajar, el cual era bastante limitado,
particularmente al inicio del proceso. Posteriormente, mediante varias gestiones, se pudo
conseguir un par de elementos técnicos adicionales. En todo caso, la estrategia consistio

en maximizar las posibilidades de uso de lo que teniamos disponible. Las exploraciones
las planteamos considerando las capacidades del equipo.
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Imagen 29: equipo técnico disponible para las exploraciones
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Contando con el espacio, las personas participantes y el equipo técnico listos, se
pudo iniciar las sesiones. El proceso de investigacion del grupo paso por tres momentos:
un acercamiento y reconocimiento del trabajo que ibamos a realizar, las sesiones de
exploracion y el cierre y procesamiento de resultados.

El acercamiento y reconocimiento del trabajo que ibamos a realizar fue necesario
al inicio, puesto que el grupo era diverso, con estudiantes de distintos niveles de la
carrera, artistas escénicos externos a la universidad y una persona sin experiencia previa
en teatro. El principal propdsito en esta etapa fue establecer un vocabulario comudn para
facilitar las discusiones sobre el trabajo, utilizando términos como composicién del
espacio, superficie de proyeccion, imagen en directo, proyector, texturizacion,
videomapeo, etc. y que fuéramos perdiendo el miedo inicial a interactuar y utilizar el
equipo técnico. Para esto, ejecutamos una serie de ejercicios guiados que se habian
realizado en las exploraciones en el Laboratorio Escénico Digital:

40



Imagen 30: exploracion de la composicion de la imagen en directo con texturas
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 31: exploracion de sombras con contraluz y camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 32: exploracion de sombras con contraluz y proyeccion trasera
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Con ese primer acercamiento completado, se pudo iniciar las sesiones de
exploracion. Paralelamente, a estas actividades se continué estudiando material tedrico
sobre un conjunto de temas que se relacionan con el objeto de estudio. Esto se hizo a
partir de ese material que se planted y guio las exploraciones que realizabamos en el

grupo.

Conforme avanzamos en este trabajo se identificaron aun mas elementos que
orbitaban en la investigacion. Estos se empezaron a categorizar en ese momento segun
su pertenencia al campo del cine, del teatro o de recursos técnicos:

Relaciones colaborativas entre la imagen cinematogrifica y o
espectaculos escénicos.
«  Superficies de proyeccion
Lenguage cinematografico »  Camaras
Lenguage teatral La camaray laimagern cinematografica: - Projestores
R Plano, encuadre, toma, escena, secuencia g:]dni%';;agg';:] ies liminacion
+ Direccidn escénica - Movimiento de la camara . T b
+ Composicion de la imagen - Composicidn de la imagen cinematografica D s
$scempa it = Luze lumincacidn C4mara en directo
exturizacion £l montaje del relato cinematogréfico:
= Movimiento Escénico - Historia del montaje
»  Plastica Escénica - Tipos de montaje
. Estru?uras dramatirgicasy . Tipos de corte (cross-cut) Soporte Dramatirgico
narrativas i ; - e :
[T Lamisica y el sonido - - Practicas escenicas que integran estas
L:Z 2l !‘m'“a'i"““ : Recursos para la construccion del relato relaciones
. musi ni ; ! 5
. Ritmzs AR cinematografico » Recursos para la construccion del relato
S (et * laelipsis - - cinematografico
»  Alternancia de acciones simultaneas ensitios . Fynciones dramaturgicas de la
distintos o videoescena
Escritura de guion cinematografico - Preeminencia temporal videoescénica,

escenica, escena-videoescena

Imagen 33: esquema general de temas relevantes para la investigacion
Fuente: esquema realizado por Leonardo Ruiz

Claramente, pasar por todos estos elementos que se identifican habria sido
imposible, considerando el tiempo que teniamos y el extenso cuerpo de investigacion que
se requeria. Fueron ciertos elementos especificos que se pudo explorar mas
profundamente: iluminacién, composicion y texturizacidon del espacio y la imagen;
lenguaje cinematografico (plano, encuadre, toma, escena y secuencia); trabajo y
movimiento de camara; guiones técnicos y de rodaje; camara en directo y lo relacionado
con el soporte técnico.

De seguido, se comparten algunas imagenes de estas exploraciones que se
realizan:
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Imagen 34: exploracion de la interaccion con el personaje videoescénico
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 35: Texturizaciéon de imagen con telas y camara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 36: exploracion con angulaciones de camara
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 37: exploracion de la composicion de la imagen con proyeccion

Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Una de las actividades que planteamos para reforzar lo que habiamos estado
trabajando sobre camara y lenguaje cinematografico fue la elaboracion de un corto, que
se realizan de manera medianamente improvisada. Realizamos una lluvia de ideas grupal
y, de este modo, se establecio una situacion base se define un guion técnico de rodaje
con la lista de todos los planos para grabar y posibles locaciones y salimos a grabar en
el campus de la universidad. Finalmente, montamos el material en un software de edicién.

Escena Numero de plano

Descripcion del plano y movimiento de Camara

Plano aéreo general, camara fija

Descripcion de la accién
Personaje camina apurada hacia la entrada de la Universidad

1
1 2 Plano medio dorsal, cdmara en mano Personaje entra a la Universidad

1 3 Plano general, camara paneo derecha Personaje cruza la plaza

1 4 Plano detalle del menu, camara fija Personaje compra café

1 5 Plano detalle de pagar y recibir el café, camara fija | Personaje compra café

1 6 Plano detalle del primer sorbo Personaje compra café

1 7 Plano detalle del reloj Personaje compra café

1 8 Plano detalle de los ojos Personaje compra café

1 9 Plano general, camara paneo derecha Personaje corre hacia el edificio

1 10 Plano general, camara fija Personaje llega al edificio 1

1 11 Plano medio, camara paneo derecha Personaje se acerca al elevador, rétulo "Fuera de Servicio"
1 12 Plano holandés detalle del pies al subir, cdmara fija |Personaje sube las escaleras

1 13 Plano holandés detalle del pies al subir, cdmara fija |Personaje sube las escaleras

1 14 Plano holandés detalle del pies al subir, cdmara fija |Personaje sube las escaleras

1 15 Plano holandés detalle del pies al subir, cdmara fija |Personaje sube las escaleras

1 16 Plano americano, camara fija Personaje llega al tercer piso

1 17 Plano detalle del celular, cdmara fija Mensaje en celular: "Clase sera en el Edificio 2"
1 18 Primer plano rostro Reaccion

1 19 Plano holandés detalle del pies al bajar, camara fija | Personaje baja las escaleras

1 20 Plano holandés detalle del pies al bajar, camara fija |Personaje baja las escaleras

1 21 Plano holandés detalle del pies al bajar, camara fija | Personaje baja las escaleras

1 22 Plano holandés detalle del pies al bajar, camara fija | Personaje baja las escaleras

Imagen 38: guion técnico para el ejercicio de creacion de un corto

Fuente: tabla realizada por Leonardo Ruiz

Esta experiencia ayudd a establecer de manera efectiva el vocabulario comun
como grupo, la dinamica de trabajo grupal y, claramente, a comprender mejor el lenguaje
cinematografico que estabamos incorporando a la practica escénica. Como resultado de
la actividad se logran grabar muchos de los planos propuestos, practicando la operacion
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y el movimiento de la camara, el plano, el encuadre y, en general, la dinamica de rodar y
montar material audiovisual.

En la ultima etapa del proceso, al finalizar la pasantia, el trabajo se centr6 en el
cierre y procesamiento de los resultados grupalmente durante las investigaciones y los
dispositivos escénicos que configuramos. Los principales logros alcanzados al concluir
esta etapa fueron una mejor comprensidén sobre como concebir y componer el espacio
esceénico de manera dinamica, asi como del lenguaje cinematografico y del procedimiento
de produccion audiovisual en general. A través de la experiencia, también se pudo
profundizar en las posibles relaciones que se pueden establecer entre los dispositivos y
los intérpretes, asi como en los roles que puede desempefiar la camara en la escena.

Durante la ultima sesion de trabajo, se realiza un repaso general del proyecto y
conversamos sobre la experiencia general, los descubrimientos creativos personales y la
importancia de explorar otras maneras de plantear trabajos escénicos. Se logré coordinar
con la Escuela de Bellas Artes la entrega de certificados de participacion a las personas
estudiantes que participaron hasta el final:

Imagen 39: cerfificados dde pévr'ticipacién entregados
Fuente: fotografia tomada por Marcela Merino

=

Taller de videomapping con After Effects

Aparte de la asistencia en el curso de puesta en escena y del trabajo con el grupo
de investigacion, la tercera actividad que se plante6 para la pasantia fue impartir un taller
de videomapping, que es una de las herramientas tecnolégicas que formaban parte del
soporte técnico que se habia estado estudiando para la investigacion. Al taller se
inscribieron cinco estudiantes de la universidad y se realizé en el Salon de Teatro.

La propuesta original tuvo que modificarse en varios aspectos. Primero, debido a
las limitaciones del equipo disponible, se cambid el programa que se iba a utilizar para el
taller (Mullimin/MadMapper) por Adobe After Effects. Este es un programa que se utiliza
principalmente para la animacion y la creacion de efectos visuales. Sin embargo, a pesar
de que el videomapping no es su funcion principal y que presenta varias limitaciones en
comparacion con otros programas, permite realizar videomapping y, para el objetivo del
taller, funcioné muy bien.
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La extension del taller también debié modificarse a dos sesiones de cuatro horas.
La intencion central del taller fue ofrecer a las personas participantes una introduccion
practica a la técnica y a los recursos tecnologicos necesarios para realizar proyectos de
videomapeo.

Durante el primer bloque, nos dedicamos por realizar un reconocimiento de los
recursos técnicos necesarios e instalar la mesa de trabajo con todas las conexiones
requeridas, asi como a crear una estructura sobre la cual llevar a cabo el videomapeo.
Una vez armada, llevamos a cabo una revisién general del programa y de los elementos
relevantes para la construccion del mapeo y se define en el software las areas o zonas
de proyeccion. En el segundo bloque se realizan exploraciones con la incorporacion de
color y material audiovisual en las zonas de proyeccion de la estructura, asi como con
algunos efectos sencillos de programar.

Para el cierre de las sesiones, nos enfocamos en conversar, tras haber pasado por
la experiencia, sobre las posibles funciones que puede ofrecer el videomapping al usarse
como un recurso en la escena y sobre la importancia de incorporar estos recursos
tecnoldgicos en la busqueda de nuevos lenguajes escénicos.

Imagen 40: estructura con relleno de color en videomapping
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 41: programaciéon y mapeo de la estructura en el taller
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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SALON DE CLASE Proyector

Computadora

Imagen 42: plan de piso para la configuracion espacial durante el taller
Fuente: plano realizado por Leonardo Ruiz

Como actividad y en relacion con el objeto de estudio, este taller permitié reforzar
las habilidades técnicas para la creacion de proyectos de videomapeo, entendiendo este
proceso no solamente como una manera de insertar proyeccion en la escena, sino
también como una herramienta para administrar los recursos videoescénicos, mediante
la elaboracién de lineas de tiempo que hacen mas efectiva la entrada y salida de este
material, asi como su ubicacion en el espacio escénico. En este sentido, uno de los
descubrimientos al impartir este taller fue identificar que por medio del uso del
videomapping se puede automatizar la videoescena y reducir la posibilidad de errores
técnicos al introducir o retirar el material en la escena.

La bitacora y materiales de registro que se compilaron durante todas las sesiones
de trabajo, que contienen mayores detalles de todas las exploraciones realizadas, se
encuentran adjuntos en el anexo 02 de este documento, a partir de la pagina 94.

Otras actividades realizadas durante la pasantia

Se realizaron dos actividades adicionales durante mi pasantia en El Salvador que,
aunque no estaban en la propuesta original, aportaron de manera significativa a la
investigacion. Primero, a partir del trabajo de exploracion de la imagen en escena que se
habia realizado, se identificd la necesidad de profundizar en los aspectos técnicos del
uso de la camara fotografica y de los elementos que intervienen al tomar una fotografia.
Por esa razon, se decidi6 participar en un curso de introduccion a la fotografia digital en
la Universidad Centroamericana José Simeodn Cafias (UCA). El curso tardé 3 meses y
permitié estudiar la teoria basica de la fotografia, la triada de exposicion, la operacion
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mecanica de la camara, la correcta exposicion de una imagen y varios efectos
fotograficos, mediante una serie de ejercicios de campo que se realizan durante diversas
excursiones grupales.

La segunda de estas dos actividades fue la oportunidad que se tuvo de participar
como pasante en una produccion cinematografica que se filmoé en El Salvador durante el
mes de noviembre de 2024. Como pasante, se rotd los primeros dias por todos los
departamentos, con la intencidon de alcanzar una vision general mas amplia de lo que
sucedia en una produccion. Se trabajé con el Departamento de Técnicos, Grips e
lluminacidn, con el de direccidn de arte, con el de produccion. Por ultimo, se trabajo con el
Departamento de Camaras y Fotografia, que fue con el que mas tiempo se termind
trabajando. Lo particularmente provechoso de esta experiencia fue, en primer lugar, poder
observar como funciona un set de produccién cinematografica y qué hace cada
departamento para que todo el proceso funcione adecuadamente. Ademas, fue muy
beneficioso el trabajo que se realizo con el Departamento de Camara y lo que se aprendi6
sobre el lenguaje cinematografico, la operacion de camara y la exposicion de video, que se
alineod perfectamente con lo que venia estudiando en el curso de fotografia que se estaba
llevando de forma paralela.

Ambas actividades desempefiaron un papel muy importante en la investigacion,
principalmente en lo que respecta a la experiencia de aprendizaje que se obtuvo de cada
una. En general, todas las tareas de pasantia permitieron profundizar en el entendimiento
del objeto de estudio. Una vez de regreso en Costa Rica, con las primeras dos etapas de
la investigacion completadas, se pudo decidir como procesar y sistematizar toda la
experiencia, asi como planificar la tercera y ultima etapa del proyecto investigativo.
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04. Socializacion final en el Laboratorio Escénico Digital (LED)
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La ultima etapa de la investigacion, tras haber pasado por los laboratorios
introductorios y la pasantia en la Universidad Dr. José Matias Delgado, consistio en una
socializacion final que se realizé en el mes de abril de 2024 en el Laboratorio Escénico
Digital (LED).

Los objetivos concretos al realizar esta socializacion eran dos: en primer lugar,
plantear y ejecutar una secuencia escénica breve, donde pudiera aplicar de manera
practica el conocimiento adquirido durante la investigacion. El segundo objetivo consistia
en compartir los hallazgos, exploraciones y el proceso general que se lleva a cabo a lo
largo del proyecto investigativo con el equipo de tutoria y con el publico general interesado
en asistir.

Para la conceptualizacién y el planteamiento de la secuencia, se propuso trabajar
enfocado en la configuracién espacial y el ensamble del dispositivo, el uso de la camara en
directo combinada con planos pregrabados, el empleo de un texto literario como disparador
creativo y la relacion del dispositivo con las intérpretes.

El uso de la imagen cinematogréafica como recurso compositivo
visual y narrativo dentro de espectéculos escénicos.

Socializacién final de trabajo de graduacién

Estudiante: Bach. Leonardo Ruiz Vargas
Tutoria: Dra. Paula Rojas Amador

Laboratorio Escénico Digital (LED)
22 de Abril, 5:00pm

Imagen 43: Afiche de invitacién a la socializacién
Fuente: afiche elaborado por Leonardo Ruiz
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La composicion del espacio escénico para la secuencia

El propdsito de la configuracién del espacio fue crear un entorno de juego en el que
pudieran convivir todos los distintos elementos, buscando una composicién con multiples
superficies de proyeccion en diversos tamarnos, direcciones, formatos de imagen (vertical
y horizontal) y orientaciones de la proyeccion. El objetivo consistia en alcanzar una
sensacion de tridimensionalidad y dinamismo espacial para presentar la secuencia, con
entradas y salidas de camara en directo, material pregrabado y voz en off.

Concretamente, se utilizaron cinco superficies de proyeccion de tela blanca: dos con
proyeccion frontal y tres con proyeccion trasera; cinco proyectores; una camara en directo;
una luz LED de color blanco; parlantes; un micréfono; cableado y adaptadores, asi como
dos computadoras iMac y software de videomapeo y edicion.

La configuracion espacial que se utilizaron también me permitié proyectar desde
atras en tres de las superficies de proyeccion empleadas, lo cual es muy importante para
el trabajo con imagenes en contraluz que inclui al inicio de la secuencia. Se coloco en el
espacio una luz LED que permitié iluminar frontalmente estas imagenes en contraluz,
eliminando la sombra y revelando la silueta. A continuacion, el plano con la distribucion de
los elementos y la composicion en el espacio, junto con imagenes del espacio en diferentes
momentos de la secuencia:

PUBLICO * PUBLICO

N\

/ \
/ \ - Proyector
/ \
/ \ - Computadora
/ it ¢ .
/ \ -1 Camara

l’v '\-

f \
/ 4 Luz Frontal
/ \

‘l \ .
/ \\ . Personaje

Imagen 44: plan de piso con diseino del dispositivo escénico
Fuente: plano elaborado por Leonardo Ruiz
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Imagen 45: dos de las superficies de proyeccion instaladas en el espacio
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 46: superficie de proyeccion principal condcémara en directo
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 47: material audiovisual proyectado en la superficie de proyeccion
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Usando un software de videomapeo llamado Millumin, se configuré toda la secuencia
de forma que se ejecutara automaticamente sin necesidad de una persona operadora, lo
que facilito la entrada y salida de todo el material audiovisual en las superficies de
proyeccion y redujo la posibilidad de error técnico. Sin embargo, al mismo tiempo, exigié
mucha precision a las intérpretes en cuanto a la entrada y salida de sus acciones y al ritmo
general de la secuencia, puesto que cada elemento tenia un tiempo especifico designado
en la programacion de la secuencia.

El disparador creativo y la construccion de la dramaturgia

Como disparador creativo, se decidio utilizar un texto literario extraido del Capitulo
IV de la obra La ruta de su evasion de Yolanda Oreamuno, no con la intencion de
montarlo, mas bien de extraer de él la situacidn, el personaje base y los textos con los
que queria jugar. Principalmente, el texto se trata de un mondlogo interno del personaje,
en el que expone los pensamientos que tiene para consigo misma.

Paralelamente, se seleccionaban los textos, definiendo, construyendo y ubicando
todo el dispositivo técnico y ocupandose de la parte dramaturgica de la secuencia. Esta
ultima tarea se completé mediante la elaboracion de una guia que contenia instrucciones
sobre toda la partitura de acciones actorales, textos, marcas técnicas, entradas y salidas
del audiovisual, luces y oscuros, entre otros. Esta guia, fue la referencia a partir de la cual
se elaboraron los guiones técnicos de la secuencia y los guiones de rodaje de los planos
para las partes con imagen pregrabada.

1. Oscuro

2. Voz en off:
“Tu eras bella. jClaro que eras bella, Teresa! Ahora eres fea.
Horriblemente fea”.

3. Entra simultaneamente PROYECTOR3 en PANTALLAS3,
CAMARA1 con imagen en formato vertical en directo en
PANTALLAZ2 (mapeada a la izquierda de la pantalla), en plano
general de Teresa sentada lateral con rostro hacia la
izquierda, en contraluz.

4. CONT’D Voz en off:
“Pero tu eras bella. Es satisfactorio haberlo sido. Recuerda.
jDebes recordarlo, Teresa! (TERESA VE DIRECTO A LA
CAMARA) Siempre llevabas el pelo suelto en ese tiempo! Ibas
sola al campo a cortar guayabas.”

53



5. Enel“Recuerda”, entra LUZ (color blanco, tenue) en fade
in, iluminando frontalmente a Teresa, que gira solo la cabeza
hacia la camara (al frente). Simultaneamente, CAMARA1 se
mueve (ZOOM IN) hasta llegar a primer plano de rostro de
Teresa.

6. Al final de “Ibas sola al campo a cortar guayabas”, sale
TODO en fade out y entra en fade in PROYECTOR1 en
PANTALLAT1,
PROYECTOR2 en PANTALLA2, PROYECTOR3 en
PANTALLA3, PROYECTOR4 en PANTALLA4 y PROYECTORS
en PANTALLAS con audiovisuales del
Flashback. Teresa continua sentada.
PANTALLA1 en formato de imagen horizontal.
PANTALLAZ en formato de imagen horizontal.
PANTALLA3 en formato de imagen horizontal.
PANTALLA4 en formato de imagen vertical.
PANTALLAS en formato de imagen horizontal.
El material pregrabado en las pantallas mostrara distintos
elementos: un dia soleado y ventoso. Teresa tomando el sol,
que le pega en la cara. Esta contenta. El viento le mueve el pelo
suelto. Ve el cielo y las nubes. Camina descalza y come
guayabas. A nivel sonoro, se escucha viento suave.

7. CONT’D Voz en off:
“iQué suave y alegre muchacha eras, Teresa! A pesar de tu
pobreza estabas limpia. Tu madre te decia que debias esperar
un hombre provisto de buenas intenciones. Buenas intenciones,
en el sencillo lenguaje de las madres.”

8. Al final del “jQué suave y alegre muchacha eras,
Teresa!l”, Teresa se pone de pie y camina hacia el centro del
espacio y observa las imagenes (sus recuerdos).

09. CONT’D Voz en off:
“Y llegé. jClaro que tenia que llegarl”

10. Al final del “Y llegd. jClaro que tenia que llegar?l”,
salen todas las pantallas y sonido en 1 tiempo excepto la
PANTALLA1 y vemos en las imagenes de la pantalla un
plano general donde muy a la distancia en la parte izquierda
(fondo de la imagen), aparece un hombre que camina hacia
un primer plano en la imagen”. Simultaneamente al tiempo
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de salida de las pantallas, Teresa se gira hacia la
PANTALLA1 y observa la imagen desde el centro del
espacio.

11. CONT’D Voz en off:

“¢ Que como era élI? No lo sabias. Sin consultartelo, afirmé que
te casarias con él. Fue después que te diste cuenta de que era
violento. De que siempre lo fue. “Durante esta ultima voz en off,
Teresa camina hacia la pantalla, acercandose a la tela
simultaneamente con el hombre que camina hacia primer plano,
hasta que ambos (hombre en la imagen, Teresa en el espacio)
quedan frente a frente.

La intencidon respecto a la presencia de la imagen en directo y del material
pregrabado fue que representaran la consciencia y los recuerdos del personaje, con los
cuales pudiera interactuar directamente. Mediante su proyeccion simultanea en las cinco
pantallas de la escena se deseaba alcanzar una sensacion envolvente. Para el material
pregrabado, se elabor6 un guion de rodaje con instrucciones sobre el trabajo de camara
deseado. Se decidio grabarlo por la tarde y en exteriores, principalmente por la cualidad
de la luz con la que se queria trabajar.

Imagen 48: planos grabados para utilizar como material en la secuencia
Fuente: planos tomados por Leonardo Ruiz

Una vez que todo el material y el espacio escénico estuvieron preparados, se pudo
ensamblar el ejercicio e incorporar a Fabiana Nufez y Krisdel Badilla, las dos actrices que
asistieron. Completamos un total de tres sesiones de ensayo. Durante este proceso se
realizaron numerosas modificaciones a la secuencia programada en el software, ajustando
entradas, salidas, silencios, ritmos, duraciones, intensidad y otros detalles que se
relacionan con el ensamble general de la secuencia, asi como la sincronizacién entre las
superficies de proyeccion y el trabajo interpretativo de las actrices.
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La actividad de socializacion

La actividad de socializacion se llevo a cabo el lunes 25 de abril a las 05:00 p. m.,
en el Laboratorio Escénico Digital (LED) del 2024. En primer lugar, se presento la secuencia
esceénica ya completamente ensamblada, la cual se desarroll6 tal como se habia planteado,
sin ninguna complicacion técnica.

El resto de la actividad consistid en un conversatorio enfocado en una revision
general de la experiencia cultural y artistica que significo la pasantia y, en general, el
proceso investigativo. Realizar esta revisidon del procedimiento fue importante como
investigador, ya que permitio observarlo desde un plano mas amplio y distanciado. A
medida que se continuo reflexionando sobre el trabajo que se realizé en los laboratorios y
las exploraciones se comenz6 a descubrir que todos los aprendizajes que se obtienen
durante la investigacion podian agruparse categoricamente en seis bloques, los cuales se
titularon de la siguiente manera:

e Concepcion tridimensional y composicidon del espacio escénico.

e Soportey configuracion técnica para establecer relaciones entre lenguajes.
e Funcién dramaturgica del lenguaje cinematografico.

e Insercidony formato de laimagen.

e Interaccidn entre dispositivos e intérpretes.

e Texturizaciény juegos con la imagen.

Esta categorizacion, que se retoma con mayor detalle en la seccion de conclusiones
de este reporte, permitié condensar todas las exploraciones realizadas durante el proceso
investigativo. Asi, se obtuvo una vision global de la investigacion que permitio reflexionar
sobre los hallazgos que se obtienen y los aportes que estos han traido al objeto de estudio.
Plantear y ejecutar este ejercicio escénico afianz6 estos hallazgos que incluyen
principalmente, en el area del lenguaje cinematografico, habilidades técnicas en cuanto al
uso de una camara, exposicion de imagen y video, Opticas y lentes, configuraciones basicas
de camara, trabajo con camara en directo, creacion de guiones técnicos y de rodaje para
material pregrabado, conocimiento técnico necesario para conceptualizar y definir un plano,
usos de luz y contraluz para la composicion de imagenes y un conocimiento mas completo
tedrico de la historia y el uso de la camara en escena, entre otros.

En cuanto al area del lenguaje escénico, estos hallazgos giran en torno a la
concepcion y disefio del espacio escénico, la conceptualizacién de un discurso escénico,
la direccion escénica, el trabajo con intérpretes y, por supuesto, el establecimiento de
relaciones entre lenguajes, a partir de practicas escénicas como el live cinema. Su principal
aporte, ademas del trabajo con camaras en escena que propone, fue permitir entender mas
precisamente el rol como videoescenista en espectaculos escénicos de esta naturaleza,
desde un punto de vista tanto técnico, en relacion con los recursos tecnolégicos necesarios,
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como dramaturgico, con respecto a las posibles funciones narrativas de estos recursos en
la escena.

Toda esta actividad fue, en general, una gran aproximacion final a todos estos
elementos, recursos y conceptos estudiados. El documento de sistematizacién de esta
etapa puede consultarse en el anexo 03 de este documento, a partir de la pagina 212.
Completada la socializacion, se presenta la recta final de la investigacidon, dedicada
principalmente a la redaccién de este reporte.

A continuacion, se comparte un poco del material de registro tomado de la actividad:

Imagen 49: secuencia presentada durante la socializacién
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz

Imagen 50: secuencia presentada durante la socializacion
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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Imagen 51: secuencia presentada durante la socializacion
Fuente: fotografia tomada por Leonardo Ruiz
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05. Conclusion
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Después de completar todas las etapas que se plantearon en este proceso
investigativo y de organizar y sistematizar todo el material de registro, finalmente, se ha
llegado a la fase de redactar las conclusiones obtenidas como resultado de la experiencia
vivida. Para este procedimiento ha sido necesario reflexionar sobre el trabajo realizado y
como este aporto a la investigacion del objeto de estudio y, en general, sobre qué significo
la experiencia para el desarrollo, tanto académico como profesional y personal del autor.

Prosigue entonces iniciar el planteamiento de estas reflexiones refiriéndose a los
hallazgos y descubrimientos investigativos que se obtienen. Curiosamente, al organizar
el trabajo realizado en los laboratorios y todo el material de registro recolectado, se not6
que los aprendizajes adquiridos a lo largo de la investigacion podian agruparse en seis
bloques categéricos:

e Concepcion tridimensional y composicion del espacio escénico.

e Soporte y configuracion técnica para establecer relaciones entre lenguajes.
e Funcion dramaturgica del lenguaje cinematografico.

e Insercion y formato de la imagen.

e Interaccidn entre dispositivos e intérpretes.

e Texturizacion y juegos con la imagen.

Cada uno de estos bloques representa ejes o areas clave de aprendizaje en la
investigacion y describen aspectos que, de manera gradual, se comenzaron a identificar
como fundamentales para abordar las exploraciones que realizaba sobre el objeto de
estudio. Esta categorizacion permitio, en primer lugar, condensar todo el trabajo de
exploracion realizado, lo que facilitd una vision mas amplia del proceso general y, por ende,
de los aprendizajes como estudiante investigador. Ademas, esta categorizacion se
considera como una especie de guia personal que me facilité el analisis del teatro desde la
videoescena, puesto que ofrece puntos de anclaje especificos mediante los cuales se
puede definir la puesta en escena para integrar los recursos escénicos que se exploraron
del lenguaje cinematografico.

Con respecto al primer bloque categodrico relacionado con la concepcion
tridimensional y la composicion del espacio escénico en propuestas videoesceénicas, el
principal aprendizaje que se ha obtenido es la importancia de repensar las maneras
tradicionales de organizar el espacio escénico para acomodar no solo la accion dramatica,
sino también el dispositivo escénico. Este ultimo debe ocupar un lugar central en dicha
concepcion espacial, disefiado para interactuar directamente, tanto con los intérpretes
como con la accién que se propone. Las herramientas de composicién espacial clasicas
del teatro ofrecen un buen punto de partida en cuanto a estrategias para plantear estos
espacios dinamicos, jugando con contrastes entre planos, niveles, puntos y direcciones de
observacioén, lo que permite componer espacios escénicos que sean interesantes no solo
para el espectador que observa, sino también para el intérprete que actua en ellos. Ademas,
es fundamental que estos espacios incorporen de manera eficiente los recursos de la
videoescena que se introducen, con una funcién clara en el corazén de la propuesta.

60



Identificar las funciones del recurso, que nos situa en el bloque de las funciones
dramaturgicas del lenguaje cinematografico, es una de las tareas clave al estudiar las
practicas videoescénicas y al explorar las relaciones entre los espectaculos escénicos y la
camara. Todos estos recursos escénicos provenientes del lenguaje cinematografico deben
cumplir con un rol o funciéon dramaturgica clara y bien desarrollada, de manera que su
presencia contribuya a la construccion del sentido total del espectaculo y no se limite a ser
una simple decoracion visual. Es precisamente en este proceso de integrar el recurso como
un elemento esencial en el tejido dramaturgico global de la pieza escénica donde
comienzan a establecerse auténticas relaciones colaborativas entre los lenguajes.

Conforme se avanzd en los laboratorios y en las actividades investigativas, se
empezO a mejorar la comprension sobre el rol de la persona videoescenista, en parte
relacionado con las posibles funciones dramaturgicas que se pueden asignar a estos
recursos en la escena, pero también en relacion con las habilidades técnicas que se
requieren para la configuracion de propuestas videoescénicas y de dispositivos esceénicos.
Asi, en lo que respecta al bloque categorico relacionado con el soporte y la configuracion
técnica para propuestas videoescénicas, se pudo explorar y aprender sobre diversas
aplicaciones tecnologicas y software que se utilizan para administrar los recursos
videoesceénicos, como Millumin y MadMapper para videomapping, Adobe Premiere para
edicidn de video, Adobe Lightroom para edicidon de fotografia, herramientas tecnolégicas
como proyectores y camaras en directo, distintos tipos de superficies de proyeccion,
dispositivos analogos, equipo de iluminacion y herramientas para la exposicion y
composicién de video, con las cuales la persona videoescenista puede conducir
exploraciones en busca de maneras de introducir este material a escena.

Con respecto al bloque categdrico de interaccidon entre dispositivos e intérprete y en
relacion con el rol de la persona videoescenista, otro aprendizaje vital obtenido es la
necesidad de indagar maneras de establecer relaciones de interaccion directa entre el
dispositivo esceénico y la persona intérprete. En este punto se trae nuevamente a colacion
el término espacio de juego, especialmente al mencionar que el espacio debe ser
interesante no solo para el espectador, sino también para el intérprete. Al hablar de
componer espacios dinamicos, se hace referencia a aquellos donde los elementos
videoesceénicos adquieren un valor ludico y amplian la capacidad de juego del intérprete,
se relaciono directamente con este. Una ventaja de los recursos tecnoldgicos actuales es
su alta capacidad de interaccién, que puede ser explotada para profundizar estas
relaciones entre dispositivo e intérprete y, por ende, también profundizar la relacion entre
lenguajes.

Este tipo de relaciones de interaccién entre el dispositivo y el intérprete pueden
basarse en la forma en la que la imagen y los recursos videoescénicos se integran en la
propuesta y en la manera en la que afectan al intérprete. Pero, también en las formas en
las que el intérprete puede influir en estos recursos e incidir sobre ellos, manipulandolos y
operandolos en escena. Las posibilidades de estos juegos son amplias y deben explorarse.
Por esta razén, también es importante integrar estos recursos desde el inicio de los
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procesos creativos videoesceénicos, para poder investigar estas relaciones y lograr una
integracion efectiva en el tejido dramaturgico total.

Otro de estos grandes aprendizajes que resulta importante considerar a la hora de
plantear las conclusiones es lo relacionado a la poetizacién o transformacion poética del
dispositivo escénico y del recurso cinematografico. Se ha discutido en varias ocasiones en
este reporte la importancia de asignar una funcién dramaturgica clara a estos recursos que
se incorporan a la escena, lo cual es uno de grandes bloques a considerar cuando se piensa
en la videoescena como practica escénica. Junto a este bloque, es importante también
pensar la videoescena desde la transformacion poética del dispositivo escénico. Los
elementos para esta transformacion poética pueden provenir de los mismos disparadores
creativos que se utilizan para la creacion escénica. En la composicién de la secuencia
elaborada para la socializacion final de la investigacion, por ejemplo, uno de los
disparadores creativos seleccionados fue el trabajo con las imagenes con sombras en
contraluz que se habian explorado en el LED al inicio de la investigacion. Dentro de la
secuencia planteada, estas imagenes que se generaban en directo tenian el valor poético
de ser la consciencia viva y recuerdos del personaje que estaba en escena, con los cuales
éste podia interactuar y conversar directamente. Mediante este juego con imagenes y
conversaciones, se podia ahondar en el pasado del personaje. Se trata no solamente de
asignar una funcion dramaturgica al dispositivo escénico, sino también un valor poético
dentro del discurso escénico total.

Junto con este universo de aprendizajes que se obtienen sobre el objeto de estudio
durante la investigacion realizada para el proyecto final de graduacion, existe una serie de
aprendizajes derivados de la experiencia, los cuales se relacionan con el crecimiento y
desarrollo del autor como artista escénico y como persona.

Al reflexionar sobre lo que ha significado este proceso de investigacion, se llega a la
conclusion de que ha sido un procedimiento clave no solo en el desarrollo académico, sino
también en un plano mas amplio, en el inicio de la construccion de la identidad del autor
como artista escénico. Este proceso de licenciatura colocé al autor en la situacion de
preguntarse qué era lo que deseaba profundizar, investigar y experimentar dentro del
amplio universo de las artes escénicas. Ese ejercicio de indagacion contribuyd con el
despertar de la identidad artistica que se han ido construyendo poco a poco. En este caso
particular, las curiosidades iniciales con las que me acerqué y toda esta investigacion en
general han marcado el inicio de la busqueda y construccion de la poética personal que
gustaria desarrollar en trabajos escénicos.

Sin duda, uno de los aspectos mas enriquecedores de la pasantia, ademas, de
continuar con el desarrollo de la investigacion, fue la experiencia de vivir en El Salvador y
participar en su vida cultural y social cotidiana. Durante casi 6 meses de estadia, tuve la
oportunidad de interactuar con diversas instituciones y personas vinculadas a la cultura
local, lo que permitié conocer de cerca diferentes perspectivas sobre la vida artistica del
pais. A pesar de las limitaciones se descubrid una produccidon artistica muy amplia,
influenciada en gran medida por la historia reciente del pais, marcada por una guerra civil
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muy violenta y sus secuelas, en particular las pandillas. Esta inmersion cultural no se limito
solo al teatro, ya que se tuvo la oportunidad de explorar una variedad de espacios y
actividades. Se visitaron museos, librerias, monumentos y plazas, se recorrieron pueblos y
calles y disfruté de espacios recreativos y bares. Asimismo, se aprendié sobre figuras clave
en la historia cultural de El Salvador, como Claudia Lars, Alberto Masferrer, Carlos Canfias,
Prudencia Ayala y Alejandro Cotto, entre otros. Sin embargo, lo mas significativo fue poder
experimentar de primera mano la vida cotidiana del pais, observando sus particularidades,
dieta y tradiciones, lo que enriquecio la perspectiva sobre El Salvador.

Por lo pronto, esta seccidon de conclusiones del reporte se finaliza recalcando la
importancia, como se hizo en el documento de anteproyecto, de que las personas artistas
esceénicos contemporaneos se interesen en la investigacion de relaciones colaborativas
que puede establecer el teatro con otras disciplinas y campos de estudio. Lo anterior
incorporando los recursos tecnoldgicos tan especializados que se tienen actualmente,
puesto que ofrecen un campo de experimentacidn constante mediante el cual es posible
encontrar otras formas de pensar, organizar y construir el hecho escénico, descubriendo
en el proceso, casi inevitablemente, esos pilares que terminan por sustentar la identidad
artistica personal que uno comienza a erigir para si mismo.
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Anexos: 01. Bitacora de registro de los laboratorios realizados en el Laboratorio
Escénico Digital (LED).
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Sesion de trabajo 01: 17 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion:
e Generar un primer acercamiento al trabajo con camara en directo y proyeccion
mediante la exploracion del recurso de la sombra, que se produce en condiciones
de contraluz, en la creacion de imagenes escénicas y con camara en directo.

Equipo que se utiliza:
e 2 camaras en directo (con tripode).
e 2 proyectores. « Computadora.
e lluminacion y material audiovisual: placa de plastico transparente.

Se considera como estimulo creativo para la exploracidn el trabajo con sombras que se
generan por contraluces y la profundidad en la imagen. En el espacio se configuran dos
proyectores conectados a camaras que transmiten en vivo. La primera camara se utiliza
como fuente de luz para el espacio, debido a que se trabaja en la oscuridad. Ademas de
aportar luz, esta camara, que esta orientada hacia la pantalla de una computadora que
transmite material audiovisual, se conecta al proyector uno, proyectando este material en
la superficie de proyeccidon uno. Esto permite utilizarlo como fondo luminico para generar
el contraluz en las imagenes que se capturan con la camara dos.
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Al colocar al sujeto frente al proyector uno, pero sin que la luz de este lo toque, se logra
captar en la camara dos un primer efecto de sombra por contraluz. Esta imagen se proyecta
mediante el proyector dos en la superficie de proyeccién dos. Con esta configuracion,
cualquier objeto o persona que se coloque frente al proyector en esta condicion genera un
efecto de contraluz, que se capta en vivo por la segunda camara.
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Al lograr, mediante esta configuracién espacial y del equipo, el efecto deseado de sombra
por contraluz, se puede entonces comenzar a experimentar con la composicion de
imagenes esceénicas y con camara en directo, asi como a profundizar en la relacion entre
los medios que se utilizan, reconfigurandolos constantemente y analizando cémo el cambio
o movimiento de uno afecta al otro, hasta obtener la imagen buscada. En esta busqueda
de imagenes es donde se puede iniciar la experimentacion con técnicas de composicion e
iluminacion que generan ese efecto cinematografico en las imagenes.

A esta configuracion en contraluz se le puede agregar iluminacién frontal, lo que permite
iluminar los elementos dentro de la escena y no observar unicamente la silueta:
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Una de las posibilidades de este juego con iluminacion frontal o silueta por contraluz es que
se puede realizar una iluminacién de la escena por zonas, |0 que permite que
simultdneamente existan areas en sombra por contraluz y otras completamente iluminadas.
Por ejemplo, de un personaje solo se puede ver la silueta, mientras que a otro se le observa
completamente iluminado e interactuando con la sombra del primero, o que genera una
imagen que, en lo narrativo, puede asignarsele distintos valores poéticos, como una
ausencia, una pérdida de identidad, una dualidad interna entre el bien y el mal o fuerzas
internas en oposicion, entre otros.

Esto se puede lograr también utilizando la luz del proyector uno para iluminar frontalmente
una de las figuras, lo que la situaria en un plano de mayor profundidad, mientras que la otra
quedaria en un plano mas cercano, abriendo la posibilidad de configurar imagenes que
contengan una sensacion de profundidad de campo.

La segunda forma explorada requiere colocar una luz frontal que ilumine en la direccién y
altura deseadas al sujeto o zona del espacio frente a la proyeccidén. Con esta configuracion
de camara, luces e imagen proyectada, se descubre este primer recurso para crear una
imagen en el espacio a partir del uso de la camara en directo.

Tras explorar este recurso surge la idea de investigar posibles maneras de jugar con la
imagen generada por las camaras y de crear distorsiones y efectos de manera analoga, sin
recurrir a un sistema de edicion.

La primera exploracién de este tipo es el efecto eco que se crea cuando se apunta la
camara a su imagen proyector que la proyecta, replicando infinitamente la imagen y
generando un juego constante con la cantidad de luz que refleja y el color de esa luz, el
cual cambia segun se haga un zoom in o zoom out con la camara.
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Ademas de lo anterior, se introduce en el espacio de trabajo una placa de plastico
completamente transparente. Lo anterior tiene el fin de explorar los posibles juegos que se
pueden generar con la luz reflejada sobre esta superficie. Al ser transparente, la luz pasa
directamente a través de ella. Sin embargo, al colocar la camara en un espacio estratégico,
se puede captar una imagen de esos reflejos y experimentar con el efecto generado.
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Estas configuraciones espaciales actuales, aunque son funcionales, requieren ajustes para
potenciar la captacion y las posibilidades de los efectos de sombras, reflejo y eco que se
obtienen. Es necesario que la imagen proyectada en la superficie de proyeccion sea lo mas
amplia posible, manteniendo el proyector lo mas cerca, pero alejandolo de la escena. Esto
se puede lograr mediante la reubicacion del proyector, proyectando la imagen desde arriba
y no desde abajo o por medio de la proyeccion desde la parte posterior de la superficie de
proyeccion, utilizando una tela como superficie.

La razdén por la cual se plantea el ejercicio anterior es que se desea utilizar el recurso
técnico de la sombra por contraluz en la composicién de imagenes escénicas y con camara
en directo como medio para explorar conceptos como el recuerdo, la identidad, las luchas
y las dualidades internas, asi como la relacion entre estos a lo largo del paso de los afos.
Estos conceptos se presentan como disparadores creativos para el trabajo de los
laboratorios.

Se plantea entonces, en relacion con los conceptos mencionados, la exploracion de la
sombra en la imagen como medio para establecer discursos en torno al recuerdo nostalgico
y fantasmagorico de lo que uno fue alguna vez: una ausencia. La sombra se presenta como
una evocacion y materializacién de la memoria que trae de vuelta al pasado, personificando
el luto interno por aquello que se perdi6. La sombra actia como manifestacion del
pensamiento que obliga a preguntarse a uno mismo: ¢;Quién eres hoy? ;En qué te has
convertido? ¢ Alcanzaste tus suefos, aquellos que tanto te ilusionaban y en los que te
perdias pensando cuando caminabas de regreso del colegio? ¢ Lo intentaste, al menos?
¢ Qué te sostiene? ;A qué te aferras? ;Qué sigue ahora? Las preguntas anteriores
constituyen las premisas para comenzar a reflexionar sobre posibles secuencias narrativas
a partir de lo explorado.

Puesto que el estudio del efecto de sombra generado por contraluz era el objeto de analisis
de esta sesion se han tomado como referencia fotogramas de dos peliculas que emplean
este recurso de maneras distintas en la composicion de sus imagenes y discursos.
Concretamente, los fotogramas de la pelicula “Persona” (Ingmar Bergman, 1966) se
seleccionan por el tratamiento de color aplicado a las imagenes, sus medios compositivos
(superposicion de elementos), los contrastes luminicos y el uso de sombras parciales por
contraluz. De los fotogramas de la segunda pelicula, “Peeping Tom” (Michael Powell, 1960),
son relevantes el contraste de color y blanco y negro, la composicion de la imagen, la
ubicacion de elementos en el espacio y el uso de la espalda en contraluz parcial.

El concepto técnico central que se estudia, como se menciond, es el de contraluz. De esta
forma y a pesar de su uso comun, es importante presentar una definicion para el término,
accesible en diccionarios de terminologia sobre fotografia, como el de Brain (2012), que
define el contraluz o backlight de la siguiente manera:

Una imagen esta en contraluz cuando la fuente de la luz esta en
el lado opuesto del sujeto en relacion con la camara. Significa
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que hay mucha mas luz viniendo de atras del sujeto que de la
que hay sobre él mismo. Se usa frecuentemente para separar
el sujeto del fondo, para hacerle parecer mas dramatico o
crear siluetas (p. 8).

Como recurso de iluminacion, el contraluz se utiliza extensivamente en la cinematografia
y con fines muy diversos, destacando principalmente como un mecanismo para separar
el sujeto del fondo vy, asi, agregar un mayor sentido de profundidad. Por su capacidad
para generar sombras y siluetas, es un recurso que también se usa para sugerir cargas
dramaticas, psicologicas y emocionales fuertes y plantea juegos que se relacionan con
la identidad y el inconsciente, entre muchos otros usos.

Er

Persona — Ingé“r Bergman — 1966.

Persona — Ingmar Bergman — 1966.
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Sesion de trabajo 02: 18 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion:

e Continuar con el trabajo exploratorio de proyeccion con camara en directo,
integrando un retroproyector como otra posible fuente de luz desde el espacio para
la composicion de sombras y como superficie de proyeccion para la composicion
de imagenes en directo.

Equipo que se utiliza:

e (Camaras en directo (tripode).
2 proyectores.
1 computadora.
Retroproyector.

Se retoma la configuracion espacial de la sesion anterior, eliminando momentaneamente
el proyector uno y reemplazandolo con un retroproyector. Su funcidn es muy similar a la
del proyector en cuanto a su uso como fuente de luz en primer lugar, pero también como
superficie de proyeccion para material que puede enriquecer el discurso visual y narrativo
en el espacio. Como dispositivo, presenta ciertas ventajas y limitaciones en comparacion
con los proyectores. Sin embargo, sus principales valores dentro de la exploracion,
ademas de su capacidad de proyectar, son el color amarillento de la luz que emite, la
cual puede contrastar con el tratamiento en blanco y negro que se desea aplicar a las
imagenes de camara en directo. Asimismo, posee la ventaja, debido a sus
caracteristicas, de ser un recurso capaz de interactuar extensivamente con los
intérpretes mediante su manipulacion, creando y proyectando, al mismo tiempo,
imagenes con un gran potencial artistico y discursivo. Finalmente, su capacidad de crear
y enmarcar imagenes con sombras por contraluz es notable.

Principalmente, se realizan exploraciones de composiciéon de imagenes esceénicas y en
camara a partir de las cualidades del dispositivo mencionadas. Cualquier objeto que se
coloque frente al espejo del retroproyector es proyectado en color negro (silueta),
creando una especie de negativo de ese objeto e invirtiendo su posicion en la imagen.
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Lo que resulta importante del dispositivo, mas alla de su capacidad de proyectar y de la
luz que posee, es su gran capacidad de interaccién. Se trata de un dispositivo
sumamente interactivo y las posibilidades de obtener imagenes interesantes con él
dependen de las exploraciones que se realicen en su uso. El intérprete puede escribir
texto, dibujar, proyectar partes de su cuerpo, documentos, otras imagenes y negativos
de celuloide. Ademas, se pueden agregar recursos como gotas de aire, texturas con
telas, entre otros. Como recurso, plantea la posibilidad de un juego constante con el
intérprete.
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Después de esta primera exploracion inicial del dispositivo por si solo, surge la idea de
incorporar otros recursos. Al inicio, se combiné la imagen del retroproyector con la de un
proyector tradicional trayéndolo de nuevo al espacio. El retroproyector tiene la capacidad
de sustraer luz de la proyeccion segun el objeto o material que se coloque en su espejo.
Asi, por ejemplo, al colocar un cartén rectangular en el medio del espejo del
retroproyector, se crea una pantalla negra sobre la cual se puede dirigir el segundo
proyector, enmarcando la imagen del proyector con la luz amarilla del retroproyector.

Para esta exploracion, el proyector transmitia la imagen de una camara en directo, que
se movid y se coloco a la par del retroproyector, en direccion opuesta a su luz, lo que
genera la imagen final compuesta por ambos dispositivos.

Camara2

Disposicion del
o
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Esta configuracion de dispositivos permite explorar la creacion de imagenes escénicas,
abriendo posibilidades para juegos escénicos que pueden resultar muy interesantes al
agregar intérpretes, debido a la capacidad que se menciond de interactividad con el
dispositivo. Ademas, se descubrioé que esta configuracion posibilita el juego con planos y
contraplanos utilizando dos camaras que transmiten en directo.

Para este caso, se utiliza la imagen enmarcada del retroproyector para crear el
contraplano y una segunda camara que capta toda la escena para generar el plano. Se
incorpora una segunda superficie de proyeccidn en la que se proyecta la escena
completa. Al finalizar esta sesion, lo que resulta interesante de la configuracion de
dispositivos alcanzada es la capacidad que presenta para crear imagenes escénicas y
con camara en directo, no solo en cuanto a la combinacion de dispositivos, sino también
por su capacidad discursiva respecto a los conceptos que se desean explorar mediante
estos recursos.

Las imagenes presentan la capacidad de plantear un juego de dualidad de
personalidades, de sombras y presencias concretas, de duplicacion de este ser en el
espacio, de fragmentacion de su cuerpo y de los dispositivos, particularmente el
retroproyector y su capacidad de crear material en vivo e interactuar con los intérpretes.
Ademas, esta configuracion abre las puertas a la exploracién del concepto de plano y
contraplano cinematografico, en el manejo de las interacciones entre personajes.
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Sesion de trabajo 03: 19 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion
e Aproximacion a la exploracion del concepto y creacion de planos y contraplanos
cinematograficos, apoyandose en la configuracion espacial y en los dispositivos
con los que se ha trabajado en la sesion pasada.

Equipo que se utiliza

e (Camaras en directo (tripode).
2 proyectores.
1 computadora.
Retroproyector.

Se configura un espacio con tres superficies de proyeccion, utilizando dos proyectores y
un retroproyector. Dos camaras transmiten en vivo. La tercera superficie de proyeccion
se incorpora para proyectar el contraplano que captara la camara uno. Su ubicacion en
el espacio es aleatoria en esta primera etapa, aunque plantea posibilidades de crear
composiciones escénicas dinamicas, con diversos frentes. El recurso de la sombra por
contraluz permanece presente, captada siempre por la camara dos.
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Para iniciar, se configura inicialmente el plano general utilizando la camara en directo.
Debido a la ubicacion de la camara, se genera una sombra por contraluz en el personaje
en el plano mas cercano y una luz frontal en el personaje en el ultimo plano. Esta luz
proviene del retroproyector mismo, sin embargo, con equipo de iluminacién se puede
ampliar el rango de accion y movimiento de este personaje. Resulta importante observar
las texturas que este juego comienza a plasmar en las imagenes que, en ocasiones,
asemejan las de un film antiguo, con colores grisaceos y una textura general arenosa.
Este efecto analogo puede incorporarse a una propuesta discursiva-compositiva en las
imagenes.
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Posteriormente, se configura el contraplano utilizando la camara uno, que se dirige a la
tercera superficie de proyeccion.

Una vez creada esta configuracion que permite generar imagenes en directo y
enmarcarlas en el espacio en vivo, se puede llevar la exploracion al siguiente nivel,
buscando jugar con los distintos tipos de plano del lenguaje cinematografico y los
posibles efectos que se pueden imprimir (un primerisimo plano con efecto eco, por
ejemplo). Justamente por esta razon, al final de la sesion se regresé a explorar el efecto
de eco en la imagen causado por apuntar la camara a su misma salida de video. Esta
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vez se experimentd con variaciones del ejercicio elaborado previamente, que
consistieron en girar la camara 180 grados y luego 360°, asi como en realizar
acercamientos y alejamientos de camara, lo que genera la aparicion de color en la
imagen.

https://drive.gooagle.com/file/d/1Rm7KfJy4ZT0OBoXYcKcGWuh8AHz8Gvzq8/view?usp=s
haring

Surgieron a partir de esta exploracion efectos interesantes generados por la distorsion,
con texturas, colores y patrones geométricos, que pueden profundizarse para buscar
maneras en que puedan emplearse como recurso escénico, compositivo y discursivo.
Seria interesante observar qué sucede si se proyecta esta imagen de manera amplia en
el espacio o en todo el espacio, replicando la proyeccion, buscando una sensacion de
vértigo y colocando a un intérprete dentro del cuadro para observar qué ocurre con su
imagen.

Otro aspecto importante para sefalar, no especificamente de esta sesidén, sino en
términos generales, es el efecto de granulacion que se aplica a las imagenes proyectadas
en la superficie de proyeccion. Este efecto se produce al ser capturadas por la camara,
al ser proyectadas vy, finalmente, al ser reflejadas en la pared negra. Esto puede
observarse en algunas de las imagenes incluidas en este documento y aporta una
atmosfera a las imagenes que se puede aprovechar para texturizarlas.

El foco principal de esta sesion fue explorar la posibilidad de crear planos contraplanos a
partir de la configuracidén espacial establecida en la sesién pasada. Como referencia, se
presenta a continuacidén una definicion de esta técnica de edicion, tan antigua y que se
utiliza en el cine, tomada del diccionario de Kuhn y Westwell (2012):

Una técnica de edicion usada ampliamente en secuencias de dialogo y secuencias donde los
personajes intercambian miradas; un personaje es mostrado viendo (fuera de camara) a otro
personaje, y en el proximo plano el sequndo personaje es mostrado aparentemente viendo de
vuelta. Puesto que los personajes son mostrados viendo en direcciones opuestas, el
espectador asume que se estan viendo y que estamos viendo el punto de vista de cada
personaje (pp. 373-374).

Ademas de la definicidn del recurso cinematografico, se consultaron varios articulos y
videos en linea que repasan aspectos conceptuales y técnicos del plano contraplano o
shot-reverse shot, asi como su composicion y configuracion, acompanados de ejemplos
visuales:

https://www.adobe.com/creativecloud/video/discover/reverse-shot.html
https://www.studiobinder.com/blog/shot-reverse-shot-cutaways-coverage/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-
examples75550/
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https://www.studiobinder.com/blog/shot-reverse-shot-cutaways-coverage/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/
https://www.backstage.com/magazine/article/what-is-shot-reverse-shot-film-examples-75550/

Sesioén de trabajo 04: 20 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion
e Realizar un ejercicio de exploracién practica de videomapeo mediante el soffware
MapMapper.

Equipo que se utiliza e
Proyectores.
e 1 computadora.

MadMapper es un software de videomapeo de gran popularidad que se utiliza por artistas
visuales y tiene numerosas aplicaciones en instalaciones artisticas, eventos de
videoproyeccion, teatro, cine y festivales de musica. Desarrollado en 2010 por las
companias 1024 Architecture y GarageCube, la exploracién con el software en la
actualidad representa un primer acercamiento al trabajo practico con la aplicacion,
después de dias de investigacion sobre sus funciones. Una de las principales ventajas
detectadas de la aplicacion es su facilidad de navegacién y uso y, al mismo tiempo, es
muy poderosa en cuanto a sus capacidades. Se trabaja con una version demo de la
aplicacidon que a pesar de las limitaciones que impone, permite desarrollar las actividades
primordiales y mas relevantes sin mayor interferencia.

El software permite trabajar con multiples proyectores, con camara en directo y la edicion
en tiempo real de material proyectado. Si bien sus funciones, comandos y herramientas
son bastante extensos, basta con realizar un ejercicio basico para poner a prueba todas
esas funciones. Durante la sesidn, se trabajo con una serie de elementos cuadrados en
una composicion sencilla para este primer acercamiento. Las proximas fases requeriran
una concepcidén aun mas tridimensional del espacio y de los elementos en él, asi como
el uso de diferentes proyectores. Ademas, se debe profundizar en la programacion de
cues y scenes dentro de la aplicacidn, herramientas que permiten grabar y reproducir los
espectaculos creados. El ejercicio realizado a lo largo de esta sesion se grabo y sus
momentos mas importantes han sido incluidos en los siguientes videos. Lo anterior tiene
el fin de registrar el flujo de trabajo con el software.

https://drive.google.com/file/d/1513GQ10w9U0Ubw1mcYn5Qld2hxL9JmY/view?usp=sh
aring
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https://drive.google.com/file/d/15l3GQ10w9U0Ubw1mcYn5QId2hxL9JmY/view?usp=sharing
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Sesion de trabajo 05: 23 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion
e Se realizan pruebas técnicas y exploraciones sobre el uso de una superficie de
proyeccidon de tela blanca, montada sobre una estructura que permite la
proyeccion desde la parte trasera, lo que solucionaria el problema que planteé la
proyeccion frontal.

Equipo que se utiliza
e 1 camara en directo (tripode).
2 proyectores.
1 computadora.
1 retroproyector.
1 tela blanca con soporte.

El problema mencionado que planted la proyeccién frontal consiste en que, para obtener
una imagen amplia en la superficie de proyeccion, el proyector debe estar a una distancia
considerable de esta, lo cual reduce o complica la posibilidad de generar sombras por
luz en contraluz. Esto se debe a que la luz del proyector impacta sobre los objetos y
sujetos situados frente a la superficie de proyeccidn y, en general, limita el espacio en el
que se puede interactuar sin que haya contaminacion por la luz del proyector.

Una posible manera de abordar esta situacion, como se menciono en una de las entradas
anteriores de la bitacora, consiste en proyectar desde la parte trasera de la superficie de
proyeccion mediante el uso de una tela blanca, tal como se hacia en la proyeccion de
cines. El trabajo de hoy se enfocd principalmente en la instalacién y en la exploracion
inicial de la estructura.

El uso de esta estructura puede aportar no solo la solucidn al problema, sino que también
amplia las posibilidades de trabajar con planos de camara mas amplios que los que se
utilizan hasta ahora. Como estructura presente en escena, funciona como un elemento
escenografico llamativo con el que pueden interactuar los intérpretes. En general, se
considera un buen aporte al espacio de juego total que se desea plantear.

Inicialmente, la primera observacion sobre la estructura de proyeccidn es que es
funcional para el trabajo, pero su tamarfo definitivamente debe ser mayor (la tela probada
es cuadrada, se ha conseguido otra mas amplia y rectangular que sera probada en las
préximas sesiones). La estructura ideal debe ser rectangular, imitando las proporciones
o fotogramas con una relacion de aspecto de 16:9, comunmente se utiliza en la grabacion
de material cinematografico.

Esto permite un espacio mucho mas amplio para la composicion de imagenes escénicas
y con camara en directo, especialmente porque facilita planos generales mas amplios.
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Lo anterior evita la necesidad de estar siempre tan cerca de los sujetos en planos mas
cerrados.

El proyector se coloco a una distancia considerable de la parte trasera, a una altura media
en relacién con la superficie de proyeccion. Si bien funciona, es necesario experimentar
un poco mas con la posicion y direccion del proyector. Se considera que la posicion ideal
debe ser desde arriba, proyectando la luz ligeramente en angulo, lo cual ayuda a eliminar
el manchon de luz que se produce en la tela al proyectar la luz de manera directa desde
una altura media. Toda la luz que se salga de la superficie de proyeccion y manche el
espacio puede ser eliminada mediante videomapeo.
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Sesion de trabajo 06: 25 de mayo de 2023

Objetivo de la sesion
e Continuar con el trabajo exploratorio utilizando la superficie de proyeccién de tela
blanca, incorporando en el trabajo la proyeccion de material audiovisual y el uso
de una camara en directo.

Equipo que se utiliza
e 1 camara en directo (tripode).
2 proyectores.
1 computadora.
1 retroproyector.
1 tela blanca con soporte.
1 placa de plastico.

Para esta exploracion, se cambio la tela cuadrada por una rectangular, lo que proporciona
una superficie de proyeccién mucho mas amplia y con proporciones mas apropiadas para
la proyeccién del material y el uso de la imagen de la camara en directo. El rectangulo
permite una mejor apreciacion del formato de la imagen que genera la camara y, en el
trabajo de camara en directo, facilita el uso de planos generales mucho mas amplios.

Recurrir a la proyeccion trasera utilizando la pantalla que genera la tela es mucho mas
efectivo para dinamizar el espacio, ya que ofrece mayor libertad al establecer los limites
del espacio escénico de trabajo. Esto se debe a que elimina el problema de la luz que
produce la proyeccion frontal. De esta forma, se tiene un mejor control de la luz en el
espacio al generar contraluces e iluminacion frontal.

Tras explorar la proyeccion en tela rectangular y establecer su funcionalidad como
elemento en escena, se inicia una exploracion de este nuevo elemento, relacionandolo
con los demas componentes que se han ido incorporando a los laboratorios. Lo anterior
en busca de imagenes escénicas y cinematograficas que se generan mediante la
interaccion entre ellos.
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Para la exploracion, el espacio se configurd con un retroproyector y una camara que
transmitia en directo a un proyector dirigido a la superficie de tela. Ademas, se incorporé
una placa plastica cubierta con una tela blanca, lo que generd una segunda pantalla de
proyeccion.

Retroproyector

Placa pléstica con tela

Esta configuracién total de los dispositivos genera una composicion espacial bastante
completa, en el sentido de que incorpora relaciones entre los dispositivos y entre los dos
lenguajes estudiados, el teatral y el cinematografico, sobre los cuales se pueden empezar
a explorar secuencias esceénicas. Si bien el peso de estas exploraciones ha estado en el
aspecto mas técnico de estas relaciones, constantemente aparecen disparadores
creativos que resultan del trabajo mismo.
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Lo que mas me ha gustado de esta configuracion es que condensa en gran medida los
recursos que se han explorado. Contiene superficies de proyeccion en frentes distintos y
utiliza la proyeccidon desde atras. Al ser dos, permite el juego de plano y contraplano y
usa la camara en directo, lo que genera una imagen con efecto de eco. La luz emitida
por el retroproyector da la posibilidad de crear sombras por contraluz y plantea la
probabilidad de interaccion con el intérprete mediante la manipulacion del espejo. Al
contar con la camara en directo, se pueden introducir planos cinematograficos y, en
general, se considera que crea un espacio de juego donde se tiene la posibilidad de
explorar diversas propuestas escénicas con material creativo.
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Ademas de esta configuracion, se desarrollé6 una segunda composicidn espacial para
explorar la posibilidad de incorporar mas profundamente la luz y la videoproyeccion. Lo
anterior tiene el fin de crear imagenes escénicas totales a partir de todos los recursos
que se utilizan. Concretamente, se trabajé con tres fuentes de luz, una camara en directo
y la tela como superficie de proyeccion.

Adicionalmente, se plantea incorporar a esta composicion el recurso del videomapping
para dinamizar la insercidon de imagenes, texturas y colores sobre la imagen de la camara
en vivo. Esto se observa en las imagenes de registro:

Sobre la proyeccion en la tela, se observa la videoproyeccion sobre los cuadros que
generan las fuentes de luz.

En general, el trabajo de hoy con estas dos configuraciones espaciales representa un
primer esfuerzo por condensar todos los recursos explorados, que se ponen a interactuar
entre si para generar imagenes esceénicas y con camara en directo. Aunque parte de un
trabajo técnico, permite la incorporacion de material sensible para la construccion de
secuencias escénicas que plantean juegos exploratorios de la relacion
intérpretedispositivo, creando un espacio de juego interactivo para el trabajo escénico.
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Sesion de trabajo 07: 03 de junio de 2023

Objetivo de la sesion
e Establecimiento de configuraciones e imagenes espaciales a partir de las
relaciones entre los dispositivos explorados, como medio para condensar los
descubrimientos que se obtienen en las exploraciones anteriores.

Equipo que se utiliza
e 1 camara en directo (tripode).
2 proyectores.
1 computadora.
1 retroproyector.
1 tela blanca con soporte.
1 placa de plastico.
Fuentes de luz.

Se establecen composiciones espaciales que incorporan todos los recursos explorados
con el objetivo de examinar posibles secuencias para el planteamiento del ejercicio final
de socializacion de la proxima sesion. Se realiza principalmente un repaso general de
todas las composiciones y relaciones establecidas durante las sesiones y se afinan los
detalles técnicos que pueden mejorarlas.

Durante la exploracion de hoy, sin embargo, surge la idea de trabajar con video vertical,
relacionado con los formatos de video de las redes sociales y opuesto a la composicion
horizontal que se utiliza en el cine. Esto fue posible gracias al formato de la superficie de
proyeccidon que se utilizé para esta imagen en especifico, lo que permitio entender la
importancia que tiene la superficie de proyeccion en el resultado de la imagen. El formato
de la superficie condiciona completamente el de la imagen y, en el ambito de dinamizar
las composiciones espaciales funciona muy bien incorporar distintos formatos de imagen
proyectada en el espacio, ya que genera contrastes entre la forma y la direccion de los
elementos.
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Socializacion del proceso

El planteamiento y la ejecucion de la actividad de socializacion constituyen la ultima etapa
del proceso de los laboratorios de trabajo exploratorio en el Laboratorio Escénico Digital
(LED). Esta actividad resulta particularmente importante no solo porque permite exponer
la investigacion y confrontarla con una audiencia, sino también porque requiere un
ejercicio amplio de reflexion, observacion y condensacion de la experiencia total que ha
supuesto el procedimiento. De esta forma, se observan eventualmente con mayor detalle
los hallazgos y resultados investigativos que se obtienen.

Para el planteamiento de la actividad que se debia realizar para socializar los
laboratorios. Este proceso mencionado fue el punto de partida desde el cual se configuro
el ejercicio. Através de este, se identifico una serie de aspectos clave alcanzados durante
las sesiones que se enlistan a continuacion:

Una posible configuracion espacial con cuatro superficies de proyeccion, que por su
composiciéon permite un concepto tridimensional del espacio, posibilita el cambio de
posicion de una de las superficies de proyeccion y un movimiento general mas fluido de
los intérpretes y los elementos. Por su naturaleza, las superficies de proyeccion del cine
son planas y, segun como se plantee su uso, pueden generar una sensacion plana del
espacio esceénico. Sin embargo, el uso de estructuras moviles como superficies de
proyeccidon no solo resulta un recurso llamativo, sino que también funciona como un
elemento dinamizador del espacio.

Una serie de configuraciones técnicas y de relaciones entre dispositivos tecnoldgicos,
cuya interaccion facilita ciertos efectos o la insercion de imagenes en directo. Posibles
movimientos de camara en cuanto a la accién que ocurre en la escena. Una serie de
dispositivos escénicos sencillos que se establecen o se crean mediante la interaccién de
ambos lenguajes: el cinematografico y el teatral.

Como se puede observar, estos hallazgos son de corte técnico en cuanto a la interaccion
entre el espacio, la camara en directo, la proyeccion, las superficies de proyeccién y los
objetos. Sin embargo, durante el proceso de laboratorio y a medida que se alcanzan
ciertos hallazgos técnicos, comienzan a surgir ideas sobre como utilizar esos recursos
para comunicar en escena. Esto permite enfrentar el hallazgo técnico con una practica
narrativa y asi otorgarle un tratamiento poético que se pueda emplear en escena,
asignandole funciones dramaturgicas especificas, mas alla de la simple insercion del
recurso.

Concretamente, se identificaron dos dispositivos escénicos, cada uno de los cuales
establecio una configuracion espacial especifica. Cuando ambos se superpusieron o se
colocaron en el espacio de trabajo, configuraron un dispositivo escénico total que se
utilizé para plantear la disposicion espacial y la ubicacion de los elementos técnicos del
ejercicio.
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En total, para el ensamblaje de ambos dispositivos, se utilizaron cuatro proyectores, dos
camaras en directo, dos computadoras de escritorio, un retroproyector, cableado HDMI,
un dispositivo de conexion, procesamiento y proyeccion de video en vivo desde la
computadora, material audiovisual pregrabado y otro generado en vivo, un software para
el videomapeo, dos estructuras de tela que se utilizan como superficie de proyeccion y
parlantes para la salida de audio. Una vez que se definieron estos dispositivos y la
configuracion espacial, se realizé un repaso de las imagenes escénicas que se generaron
y de las imagenes cinematograficas que se pudieron obtener a partir de estas.

Sobre esto ultimo, es importante anotar como el espacio mismo y la accién que en él
ocurre son dos elementos por considerar al planificar las imagenes cinematograficas y la
configuracion por utilizar para cada tiro de camara (en términos de plano, distancia focal,
movimiento de camara y posicion). Se descubridé que una posible ruta para el trabajo de
composicion de imagenes cinematograficas, si no se tienen del todo definidas y se deben
buscar, consiste en usar el espacio mismo como referencia. Se puede configurar el
espacio, la accion y el movimiento de los intérpretes, tal como se haria al planear una
escena teatral. Una vez definidos estos detalles, es necesario incorporar la camara y
buscar posibles puntos de expectacion donde se pueda colocar la camara, segun las
intenciones discursivas deseadas, puesto que estas determinan de qué forma se plantea
la imagen (desde un punto de vista de funcidén narrativa, un primer plano es distinto a un
plano general o a uno americano).
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Habiendo definido mas claramente el dispositivo escénico total para el planteamiento del
ejercicio, se pudo entonces iniciar la tarea de conceptualizar una estructura narrativa, a
partir de disparadores creativos que surgieron o se encontraron durante el proceso de
los laboratorios. Esta practica de enfrentar el trabajo a una estructura narrativa constituye
un aspecto vital que permite, finalmente, poetizar el recurso técnico, trascendiendo su
mera insercion y asignandole un valor discursivo dentro de la dramaturgia del ejercicio.

Hay un aspecto importante respecto a esto ultimo que se considera un hallazgo personal
derivado de la experiencia en los laboratorios, el cual es uno de los mas significativos
que he obtenido. Esto se refiere concretamente a la identificacion, al menos para este
ejercicio, de una posible ruta para el abordaje y la conceptualizacion de estructuras o
secuencias escenicas en la composicion de trabajos escénicos. Este proceso inicia
desde una base de exploracion muy técnica, como fue el caso de los laboratorios en el
LED y permite descubrir las maneras en que estas estructuras pueden servir al acto
comunicativo en escena.

Si bien el foco de los laboratorios no era el montaje de una secuencia tal cual, es
inevitable que en el proceso comiencen a asomarse imagenes, recuerdos, textos, en fin,
disparadores. Lo que sigue es un procedimiento de establecer relaciones entre los
disparadores y el andamiaje técnico y recursivo con el que se trabaja.

Descubrir y perfeccionar como se lleva a cabo este proceso de construccion consciente
en uno, de materializacion de las ideas e imagenes mentales y de referentes en material
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escénico funcional, es una operacion importante en el procedimiento de encontrarse
como artista. La ruta general que se siguio para las exploraciones y la conceptualizacion
del ejercicio final en los laboratorios permitié6 contar con un espacio de practica de este
proceso.

Con respecto al resultado de la socializacion y el dialogo con las personas asistentes a
la muestra, surgieron aspectos importantes a los que se debe prestar atencion en las
préximas etapas de exploracion, que se mencionan de seguido:

Los parches de luz que se generan en las superficies de proyeccién con proyeccion
trasera ensucian las imagenes. Se debe explorar cuales angulos, niveles y distancias son
mas efectivos para la colocacién de los proyectores. Parece ser que resulta mas util
ubicarlos en niveles elevados, como el techo.

El manejo y movimiento de camaras en el escenario. La precision, calidad de enfoque y
composicion de las imagenes también dependen sobre como se operan y mueven las
camaras. Es importante investigar y explorar el movimiento de camara y la operacion de
camara.

Dispositivos y estructuras para el desplazamiento de camara, tanto manuales como fijas.
Se debe optimizar en gran medida la calidad de las imagenes que se utilizan.

La distribucion de elementos y dispositivos técnicos (proyectores, cables, extensiones,
regletas, etc.) es fundamental. Revelar el dispositivo implica también un tratamiento
artistico de este. No se trata unicamente sobre cdmo y dénde se colocan las camaras,
cables, etc., para que se vean acomodados, sino que se requiere un trabajo de
composicion y concepcion total del espacio escénico. Al revelar el dispositivo, este se
convierte en un elemento mas presente y visible en la escena y, de la misma forma en
que se planea el movimiento de los intérpretes o la composicion de la escenografia, se
debe planear la manipulacion de estos otros elementos.

Finalmente, al haber finalizado esta primera etapa de laboratorios, que es tan importante
en el proyecto, puesto que representd el primer gran acercamiento, también se
produjeron hallazgos que se pueden explorar mas a fondo. Sin embargo, en particular,
llama la atencién el uso de las estructuras moviles como estructuras de proyeccion. En
esta primera etapa se trabajé solamente con una, la cual funcioné bastante bien en el
momento de dinamizar y cambiar el espacio dandole también una cualidad de presencia
en el espacio a la imagen, distinta a las proyectadas sobre las pantallas en las paredes.
Ademas, estas estructuras abren la posibilidad de una mayor interaccién con los
intérpretes, puesto que pueden moverlas y acercarse a ellas mas facilmente. Se puede
explorar la integracidn de otras superficies méviles, de formas y tamafios distintos, y
analizar composiciones dinamicas en cuanto a planos, niveles, direcciones en el espacio
y formatos de imagen, ya sean horizontales o verticales. Asimismo, se puede profundizar
en como tienen la posibilidad de interactuar con los intérpretes, de qué forma desplazarse
mas armoniosamente por el espacio y como pasar de una composicion especifica a otra
de manera fluida, entre otros aspectos.

93



Anexos:
02. Bitacora de registro de la pasantia realizada en la Universidad Dr. José Matias
Delgado (UJMD)
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Semana de trabajo 01: del 23 de julio al 29 de julio

Actividades realizadas
e Primer encuentro con las personas estudiantes del curso.
e Presentaciéon del andamiaje teorico de la investigacion y de los referentes
artisticos del proyecto.

Martes 25 de julio de 2023

Primer dia de trabajo en la universidad. Llegué al campus 2 y la escuela de teatro que se
encuentra en el campus 1, esta esta a una distancia considerable. Finalmente, logré
incorporarme a la clase de Puesta en Escena, impartida por Hugo.

Es un grupo de 12 estudiantes. Este es su ultimo semestre en el técnico de Artes
Dramaticas. Conoci por primera vez a Hugo, tutor del proyecto en El Salvador.

El plan del dia de hoy consistio principalmente en realizar el primer acercamiento, debido
a que es la segunda semana de clases. Me presenté formalmente y expuse el proyecto.
Decidi presentar unicamente el objeto de estudio y los objetivos de la pasantia, asi como
de la investigacion en general.

Me interes6 también escucharlos y ver qué opinaban o cuales impresiones tenian sobre
la investigacion. Fue una sesion corta. Las personas estudiantes se mostraron
interesados en la presentacion que se realizé.

Acordamos que en la préxima clase, el 27 de junio, se expondrian con mayor detalle los
conceptos y referentes artisticos del proyecto.

La idea que ha surgido al hablar con Hugo es que, de alguna forma, se puedan vincular
los contenidos del curso de puesta en escena con la investigacion y explorar las
relaciones entre cine y teatro en los trabajos escénicos que se ejecutan como parte del
curso. Aun es muy prematuro afirmar exactamente como sucedera. Sin embargo, la
posibilidad esta presente, lo cual significaria un espacio adicional de exploracién y trabajo
practico.

Jueves 27 de julio de 2023

Presentacion formal de la investigacidon al grupo de puesta. Se presento el tema y los
objetivos, asi como una breve contextualizacion historica sobre el nacimiento del cine y
sus relaciones colaborativas con el teatro, abarcando hasta directoras y directores
contemporaneos. En parte, se trata de un resumen de los antecedentes del anteproyecto.

Se presentaron también los referentes artisticos del proyecto; sobre esto, se dedico
tiempo a exponer la practica artistica de live cinema, introduciendo un poco la teoria y
haciendo hincapié en el problema que se presenta al intentar definir el término. Esto se
debe principalmente a la amplia manera en la que la practica ha sido abordada por
creadores esceénicos y en espacios no escenicos, recordando su relacion con practicas
de VJ y DJ en lugares como clubes de musica electronica. Se ide6 mostrarlo mediante
material audiovisual, concretamente presentando extractos de videos de eventos
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escénicos de naturaleza muy distinta. Pero, todos se definen como espectaculos de live
cinema.

Discutimos algunos elementos concretos que se pueden identificar en todos esos videos,
con el objetivo de encontrar puntos de convergencia entre el material presentado y, de
este modo, ofrecer algunas caracteristicas de la practica.

El especticulo escénico
Imagen cinematogrifica

> Live Cinema
La videoescena y la persona conceptora de video

El uso de la imagen cinematografica como recurso
compositivo visual y narrativo dentro de
J

Los extractos de video mostrados se tomaron de estos videos. Verlos ayuda a ejemplificar
la manera amplia y particular en que la practica ha sido abordada por distintos creadores
escenicos.
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Mas que continuar problematizando la definicion es mas valioso buscar los rasgos o
caracteristicas clave de la practica y adaptarlos a las necesidades y recursos disponibles
en el contexto actual, donde se desarrollan los laboratorios.

Katie Mitchell - Crafting Live Cinema https://www.youtube.com/watch?v=GokvM33fJAc
The Light Surgeons — SUPEREVERYTHING: new live cinema performance project
http://www.lightsurgeons.com/art/supereverything/

Live Cinema Festival 2022 - LCF 2022 Report
https://www.youtube.com/watch?v=HUnmdsDFbVc
Mia Makela, Zahra Mani — Suonombra
https://www.youtube.com/watch?v=i03FGv8Mm_E&t=36s
Yousuke Fuyama - LIVE at SuperDeluxe https://vimeo.com/16266545

Para ejemplificar de manera concreta las relaciones iniciales entre el cine y el teatro y
coémo el cine recurrio al teatro en sus inicios y se valid de las convenciones teatrales de
la época para establecerse, se utilizé también material audiovisual como referencia. En
total, se presentaron cuatro videos: dos de las primeras peliculas de Georges Méliés y la
famosa pelicula de los Lumiére sobre la salida de los obreros de la fabrica.

Georges Méliés: Una partida de cartas (1896)
https://www.youtube.com/watch?v=SavtwRnBwAU
Hermanos Lumiere: Salida de obreros de la fabrica (1895)
https://www.youtube.com/watch?v=xxL GDF 121U

Estos dos ejemplos en particular muestran un cine muy primitivo, sin una funcion
aparente mas que registrar la realidad tal como sucede. No se observa aun un lenguaje
cinematografico ni una intencién narrativa que trascienda lo documental.

En muy poco tiempo, el cine avanza y recurre al teatro para organizarse. La influencia es
muy clara en los ejemplos siguientes, ya que se adopta un punto de expectacion que
imita al espectador teatral. Los actores se presentan de cuerpo entero en los cuadros, lo
gue parece ser una puesta en escena filmada. Ya aparece el conflicto, lo cual es clave,
pues deja de ser documental y surge la accion dramatica junto con la intencion narrativa.
No se observa aun un lenguaje cinematografico como tal; la camara todavia no se ha
liberado y no hay montaje. Pero, se evidencia un avance, en parte gracias a las
convenciones esceénicas de la época.

Georges Méliés: Défense D’afficher (1896)
https://www.cinearchives.org/catalogue-d-exploitation-d%C3%A9fense-d-afficher-
494605-0-1.html?

Hermanos Lumiere: L'Arroseur Arrose (1895)
https://www.youtube.com/watch?v=HBPDSR4IWIE
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Semana de trabajo 02: del 6 de agosto al 12 de agosto

Actividades realizadas

e Propuesta de actividad a asignar para la tarea N.° 1 del curso de puesta en
escena.

e Preparacion y presentacion de una clase sobre composicidn escénica
(fundamentos de la direccion escénica) como parte del contenido de estudio en el
curso de puesta en escena.

Lanzamiento de la convocatoria para la conformacion del grupo de investigacion.

Primera visita al espacio designado para el grupo de investigacion.

Martes 8 de agosto de 2023

Como introduccion a la materia que trabajaremos en el curso de puesta en escena, sobre
los fundamentos de la direccion escénica he que se planteé a Hugo que se asigne a las
personas estudiantes del curso un ejercicio escénico breve a partir de un disparador
creativo libre.

La intencion de esta asignacion es, en primer lugar, realizar una prueba diagndstica para
observar como abordan las personas estudiantes la puesta en escena, desde el punto
de vista formal de la composicion de imagenes escénicas, el movimiento en el espacio,
la construccion del discurso, el uso y la manipulacion de elementos y recursos, entre
otros, que constituyen los contenidos formales del curso de Puesta en Escena. A partir
de esta observacion, se ajusta el plan de curso para abordar y reforzar los contenidos de
la materia. Ademas, se busca comenzar a aflojar la mano, por asi decirlo.

Al considerar que existe la posibilidad de vincular el curso con la investigacién, lo que
genera algun tipo de creacion colectiva que proponga interacciones con el lenguaje
cinematografico, se planted este ejercicio como un posible espacio para el surgimiento
de momentos escénicos que se pueda potenciar y desarrollar en este proyecto grupal
que se esta gestando. A partir de esto, acordamos compartir los textos que escribieron
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en el curso de dramaturgia, también en busca de disparadores creativos. Tendran una
semana para presentar sus ejercicios.

La asignacién consiste en presentar un ejercicio escénico breve, de 1 a 2minutos maximo, a
partir de un disparador creativo libre a escoger (alguna cancién que les guste, extracto de
alguna obra de teatro, un poema, una imagen, una pelfcula, una vivencia personal, material
autobiografico, etc.).

Es importante tener en cuenta que no podran actuar en sus gjercicios, pueden pedirle a sus
compaferas y companeros de clase que sean sus intérpretes o pueden trabajar con otros,
la eleccién es personal. Podran utilizar los recursos que deseen explorar para el
planteamiento de sus ejercicios.

Algunas consideraciones importantes, se recomienda limitar el nimero de intérpretes en
sus ejercicios a un maximo de 2 personas, también se recomienda no utilizar recursos que
requieran mucho trabajo de produccién para que puedan enfocarse en la direccién del
ejercicio mas tranquilamente. Considerar también donde presentaran sus ejercicios
(preferiblemente en el salén o espacios cercanos).

Cualquier duda pueden consultarla sin ningtin problema.
Saludos

Miércoles 9 de agosto de 2023

Sobre la preparacion de la clase sobre composicion escénica: el espacio y la imagen
esceénica requieren un proceso de construccion consciente e intencionado, utilizando las
técnicas de composicién espacial teatral como soporte de dicho procedimiento. Las
decisiones compositivas no son aleatorias; son el resultado de un tratamiento
compositivo de acuerdo con la intencion buscada. La técnica ofrece herramientas que
permiten guiar los procesos de creacion. El uso agil de estas técnicas de composicion
del espacio y la imagen requiere un trabajo practico considerable, que consiste en
experimentar con composiciones, analizarlas y ajustarlas hasta que funcionen segun lo
gue se desea o se requiere para la escena.

Parte del trabajo por realizar en la investigacion consiste en explorar cdmo encajan estas
técnicas de composicion en dialogo, primero con los recursos técnicos necesarios para
establecer relaciones entre el cine y el teatro, asi como su presencia en el espacio
esceénico. En segundo lugar, en dialogo con la presencia y composicion de la imagen
cinematografica, asi como con sus técnicas y recursos propios de composicion.

Se piensa principalmente en las posibilidades compositivas que ofrecen las superficies
de proyeccidn para generar composiciones dinamicas en cuanto a planos, niveles,
direcciones en el espacio, formatos de imagen horizontal o vertical y la relacion con los
intérpretes, en la busqueda de un espacio tridimensional.

Preparar esta clase y estas notas ha sido importante porque ha ayudado a regresar a la
teoria basica de la composicidn escénica y a agregarla al saco de herramientas que se
investiga. Es relevante aclarar que el libro consultado es el de Dean y Carra (1989),
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titulado Fundamentals of Play Directing, precisamente el capitulo sobre composicion
esceénica:

e Espacio escénico:

a. Area: dividida en seis zonas, segun la técnica clasica e isométrica, con
pendientes en teatros clasicos.

Arriba derecha | Arriba Centro Arriba

lzquierda

Abajb'{erecha Abajo Centro | Arriba Dere

4) 1 21

. Pablico

b. Planos:

c. Niveles:

el

Fundamentos de la direccion escénica: 1. Composicidn, 2. Picturizacién, 3.
Movimiento, 4. Ritmo, 5. Dramatizacion de la accion.

e Composicién: estructura, forma, disefio de grupo, estructura formal, no es el
significado.
a. Enfasis directo o Unico: solo una figura tiene énfasis, lo cual se puede lograr
por:
1. Area.
2. Plano.
3. Nivel.
4. Posicion actor.
5. Contraste:
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c. Enfasis secundario: una figura es enfatica, sin embargo, una figura secundaria
comparte un poco de énfasis, pero no lo sustrae.
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d. Enfasis diversificado: ninguna figura es enfatica.
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Jueves 10 de agosto de 2023
Presentacion de la clase sobre composicion escénica a partir de las notas preparadas.

Viernes 11 de agosto de 2023.

Sobre la convocatoria: la convocatoria se ha lanzado oficialmente hoy en la pagina de
Facebook de la UJMD y se ha comunicado a contactos y organizaciones directamente a
través de WhatsApp. Al considerar que la convocatoria cerrara el 18 de este mes y que
el primer encuentro del grupo es el 25 de agosto, la actividad se ha retrasado
practicamente un mes, puesto que se esperaba iniciar a principios de agosto. Este atraso
se debe a feriados y a otras razones que estan fuera de control.

Sin embargo, este tiempo es recuperable, puesto que ha surgido la posibilidad de
extender la duracién de la pasantia debido a las actividades del curso de Puesta en
Escena. Esta decision se definira en las préximas semanas. De momento, continuamos
con el plan propuesto originalmente.

El horario para las sesiones de trabajo se definio para los viernes de 8:00 a. m. a 12:00
m. d. Seran cuatro horas semanales. El trabajo se realiza en el Salon de Teatro de la
Escuela de Bellas Artes, donde también se imparten otros cursos del técnico en Artes
Dramaticas. Este horario se ha reservado para el grupo durante el resto del semestre.

Como estrategia para el registro de las personas que deseen participar, se habilité un
formulario de Google. Si bien se establece un cierre de convocatoria, no se planea cerrar
el formulario; quienes deseen inscribirse pueden hacerlo incluso después del cierre.

L

Iconvocalo"a! ; CURSA ACTUALMENTE LA CARRERA DE ARTES ESCENICAS DE LA

Para la conformacion de un g ESCUELA DE ARTE ESCENICO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
grupo de investigacioén y COSTA RICA. HA PARTICIPADD DE DIVERSOS PROCESOS
exploracion de relaciones ACADEMICOS Y ARTISTICOS QUE LE HAN PERMITIDO ACUMULAR
colaborativas entre la imagen EXPERIENCIA EN  DISTINTAS Kﬁ[@s QUE INTEGRAN EL
cinematografica y espectéculos QUEHACER ESCENICO, CON INTERES PARTICULAR EN LA

AGIUACION, DIRECCION Y PUESTA EN ESCENA INTERMEDIAL,

escénicos é
dowie? TECNOLOGIAS APLICADAS A LA ESCENA Y EL CINE COMO

Universidad Dr. José Matias Delgado

Sobre el grupo de investigacion RECURSO ESCENICO.

El trabajo del grupo se centrard en el desarrollo colectivo de una serie de

laboratorios de exploracion escénica, donde se investiguen aspectos técnicos y DESARROLLA  ACTUAMENTE UNA  INVESTIGACION SOBRE
artisticos de précticas escénicas como el Live Cinema, que utilizan la imagen RELACIONES  COLABORATIVAS  ENTRE LA IMAGEN
cinematogréfica, como un recurso compositivo y plantean posibles modos de NNEMA“]NM"“, COMO RECURSO TANTO VISUAL COMO
interaccién con espectaculos escénicos, mediante la utilizacion de recursos NARRATIVO, Y ESPEGIABHLUS ESI}&NIBUS Y 108 POSIBLES

LEONARDO RUIZVARGAS

tecnolégicos como el videomapping, procesos de captacion, montaje y proyeccion MOD0S OE INTERACCIGH ENTAE AMBAS DISCIPLINAS. CON ESTE
DE SAN JOSE, COSTA RICA.

dleimagen en ivo, enire otros PROVECTO ESPERA OPTAR POR EL GRADD DE LICENCIATURA EN
Convocatoria dirigida a personas con interés en investigar y explorar practicas ARTES ESCENICAS, OFRECIDA POR LA UNIVERSIDAD NACIONAL

escénicas que implementan o se constituyen, a partir de relaciones colaborativas OF COSTA RICA
entre cine y teatro. Cierre de la convocatoria: Viernes 18 de agosto >

o Inicio del Taller: ~ Viernes 25 de agosto
‘j§ EBA Mas informacion: escueladebellasartes@ujmd.edu.sv

Cupos limitados | Taller gratuito
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Sobre la primera visita al espacio designado para el trabajo con el grupo de investigacion:
el espacio designado para las sesiones de trabajo es el Salon de Teatro de la Escuela de
Bellas Artes. Este espacio cuenta con un escenario aforado y un salon de clases
adyacente que dispone de un escritorio, una pizarra, un proyector en el techo y sillas.
Ademas, el lugar también se utiliza para colocar butacas durante las funciones. El espacio
es bastante amplio y tiene la capacidad de oscurecerse, aunque no completamente. Sin
embargo, si se requiere total oscuridad segun las necesidades de proyeccion, se
considera que no es complicado solucionarlo; se tiene en mente utilizar bolsas plasticas
negras como opcion, aunque evaluaremos su necesidad mas adelante.

El espacio cuenta con aire acondicionado, lo cual es muy beneficioso, ya que el calor
caracteristico del clima de El Salvador, combinado con el calor generado por las luces y
los proyectores puede resultar perjudicial, tanto para las personas que participan como
para el equipo, que puede danarse. Existen varios aspectos del espacio que me
entusiasman para la investigacion.

El area donde se encuentra el escenario puede separarse del espacio del salon de clases
mediante las afores, que funcionan como el telon del escenario. El fondo del escenario
también esta aforado y los laterales estan pintados de negro, lo que permite crear una
especie de caja negra en la que se puede trabajar. El espacio interno de esa caja no es
muy amplio, o que preocupa, ya que puede generar una sensacion de estar encerrado.
Ademas, desde el punto de vista de la proyeccion existe el riesgo de no contar con
suficiente distancia para alcanzar la mayor amplitud posible de la imagen que el proyector
pueda producir. Sin embargo, esta situacion genera una sensacidn que se pretende
explorar.
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Durante los laboratorios que se realizaron en el LED, se trabajé con una estructura movil
que funcionaba como superficie de proyeccion, la cual gusté muchisimo, puesto que no
solo genera imagenes escénicas muy bonitas, sino que también posee una cualidad de

presencia en el escenario muy fuerte.

Al final de este proceso se expreso el interés en explorar la integracion de otras
superficies moéviles, de formas y tamafos diversos, asi como en investigar composiciones
dinamicas en relacion con planos, niveles, direcciones en el espacio y formatos de
imagen, ya sean horizontales o verticales. Ademas, se desea profundizar en como estas
superficies pueden interactuar con los intérpretes, de qué forma tienen la posibilidad de
desplazarse de manera armoniosa por el espacio y como se puede transitar de una
composicién especifica a otra de forma fluida, entre otros aspectos.

Al mover las afores se encontraron detras de ellos tres de estas superficies: dos de igual
tamafo y una mas pequefa, lo cual es 6ptimo, ya que permiten trabajar contrastes en
las composiciones escénicas que se puedan establecer. Se ve mucho potencial en estos
tres elementos, tanto a nivel compositivo en el espacio, con composiciones mucho mas
dinamicas en cuanto a planos, niveles y direcciones, como en su funcion como superficie
de proyeccion para integrar la imagen en el espacio. Ademas, dan la posibilidad de
trabajar con formatos de imagen verticales que se pueden contrastar con otras imagenes
en formato horizontal. Es necesario realizar pruebas sobre cual es el mejor material o
tela para utilizar en la creacion de la pantalla y como proyectar desde atras. El trabajo en
el LED ya me ha proporcionado ideas sobre de qué forma proceder.
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Los recursos tecnoldgicos que tengo actualmente disponibles para el trabajo son:

Mi computadora

Un proyector Epson (sin entrada HDMI, solo con conexion VGA).

Un adaptador VGA a HDMI.

Una camara de video Canon.

Un cable HDMI mini a HDMI estandar (para la transmisién en vivo de la camara
mediante conexién HDMI).

Un tripode

Hay otro proyector en el espacio que tiene entrada HDMI, pero se encuentra instalado
sobre una estructura en el techo y no esta permitido bajarlo. Se pueden explorar posibles
usos de este proyector sin necesidad de bajarlo, ya que es un recurso valioso. Tal vez se
pueda dirigir hacia el espacio y observar qué rango y cobertura ofrece la luz. De alguna
forma, se puede integrar.

Es necesario conseguir cables HDMI mucho mas largos (he visto algunos en los salones
que pueden servir, pero imagino que puede que no esté permitido moverlos). Ademas,
es ideal contar con otro proyector, asi como con conectores y adaptadores para la
extension de HDMI y de HDMI mini a HDMI. Asimismo, hay en el espacio equipo de
iluminacion, el cual aun no se sabe operar. No obstante, constituye un recurso valioso.
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Semana de trabajo 03: del 13 de agosto al 19 de agosto

Actividades realizadas
e Propuesta de actividad a asignar para la tarea N. 2 del curso de puesta en escena.
e Presentacion de los ejercicios escénicos elaborados para la tarea N.° 1 del curso
de puesta en escena.
e Trabajo de limpieza, reconocimiento y configuracion del espacio designado para
el grupo de investigacion.
e Pruebas de composicion en el espacio y de proyeccion.

Martes 15 de agosto de 2023

Iniciamos la presentacidn de los ejercicios elaborados para la tarea asignada. Cada
estudiante muestra su ejercicio, se toman notas y continuaremos con el siguiente. Las
devoluciones se realizan en la proxima clase, al finalizar las presentaciones. Enlace con
registro audiovisual de los ejercicios presentados en la tarea N. 1
https://drive.google.com/drive/folders/1SSrx4F32Zbxg8NnpUctgwNH6pDI4857T?usp=s

haring

Miércoles 16 de agosto de 2023

Habiendo tenido la clase sobre composicion escénica la semana pasada es importante
que las personas estudiantes empiecen a jugar con esas herramientas de manera
consciente en el trabajo de direccion. Con esta intencion se ha propuesto que se realice
una segunda tarea, esta vez sobre la composicién de imagenes escénicas fijas a partir
de tres premisas compositivas que deben considerar y presentar en la clase con su
respectiva justificacion sobre las decisiones que se toman.

Se compartieron a las personas estudiantes las siguientes indicaciones:

Para la asignacion, se deben crear tres composiciones o imagenes escénicas que
reflejen las siguientes situaciones base o premisas. Estas imagenes deben componerse
teniendo en cuenta las especificaciones técnicas que se sefalan para cada premisa:

Situacién base o premisa 1: “Una escena sobre chisme”.
Debe haber seis personajes en la composicion.
Dos personajes son las figuras enfaticas, ya que tienen énfasis compartido o duo
enfasis.
Ambos personajes enfaticos se encuentran en un area deébil, en una posicidn corporal
vulnerable.
El énfasis de ambas figuras debe lograrse mediante contraste, siendo el tipo de
contraste por utilizar libre.

Situacion base o premisa 2: “Una escena sobre un dia en la playa”.
Debe haber ocho personajes en la composicion.
Un personaje es la figura enfatica, mediante un énfasis directo.
La figura enfatica esta en un nivel débil, en un area fuerte.
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El énfasis se logra mediante el contraste de foco (contrafoco) y de plano.

Situacion base o premisa 3: “Una escena sobre el rodaje de una pelicula”.
Debe haber siete personajes en la composicion.
Ninguna figura es enfatica; todas compartiran un énfasis diversificado.
Los niveles, planos y posiciones de los personajes son de eleccion libre.

Es importante asegurarse de que la composicion elegida no enfatice a ningun
personaje; debe haber un énfasis diversificado.

Se debe aclarar que se trata de composiciones o imagenes fijas (como fotografias); no
es necesario planear ni movimiento ni textos para ninguna de ellas.

Para las composiciones pueden observar referentes en pinturas, en obras de teatro que
recuerden escenas de peliculas, sin embargo, no se permite copiar las composiciones.
El objetivo es que disefien sus propias creaciones.

Las composiciones que realicen deben dibujarse en un papel o registrarse de la manera
que mejor les sirva y en la clase del martes las montaremos bajo la direccion de cada
directora o director, utilizandonos a nosotros mismos como intérpretes.

Estos dibujos o representaciones de sus tres composiciones deben subirse a la carpeta
de cada uno en el Drive, a mas tardar el martes a las 6 a. m.

Las composiciones deben estar ya listas y claras. A la clase llegamos solo para armarlas.
La intencion es divertirse y jugar un poco con los fundamentos técnicos de direccion que
se ha visto. No hay errores; estan explorando.

Si les resulta util, realicen una mini obra de teatro en algun lugar de la casa y utilicen, lo
que consideren apropiado como intérpretes (yo solia usar encendedores) para que
puedan visualizar en el espacio las composiciones que tienen en mente. El martes
tendremos tiempo para analizarlas y discutirlas en grupo.

Pueden incorporar a sus composiciones elementos de utileria y escenografia que sean
faciles de conseguir en el espacio de la clase o en los alrededores (sillas, mesas, cubos,
etc.) o, si necesitan elementos especificos, pueden traerlos de casa. Seran responsables
de obtener todos los elementos que requieran.

Pueden también utilizar recursos sonoros para sus composiciones, ya sea musica o

sonidos especificos. Existe completa libertad para proponer lo que deseen explorar.
Ademas, deberan justificar las decisiones compositivas que tomen.
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Jueves 17 de agosto de 2023

Se finaliza la muestra de ejercicios elaborados para la tarea N. 1 y se realiza una pequena
discusion, asi como una devolucion de observaciones. Lo positivo de profundizar en la
teoria y técnica de la direccion escénica, mas alla del aspecto de la composicidon
unicamente, es que uno se convierte en un mejor espectador.

Durante la conversacion, se plantearon observaciones sobre aspectos importantes para
tener en cuenta al planear los ejercicios, los cuales aportan significativamente al trabajo
que se realizara en los laboratorios, asi como consideraciones para la investigacion.

Algunos de estos aspectos concretos fueron:
* Cual es el viaje de los elementos que se utilizan en la escena y como se
transforman.

* Qué relacion tienen esos elementos con los intérpretes.
* Dramaturgia de la luz en escena.

« Explotar las posibilidades que ofrecen los recursos que se utilizan.
+ Composiciones y balance del espacio

* Progreso de la accion

« Claridad en la accion; no se abandona la accion.

» Tridimensionalidad del espacio.

* Relacién con el publico: cdmo se implica el publico.

» Cuerpo en accion, extracotidiano

* El movimiento en escena y sus implicaciones.

» El cuerpo como contenedor

Enlace con registro audiovisual de la sesion:
https://drive.google.com/drive/folders/1E74D9HV2LgBVhyj0YdczGJoxj9L _odR1?usp=s

haring

Viernes 18 de agosto de 2023

Sobre el trabajo en el espacio del grupo de investigacion: el salén designado para las
sesiones de trabajo también se utiliza para otros cursos. Fue necesario despejar un poco
el espacio de trabajo y mover elementos, principalmente de utileria, al salén de bodega
del teatro.

Se descubrio, al mover estas cosas, que hay otra pantalla de proyeccion instalada en la
parrilla del teatro. La pantalla es plegable y de forma cuadrada. Esta instalada justo en el
centro del teatro y, al plegarse, queda como flotando sobre el escenario. Este recurso
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resulta atractivo y explotable. Agrada mucho la manera cuadrada, ya que no solo
contrasta con las otras superficies de proyeccion y se ubica en un nivel escénico fuerte,
sino que también permite un formato de imagen distinto. Existe mucho interés en explorar
las posibilidades de utilizar diferentes formatos al componer la imagen esceénica.

La imagen de abajo, que muestra una configuracion del espacio escénico muy a la
italiana, refleja algunas de las pruebas de composicion que se elaboraron, las cuales se
realizaron con esta frontalidad clasica del teatro. Sin embargo, interesa explorar otras
posibilidades espaciales. La proyeccion de la imagen, por su naturaleza, es
bidimensional. Interesan mucho las imagenes escénicas que acentuan la
tridimensionalidad del espacio. Esta es la tarea investigativa que sigue en este momento:
llegar a propuestas de composicion que integren estas pantallas, jugando con
direcciones, niveles, planos y contrastes en el espacio.

Para la proxima sesidon en el espacio, el plan consiste en crear posibles composiciones
espaciales utilizando este equipo, a partir de referentes que se investigaran esta semana,
considerando no solo el espacio en el escenario, sino en el salon completo. Parte de
alejarse de la italiana implica también incorporar el espacio mas alla del escenario. No
se busca enfocarse unicamente en el escenario, sino en una concepcion escénica que
involucre los otros espacios de este salon.
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Imagen de referencia  sobre  formatos de imagen,  tomada de
https://phlearn.com/magazine/how-to-know-which-aspect-ratio-to-use-in-your-
Estas composiciones fueron solo de prueba, parecen planas y aburridas. Es importante
rescatar que al menos proponen 5 posibilidades de superficies de proyeccion, la pared
negra lateral es una mas, unica en direccion distinta a las otras. Las paredes negras y la
pizarra rectangular en la pared de fondo también llaman la atencion como superficies
para proyectar.

Principalmente, el trabajo del dia consistio en un reconocimiento del espacio y de los
elementos de las pantallas. Ademas, se realizO una pequefa prueba técnica de
proyeccion. Se buscaba observar principalmente el alcance y la potencia del proyector,
asi como las distancias minimas requeridas entre el objeto y la proyeccion para obtener
la imagen mas amplia posible, conservando el enfoque y la definicion en la proyeccidn.

B N N
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La imagen que se obtiene al colocar el proyector a la distancia mas amplia posible
funciona muy bien proyectada sobre la pared negra. Sin embargo, para que logre abarcar
las estructuras de proyeccion mas largas, estas deben estar practicamente pegadas a la
pared. Se debe explorar la proyeccion desde otro angulo, posiblemente desde el salon
de clase, abriendo la afore. Ademas, se desea investigar las proyecciones en diagonal,
colocando las pantallas en direcciones diagonales dentro de las composiciones.
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Semana de trabajo 04: del 20 de agosto al 26 de agosto

Actividades realizadas

Anotaciones sobre composicion escénica.

Presentacion de los ejercicios escénicos elaborados para la tarea N. 2 del curso
de puesta en escena.

Cierre de la convocatoria, planificacidon y preparacion del material para la sesion
de trabajo N. 1 del grupo de investigacion.

Sesion de trabajo N. 1 del grupo de investigacion.

Anotaciones sobre el proceso de montaje cinematografico.

Lunes 21 de agosto de 2023

Puntos importantes para recordar sobre la composicion espacial: para organizar el
itinerario de atencion del espectador y componer el espacio con todo el soporte técnico
necesario.

Cual es el énfasis de la composicidn y qué tipo de énfasis se desea trabajar. Es
decir, cuales aspectos se quieren enfatizar en cuanto a la accion y la situacion
base que se esta construyendo.

Cuales decisiones compositivas se toman para lograr ese énfasis, qué estrategia
se utiliza para enfatizar, ya sea mediante el juego de planos, niveles, areas,
contrastes, repeticiones, focos, triangulacion, diagonales, etc.

Como es mi espacio y como este condiciona la estrategia de composicion (cuantos
frentes o puntos de observacion; no es lo mismo componer a la italiana que en
formatos de “arena”).

Balance del espacio como elementos clave. Es importante diferenciar entre
balancear el espacio y llenar el espacio. La presencia de huecos en las
composiciones, es decir, el espacio que no se utiliza o que no se abarca, no implica
necesariamente que esté desbalanceado. No se trata de llenar el espacio con
objetos para lograr un equilibrio. Puede haber unicamente dos o incluso un solo
elemento en la escena. El balance se refiere a la distribucion de los elementos en
el espacio y no tanto a su llenado. Es fundamental recordar que el escenario es
un plato sobre un palo; si se desbalancea, se cae.

La tridimensionalidad del espacio en relacion con la imagen cinematografica y su
formato bidimensional constituye una estrategia compositiva para lograr esa
sensacion tridimensional, la cual se considera que estd estrechamente
relacionada con el sentido de profundidad, a través del juego con los planos en el
espacio. Interesa mucho explorar distintos frentes y no limitarse a uno solo, como
ocurre con la configuracion a la italiana. Esta puede ser una posible estrategia
para acentuar la sensacion de tridimensionalidad del espacio, ademas del juego
compositivo en si, asi como de la ubicacion, direccion y formato de imagen de las
superficies de proyeccion.
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Estrategia con puntos de observacion para acentuar la sensacion de
tridimensionalidad, con una profundidad espacial bidireccional.

« Se debe considerar la importancia que tienen, en el ambito de composicion, la
ubicacion de las superficies de proyeccion, en qué direccion y qué formato de
imagen tienen. Asimismo, es relevante tener en cuenta las camaras, proyectores,
tripodes, etc. Esto se relaciona con la composicion total del espacio.

+ Es necesario considerar la simetria y la asimetria espacial. La ventaja de los
espacios construidos de manera simétrica (como un espejo) radica en que son
mas faciles de equilibrar. La asimetria, si se logra equilibrar adecuadamente,
resulta muy atractiva, ya que permite encontrar un sentido de organizacién en el
aparente caos.

Martes 22 de agosto de 2023

Sobre la presentacion de los ejercicios escénicos elaborados para la tarea N. 2: se
destinaran tres clases del curso de puesta en escena ademas de esta para la
presentacion de los ejercicios, considerando que son tres composiciones por estudiante
y que el tiempo por sesidn es limitado.

Cada directora o director se encargd de montar sus composiciones y luego justificd sus
decisiones compositivas segun el lenguaje técnico visto en la clase sobre composicion
escénica. Cada composicion se analiz6 grupalmente y se propusieron y exploraron
ajustes en las composiciones, en caso de que sea necesario.

Enlace con registro audiovisual de los ejercicios presentados en la tarea N. 2
https://drive.google.com/drive/folders/1SSrx4F32Zbxg8NnpUctgwNH6pDI4857T?usp=s

haring

Miércoles 23 de agosto de 2023

Sobre el planeamiento de la sesion de trabajo N. 1 del grupo de investigacion y la
preparacion del material: la sesion tedrica es, mas que nada, una introducciéon formal a
la investigacion y a la dinamica de trabajo, asi como el primer acercamiento a las
personas que se registraron para participar en el taller. Los dos grandes bloques
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abarcaran todo lo referente al proyecto investigativo (contexto, anteproyecto y trabajo en
el LED) y lo relacionado con el lenguaje cinematografico (exposicion de Hugo sobre la
introduccidn al cine y el lenguaje del cine):

e Bienvenida a la sesion y al grupo de investigacion.

e Presentacidn grupal: experiencias previas y areas de experiencia.

e Discusion introductoria sobre el tema a investigar (qué piensan que podrian ser
relaciones colaborativas entre cine y teatro).

e Presentacién de la investigacion (tema y objeto de estudio, antecedentes,
objetivos y flujo de trabajo del grupo, trabajo en el LED).

e Receso.

e Presentacion sobre la introduccion a la historia y el lenguaje cinematografico. e
Discusién de cierre e instrucciones para las proximas sesiones.

Jueves 24 de agosto de 2023

Continua la presentacién de ejercicios en el curso de puesta en escena.

Enlace con registro audiovisual de los ejercicios presentados en la tarea N. 2:
https://drive.google.com/drive/folders/1SSrx4F32Zbxg8NnpUctgwNH6pDI4857T?usp=s

haring

Viernes 25 de agosto de 2023

Sobre la sesion de trabajo N. 1 con el grupo de investigacion: la sesidén se plante6 como
introductoria al grupo vy al flujo de trabajo que seguiremos, asi como a la investigacion,
sus objetivos y contenido tedrico y al nacimiento del cine y el lenguaje cinematografico,
a cargo de Hugo.

No se presentaron todas las personas que se inscribieron; asistieron un total de 7
personas, la mayoria estudiantes de la UJMD. No hubo trabajo exploratorio, sino una
presentacion de la teoria inicial. Se decidié enfatizar aqui la importancia de establecer
funciones dramaturgicas precisas para los recursos intermediales con los que se trabaja,
con el fin de superar el problema del adorno. La pregunta investigativa central que se
establecio como motor para las sesiones de trabajo es: ¢a servicio de qué se pone el
recurso en relacion con las estructuras narrativas que estan estableciendo en la escena?

Registro audiovisual de la sesion:
https://drive.google.com/drive/folders/1 CfLUETWvV5m7PA2B8NbsLpt9DQmjHsd6?usp
=sharing

El espacio que se genera con el grupo es ahora el espacio de investigacion. Se debe
recordar que lo que se imparte no es un taller. Esta actividad es, en gran medida, una
continuacion del trabajo que he realizado en el LED, solo que con otras personas
integrandose al proceso. Hay, entonces, una actitud que se debe mantener y es la de
investigador. En la guia que se puede ofrecer en el procedimiento de los demas
participantes, debo encontrar el espacio para explorar también.
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El trabajo que se ha realizado en el curso de Puesta en Escena ha ayudado a identificar
aspectos de la investigacion que se deben atender. Uno de los ejes investigativos del
proyecto es el lenguaje teatral. En cuanto al lenguaje cinematografico, se sabe que se
hace referencia a planos, movimientos de camara, montaje, encuadre, etc., sin embargo,
en el ambito de lenguaje teatral se plantea la pregunta: ;De qué hablamos? Nos
referimos a elementos como el movimiento, el ritmo, el manejo de la accion, la
composicién espacial, etc.

Me he enfocado en el aspecto de la composicion, puesto que también se relaciona con
el contenido trabajado en el curso de puesta en escena. A nivel de lenguaje
cinematografico, se presenta una introduccion al proceso de montaje.

Sobre el proceso de montaje cinematografico, segun lo que se ha investigado,
inicialmente el cine recurre al teatro para organizarse. A medida que progresa, el cine se
independiza del teatro y logra numerosos avances y descubrimientos cinematograficos.
En este contexto es ahora el teatro quien recurre al cine en busca de herramientas para
renovarse.

Uno de los descubrimientos clave del cine es el montaje, que constituye el proceso que
ensambla una pelicula y cuyo funcionamiento depende de una técnica muy precisa,
relacionado con sus formas propias de narracion. En su presentacion, Hugo plante6 que
el nacimiento de la narrativa cinematografica se relaciona con el descubrimiento de los
planos y angulos de camara. Es decir, al movimiento de la camara, en oposicion a la
camara fija inicial del cine, que solo recoge un plano general abierto, tal como lo hace el
teatro.

Es I6gico asumir que el descubrimiento del movimiento de la camara, asi como de los
planos y angulos, impone la necesidad del montaje. Inicialmente, el montaje, si existia,
estaba simplificado al maximo; las peliculas consistian en tomas corridas con camara
fija, tal como se observa en la Salida de los obreros de la fabrica de los Lumiére. Al
comenzar a moverse la camara y al contar con distintas tomas que presentaban diversos
valores de plano, se vuelve necesaria una forma de organizar todo ese material, de
manera que el relato sea congruente. Esta necesidad la satisface el montaje; este es el
origen del montaje, que Marcel (2002) define precisamente como: “La organizacion de
los planos de un film en ciertas condiciones de orden y duracién” (p. 144).

Otro aspecto importante que expone Hugo es como el montaje agrega un plano de
escritura mas. Hugo plantea que en el relato cinematografico hay tres planos de escritura:

1. El storyboard se presenta como la concepcion primaria de los valores de los
planos y de la organizacion general de estos elementos para establecer el relato.

2. La grabacion de ese material se realiza concretamente con la camara. Durante
este proceso, se pueden variar los valores establecidos segun las necesidades
que surjan a lo largo del rodaje.
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3. Elmontaje del material grabado constituye el plano de escritura final que establece
el relato cinematografico. En este se imprimen estructuras narrativas, ritmicas y
simbdlicas (imagen + imagen = signo), entre otras.
Esta informacion es muy importante porque ofrece una guia para establecer ejercicios de
experimentacion sobre la construccion de relatos cinematograficos en las proximas
sesiones del grupo de investigacion.

Regresando a Marcel (2012), hay otro aspecto muy importante sobre el montaje que se
debe considerar. EI montaje es el procedimiento que permite establecer el relato
cinematografico. Uno de los grandes recursos del relato cinematografico, logrado gracias
a la capacidad del montaje para yuxtaponer imagenes es la alternancia de las acciones
que se desarrollan simultaneamente en dos sitios alejados. El relato cinematografico da
la posibilidad de observar la misma accion mientras sucede desde distintos lugares y
desde el punto de vista de diferentes personajes. Tal como lo sefiala el autor, al teatro le
era inconcebible este recurso, ya que se valia por si mismo.

Lo anterior parece relevante porque parte de las preguntas iniciales al formular la
investigacion se centraban en las limitaciones de cada lenguaje y en como uno puede
alimentar al otro. Lo que expresa el autor plantea, al mismo tiempo, una diferencia
importante entre las disciplinas en cuanto a sus capacidades y una oportunidad de
interaccion entre ellas.

En las proximas sesiones de trabajo, se planteara una discusidn sobre las diferencias y
similitudes entre el cine y el teatro en cuanto a sus capacidades narrativas. La diferencia
que plantea Marcel (2012) es una de estas distinciones. Otra es la que sefiala Mitchell y
que también hemos discutido en la clase de Puesta en Escena: si bien en el teatro se
puede componer el espacio y la accion, de manera que se indique al espectador donde
mirar (se enfatiza un punto). Este siempre puede ver el resto del escenario si lo desea,
es decir, no se puede imponer al espectador qué punto ver exactamente. En el cine, en
cambio, se puede. Al definir un valor de plano, se impone al espectador ver algo muy
preciso, de acuerdo con las necesidades del relato.

Con respecto al montaje propiamente dicho, se presenta un proceso de investigacion
mas extensiva sobre sus procedimientos especificos (historia, técnicas de montaje, tipos
de montaje, etc.). Interesa considerar particularmente como se pueden establecer
dialogos entre los procesos de montaje y la accion escénica, asi como el procedimiento
homologo al montaje en el teatro. El teatro también requiere un proceso de montaje. Si
el objetivo final de esta investigacion es encontrar maneras de narrar utilizando los
recursos del cine y del teatro, es necesario tomar en consideracién la capa de escritura
cinematografica y la capa de escritura escénica de los espectaculos (claramente, una en
relacion colaborativa con la otra, pero su manejo e investigacion deben considerarse
también de manera individual segun las especificaciones propias de cada disciplina). Al
instaurar esta capa de escritura cinematografica es necesario tomar en cuenta la forma
en la que se montara ese material audiovisual de acuerdo con la intencion discursiva
(qué tratamiento se le da al material; montaje expresivo, narrativo, intelectual, etc.). Cada
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tipo o forma de montaje tiene connotaciones discursivas y efectos en el espectador muy
distintos.

Es necesario profundizar en otro aspecto importante del montaje en relacion con el teatro.
La pregunta fundamental es, en el proceso que se menciono al inicio, donde el teatro se
dirige al cine en busca de renovacion y comienza a establecer relaciones colaborativas
¢,como influyeron los avances del cine en el teatro, mas alla de la incorporacion de la
imagen en escena y en qué medida afectaron la dramaturgia o la forma en la que se
escribia el teatro?

Esto se debe a que en el mismo anteproyecto del trabajo se menciona que: “Las
relaciones operan, entre otras, en dos lineas: en la aplicacion de las teorias del cine y en
una influencia técnica escenografica”. Se cita como ejemplo:

La formulacion brechtiana de un teatro épico es, sin lugar a duda, una de las primeras
consecuencias de la aplicacion de las teorias del montaje al campo de la practica escénica: su
concepcion del tiempo se inspira en las constricciones filmicas, a la vez que la estética de la
puesta en escena desarrolla las técnicas de focalizacion, puesta en cuadro, manipulacion del
espacio-tiempo, etc. (Pérez, 2004, p. 583).

El relato cinematografico se construye a partir de recursos narrativos y estructuras
propias de la disciplina. Sin embargo, esa es la manera de narrar del cine. ;Qué
influencia o cdmo se reflejan en la dramaturgia y en las formas de escribir teatro los
recursos narrativos que emplea el relato cinematografico? Se cuestiona si existe alguna
relacion con las dramaturgias que emergen y rompen con las reglas de unidad de accion,
tiempo y espacio.

Construccion del relato teatral Construccion del relato cinematogrifico
Dramaturgia Guion

|
¢Que aprendia /a dramaturgia teatral de /os recursos y mecanismos para

establecer el relato cinematografico? ;De donde aprendid e/ teatro a
hacer flashbacks, por ejemplo?

t
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Semana de trabajo 05: del 27 de agosto al 2 de septiembre

Actividades realizadas

e Investigacibn sobre los conceptos y elementos basicos del lenguaje
cinematografico.

e Presentacion de los ejercicios escénicos elaborados para la tarea N.° 2 del curso
de puesta en escena.

e Planificacion y preparacion del material para la sesion de trabajo N.° 2 del grupo
de investigacion.

e Sesion de trabajo N.° 2 con el grupo de investigacion.

e Anotaciones sobre el relato cinematografico y posibles funciones dramaturgicas a
explorar.

Lunes 28 de agosto de 2023.

Sobre los conceptos y elementos basicos del lenguaje cinematografico: anteriormente,
se hizo referencia, al hablar del montaje, a que habia sido el descubrimiento del
movimiento de la camara, lo que impuso o mejor dicho, propicid el nacimiento y los
avances en el montaje, debido a que ahora es necesario organizar el material grabado
de forma que el relato sea congruente. El nacimiento de la narrativa cinematografica se
relaciona con el descubrimiento de los planos (movimiento de la camara), planteaba
Hugo.

A partir de esto, antes de comenzar a profundizar en la teoria referente al montaje (tipos,
funciones y efectos, modos de ensamble, etc.), se considera importante realizar un
estudio preliminar sobre conceptos y elementos basicos que se relacionan con el
lenguaje cinematografico que, si bien son fundamentales, requieren un repaso,
especialmente si se desea experimentar con ellos en las sesiones de trabajo exploratorio.

El encuadre: lo primero que es importante anotar sobre el encuadre es que, al inicio,
cuando la camara estaba fija y se adoptaba el punto de vista de un espectador teatral, el
encuadre no tenia ninguna realidad especifica, puesto que se limitaba a marcar un
espacio que correspondia con mucha exactitud al inicio de una escena de teatro a la
italiana, esto lo senala Marcel (2002). Sucede que, cuando la camara comenzo a
moverse, a alejarse o acercarse, a componerse, mas alla de solo captar el cuadro teatral,
se descubrieron ciertas posibilidades que ese cambio de encuadre ofrecia:

1. Dejar ciertos elementos de la accion fuera del cuadro.

2. Mostrar unicamente un detalle significativo o simbadlico.

3. Componer de manera arbitraria y poco natural el contenido del cuadro.

4. Modificar el punto de vista habitual del espectador.

5. Jugar con la tercera dimension del espacio, es decir, la profundidad de campo,
para lograr efectos espectaculares o dramaticos.

Formalmente, Konigsberg (2004) define el encuadre como: “La totalidad del area
rectangular de la imagen proyectada sobre la pantalla y dice que el encuadre separa la

121



imagen del mundo exterior de la pelicula® (p. 197). Es importante diferenciar entre
encuadre y plano, ya que no son lo mismo, aunque estan estrechamente relacionados.
Un encuadre contiene y se compone a partir de un valor de plano. Un plano puede iniciar
en un encuadre especifico y terminar en otro encuadre a medida que se mueve la
camara. De esta manera, puede cambiar el plano al desplazarse la camara.

“Cada encuadre es una imagen y debe componerse de forma que aproveche su espacio
interior” (Konigsberg, 2004, p. 197). “Se trata de la composicion del contenido de la
imagen, es decir, el modo como el realizador desglosa vy, llegado el caso organiza, el
fragmento de realidad que presenta al objetivo” (Marcel, 2002, p. 41).

Los dos autores consultados mencionan que en el encuadre se establece la composicion
de la imagen. Esa totalidad que se percibe de la realidad dentro del encuadre debe
organizarse y componerse. Este es el trabajo de la composicion de la imagen
cinematografica. Es interesante observar las grandes similitudes en algunas de las
consideraciones al componer la imagen cinematografica que se mencionan en el
diccionario técnico de cine consultado y las consideraciones que habia anotado sobre la
composicién del espacio en el teatro:

Normalmente el centro del encuadre es el lugar donde tiene lugar la accion importante,
mientras que el resto del encuadre ha de organizarse de forma que no atraiga la atencion mas
que para ejercer una funcién de comentario sobre la escena principal. No obstante, se puede
distribuir a los personajes y la accion en las diversas areas del encuadre para lograr ciertos
efectos. Los personajes situados en la zona superior del encuadre parecen tener poder sobre
los situados en la zona inferior, pero, por otra parte, la parte inferior es el lugar de la estabilidad
y es la que recibe nuestra atencion de manera mas natural. Tendemos a leer un encuadre de
izquierda a derecha, de manera que la accion del area derecha atraera nuestra atencion,
dejando que el area izquierda sea el lugar donde se produzcan sorpresas repentinas
(Konigsberg, 2004, p. 197).

Hay una relacién entre el término encuadre y el término cuadro (division que se realiza
en obras teatrales). Un cuadro teatral configura la totalidad del espacio escénico que se
observa, manteniendo una unidad de espacio (y tiempo, aunque este puede variar sin
que necesariamente haya un cambio de cuadro, sino de escena) y todas las escenas
necesarias para la progresion dramatica. Este es un valor fijo en el que pueden suceder
distintas escenas o solo una. Ademas, contiene la seleccién de lo que la persona
dramaturga desea que se vea y se entienda en cuanto a la accion. Esta es una pintura a
la que se le ha agregado accion y movimiento. El encuadre cinematografico es también
una pintura a la que se le afiade movimiento y accion, asi como la seleccion de la realidad
que se lleva a cabo segun distintos valores (tipo de plano, intencién narrativa,
composicién de la imagen, etc.). La diferencia radica en que el cine cuenta con la
capacidad de pasar de un encuadre a otro de manera mucho mas rapida y agil que el
teatro, donde un cambio de encuadre implica un cambio completo de escenografia.

Bosque. Es de noche. Grandes troncos humedos. Ambiente oscuro. Se oyen dos
violines. Salen tres lefiadores (Descripcion del cuadro I, Acto Ill, Bodas de Sangre,
Lorca).
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Habitacion blanca con arcos y gruesos muros. A la derecha y a la izquierda, escaleras
blancas. Gran arco al fondo y pared del mismo color. El suelo sera también de un
blanco reluciente. Esta habitacion simple tendra un sentido monumental de iglesia. No
habra ni un gris, ni una sombra, ni siquiera lo preciso para la perspectiva (Descripcion
del cuadro ultimo, Acto lll, Bodas de Sangre, Lorca).

En estos ejemplos de cuadros es posible observar como se establece y selecciona lo que
se ve. Si a la descripcion del cuadro | se agrega al inicio: “Plano general. Bosque. Es de
noche. Grandes troncos humedos. Ambiente oscuro. Se oyen dos violines. Salen tres
lefiadores”, bien se puede estar describiendo un valor de encuadre en una toma
cinematografica. Ambos cuadros componen y generan, respectivamente, la imagen
cinematografica y la imagen teatral.

El plano: es comun escuchar que el plano es la unidad minima del lenguaje
cinematografico. Un plano constituye la pieza de construccién basica de una pelicula, de
forma similar al papel que desempefia una palabra en el lenguaje, como plantea
Konigsberg (2004).

Antes de enlistar la clasificaciéon de planos que realiza el autor segun varios criterios, es
importante anotar algunas consideraciones relevantes sobre los planos que menciona
Martin (2002):

El tamario del objeto esta determinado por la distancia entre la camara y el sujeto y por la
longitud focal del objetivo empleado.

Debe haber una adecuacion entre el tamafio del plano y su contenido material, por un lado (el
plano es tanto mas amplio o cercano cuantas menos cosas haya que mostrar), y su contenido
dramatico por otro (el plano es mas cercano cuanto mas dramatico es su aporte o cuanto
mayor es su significado ideoldgico).

El tamafio del plano determina, por lo general, su longitud; ésta esta condicionada por la
obligacion de dejarle al espectador tiempo material para percibir el contenido del plano; de tal
manera, un plano general suele ser mas largo que un primer plano, pero es evidente que un

primer plano puede ser largo o muy largo si el realizador quiere expresar una idea precisa.

Las artes plasticas y decorativas y la orfebreria ya habian usado todos los tipos de planos
(paisajes, retratos de cuerpo entero y bustos, medallones, camafeos, etc.) (pp. 43-45).

Regresando a Konigsberg (2004), es importante sefalar la clasificacion que realiza de
planos, ya que es bastante completa en comparacion con otras consultadas, clasificacion
segun:

1. La distancia aparente desde la camara al sujeto:

El gran plano general: que muestra el paisaje o un escenario especifico desde una distancia
considerable y que a veces se utiliza como plano de situacion para establecer el lugar o el
fondo sobre el que se desarrollara la escena.

El plano general, que muestra a los personajes en una cierta lejania, situandolos en el contexto
de su entorno fisico, y que también se usa en ocasiones como plano de situacion.
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El plano medio largo, que presenta a los personajes mas cerca de camara, de rodillas hacia
arriba, pero todavia como parte del escenario, y se denomina, a si mismo, plano de tres cuartos
0 plano americano.

El plano medio, que muestra a un personaje o personajes de cintura para arriba.
El plano medio corto, que muestra el busto del personaje.

El primer plano, que presenta solo la cabeza y los hombros de un personaje o alguna parte
importante del sujeto en detalle.

El primerisimo primer plano, que nos coloca ante un pequerio objeto o una porcion de un rostro
o de un sujeto.

2. El angulo en que la camara visualiza al sujeto:
El plano a la altura de la mirada, que es el estandar que sirve para categorizar al resto.

El plano contrapicado, que capta al personaje o a los personajes desde abajo, oforgandoles un
aspecto mas grande e imponente.

El plano contrapicado extremo, que los hace parecer aiin mas poderosos e imponentes y que
hace que los edificios resulten grandiosos y amenazadores.

El plano picado, que capta a los personajes desde arriba, menguandolos y dandoles un aire de
vulnerabilidad.

El plano picado extremo, que los aplasta y los hace parecer atiin mas insignificantes.

El plano aéreo, con la camara filmando desde una aeronave en movimiento, creando un plano
panoramico que abarca una gran extension del terreno.

El plano en angulo oblicuo, con la camara torcida hacia la izquierda o hacia la derecha, creando
una desconcertante sensacion de desequilibrio.

El plano holandés, en el que esta inclinada tanto en el eje horizontal como en el eje vertical,
creando un efecto desorientador, subjetivo o alucinatorio.

3. El movimiento de la camara durante el plano:

El travelling, trucking o tracking, en el que la camara y el soporte sobre el que va montada se
deslizan siguiendo la accion o llevandonos a un lugar concreto

El plano de dolly, que se refiere concretamente al hecho de que la camara se mueve porque esta
montada en una dolly, para conseguir cualquiera de los efectos antes mencionados;

El plano de grua, en el que la camara y el soporte se mueven por medio de una grua, tanto para
el movimiento horizontal como para el vertical, asi como para aproximarse y alejarse del sujeto
de forma mas envolvente y dramatica.

El plano de seguimiento, que se refiere simplemente al hecho de que la camara sigue la accion,
sea mediante el empleo del zoom, sea desplazandose fisicamente sobre un soporte en
movimiento.

El plano camara en mano, en el que el operador sostiene la camara con la mano, quiza con
ayuda de un arnés, para sequir la accion o llevarnos hasta un rincon recondito de la escena,
creando asi una sensacion mas naturalista y directa del espacio y de la accion.
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La panoramica, en el que la camara, desde un punto fijo, va explorando el horizonte siguiendo el
rastro de una accion especifica o brindando una vision global del lugar.

El barrido, en el que la camara, desde un punto fijo, de repente gira a izquierda o a derecha,
volviendo borroso el espacio intermedio y centrando subitamente nuestra atencion en un nuevo
punto de accion.

El plano de basculamiento, cuando la camara, a partir de un punto fijo, se mueve hacia arriba o
hacia abajo, siguiendo quizas el ascenso o el descenso de un personaje o su perspectiva.

4. El numero de personajes encuadrados por la camara:

Reciben su denominacién en funcién del numero de personajes encuadrados se explican por si
mismos y generalmente reciben las designaciones de plano de uno, plano de dos o plano de
tres.

Plano apretado se refiere al hecho de que los personajes estan estrechamente confinados en el
perimetro del encuadre; por ofra parte, el adjetivo puede acompanar a cualquiera de los planos
que especifican el numero de personajes que aparecen dentro de campo (por ejemplo, puede
hablarse de un “plano de dos apretado”).

Plano “cincuenta-cincuenta” es un término que se aplica en ocasiones a una imagen en la que
dos personajes estan uno frente a otro y comparten la pantalla a partes iguales.

5. Otros a considerar:

El plano de transicién, que conecta dos planos o escenas con acciones diferentes o separadas
en el espacio o en el tiempo.

El inserto, imagen de algtn detalle filmado independientemente e insertado en la escena durante
el montaje.

El plano subjetivo, que presenta alguna accion o algun escenario visto con los ojos de un
personaje; el plano de reaccién, que muestra la respuesta facial de un personaje a algo que
acaba de ocurrir en pantalla.

El plano por encima del hombro, que muestra una accién o un escenario vistos desde la
perspectiva de un personaje, filmandolos con una parte de su cabeza y hombros encuadrando
la escena.

+f, que presenta alguna accioén desde la direccidn exactamente opuesta a la del ultimo plano.

El plano de zoom, que se aleja o se acerca suavemente al personaje, generalmente merced al
empleo de un objetivo zoom.

El plano de archivo, que se refiere a cualquier plano de paisajes o de accion filmado previamente
y almacenado, que ahora se utiliza en la pelicula (pp. 414-415).

La toma: técnicamente hablando, Martin (2002) indica que la toma es, desde el punto de
vista del rodaje: “El fragmento de pelicula impresa entre el momento en que la cdmara
se pone en marcha y el momento en que se detiene” (p. 151). En el diccionario técnico
de cine, se amplia el concepto:

Normalmente se filman varias tomas para cada plano y se utiliza la mejor en la pelicula
montada. Las tomas individuales se numeran secuencialmente y se sefialan en la claqueta, que
se filma al comienzo de cada filmacion; al mismo tiempo, se lee el numero de toma de forma
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que queda grabado en la banda de sonido. Cada filmacion posterior a la primera se denomina
repeticion de toma (Konigsberg, 2004, p. 548).

La escena: Konigsberg (2004) la define como: “La accién unificada contenida en la trama
de una pelicula, por lo general desarrollada en una sola localizacion y en un solo periodo”
(p- 203). La escena, por lo tanto, obedece usualmente a una unidad de tiempo y espacio
y el cambio de alguno de estos valores indica un cambio de escena. Continua el autor
diciendo que una escena:

Puede estar compuesta por un tnico plano o por una serie de planos que nos muestren la
accion desde varios angulos y distancias. En este ultimo caso, el numero de planos dependera
tanto de la duracion de la escena como del impacto dramatico que se busque conseguir
(Konigsberg, 2004, p. 203).

La secuencia: Martin (2002) la define como una serie de tomas que se caracteriza, mas
bien, por la unidad de accion y la unidad organica.

En el diccionario, Konigsberg (2004) indica que: “En la medida en que se consiga
el efecto de unidad dramatica dentro de una de ellas, las secuencias no tienen por
qué desarrollarse en una sola localizacién, y su cronologia puede resultar
ambigua” (p. 488).

A continuacidn, se detallan algunas secuencias que el autor del presente documento ha
recordado o visto recientemente en peliculas, las cuales ayudan a aclarar el concepto y
a no confundirlo con el de escena:

e |Interstellar (dir. Christopher Nolan): desde el inicio de la pelicula hasta el primer
barrido a negro se presenta una secuencia correspondiente al primer capitulo
del guion. Esta pelicula parece estar escrita a partir de la famosa estructura del
llamado del héroe y toda esta secuencia inicial configura precisamente el
capitulo del llamado, finalizando con la partida del personaje hacia el espacio
para su misién de exploracion.

e American Beauty (dir. Sam Mendes): el final de la pelicula, a partir de la muerte
de Lester, constituye una secuencia.

e The Godfather (dir. Francis Ford Coppola): la famosa secuencia del bautismo
utiliza el montaje en paralelo.

e Revolutionary Road (dir. Sam Mendes): todo el inicio de la pelicula contiene
una secuencia que se utiliza para establecer las circunstancias y el estado
actual de April y Frank, asi como de su matrimonio (unidad dramatica).

Video complementario a los conceptos del lenguaje cinematografico:
https://www.youtube.com/watch?v=8M2AvxsnP70

Martes 29 de agosto de 2023
Continua la presentacién de ejercicios en el curso de puesta en escena.
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https://www.youtube.com/watch?v=8M2AvxsnP7o
https://www.youtube.com/watch?v=8M2AvxsnP7o

Enlace con el registro audiovisual de los ejercicios presentados en la tarea n.° 2:
https://drive.google.com/drive/folders/1SSrx4F32Zbxg8NnpUctgwNH6pDI4857T?usp=s

haring

Miércoles 30 de agosto de 2023

Sobre el planeamiento de la sesion de trabajo n.° 2 del grupo de investigacion: interesan
tres aspectos en particular respecto a las personas participantes del grupo para esta
primera etapa: 1. Introduccion de conceptos y asimilacion de un lenguaje técnico, 2.
Apropiacion y reconocimiento del espacio donde trabajaran y 3. Apropiacion y
reconocimiento del equipo que operaran. Para esta segunda sesion se plantean
actividades con ese fin. La estrategia para el desarrollo de la sesién consiste en un
trabajo de exploracion libre, en grupos pequefios y a partir de ejercicios con el equipo.
Principalmente, se realizan ejercicios para explorar la insercién y proyeccion de la imagen
sobre posibles superficies de proyeccidn, el uso de la camara en directo y los efectos que
se pueden crear sobre la imagen. Durante el desarrollo de los ejercicios, se introduciran
los conceptos de la sesion y las configuraciones técnicas necesarias para las
exploraciones:

Bienvenida y presentacidon de los nuevos participantes.

Construccidon de un mapa de contenidos a partir del objeto de estudio.

Pequefio reconocimiento del espacio y del equipo.

Exploraciones introductorias sobre elementos del soporte técnico para la creacion
y proyeccion de la imagen en la escena (camara en directo, proyector, superficies
de proyeccion) y las formas de relacionarlos.

e Presentacidn y exploracion con efecto de eco.

e Presentacion y exploracion de la creacion de sombras por contraluz.

e Discusion y reflexiones de cierre: detalles formales de las sesiones. e Cierre.

Jueves 31 de agosto de 2023

Finaliza la presentacion de ejercicios en el curso de puesta en escena, en el cual cada
estudiante debia componer tres imagenes escénicas a partir de premisas compositivas.
La dinamica consistio en el montaje de cada una de esas imagenes bajo la direccién de
su autora, utilizando a las demas companeras como intérpretes. Después de montarla,
se registraba mediante una fotografia y, posteriormente, se comentaba, analizaba y se
sugerian correcciones de ser necesario.

Principalmente, se observan dos grandes aciertos: la asimilacion de las instrucciones y
de la materia, asi como los primeros pasos en la apropiacién de un lenguaje técnico
relacionado con el trabajo de la composicion escénica.

Las justificaciones que ofrecen sobre sus decisiones compositivas reflejan, en algunos
casos, un proceso de construccion consciente; en otros, también evidencian un
procedimiento no solo de construccion técnica, sino de una conceptualizacion mas
extensiva de la imagen escénica, que incluye musica y recursos para apoyar la accion.
La actividad también fue muy provechosa para el autor del presente documento desde el
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rol como espectador. El proceso de observar contribuye a asimilar la informacion y a
entrenar la mirada para notar aspectos en las investigaciones propias y laboratorios sobre
la composicion de la imagen teatral y cinematografica.

Esta informacién sobre composicion es importante porque las reglas compositivas que
se aplican al teatro, de una u otra forma, encuentran su equivalente en la composicion
de la imagen cinematografica (como se observa en la definicion del concepto de
encuadre), aunque su aplicacion sea distinta o requiera consideraciones adicionales. Al
trabajar las relaciones entre cine y teatro, al crear y proyectar la imagen, se establecen
dialogos entre la composicion de la imagen cinematografica, la composicion del espacio
esceénico donde sucede la accion y la composicion total del espacio escénico, lo que
incluye las pantallas que sustentan la imagen.

La ruta para aproximarse a esa sensacion espacial dinamica y tridimensional, con juegos
de niveles, planos, direcciones y contrastes, se encuentra en regresar a estos principios
compositivos basicos, tomar referentes de organizacion espacial de pinturas, peliculas y
espectaculos escénicos y jugar un rato con esto. A partir de estos, se plantean los
primeros ejercicios exploratorios del grupo de investigacion.

Enlace con el registro audiovisual de los ejercicios presentados en la tarea n.° 2:
https://drive.google.com/drive/folders/1SSrx4F32Zbxg8NnpUctgwNH6pDI4857T?usp=s

haring

Viernes 01 de septiembre de 2023

Sobre la sesion de trabajo n.° 2 con el grupo investigativo: esta sesion representa
formalmente el inicio de la primera etapa del trabajo del grupo, tal como se planteo en la
formulacion de la actividad. En un esfuerzo por establecer estrategias o rutas para seguir
en las exploraciones y para ayudar a definir de manera precisa el contenido de estas
exploraciones en relacion con el objeto de estudio, se presenta en esta sesidn un mapa
que permita visualizar los planetas que orbitan alrededor del objeto de estudio:

Las relaciones colaborativas entre la imagen cinematografica, entendida como un
recurso, tanto visual como narrativo y los espectaculos escénicos.

Lo anterior permite identificar los ejes principales que se deben atender en todo este
proceso, los cuales se han clasificado de la siguiente manera:
e El eje de la imagen cinematografica nos sitta en el ambito del lenguaje
cinematografico.
e El eje de los espectaculos escénicos nos situa en el ambito del lenguaje teatral.
e El eje de las maneras de establecer relaciones entre estos lenguajes conduce al
campo de la dramaturgia escénica y del soporte dramaturgico (funciones
dramaturgicas) sobre las cuales deben establecerse los recursos resultantes de
estas interacciones.
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e El eje del soporte técnico requerido para establecer estas relaciones es
fundamental.

Desmenuzar el trabajo, de esta manera, ha permitido visualizar mejor los grandes
bloques y definir cuales son las carencias investigativas que deben ser abarcadas en el
disefio de las sesiones de exploracion. Durante la sesion con el grupo se intento
profundizar en esto y ver cuales elementos concretos integran estos ejes:

Las relaciones colaborativas entre la imagen cinematografica, como
recurso tanto visual come narrativo, y espectaculos escénicos.

d
! ! ! l

Lenguale Teatral Lenguaje Cinematografico Soporte técnico Soporte dramaturgico

« Composicion espacial « Planos, encuadres + Superfices de proyeccion «  Funciones dramaturgicas
« Movimiento escénico « Movimiento, angulacion de « Proyectores

« Ritmo cémara + Cdmaras

« Accidn dramética « Composicidn de imagen « Computadores

« Disenoy plasticac « lluminacion « Equipo de iluminacidn
Sonido « Montaje

= Sonido

Es mas clara la ruta del contenido a explorar de esta manera. Ademas, ayuda a identificar
las trabas que deben atenderse. Existe una falta de profundizacion en cuanto a cuales
funciones dramaturgicas pueden ser exploradas al establecer estas relaciones. Este es
el punto focal de toda la investigacion, que consiste en reconocer esos mecanismos
narrativos y dramaturgicos que se pueden utilizar para instaurar la interaccioén. Estudiar
los mecanismos y recursos de la construccion del relato cinematografico es una forma
que puede ser util en esta busqueda de funciones dramaturgicas.

Como se sefialé anteriormente y se retoma aqui como ejemplo, Martin (2002) plantea
que uno de los grandes recursos del relato cinematografico es: “La alternancia de las
acciones que se desarrollan en forma simultanea en dos sitios alejados” (p. 146)". Esta
es una funcién que se va a explorar con el grupo. Esta capacidad de fragmentar el
espacio mostrando distintos planos de esta accién, donde sucede la misma accion en un
mismo continuo temporal del cine, puede ser planteada en el teatro.

Se piensa, por ejemplo, en una situacion muy basica. Dos personajes han quedado para
cenar en el apartamento de A. En escena, se ve a A en su apartamento preparando la
mesa. Simultaneamente, una pantalla en el escenario muestra a B caminando por las
calles, cargando una bolsa con comida para llevar de algun restaurante. A continua con
la mesa. Se ve en pantalla a B llegar a un edificio, detenerse en la entrada y tocar el
timbre. Suena en escena este timbre, A lo escucha y se aproxima a la puerta, la abre y
entra B, cargando la bolsa. En este ejemplo basico, la inclusion de la imagen permite
observar la experiencia de ambos personajes y sus acciones de manera simultanea,
aunque se encuentren en lugares distintos, tal como plantea este recurso basico del
relato cinematografico. El sonido del timbre une las dos realidades y establece una
relacion entre los personajes y las acciones que se ven en el escenario y en la pantalla.

129



El autor fue recientemente a ver una obra de teatro en el auditorio Ignacio Ellacuria de la
UCA, titulada Tijuana, de una agrupacion mexicana llamada Lagartijas Tiradas al Sol.
Este es un trabajo hermoso que se puede calificar como videoescena. Habia una
estructura tipo cajon de madera rectangular en el piso, a la izquierda del escenario; el
frente del cajon funcionaba como superficie de proyeccion, limitada mediante
videomapping. El video estaba presente a lo largo de toda la obra; en algunos momentos,
la accion se desarrollaba en la pantalla, en otros, en el escenario y en otros, en ambos
espacios. Por cierto, este aspecto lo plantea Teira (2020) en la lectura referencial de la
investigacion, en el apartado sobre relaciones entre escena y videoescena (2020):

*  Preeminencia temporal video escénica: Cuando el video es utilizado durante mas
tiempo que la escena.

* Preeminencia temporal escénica: El caso de muchos espectaculos que utilizan
videoescena para, por ejemplo, presentar un espacio concreto o cierto personaje,
pero no se halla presente durante la mayor parte de la accion escénica.

» Convivencia temporal escena-videoescena: Ninguna de las dos destaca
temporalmente respecto de la otra, pues todo el espectaculo es a la vez escénico
y video escénico (pp. 298-299).

Segun esta clasificacion del autor, este espectaculo es de convivencia temporal entre
escena y videoescena.

Era una obra de teatro documental. En una de las imagenes que mas se recuerda, el
actor estaba acostado en el escenario, a la derecha, con las piernas cruzadas y los
brazos detras del cuello, como quien se recuesta a ver las nubes. En la pantalla a la
izquierda, se observa un cielo azul de verano en el que cruzan algunas nubes. Estas se
mueven lentamente y, de repente, también con lentitud, un avidon comienza a atravesar
el plano, dibujando en su paso dos lineas blancas. La secuencia de video fue grabada
en un plano subjetivo, lo que establecio una relacidn con el personaje a la derecha, ya
qgue mostré el cielo que contemplaba.

Este recurso permite ver el mundo desde los ojos del personaje (esta es esencialmente
la funcion narrativa del plano subjetivo). Esta es otra funcidon dramaturgica por explorar,
ejecutada de manera muy efectiva en esta obra; el ritmo lento en el movimiento de las
nubes y luego del avién cruzando, dejando su rastro, junto con el actor mirando hacia el
cielo generaba una imagen esceénica total con una carga poética considerable. Aqui se
produce esta alternancia, en un continuo temporal, donde se observan dos planos de
esta accion: un plano en el escenario y el otro en la pantalla.

Si esto hubiera sido una pelicula se puede haber visto algo asi como un plano del actor
acostado en el césped de algun parque, un corte al plano subjetivo que mostraba la
pantalla en escena y un corte de vuelta al actor, esta vez con un plano detalle de sus
0jos, en los cuales se refleja el cielo que observa, asi como el avién cruzando. Este
cambio de plano que muestra la misma accion desde otro lugar no es posible en el teatro,
a menos que recurra, como en esta obra, a relaciones colaborativas con el cine.
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Existen otros recursos que emplea el relato cinematografico, ademas del mencionado
cross-cut (recurso del montaje), que pueden establecer puntos de anclaje para estas
funciones. Es fundamental estudiar todos estos recursos del relato cinematografico y las
maneras de manejar la temporalidad, como la elipsis, que puede complejizarse mas alla
de la mera referencia a flashbacks o saltos en el tiempo. Estos recursos requieren
maestria para lograr el efecto deseado al ser trasladados al teatro. Por ende, es
necesario buscar posibles formas de combinar y dar continuidad a lo que ocurre en
pantalla y lo que sucede en el escenario.

Se considera que, al tener mas claro cuales son estos recursos y como se utilizan, es
mas sencillo determinar de qué forma emplearlos como soporte dramaturgico en las
relaciones por establecer. Es necesario, entonces, recurrir a mas material referencial
tedrico y artistico que permita profundizar en los recursos del relato cinematografico y en
las funciones dramaturgicas de la videoescena.

Regresando, finalmente, al trabajo realizado durante la sesién del grupo de investigacion,
hay dos resultados importantes que se han alcanzado: el primero se relaciona con los
tres ejes de interés para esta sesion (1. Introduccion de conceptos y asimilacion de un
lenguaje técnico, 2. Apropiacion y reconocimiento del espacio donde trabajaran y 3.
Apropiacion y reconocimiento del equipo que operaran). Se considera que el grupo ya
logréo comprender de manera concreta el tipo y flujo de trabajo que se realiza y a lo largo
de la sesién se pudo introducir efectivamente conceptos e iniciar el establecimiento de
un lenguaje técnico comun que facilita y enriquece la comunicacién en el momento de
realizar ejercicios.

Después de lograr esta primera introduccion, se propone en la sesion siguiente ejercicios
que ayuden a reforzar estos conceptos y el lenguaje técnico base (camara en directo,
superficie de proyeccion, proyeccion, eco en la imagen, contraluz, sombra, textura y la
apropiacion del equipo y del espacio). Posteriormente, se pretende hacer una transicion
a ejercicios mas estructurados, donde se pueda trabajar e introducir la cuestion de la
composicion de la imagen teatral y la imagen cinematografica, valiéndose de estos
conceptos base.

El segundo alcance de la sesion del dia de hoy se relaciona con la generacidén de material
esceénico. Las exploraciones que se realizan para introducir los conceptos basicos fueron
bastante provechosas, ya que, ademas de permitir una aproximacién a los conceptos,
también propiciaron la generacion de imagenes escénicas con potencial para profundizar.
Estas imagenes ya estan estableciendo dialogos entre los equipos con los que estan
trabajando. El elemento para profundizar en estas imagenes es el narrativo, en relacion
con sus posibilidades en cuanto a las funciones dramaturgicas que puedan sustentar.
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Estas primeras imagenes se retomaran después de esta primera etapa, cuando se
aborde la composicion de la imagen escénica y cinematografica.
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Suparficie de proyeccién de tala

Una consideracion o premisa para tener en cuenta al introducir las exploraciones con las
superficies de proyeccion es la posibilidad que tiene dicha superficie de texturizar la
imagen que soportara. Cuando se realizaron los laboratorios en el LED, una de las
paredes sobre las que proyectaba era de color opaco, lo que hacia que la imagen
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pareciera tener un filtro arenoso de imagen antigua. La tela que se utiliza hoy permitia el
paso de la luz de manera significativa, por esto, se logran sombras tan definidas. Las
telas negras de las afores del espacio no son muy efectivas como superficies, ya que
oscurecen considerablemente la imagen y no permiten un adecuado paso de la luz
debido a su grosor.

Hoy se introdujeron luces en algunas de las investigaciones, las cuales son un elemento
muy importante de la composicién total, tanto de las imagenes escénicas como de las
cinematograficas y tienen numerosas implicaciones en lo narrativo. Durante la
exploracion de hoy, se reflexion6 sobre la necesidad de establecer estrategias para
trabajar con la luz y determinar, por ejemplo, cuales pueden ser las fuentes de luz y como
insertarlas en el espacio.

Segun lo que se ha trabajado hasta ahora, se observa que las entradas de luz en el
espacio han provenido principalmente de la proyeccién misma, la cual es muy efectiva
en algunos casos, pero no resulta suficiente. Por ejemplo, cuando se realiza una camara
en directo proyectada en el espacio, sin alguna luz adicional, la imagen se torna oscura
y, por ende, también la proyeccién. Es necesario administrar la entrada y salida de luz en
el espacio, considerando por dénde entra, de qué forma y cual es la fuente. En definitiva,
se debe estudiar la dramaturgia de la luz en escena y en la imagen. Se considera que,
como introduccion, se puede guiar con estas pautas: por dénde entra la luz, como entra,
cual es la fuente y para qué entra.

Enlace con registro audiovisual de la sesion:
https://drive.google.com/drive/folders/1E74D9HV2LgBVhyj0YdczGJoxj9L _odR1?usp=s

haring
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Semana de trabajo 06: del 3 de septiembre al 9 de septiembre

Actividades realizadas

e Investigacidon sobre el movimiento escénico como fundamento de la direccion.

e Preparacion y presentacion de una clase sobre movimiento escénico
(fundamentos de la direccion escénica) como parte del contenido de estudio en el
curso de puesta en escena.

e Planificacion y preparacion del material para la sesion de trabajo n.° 3 del grupo
de investigacion.

e Sesion de trabajo n.° 3 del grupo de investigacion.

Lunes 04 de septiembre de 2023

Sobre el movimiento escénico, fundamento de la direccidén: cuando se aborda el lenguaje
escénico, uno de los aspectos mas importantes que se deben considerar es el
movimiento en la escena. Esta tarea corresponde a la direccion. Su relevancia radica en
que atrae considerablemente la atencién y, por ende, es fundamental en el proceso de
establecer el itinerario de la mirada del espectador.

Como parte de ese universo de lo escénico (capa de escritura escénica) y con respecto
a la investigacion, es un elemento que debe ser investigado y explorado no solo en si
mismo: las técnicas y maneras de establecer el movimiento en escena y sus
implicaciones, sino también en relacién con los demas elementos técnicos propios del
universo cinematografico que estan presentes en el conjunto, como las camaras,
proyectores, superficies de proyeccion, etc. Es necesario analizar como esa técnica se
adapta o aplica para incorporar la capa de lo cinematografico.

Las camaras poseen un lenguaje y un método propio de movimiento en el universo
cinematografico. En este caso se considera cuales dialogos se pueden establecer entre
el movimiento escénico y el movimiento de la camara y como se llevarian a cabo. Por lo
tanto, lo primero que se considera necesario es repasar y comprender cada universo en
si mismo.

Movimiento escénico: las siguientes anotaciones se han tomado del libro de Dean y
Carra (2009), el cual se ha utilizado como referente en cuanto a los fundamentos de la
direccidon escénica. A partir de este libro, se ha disefiado el contenido de la clase que se
ha compartido en el curso de puesta en movimiento en escena. Las anotaciones son un
resumen de los aspectos mas importantes y de la categorizacion que se hace del
movimiento escénico:

e Tiene un valor técnico y un valor poético.

e EIl movimiento escénico constituye la imagen escénica en accion.

e La persona dramaturga proporciona pautas de movimiento necesarias para la
progresion de la accidn dentro de la ficcion (entradas, salidas, etc.).

e La persona directora establece otras pautas de movimiento con el propdsito de
manejar al personaje, enfatizar, variar y poetizar.
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e Valores del movimiento: al igual que los planos, areas, posiciones, niveles y
posturas corporales, el movimiento en escena posee valores que comunican
significados, demuestran relaciones de poder, generan tension, impacto, etc.

e Sus valores pueden ser fuertes o débiles. Es importante recordar que esto no
implica una valoracion de malo o bueno, es simplemente una evaluacién del tipo
de movimiento. Segun el personaje, la situacion y la linea del texto, se determina
qué valor tiene.

Movimiento corporal

Movimientos fuertes (¢ Por qué son fuertes?) Movimientos débiles (¢ Por qué son débiles?)
Caminar hacia el frente Caminar hacia atras
Dar un paso hacia el frente Dar un paso hacia atras
Enderezarse Jorobarse
Levantarse de una silla (cambio de nivel) Sentarse en una silla (cambio de nivel)
Alzar un brazo Bajar un brazo
Caminar hacia una figura u objeto Alejarse de una figura u objeto

El movimiento se compone de varios tipos: en el flujo general, el valor final de un
movimiento antes de una pausa (antes de decir un texto, por ejemplo) es la impresion
dominante del movimiento total.

Movimiento en el espacio
No solo los movimientos de las figuras tienen valores, sino que también las lineas en el
espacio lo tienen:

1. Fuerza del movimiento

El valor final de un movimiento es la impresion dominante que este genera.
Movimiento de escenario fuerte mas movimiento de cuerpo débil es igual a
débil.

Movimiento de escenario débil mas movimiento de cuerpo fuerte es igual a
fuerte.

Los movimientos de area débil a fuerte son muy intensos. Constituyen una
buena forma de enfatizar textos o figuras.

" T " s 2 Arriba derecha | Arriba Centro Arriba
> l s SI lzquierda
/ ) \

TO DC (STRONGEST) FROM DC (WEAKEST)

Abajo derecha | Abajo Centro | Arriba Derecha

FROM UC
w v

/RS AN\ N

FROM UR (UL SIMILAR) FROM DR (DL SIMILAR) delico

Tomado del libro de Dean y Carra (2009).
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2. Movimiento segun nivel
Los movimientos de un nivel bajo hacia uno alto son muy intensos. Esto no
solo se manifiesta en el ambito corporal (agacharse y levantarse), sino también
en términos del escenario (escaleras, elementos que proporcionan altura).

Escenografia disefiada por Appia en 1912

3. Duracion del movimiento
Caminar largas distancias, especialmente en salidas,
debilita el desplazamiento.
Es una buena idea mover las figuras cerca de la salida antes de la salida. Se
deben buscar estrategias para fortalecer las salidas largas y neutralizar la
debilidad, tales como los cambios de ritmo y la composicion.

4. Movimiento en relacion con el plano del piso.
Consideraciones sobre la ubicacion de las entradas y salidas en el disefio del
plan de piso del escenario. Las salidas suelen ser mas importantes que las
entradas; por lo que es fundamental tener en cuenta este aspecto al tomar
decisiones, especialmente si solo se puede colocar una salida.

Entradas importantes deben hacerse en la parte arriba del escenario,
siendo arriba centro la mas fuerte {(movimiento fuerte, posicion fuerte,
enfasis fuerte)

Arriba derecha | Arriba Centro Arriba
° lzquierda

Abajo derecha | Abajo Centro | Arriba Derecha

escenario, perfil de la figura mas fuete que la espalda, movimiento de

Salidas impertantes deben hacerse por parte abajo derecho del
centro a derecha es mas fuerte que centro hacia arriba
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Valores de movimiento de derecha a izquierda del escenario y de izquierda a

derecha

1.

Derecha a izquierda/izquierda a derecha.

Estudios muestran que los movimientos de izquierda a derecha en el
escenario generan una mayor sensacion de fuerza y potencia que los de
derecha a izquierda. Esto se relaciona con la forma en la que se lee y con
el movimiento que resulta mas comun para los ojos. El impacto que genera
el movimiento contrario a la direccidn en que leen los ojos produce un
énfasis notable.

Victoria, éxito y fuerza desde la izquierda; retirada, pérdida y debilidad
desde la derecha.

Publico

Francisco de Goya, en Fusilamientos del 3 de mayo y Diego Velazquez, en La rendicion
de Breda, representan momentos significativos en la historia del arte espariol.

2. Enrelacion con las figuras estacionarias en el escenario.

Una figura entra, mientras que otra se encuentra estacionada, ya sea de
pie o sentada en el escenario. Surge un conflicto: s quién es mas fuerte,
es decir, la figura enfatica?
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La figura que entray que se mueve de izquierda a derecha,
caminado hacia la que se sienta, es mas fuerte que la que se
. sienta. Es la enfatica. La figura estacionada no lo es.

Lafigura que entray que se mueve de derecha a izquierda,
caminado hacia la que se sienta, es mas débil que la que se
. sienta. No es la enfatica. La figura estacionada lo es.

El movimiento fuerte es mas fuerte que el area fuerte, y el
movimiento débil, mas débil que el area débil.

Publico

4. Diagonales en el espacio

La regla general establece que los movimientos en diagonal son mas débiles que los
movimientos paralelos a la cortina. Sin embargo, la diagonal es mas larga y proporciona
una sensacion de mayor distancia. Cuando una entrada o salida es de vital importancia,
tanto que se convierte en el titulo de la escena, es recomendable utilizar diagonales en
el espacio.

Vi
/A

Martes 5 de septiembre de 2023

Sobre la clase de movimiento escénico en el curso de puesta en escena: se presenta la
clase como continuacién del estudio de los fundamentos de la direccion escénica. Tras
haber asimilado el contenido que se presento en la clase de composicion, se observa en
las personas estudiantes un manejo mas amplio del vocabulario técnico referente a la
direccién. El contenido de la clase de hoy es tedrico-practico, ya que se realizan ejercicios
esceénicos breves y sencillos para ejemplificar las premisas del movimiento escénico.

Al considerar esta informacién que se relaciona con la investigacién, aunque estas
teorias corresponden a formas teatrales mas clasicas, también ofrecen estrategias
importantes para el manejo y la administracion del espacio escénico. La tarea consiste
en descifrar como es la dinamica de su uso con respecto a las propuestas escénicas que
puedan surgir a partir de relaciones como las que plantea el proyecto, tal como sucede
con las estrategias de composicion.

Es importante, como se apunt6 anteriormente, encontrar los puntos de conexion y dialogo
entre la teoria del movimiento y la composicién escénica y la teoria del movimiento de
camara y la composicion de la imagen cinematografica.

139



Miércoles 06 de septiembre de 2023

Sobre el planeamiento de la sesion de trabajo n.° 3 del grupo de investigacion: al
considerar que la proxima semana no habra sesion por el feriado del 15 de septiembre,
se planea que esta sesion permita afianzar y reforzar los conceptos y el lenguaje técnico
que se vieron la semana pasada: camara en directo, superficie de proyeccion,
proyeccidn, eco en la imagen, contraluz, sombra, textura y la apropiacién del equipo y
del espacio.

De esta manera, se podra cerrar esta etapa introductoria de soltarse o romper el hielo,
por asi decirlo, y hacer una transicion, después del feriado, a exploraciones con ejercicios
mas estructurados, que propongan la composicion de imagenes escénicas a partir de la
incorporacion de los recursos del lenguaje cinematografico.

e Saludo inicial y bienvenida a las personas participantes nuevas, en caso de que
los haya.
e Configuracion grupal de dos estaciones de trabajo en el espacio: una con camara
en directo (sobre pizarra) y otra con proyector sobre una superficie (escenario).
e Division en dos grupos para la exploracién simultanea de ambas estaciones:
o Estacion con camara en directo: para realizar un ejercicio de videomapping
manual, se utiliza una camara apuntada a una superficie blanca que se
proyecta en vivo en la pizarra, creando un canvas. Interesa particularmente en
este contexto la exploracion de texturas en la imagen a partir de telas o
materiales. o Estacion con proyeccion sobre superficies: profundizar en las
posibilidades de las superficies de proyeccion, la integracion de la imagen vy la
luz en el espacio, asi como la relacién con el color y la textura sobre la
superficie.

e Presentacion de las exploraciones grupales realizadas en cada estacion.
e Exploracion grupal final al integrar ambas estaciones en un unico ejercicio.
e Discusion y reflexiones de cierre: detalles formales de las sesiones. e Cierre.

Jueves 7 de septiembre de 2023
Clase-exposicion con el productor invitado Roberto Cardona sobre la produccién del
Festival Internacional Némada en El Salvador.

Viernes 8 de septiembre de 2023

Sobre la sesidn de trabajo n.° 3 con el grupo de investigacion: se retomaron algunos de
los ejercicios que se han trabajado como parte del proceso de reforzar estos términos y
conceptos basicos del lenguaje técnico que se desea construir con el grupo (camara en
directo, superficie de proyeccion, proyeccién, eco en la imagen, contraluz, sombra,
textura y la apropiacion del equipo y del espacio). La repeticiéon ha permitido profundizar
en la exploracidon. Especialmente, hoy, con el efecto eco en la imagen con camara en
directo, se pudo profundizar en la incorporacion de elementos como la luz y la presencia
de dos figuras en el eco:
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A partir de las exploraciones realizadas con el eco, existen varias consideraciones
importantes sobre este recurso, que permite crear imagenes muy llamativas con un gran
potencial poético y narrativo:

La rotacién de la camara en el momento de capturar la imagen en eco aporta un
efecto de espiral infinita, replicando la figura que se encuentra al frente en los
cuatro lados de la imagen.

A partir de entender la dinamica de espiral que genera la rotacion de la camara
es importante considerar qué se coloca frente a la camara y que es replicado por
el eco, ya que esto permite potencializar el efecto. En lugar de una figura, se
puede explorar la posibilidad de colocar un video frente a la camara y observar
qué sucede.

Un dia, mientras caminaba por la calle, me llamd mucho la atencion una serie de
vallas publicitarias electrénicas ubicadas fuera de un centro comercial
(https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHMIRPNOdOvdGHCIiN48tp6o/view
?usp=drive_link). La forma en la que fueron dispuestas y el hecho de que todas
transmitian el mismo material generaban un efecto de eco. Lo que resulté
interesante fue la idea de colocar un video frente a la camara para verlo en eco y
luego rotar la camara para crear la espiral. En las vallas, cuanto mas dinamico
era el movimiento en el video, mas dinamico se percibia el movimiento del
espacio.

Incorporar luz no solo al espacio general, sino también a la imagen en eco y
observar los efectos que se obtienen, por ejemplo, al utilizar un foco y crear el
efecto de espiral.

Explorar objetos frente a la camara.

Las exploraciones que se plantean, en general, incorporan de una u otra manera los
conceptos y elementos del lenguaje técnico inicial, lenguaje que se ira enriqueciendo a
medida que se avance.

141


https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHmlRPnOdOvdGHCiN48tp6o/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHmlRPnOdOvdGHCiN48tp6o/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHmlRPnOdOvdGHCiN48tp6o/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHmlRPnOdOvdGHCiN48tp6o/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rkWRLzfOWdHmlRPnOdOvdGHCiN48tp6o/view?usp=drive_link

Se profundizd, ademas, en la exploracion de texturas. Se pensaba concretamente en los
medios o recursos que se pueden utilizar para texturizar una imagen. Al observar esta
imagen tomada durante la exploracion, se puede notar que la textura puede provenir de
materiales como las telas de la imagen, asi como de objetos escenograficos, como la
silla roja que aparece en ella. La luz aporta mucha textura, al igual que los colores, las
sombras y los planos. Ademas, se tiene la posibilidad de crear texturas al combinar o
superponer materiales, de manera que uno incida sobre el otro y lo potencie. Por ejemplo,
el brillo en la imagen resulta de la interaccion de la luz con la tela plateada que lleva
puesta la actriz. La luz actua como un elemento que unifica el resto, como un barniz que
se aplica a la imagen para sellarla. El proceso de construccién se puede realizar por
capas, hasta alcanzar una texturizacion total de la imagen.

Esto lleva a reflexionar sobre la texturizacion no solo de la imagen cinematografica, sino
también de la imagen escénica. Se reconoce la importancia de la texturizacién del
espacio como un componente adicional por considerar al componer imagenes escénicas.
Cada textura tiene la capacidad de transmitir o generar algo no solo en la imagen, sino
en la atmosfera total del momento escénico, lo cual incide en el espectador. Esto se debe
a que la imagen cinematografica esta contenida en la imagen escénica cuando se
establecen estas relaciones intermediales, por lo que es necesario llevar a cabo una
conceptualizacion integral de la textura de las imagenes.
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Asimismo, se pueden trabajar texturizaciones con colores, luces y materialidades
distintas, como en la primera imagen (un collage de texturas) o se pueden buscar
unidades de color y luz, como en este segundo ejemplo de imagen. La tonalidad general
es azul, aportada no solo por el video proyectado, sino también por la luz que se agrego.
La tela, si bien plateada, generaba un brillo azul debido a su interaccion con la luz.
Curiosamente, el video proyectado era el de una galaxia con puntos brillantes que
representaban las estrellas; ese brillo del video se intensificd al superponer la capa de la
tela brillante y ambas texturas terminaron por imprimirse en el cuerpo de la actriz. Todo
el conjunto comienza a dibujar una atmésfera que puede potenciarse narrativamente con
la incorporacion de los otros recursos que estan explorando.

Luces.
frontales

SALON DE CLASE

Enlace con registro audiovisual de la sesién:
https://drive.google.com/drive/folders/1E74D9HV2LgBVhyj0YdczGJoxj9L _odR1?usp=s

haring
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Semana de trabajo 07: del 10 de septiembre al 16 de septiembre

Actividades realizadas
e Trabajo sobre la actualizacién del mapa con los ejes de la investigacion y el estado
de la cuestion.
e Investigacion y anotaciones sobre las funciones dramaturgicas de la videoescena
segun la lectura.
e Presentacidn y evaluacion del primer examen del curso de puesta en escena.
e Investigacion y anotaciones sobre el movimiento de camara.

Lunes 11 de septiembre de 2023

Sobre el mapa con los ejes que se identifican en la investigacion: tal como se habia
sefalado, el mapa se elaboré como un esfuerzo por establecer estrategias o rutas para
seguir en las exploraciones y para ayudar a definir de manera precisa el contenido de
estas exploraciones en relacion con el objeto de estudio. Las investigaciones y
exploraciones que se han realizado en torno al proyecto permitieron ampliar este mapa,
lo que incluye otros aspectos de los ejes que se han establecido. Claramente, el mapa
sigue en construccidn y la esperanza es que se expanda aun mas.

Lo importante de retomar este mapa es que permite realizar una especie de estado de la
cuestioén, donde se puede resumir lo que se ha investigado y lo que se debe atender y
profundizar. En esta etapa se sinti6 la necesidad de llevar a cabo esta operacién, ya que
se planea hacer una transicion a una segunda fase de trabajo con el grupo investigativo
y también en el ambito personal como investigador.

Si bien falta profundizar en algunos aspectos importantes del trabajo que se realiza con
el grupo de investigacion, también es relevante considerar la posibilidad de trabajar con
ejercicios mas estructurados, en los cuales se aborde directamente la composicion de
imagenes y momentos escénicos a partir de las exploraciones realizadas hasta el
momento (no con la intencion de montar nada aun, mas bien de comenzar a explorar la
practica de ensamblaje de material escénico).

Regresando al mapa, es beneficioso visualizar, de esta manera, la investigacién, ya que
ayuda a identificar puntos de conexion y dialogo entre ambas disciplinas abordadas. La
composicidén es un elemento que atraviesa ambos campos, asi como la iluminacién, el
movimiento, las estructuras y los recursos narrativos.
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Relaciones colaborativas entre la imagen cinematografica y o
espectaculos escénicos. Soporte técnico
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escénica, escena-videoescena

Tampoco la intencidén de este mapa es sefnalar estos temas como vistos o0 abarcados. Sin
embargo, de una u otra forma y hasta cierto nivel, se han estudiado y resulta importante
tenerlos en el radar.

Para realizar la transicion a la practica mediante ejercicios que trabajen directamente la
composicidn de imagenes y momentos escénicos a partir de relaciones entre disciplinas,
es necesario anotar las posibles funciones dramaturgicas que propone Teira (2020) en
uno de los documentos referenciales de la investigacidon. De esta forma, se desea llevar
a cabo ejercicios exploratorios en los que se configuren imagenes escénicas que recurran
a algunas de estas funciones.

Con anterioridad se menciono la distincion que establece el autor segun la preeminencia
temporal en la que se utiliza la escena o la videoescena. Esta distincion se realiza, de
igual manera, con el componente espacial y el de la accion dramatica, siguiendo un
criterio similar. Antes de continuar, se presenta un par de nociones importantes sobre la
videoescena:

De acuerdo con Teira (2020): “La videoescena, como el resto de la plastica escénica y el
espacio sonoro, forma parte del espacio escénico en sus sentidos fisico y comunicativo”
(p- 295). Ademas, Teira (2020) senala que: “Su lenguaje especifico afecta a las
tradicionales concepciones del espacio, el tiempo y la accion escénicas, lo que favorece
la fragmentacion y la no linealidad” (p. 295). Asimismo, asegura que:

Es pertinente hablar de dramaturgia del espacio, dramaturgia del sonido o dramaturgia de la
iluminacioén, asi como dramaturgia de la videoescena, es decir, cual es el sentido de la
utilizacion del audiovisual en el conjunto de la puesta en escena y en qué medida soporta el
nucleo de conviccion dramatica (Teira, 2020, p. 295).

Funciones dramaturgicas de la videoescena segun texto: inicialmente, el autor
establece la distincion de estas funciones en dos grandes grupos, los cuales contienen
las demas funciones dramaturgicas:
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* La ampliacion metaférica: la videoescena y la escena se interceptan en un lugar comun
donde el espectador puede hacer un proceso asociativo entre ambos campos
semanticos y por tanto puede ser racionalmente comprendida.

» El zapping: propone signos en la videoescena que se superponen con los existentes en
la escena e impide al espectador establecer una relacion de causalidad o l6gica, por lo
que se dirige a impactar directamente en su sensorialidad (Teira, 2020, pp. 301-302).

Formalmente, Teira (2020) divide las funciones dramaturgicas en los siguientes grupos,
que se resumen segun los puntos que se consideran mas relevantes recordar en relacion
con las exploraciones que se desean plantear:

» Videoescenografia: equivale a aquellas que pudieran darse en la escenografia a través
de las caracteristicas que le son propias, a saber: el tamaro, el color, la textura, la
posicion, entre

otras. Los elementos escenograficos son, pues, sustituidos y/o complementados con el video.
Funciona en todo el rango de estético-estilisticas con que lo hace la escenografia: desde la
narracion a la abstraccion, pasando por la teatralidad o el simbolismo.

o Textura escenografica: La textura fija que puede tener la escenografia es
sustituida por la videoescena o bien el video se superpone a ella. Puede ser
compartida por varios elementos escenograficos, sean todos o una parte de ellos,
generando una imagen a partir del conjunto de la escenografia.

Se puede utilizar para texturizar el espacio y generar imagenes escénicas que se
pueden definir mediante un encuadre cinematografico.

——

“ Totem” (2010), dirigda por Robert Lepage

o Ampliacion escenografica: Los limites del espacio escénico que el espectador
percibe se amplian virtualmente mas alla de la caja escénica dando continuidad a
la escenografia o mediante una discontinuidad que plantee en la videoescena otro
espacio mas alla del propuesto en escena.
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“Follies” (2012), dirigida por Mario Gas

Efectos especiales y climatoldgicos: El video contribuye al ambiente y a la
atmosfera por medio de efectos que fisicamente serian irrealizables, complejos o
peligrosos, que pueden ser magicos, como hechizos y transformaciones, o
realistas, como incendios o tormentas. Reciben influencia directa de los efectos
cinematograficos, que en el espacio escénico tienen la limitacion de requerir una
superficie que los soporte, pero el beneficio de gozar de tridimensionalidad en la

recepcion.

Frankenstein (2019), de La Fura dels Baus, dirigida por Alex Ollé

Teatralizacion de la videoescena: Utilizo “teatralizacion” en el sentido que plantea
Trancén (2006, p. 143) como absorcion de un elemento por el arte teatral a fin de
que se integre en él. En el caso de la videoescena, su teatralizacion implica su
insercion en el espacio ficcional de los personajes, quienes la toman como
elemento que pertenece a su realidad y con el que pueden interactuar. Por
ejemplo, un panel de control, una television u otro tipo de elemento diegético.
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La caida de los dioses (2011), dirigida por Tomaz Pandur

* Videoescena multiplicativa: La videoescena puede fragmentar el espacio, el tiempo y/o
la accion escénica, con lo que se desdoblan y se multiplican, lo que evidencia la
separacion entre escena y videoescena. Se lrata, por tanto, de efectos de
hipermediacion, que buscan la conciencia formal del espectador de estar presenciando
una imagen mediada dentro del espacio escénico. Su funcionamiento puede darse a
través del zapping cuando no haya causalidad ni orden légico en las imagenes
videoescénicas, por lo que habra una percepcion discontinua de fragmentos multiples;
o de la ampliacion metaférica si presentan alguna continuidad espacial o temporal con
la escena, lo que es menos habitual.

o Extensién temporal: La accion videoescénica trasciende el tiempo escénico
con analepsis, prolepsis o eventos simultaneos, que pueden localizarse en un
espacio contiguo o no a la escena. En ese sentido, existe también una
extension del espacio ligada a la del tiempo, pues se presentan lugares que
suelen ser ajenos a la escenografia. Se produce una ampliacion metaférica
parcial donde la accion se encuentra fragmentada entre escena y
videoescena, por tanto, genera una inestabilidad en la percepcion. La
preeminencia visual se puede alternar entre la escena y la videoescena,
saltando de una a otra y encontrando la mayor tension cuando ambas
funcionan a la vez, ya sea porque se muestran dos instantes temporales
diferentes (por ejemplo, un tiempo escénico determinado y en videoescena un
instante pasado) o porque son instantes simultaneos en distintos lugares que,
incluso, pueden entrar en interaccion.

La Perrera (2015), dirigida por Pepa Castillo
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O

Collage: Se presentan imagenes videograficas multiples simultaneamente en
un claro efecto de zapping, lo que puede implicar distintos tamarios y
posiciones para acrecentar la fragmentacion bajo una premisa similar a la
polipantalla de Svoboda. Impacta directamente en la sensorialidad, buscando
normalmente abrumar al espectador incitandole a una alternancia de foco para
poder observar todas las imagenes, que al encontrarse en continuo cambio
pueden generar sobrecarga o frustracion. Asume la alta capacidad para la
recepcion mdultiple de signos, que luego son ordenados en la mente del
espectador en un proceso subjetivo que depende de las referencias de cada
cual.

o
i)
e
——

“For the disconnected child” (2013), dirigida por Falk Richter

Multiplicidad de puntos de vista: La videoescena muestra una perspectiva
determinada sobre los sucesos que se desarrollan en escena
simultaneamente a la accion escénica. La imagen de la camara tendra un
cierto angulo y composicion, como sucede en la imagen cinematografica, lo
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que implica una vision particular que contrasta con el “plano general” del
espacio escénico donde quien observa puede elegir donde posar la mirada.

Forbidden Zone (2014), dirigida por Katie Mitchell

Ampliacion de visibilidad: Al igual que permite observar la accion escénica
desde diferentes puntos de vista, la videoescena también puede mostrar
aquello a lo que desde la posicion del publico no es posible acceder con la
mirada. No hay, como en la extension temporal, un tiempo ni tampoco un
espacio distinto del escénico, ya que, en definitiva, lo que la camara esta
recogiendo se encuentra dentro del espacio escénico en toda su extension,
aunque se encuentre parcial o totalmente oculto al publico. La camara,
normalmente en mano, puede recorrer los elementos que amplia proponiendo
una composicion determinada conforme al lenguaje audiovisual 'y,
eventualmente, también ser editada a tiempo real.

ol
R \

“‘Kingdom” (2018), irigida por la Agrupaciéon Serrano
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Bajazet (2019), dirigida por Frank Castorf

Réplica de acciones: Los actores en escena replican las acciones fisicas de
quienes se encuentran en videoescena, generando un dialogo entre
intérpretes 'y su imagen filmada. Esta duplicidad puede buscar el
cuestionamiento de la accion en si misma o de los codigos interpretativos
propios de ambos medios. Un efecto que suele utilizarse es la edicion del
material videoescénico, lo que impone al actante realizar en escena acciones
en bucle, marcha atras, aceleradas o ralentizadas.

“Brickman Brando Bubble Boom™ (2012), dirigido por la Agrupacion
Serrano

151



o Metavideoescena o hiperinmediacion: La insercion de la videoescena dentro
de la videoescena permite ensamblar video capturado en directo con video
pregrabado, de manera similar a como se hace con la realidad aumentada: un
elemento se introduce dentro de otro. En este caso nos encontramos con la
superposicion de dos capas de significacion simultaneas a través de una doble
remediacion: es hipermediacion en primera instancia e inmediacién dentro de
ella, es decir, se evidencia el soporte videoescénico que recoge la imagen
capturada como marco general, pero el video que se introduce como parte del
anterior se funde como si ambos fuesen una misma cosa.

A House in Asia (2014), dirigida por la Agrupacion Serfior Serrano

o Realidad aumentada: Es posible incorporar elementos virtuales a la
videoescena que se captura en directo gracias a la realidad aumentada o la
edicion a tiempo real. La realidad aumentada permite que sobre la imagen
tomada por la camara se incorporen elementos virtuales, lo que ademas puede
hacerse a partir de la deteccion de ciertos patrones (formas, colores) o por
reconocimiento espacial.

Pseudo (2012), dirigida por Marcel-li Antinez Roca

Videoescena caracterizadora: Un uso caracteristico de la videoescena es la creacion
de personajes, ya sea mediante su presencia exclusiva en el video o la combinacion de
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la escena y la videoescena para crearlo, incluyendo el doble del actor en escena.
Ademas de permitir la aparicion en escena de personajes de dimensiones distintas de
las que podria encarnar un actor o actriz, permite la distorsion y la duplicacion.

O

O

Mondlogo interior o narracion: Con la videoescena se amplifican efectos que
tienen como resultado la introspeccion de un personaje, como son la voz en
off o una interpretacion gestual. Las imagenes videograficas acompafian las
reflexiones del personaje y hacen corporeos sus pensamientos mediante
video cuya estético-estilistica puede tener un caracter mas o menos abstracto,
segun acomparie la narrativa o bien opte por imagenes cadticas de caracter
mas sensotrial.

Personaje videoescénico puro: La videoescena permite crear por completo
personajes que no tienen una encarnacion escénica, ya sea porque no se
encuentran fisicamente presentes, es decir, se hallan en otro espacio diferente
del representado; porque pertenecen a otro dominio, como un fantasma, un
suefio o una aparicion; porque resulta muy dificil o imposible ubicarlo en
escena: es demasiado grande o demasiado pequerio o tiene una forma que
no puede encarnar un ser humano; o porque su realizacion videoescénica le
dota de un impacto especial que amplifica la que tendria en escena.

Viejo amigo Ciceron (2019), dirigida por Mario Gas

Personaje videoescénico mixto: El personaje aparece tanto en escena como
en videoescena, lo que puede o no tener lugar de manera simultanea.
Habitualmente, la encarnacion principal es la videoescénica, ya que es el
video, a menudo editado, el que sostiene la presencia del personaje. Sin
embargo, se complementa con su existencia escénica soportada por un
cuerpo humano que le da ese caracter fisico que el personaje videoescénico
puro no tiene.
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La tempestad (2017), dirigida por Gregory Doran

o Doble videoescénico: El actante en escena tiene una réplica videoescénica
que, en muchos casos, interactua con él. Se trata de una inmediacion,
normalmente a escala natural, que mas que desdoblar la accién escénica,
como sucede en la réplica de acciones, genera una nueva cadena de acciones
auténomas en el video. Su presencia mediada suele estar justificada como
proyeccion mental, recuerdo o imagen de algtin otro tipo y muchas veces tiene
un objetivo de impacto visual. El trabajo de actuacion se ve afectado por la
propia actuacion pregrabada ante la que reaccionar, de modo que para quien
esta en escena el doble se convierte en una suerte de reflejo en un espejo con
Su propio caracter insuflado previamente.

Unamuno: venceréis, pero no convenceréis (2018), dirigida por Carl Fillion
y José Luis Gobmez

o Doble videoescénico distorsionado: Un actante en escena recibe la proyeccion
en todo o parte de su cuerpo de todo o una parte de si mismo, ya sea
capturada en directo o pregrabada. Se produce por tanto un efecto de segunda
piel que distorsiona tanto el cuerpo, que soporta la videoescena, como la
imagen que la compone. La corporeidad del actor de base da cuerpo a la
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proyeccion, que se convierte en la imagen externa, lo cual separa volumen de
textura y desnaturaliza la presencia humana. La doble presencia es similar a
la que se da en el personaje videoescénico mixto, del cual se podria considerar
este un caso particular, sin embargo, en la anterior no hay interaccion entre la
encarnacion escénica y la videoescénica del personaje, mientras que aqui es
esencial.

Alicia y las ciudades invisibles (2018), dirigida por Jesus Nieto

Videoescena textual: El sentido del texto en escena puede tener multiples usos, desde
el mas simple de titular, a incorporar pensamientos, narrar hechos o incorporar citas
para generar reflexion. Ademas, el texto videoescénico puede gquardar una logica
directa con la escena o no hacerlo.

O

Texto estatico: El texto estatico es texto plano e inmovil que aparece formando
mensajes de mayor o menor extension, habitualmente en tipografias
comodamente legibles y en muchos casos —salvo que se trate de subtitulos—
en color claro sobre fondo oscuro o negro. Su sentido mantiene el objetivo
clasico de titular secciones de la puesta en escena o efectuar narraciones, al
que se suma la inclusion de frases que pueden alejarse un tanto de la escena.

Texto dinamico: El texto dinamico se distingue del estatico porque incorpora
movimiento y, en la mayoria de los casos, una tipografia y un color que lo
caracteriza. Las superficies de proyecciobn pueden ser elementos
escenograficos, desplazarse entre ellos o incluso cubrir toda la escena.
También puede ser que el texto se cree con elementos de la escena en
movimiento y se recoja en videoescena a través de una ampliacion de
visibilidad. El caracter de los textos videoescénicos dinamicos no suele ser
tanto narrativo como simbdlico, ligados a alguna maxima, la mente de algun
personaje u otra frase que enlace con la accion escénica (Teira, 2020, pp.
302320).
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Martes 12 de septiembre de 2023

Sobre la presentacion de los examenes elaborados: la clase de puesta en escena se
destino a presentar los ejercicios, los cuales iban acompafiados de un libro de direccion.
Es muy claro el avance que hubo en la conceptualizacién de este ejercicio comparado
con el de diagndstico que se realizo al inicio del curso. Los ejercicios presentados reflejan
una busqueda consciente de construccion. Independientemente de la manera en la que
se aplicaron los principios aprendidos y los resultados, lo relevante aqui es como se
asume la direccion escénica como un proceso de construccion a partir de técnicas y
alimentado por referentes. Los libros de direccion reflejan que se apropié y comprendid
el lenguaje técnico estudiado, incluyen pruebas realizadas en sus casas con escenarios
creados a escala, justifican las decisiones en cuanto a movimiento y composicion y, en
algunos casos, se utilizan los referentes que se plantearon en el libro de direccion de
forma muy efectiva.

Las personas estudiantes comentan que ya han logrado identificar rutas para iniciar el
trabajo de la direccion escénica y eso se refleja en los ejercicios. Claramente, hay mucho
trabajo por realizar con estos ejercicios; son un primer esbozo de lo que son sus
examenes Yy la presentacion final del curso. En la proxima sesion, se proporciona una
devolucion mas extensiva de los trabajos observados, para ingresar en una etapa de
construccion de sus ejercicios finales.

El registro audiovisual de los ejercicios presentados para el examen se encuentra
almacenado en un disco duro externo, debido a que su tamafo es demasiado grande
para ser subido a Drive.

Miércoles 13 de septiembre de 2023

Como continuacion del trabajo investigativo realizado sobre los términos encuadre, plano,
toma, escena y secuencia, es importante profundizar y sistematizar las consideraciones
respecto al movimiento y la angulacién de la camara, elementos fundamentales de la
narrativa cinematografica y parte estructural de la imagen cinematografica. Si bien se
presentaron los posibles planos y algunas consideraciones que se pueden obtener a
partir de los valores de movimiento y angulacion, se quieren sefialar otros detalles
complementarios.

Para comenzar, algunas premisas importantes respecto al movimiento: El
diccionario técnico consultado indica que:

El movimiento se utiliza para segquir a un personaje o a un objeto en su desplazamiento, para
reflejar el punto de vista subjetivo de un personaje a medida que evoluciona por el espacio,
para colocar a un personaje o a un objeto en una nueva perspectiva o para atraer la atencion
del espectador hacia un nuevo sujeto o hacia algun objeto o personaje relacionado con el
sujeto al que acabamos de ver (Konigsberg, 2004, p. 340).
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‘La camara movil se desplaza a lo largo de la escena y da profundidad a la imagen
bidimensional, aporta movilidad y dramatismo al escenario y a la arquitectura, y arrastra
al espectador al interior del mundo de la pantalla” (Konigsberg, 2004, p. 341). Es
importante considerar los esfuerzos de propuestas tridimensionales para el espacio. De
manera extensiva, Martin (2004) propone diversas funciones desde el punto de vista de
la expresion cinematografica (2004):

A. Acomparnamiento de un personaje u objeto en movimiento.
B. Creacion de movimiento ilusorio en un objeto estatico.

C. Descripcion de un espacio o de una accion con un contenido material o dramatico unico y
univoco.

D. Definicién de relaciones espaciales entre dos elementos de la accion (entre dos personajes
0 entre un personaje y un objeto).

E. Relieve dramatico de un personaje o de un objeto, destinados a desemperfiar un papel
importante en la consecucion de la accion.

F. Expresion subjetiva de la vision de un personaje en movimiento.

G. Expresion de la tension mental de un personaje (pp. 51-52).

En planos técnicos, el movimiento de la camara puede ocurrir sobre su eje sin
desplazamiento, con desplazamiento sin movimiento de eje o con ambas caracteristicas.
Ademas del movimiento de la camara, también se deben considerar los valores de
angulacion de esta. A modo de resumen, se elabord una tabla que contiene los distintos
valores que se utilizan para describir estos movimientos, lo que incluye a los planos por
angulacion, la cual se desarroll6 a partir de todos los referentes consultados y que se han
mencionado:

Movimientos de camara

Fisicos Opticos
Sin desplazamiento Con desplazamiento | Zoom in
Panoramica horizontal Travelling lateral Zoom out
(pan)
Panoramica vertical (tilt) | Travelling vertical Zoom digital
Rotacion XY (roll) Dolly in Crash zoom
Barrido Dolly out Rack zoom
Whip Pan Travelling circular Dolly zoom
(fisicoodptico)

Plano holandés Plano aéreo

Camara en mano

Plano grua

Plano de seguimiento
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Trayectoria
(combinacion)

Angulacion
Normal Altura de la mirada, estandar que sirve para categorizar al resto.
Picado Tiende a empequefiecer al individuo, a aplastarlo moralmente
bajandolo al nivel del suelo y hacer de él un objeto enviscado en un
determinismo invencible y juguete de la fatalidad.
Cenital Aplasta a los personajes y los hace parecer aun mas insignificantes.

Contrapicado | Suele dar una impresion de superioridad, de exaltacidén y de triunfo,

pues aumenta a las personas y tiende a magnificarlas destacandolas
en el cielo hasta aureolarlas con una nube.

Nadir Hace parecer aun mas poderosos e imponentes a los personajes y

hace que los edificios resulten grandiosos y amenazadores.
Angulacion desde donde capta al personaje

Escorzo Angulacion lateral de 45 frente al personaje. Aporta profundidad a la
imagen.

Semidorsal Angulacion dorsal de 45. Vemos parte del rostro y espalda.

Perfil Lateral. Vemos solo uno de los lados de la cara del personaje.

Frontal Vemos el rostro y la expresidn del personaje.

Dorsal Desde la espalda del personaje. No se ve el rostro ni expresion.

Es importante anotar otras consideraciones y ejemplos que indica Martin (2002) con
respecto a las funciones y usos del travelling, la panoramica y la trayectoria, como
complemento a los que se tomaron del diccionario y s expusieron junto con los planos:

e Travelling vertical es bastante escaso y las mas de las veces no tiene otra funcion mas
que la de acompariar a un personaje en movimiento. Mas interesantes (y excepcionales)
son los travelling verticales en donde el gje Optico de la camara no es ya horizontal sino
vertical. En el caso del travelling hacia adelante, la camara parece bajar en caida libre
para expresar el punto de vista subjetivo de un personaje que se cae al vacio.

e Eltravelling lateral mas bien suele tener una funcioén descriptiva.

e Travelling hacia atras (Dolly out) puede tener varios sentidos:

o
o
o

Conclusion.

Alejamiento en el espacio.

Acompafiamiento de un personaje que avanza y cuyo rostro resulta
dramaticamente importante que permanezca visible.

Despreocupacion psicologica.

Impresion de soledad, de abrumamiento, de impotencia y de muerte.
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El travelling hacia adelante (Dolly in), que es con mucho el mas interesante, tal vez porque
es el mas natural: corresponde, en efecto, al punto de vista de un personaje que avanza
0 bien a la proyeccion de la mirada hacia un centro de interés.

o Introduccién. o Descripcion de un espacio material.

o Relieve de un elemento dramatico importante.

o Paso a la interioridad.

o El travelling hacia adelante expresa, objetiviza y materializa la tension mental

(sensacioén, sentimiento, deseo, idea violentos y subitos) de un personaje.

Objetivo: la camara no adopta el punto de vista del personaje sino el virtual,
del espectador.

Subjetivo: la camara reemplaza exactamente a la mirada del personaje cuyo
contenido mental hay que expresar. El travelling se llamara “realista” si el
personaje avanza.

Subjetivo no realista: un travelling que, estando inmovil el personaje-sujeto,
expresara de alguna manera la “proyeccion” de la mirada, el movimiento de la
atencion y de la tension mental del héroe hacia un objeto cuya percepcion
contiene para €l una importancia dramatica considerable, que puede
convertirse en una cuestion de vida o muerte.

» Panoramica consiste en una rotacion de la camara en torno de su eje vertical u
horizontal (transversal), sin desplazamiento del aparato. Digamos, a titulo
informativo, que se suele justificar por la necesidad de seguir a un personaje o un
vehiculo en movimiento: o Panoramicas puramente descriptivas: tienen por objeto
explorar un espacio: a menudo tienen una funcion introductoria o conclusiva o bien
evocan la exploracion con la mirada de un personaje que da una ojeada.

O

Panoramicas expresivas: se fundan en una especie de trucaje, en un uso no
realista de la camara, destinado a sugerir una sensacion o una idea: de este
modo, las panoramicas circulares que sugieren la embriaguez del viejo en la
boda de su hija.

Panoramicas que llamaria dramaticas son mucho mas interesantes, pues
desempefian un papel directo en el relato. Tienen por objeto establecer
relaciones espaciales, ya entre un individuo que mira y la escena o el objeto
mirados, ya entre uno o varios individuos, por un lado, y uno u otros varios que
observan, por otro: en tal caso el movimiento introduce una sensacion de
amenaza, hostilidad, superioridad tactica (ver sin ser visto, por ejemplo) por
parte de aquel o aquellos a quienes se dirige la camara en segundo lugar.

La trayectoria, por ultimo, combinacion indeterminada del travelling y de la panoramica,
efectuada segun las necesidades con ayuda de una grua, es un movimiento bastante
excepcional y —por lo general— demasiado poco natural para integrarse por completo al
relato, si es puramente descriptivo. La trayectoria, colocada al principio de un film, suele
tener la funcién de introducir al espectador en el mundo que ella describe con mayor o
menor insistencia (pp. 54-59).

Finalmente, a modo de cierre de esta pequeia investigacion sobre el movimiento de
la camara en la cinematografia, se quiere parafrasear aqui la advertencia que hace
el autor sobre el uso del movimiento de camara, la cual resuena con lo que decia
Meyerhold en cuanto a la inclusién del cine en el teatro: “Los movimientos, si sélo son
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una demostracion de virtuosismo, casi no tienen mas valor que lo anecddtico
(desprovistos de significado)” (Martin, 2002, p. 61).

Material referencial de apoyo:

https://www.youtube.com/watch?v=0qgf1svMagbrw
https://www.youtube.com/watch?v=iNOrf5vUfxc

Jueves 14 de septiembre de 2023

Sobre la devolucidn de comentarios respecto al ejercicio de examen: después de revisar
los libros de direccion de cada estudiante y observar la propuesta presentada para el
ejercicio, se prepara una serie de consideraciones generales sobre las cuestiones que
se observan en los ejercicios (importantes también como trabajo autorreflexivo en
relacion con el estudio):

Uso excesivo del centro.

Desbalance en las composiciones y una sensacion general de desbalance en
algunos ejercicios.

Muchas zonas del espacio estan completamente abandonadas.

Crear un espacio de juego que sea mucho mas interesante y dinamico, ampliando
las posibilidades de juego.

Sensacion general de ejercicios planos. Se observa un uso excesivo del primer
plano, lo que ocasiona la ausencia de un sentido de profundidad.

Ampliar la concepcion tridimensional del espacio.

Explorar mas el uso de diagonales en la composicion del espacio y en el disefo
del movimiento.

Trabajar las entradas y salidas de los personajes.

Claridad en el espacio fisico donde suceden las escenas (como es el espacio, qué
hay, donde esta).

Profundizar en la relacion con los referentes seleccionados.

Profundizar en el uso y la relacién de los recursos, asi como en el viaje que estos
realizan y en como se transforman.

Progresion y claridad en las acciones.

Como se prepara y carga el acontecimiento. Cuales son los acontecimientos y de
qué forma modifican la situacion.

Plasticidad corporal. El cuerpo es un elemento plastico, se debe trabajar mas
profundamente en la corporalidad de los intérpretes y alejarse de las actuaciones
descriptivas en las que no ocurre nada en el cuerpo.

Una imagen vale mas que mil palabras. La imagen, por si sola, debe narrar.
Dosificacion energética y ritmica en los ejercicios.

Viernes 15 de septiembre de 2023
Feriado por las celebraciones nacionales del Dia de la Independencia. No habra sesion
de trabajo con el grupo de investigacion.

160


https://www.youtube.com/watch?v=0qf1svMgbrw
https://www.youtube.com/watch?v=0qf1svMgbrw
https://www.youtube.com/watch?v=iN0rf5vUfxc
https://www.youtube.com/watch?v=iN0rf5vUfxc

Semana de trabajo 08: del 17 de septiembre al 23 de septiembre

Actividades realizadas
e Investigacion y anotaciones sobre la composicion de la imagen cinematografica.
e Preparacion de observaciones para la devolucién de los examenes.
e Investigacion y anotaciones sobre el proceso de sobreposicion de imagenes.
Sesion de trabajo n.° 4 del grupo de investigacion.

Lunes 18 de septiembre de 2023

Sobre la composicion de la imagen cinematografica: se ha intentado profundizar en la
cuestion de las técnicas y consideraciones para tener en cuenta al construir la imagen
cinematografica. Anteriormente, se habian anotado algunas consideraciones al respecto
al definir el concepto de encuadre, tomadas del diccionario de cine de Konigsberg (2004):

Normalmente el centro del encuadre es el lugar donde tiene lugar la accion importante,
mientras que el resto del encuadre ha de organizarse de forma que no atraiga la atencion mas
que para ejercer una funcién de comentario sobre la escena principal. No obstante, se puede
distribuir a los personajes y la accion en las diversas areas del encuadre para lograr ciertos
efectos. Los personajes situados en la zona superior del encuadre parecen tener poder sobre
los situados en la zona inferior, pero, por otra parte, la parte inferior es el lugar de la estabilidad
y es la que recibe nuestra atencion de manera mas natural. Tendemos a leer un encuadre de
izquierda a derecha, de manera que la accion del area derecha atraera nuestra atencion,
dejando que el area izquierda sea el lugar donde se produzcan sorpresas repentinas (p. 197).

Lo anterior es unicamente una breve consideracion. Existen aspectos técnicos muy
precisos en la composicion de la imagen en el cine, al igual que en el teatro, que deben
ser objeto de estudio. Como referente para el estudio de este tema se usa el libro escrito
por el director de cine argentino Simén Feldman (1999), el cual ha sido una excelente
guia.

La primera gran consideracion que plante6 el autor es que la imagen cinematografica se
construye, no es suerte de hacia donde se apunte la camara y que se debe pensar en
conjunto: “Tanto el sujeto como el cuadro son totalidades que deben considerarse y
complementarse mutualmente” (Feldman, 1999, p. 45). Asi, advierte el autor, un error
inicial es centrar la atencion en un elemento (sujeto o entorno) y olvidar los otros. Quien
maneja la camara debe ver simultaneamente, tanto el sujeto que le interesa como su
entorno, relacionandolos entre si (Feldman, 1999).

En cuanto a las consideraciones compositivas, el autor plantea que estan aquellas que
se relacionan con la composicion del plano, del espacio y del tiempo (Feldman, 1999):

e Elementos de composicion en el plano:
o Figura y fondo: cualquier imagen que contenga uno 0 mas personajes u

objetos en los que se busca concentrar la atencion del espectador debe
tener en cuenta el espacio que resta hasta los bordes del cuadro, ya que
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cualquier figura inscrita en un plano determina una separacion entre los
limites de esa figura y el espacio que la rodea. Esos limites son precisos:
el borde de la imagen. Cada uno de estos elementos (fondo y figura) debe
estar claramente identificado. Uno debe ser dominante y el otro
suplementario. No se trata de asignar mayor cantidad de espacio al
elemento preponderante, sino de otorgarle mayor importancia, ya sea por
perspectiva, contraste u otro recurso.

Esto ultimo es muy importante y se relaciona con la composicion espacial
del teatro, en el sentido de que una vez definida la figura enfatica (en este
caso, el fondo o la figura en si), se plantea una estrategia para enfatizar
(darle mayor importancia), ya sea mediante perspectivas, contrastes u
otros elementos.

o Lineasy formas dominantes: los aspectos visuales de una imagen generan
estructuras que se identifican con determinadas lineas (verticales,
horizontales y oblicuas) y formas (6valos, rectangulos, triangulos, etc.). En
cuanto al cuadro cinematografico, estos esquemas no pueden tener igual
relevancia, debido a que el movimiento y la accion modifican de manera
constante las imagenes, sin embargo, inciden en la composicion. Al hablar
de figuras dominantes en el cine, mas que referirse a figuras geométricas,
se enfoca en formas significativas, en el sentido de que sean claramente
reconocibles por el espectador. En el cine, donde las imagenes se suceden
rapidamente, el sentido de cada imagen debe ser aprehendido de forma
inmediata por el espectador. Su significacion no puede estar comprometida
por angulos forzados. Al componer una imagen antes de la filmacion, se
debe respetar la identidad de sus componentes con una angulacion
adecuada.

En resumen, la figura u objeto requiere separarse de su contorno y no
confundirse con él. Deben plantearse elementos de contraste, que
pueden ser:

= Contrastes tonales

= Contrastes cromaticos

= Contrastes ornamentales

= Contrastes lineales

= Contrastes de proporciones

e Elementos de composicién en el espacio: es importante considerar un factor
esencial, la imagen cinematografica es un plano bidimensional, sin embargo, la
realidad que representa es tridimensional. La imagen no puede reproducir la
profundidad del espacio en el que nos movemos. Entonces scomo se puede
transferir el espacio al plano de la imagen?
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o Perspectiva lineal: la convencion clasica consiste en colocar la camara en
una posicion oblicua respecto a los fondos, ya que esto acentua los puntos
de fuga y permite imaginar la profundidad de manera directa. Nunca se
debe colocar de forma perpendicular, pues esto ofrece una vision
generalmente plana. Esta decision obedece a las necesidades de filmacion.

o Contrastes zonales: se trata de alternar distintas zonas de la imagen,
aprovechando el resultado de los contrastes entre medias tintas, claros y
oscuros. Si se observa la separacion entre dos planos de diferente
intensidad tonal, uno parece avanzar y el otro retroceder. Esto se utiliza
para sugerir el espacio y la profundidad. Alternar planos de distinto valor
tonal contribuye a crear la sensacion de espacio.

o Proporciones diferenciadas: aprovechar la sensacion de alejamiento y, por
ende, de profundidad, establecida por la diferencia en el tamafo
comparativo de personas o cosas. Una figura humana que cubre el cuadro
y otra muy pequefa a su lado sugiere inmediatamente, por la educacion
visual, que la segunda esta lejos, no que es mas pequenfia.

o Insercién de objetos suplementarios: colocar elementos entre el personaje
y la camara para dar una idea del espacio que los separa: hojas, flores,
fragmento de automovil, una cabeza parcialmente visible (relacionada con
el ambiente y la accion).

o Zonas nitidas y fuera de foco: en determinadas ocasiones, puede ser la
solucién mas adecuada para resolver no solo la sensacion del espacio, sino
también la transferencia de la atencion del espectador de un punto a otro.
El foco generalmente pasa del personaje a otro punto y viceversa.

e Elementos de composicion en el tiempo: el tiempo conduce y determina la validez
de uno u otro método de composicion de las imagenes, al someterlos a la dinamica
del movimiento. El movimiento anula, a menudo, por su sola existencia, los demas
componentes del cuadro; los transforma, les impone su ritmo y capta y conduce
la atencion del espectador. Asimismo, el movimiento puede ser un elemento
unificador.

o Tiempo y movimiento: el cambio de ubicacidn de una persona u objeto
dentro del cuadro, producido entre una toma y la siguiente, puede generar
la ilusion de movimiento, aunque este no se haya producido. El tiempo
transcurrido entre una y otra posicion determina la sensacion de
movimiento.

Al compaginar dos tomas en las que un personaje cambié de lugar en el
cuadro, sin que la accion lo sugiera o el contorno haya cambiado, puede
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producirse un lamentable y humoristico efecto de desplazamiento
instantaneo.

o Direccion y velocidad: las relaciones de direccion y velocidad deben
considerarse desde un doble angulo: continuidad y contraste. La
continuidad permite restablecer una unidad logica entre las diferentes
tomas. El contraste acentua el caracter de cada parte, al oponerle
previamente una escena contraria.

o Diversificacion: hemos hablado de la importancia de las diferencias, que se
exaltan mutuamente, en el terreno pictorico. Esto debe aplicarse también
durante el desarrollo de una pelicula, no solo porque permite una gran
riqueza formal, sino porque, si las diversificaciones se vinculan
inteligentemente al contenido del film, permiten retener el interés del
espectador.

Proyecciones del movimiento: el movimiento sugerido se proyecta fuera de la imagen. La
direccidn y el caracter de una mirada que observa algo mas alla del cuadro, la tension
despertada por un sonido en off y el resultado de una accion cuyo origen se desconoce.

De todas estas consideraciones anteriores que menciona el autor, las que se relacionan
con la composicion en el espacio parecen particularmente importantes, ya que abordan
el problema de la bidimensionalidad de la imagen y las maneras de transferir la
tridimensionalidad del espacio real. Estas técnicas de construccion de profundidad en la
imagen, combinadas con una composicion espacial que favorezca la tridimensionalidad,
son clave para alcanzar esa sensacion espacial que le gustaria trabajar al autor del
presente documento, en oposicion a lo plano que puede llegar a verse el espacio al incluir
la imagen.

Martes 19 de septiembre de 2023
Sobre la clase de puesta en escena: principalmente, se destind la clase del dia de hoy
para conversar sobre el examen que presentaron la clase pasada y ofrecer las
observaciones que se anotaron para cada ejercicio. Este trabajo es la base de la escena
que continuaran desarrollando como examen final del curso y se basa en textos que ellas
y ellos mismos escribieron en el curso de dramaturgia. Las observaciones que se
prepararon se resumen en:
e Eluso excesivo del centro, del primer plano y de la frontalidad convencional teatral
resulta poco organico. La accion se concentra en el centro inferior.
e Sensacion general de un espacio desbalanceado. Se debe revisar, afinar y, en
algunos casos, replantear cada composicion.
e ;Dodnde sucede la accion que se plantea? ; Como es ese lugar? ;Qué hay en él?
Busquen referentes y concreten la propuesta espacial de la ficcidon que
desarrollan.
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e No hay sensacidon de profundidad en las composiciones; todo se presenta en
primer plano, lo que hace que los ejercicios se vean un poco planos. Se deben
utilizar las diagonales en el espacio para crear tension y profundidad.

e ; Por qué utilizan esos recursos? Es importante tener claridad sobre lo que buscan
al incorporar dichos recursos.

e Exceso de actuaciones descriptivas. Asumir el cuerpo como un elemento plastico
y compositivo de la escena.

e Discursos de poder a partir del juego con la altura y los niveles.

e Planificar el movimiento de cada figura no es un proceso aleatorio.

Miércoles 20 de septiembre de 2023

Sobre el planeamiento de la sesidn de trabajo n.° 4 del grupo de investigacion: se dedica
la sesidbn de esta semana al trabajo de exploracion con la luz, especificamente
utilizandola como un elemento texturizador en la imagen. Para este trabajo
consideraremos la fuente de luz (proyectores, equipo de iluminacion) y las maneras en
las que se pueda manipular para crear efectos sobre el espacio o la imagen en camara.
Ademas, se incorporaran contraluces y sombras en la exploracion.

e Saludo inicial.

e Breve discusion sobre qué es una imagen esceénica.

e Configuracion grupal de estacion de trabajo en el espacio: pequefa
composicion escénica con un biombo con tela, proyeccién con camara en vivo
sobre una superficie y proyeccion de imagen desde una computadora: o
Explorar la texturizacion con luz sobre el rostro y el cuerpo. Se utilizan telas
para generar brillo. o Explorar la composicion escénica mediante
retroproyeccion y contraluz. Utilizar un video con imagenes en zapping para la
proyeccion y emplear una camara en directo en primer plano de los ojos de la
actriz.

e Discusion y reflexiones de cierre: detalles formales de las sesiones. e Cierre.

Jueves 21 de septiembre de 2023
Clase-exposicion con la productora invitada Alicia Meyer, directora de los cuatro teatros
estatales del pais, sobre la produccion artistica en El Salvador.

Viernes 22 de septiembre de 2023

Sobre la sesion de trabajo n.° 4 con el grupo de investigacion: hoy, en la sesidn de trabajo,
tuvimos un hallazgo muy interesante mientras realizabamos un ejercicio con camara en
directo. Moviamos una superficie de proyeccion de tela que recibia retroproyeccion
(proyeccion por detras). Cuando quitamos la pantalla, la luz de ese proyector paso
directamente y se proyectd sobre una pared que se encontraba al frente. Esta pared ya
estaba recibiendo la imagen de otro proyector. De esta forma, los dos proyectores
terminaron proyectando sobre la misma superficie, con una imagen superponiéndose a
la otra.
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Afores

Proyector

Computadora

‘Superficie de proyeccién

SALON DE CLASE

Una de las imagenes proyectadas era una pintura de color amarillo y negro y la otra una
camara transmitiendo en directo. Debido a la intensidad del color, la imagen amarilla
sobresalia y eclipsaba a la imagen de la camara en directo, la cual pasaba desapercibida.
Sin embargo, al colocar un actor frente al proyector que proyectaba la imagen amarilla,
se generaba una sombra del cuerpo en la proyeccion, revelando la imagen que se
encontraba por debajo, es decir, la camara en directo.

Al reflexionar un poco al respecto, se puede afirmar que este procedimiento que se
obtuvo al proyectar ambas imagenes en una misma superficie es equivalente al proceso

de la superposicion de imagenes en la fotografia, donde dos imagenes se superponen
para crear una tercera:

Este efecto puede presentarse de dos maneras: se pueden combinar dos imagenes
distintas para crear una tercera, como lo muestra el ejemplo. La otra forma consiste en
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combinar dos imagenes iguales, modificando valores como el color o la posicion para
alcanzar efectos especificos.

. -

Autor desconocido, tomada de instax.com.mx/blogs/blog-instax/la-doble-exposicion-
unfallo-que-nos-encanta

El procedimiento se realiza tanto en imagen digital, relacionado con el término de
superposicion, como en la fotografia analoga, donde se asocia con el término doble
exposicidon, debido al método técnico de exponer sobre el mismo fragmento de cinta
filmica, en dos ocasiones. Esta técnica se ha trasladado al campo de la cinematografia,
que la utiliza como un recurso narrativo visual, aplicando diversas funciones. Esto ultimo
se amplia con la definicion de ambos conceptos tomada del diccionario técnico de cine:

e “Sobreimpresion: Aparicion simultanea de dos o mas imagenes, una sobre otra, en
el mismo fotograma. También llamada doble exposicion cuando solo se utilizan
dos imagenes” (Konigsberg, 2004, p. 509).

» Doble exposicion: Sobreimpresion de dos imagenes, una encima de la otra, que se obtiene al
exponer dos veces un mismo fragmento de pelicula. La doble exposicion es una técnica que se
emplea a proposito en la cinematografia profesional para (1) mostrar los recuerdos, los
pensamientos o los suefios de una persona mientras aparece en la pantalla; (2) crear
fantasmas u otros efectos sobrenaturales en una imagen del mundo fisico real; (3) comentar la
escena principal mediante algun contraste o metafora visual que se muestra al mismo tiempo
que la escena; (4) sugerir un cambio en el tiempo mediante el encadenado de dos escenas
(Konigsberg, 2004, p. 174).

‘o

A 1Y

Sobreimpresion en Kill Bill, dirigida por Quentin Tarantino, se utiliza para evocar un
recuerdo del personaje
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El procedimiento del croma (uso de pantalla verde) es, en si mismo, un método de
sobreimpresion.

De vuelta al ejercicio realizado en la sesion, lo que resulté mas interesante no fue tanto
la sobreimpresion de ambas proyecciones en la superficie, ya que, debido a la intensidad
de la primera imagen, la segunda no se notaba. Seria necesario ajustar la intensidad de
las imagenes para lograr que ambas sean visibles o modificarla segun la imagen que se
desee resaltar. Esto fue precisamente lo que resulté interesante, porque al colocar algun
tipo de objeto o persona que generara sombra sobre la proyeccion, se revelaba la imagen
gue se encontraba detras, casi como una sorpresa. En este caso particular, en virtud de
que la imagen inferior era una camara en directo, se generaba un efecto con un gran
potencial narrativo.

Por otro lado, realizamos una pequeia exploracion que consistia en mantener la camara
en directo, enfocando un primer plano del rostro de un actor, con un fondo negro para
intentar difuminar los bordes de la imagen y generar la sensacion de que esta cabeza
flotaba. En la escena, una actriz se colocaba frente a la proyeccion, a un costado, de
manera que la proyeccion de la camara no era visible aun (se encontraba en el centro).
Al caminar por el espacio, la sombra de la actriz en la proyeccion se desplazaba hasta
llegar al lugar donde se revelaria la imagen detras.
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Pensando en la dinamica de este recurso de la sobreimpresion en el ambito de
proyeccidn, cada una de las imagenes que generan los proyectores se puede tratar como
una capa de luz que se coloca sobre la superficie. Se puede jugar con estas capas para
lograr efectos con la luz y la imagen en el espacio. De la misma forma en la que la actriz
situada frente al proyector generaba una sombra que permitia revelar la otra imagen, se
pueden utilizar otros elementos para generar esa sombra; cualquier objeto que se
coloque frente al proyector lo hace. Esto ofrece multiples posibilidades, ya que se trata
de un juego de bloquear y permitir el paso de la luz al espacio.

Una de las sillas del lugar tiene perforaciones en manera triangular en el respaldo que,
al colocarse frente al proyector (a modo de filtro), imprimia ese patrén en el espacio y lo
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texturizaba, ademas, fragmentaba la imagen proyectada. Esto nos resultd6 muy
interesante. El siguiente paso que se considera es explorar las probabilidades de ese
fitro que se coloca frente al proyector, utilizando distintos patrones, formas e
instrumentos, buscando establecer relaciones entre la forma del patron, la imagen que
fragmenta, la accion escénica y, en definitiva, el conjunto.

Filtro colocado frente al proyector en el espacio

Por ultimo, al inicio de la sesion, se retoman las exploraciones sobre texturas en la
imagen con camara en directo, utilizando luces, telas y proyeccion. Particularmente, con
la luz, quisimos jugar con la forma en la que se afecta la imagen segun la direccion de
donde esta provenga. En un primer plano del rostro de la actriz movimos un foco de luz
alrededor.

Se considera que se debe investigar y explorar las técnicas de iluminacion de personajes
qgue se utilizan en el cine en cada plano. Existe una relacién que merece ser analizada
entre la iluminacion de la escena y la forma en la que afecta la imagen en camara. Este
era uno de los objetivos de esta actividad, pero es necesario investigar esos esquemas
de iluminacién, como la famosa luz Rembrandt para retratos, por ejemplo.

170



Semana de trabajo 09: del 24 de septiembre al 30 de septiembre

Actividades realizadas
e Anotaciones sobre la técnica de exposicion fotografica.
e Preparacion y devolucion de observaciones sobre la presentacion de escenas y
referentes seleccionados por las personas estudiantes. ® Sesion de trabajo n.° 5
con el grupo de investigacion.

Lunes 25 de septiembre de 2023

Como parte del trabajo de exploracion de la imagen en escena, se identifico la necesidad
de profundizar en los aspectos técnicos del uso de la camara de fotografia y en los
elementos que intervienen al tomar una foto. Por ese motivo, el autor del presente
documento decidio inscribirse en un curso de fotografia en la UCA y quisiera incluir en
esta sistematizacion anotaciones importantes que tomé respecto al tema:

e Triada de la exposicion: la funcidén de los tres valores de la triada (ISO, apertura y
velocidad) es proporcionar la luz necesaria para una exposicion adecuada de la
fotografia.

e La apertura corresponde al numero f. Indica, valga la redundancia, cuan abierto o
cerrado esta el lente, cambiando la cantidad de luz que entra.

Cuanto mas pequenio es el f, mas abierto esta. Cuanto
mayor es el f, mas cerrado esta.

Aperturas luminosas: 2.8, 2.0, 1.8, 1.4, 1.2 Aperturas
cerradas: 3.5, 4.5, 5.6, 8, 16, 22, 27.

e Velocidad: define por cuanto tiempo se da la exposicion. Se debe considerar que
1 segundo de exposicion ya es excesivo en fotografia, ya que esas velocidades
constituyen fotografia de larga exposicion. Luz: 307, 157, 10", 57, 1.

-Luz: 1/2, 4, 10, 60, 100, 125, 500, 1000, 2000, 4000.

e |SO: capacidad o sensibilidad de la camara para percibir la luz. Cuanto menor sea
el numero, menos sensible es la camara; en cambio, cuanto mayor sea el numero,
mas sensible es. Sin embargo, es importante recordar que los valores altos de
ISO generan ruido y grano en la imagen, lo que compromete la nitidez de la
fotografia que se toma.

e La combinacion de los valores de estos numeros es relativa al tipo de imagen que
se desea tomar.

e Los rangos que mas se utilizan de apertura son 3.5, 4.5, 5.6, 8 y 11.

e Para obtener una foto de alta velocidad, se debe configurar el modo de disparo en
continuo o rafaga y la camara en modo de prioridad de velocidad, a una velocidad
de 1/4000. Ademas, se debe ajustar el ISO segun sea necesario, pero se
recomienda utilizar luz artificial en caso de que la imagen presente poca
exposicion debido a la velocidad tan rapida, en lugar de aumentar el ISO, para
evitar la aparicion de grano.
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Martes 26 de septiembre de 2023

Sobre la clase de puesta en escena: eleccion de escena y presentacion de referentes
iniciales para conceptualizar y ejecutar un breve ejercicio escénico final, en el cual las
personas estudiantes puedan practicar y, principalmente, jugar con los fundamentos de
la puesta en escena que hemos estudiado durante el semestre.

Los textos sobre los cuales trabajaran son aquellos que escribieron en la clase de
dramaturgia. El desafio que se establecio consiste en que, en su ejercicio practico, deben
realizar una sintesis de un maximo de 10 minutos de sus textos. Por lo tanto, deben
ajustar la dramaturgia para alcanzar esta estructura.

Jueves 28 de septiembre de 2023
Continua la presentacion de la escena, el resumen dramaturgico elaborado y los
referentes iniciales en la clase de puesta en escena.

Viernes 29 de septiembre de 2023.

Sobre la sesion de trabajo n.° 5 del grupo de investigacion: taller de trabajo con camara,
impartido por Hugo Mata Parducci, se contempl6 un repaso breve de planos, encuadre,
angulacién y movimientos de camara.

Como ejercicio practico con la camara se realiza una salida de rodaje a los alrededores
del campus, donde tomamos distintos planos y practicamos los movimientos de camara.
Material de registro audiovisual:
https://drive.google.com/drive/folders/1G3KCU2xrM6GNO1GtE81y07 61c467kpf?usp=
drive_link
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Semana de trabajo 10: del 01 de octubre al 07 de octubre

Actividades realizadas
e Investigacion y anotaciones sobre las partes del guion cinematografico.
e Preparacion de observaciones para devolver el avance 1.
e Investigacion y anotaciones sobre el guion técnico cinematografico. e Sesion de
trabajo n.° 6 del grupo de investigacion.

Lunes 2 de octubre de 2023

Sobre el guion cinematografico: uno de los aspectos organizativos clave de los procesos
creativos audiovisuales, independientemente de su naturaleza o género, es la creacion
del guion, que define la progresion y los encadenamientos de una serie de acciones en
el tiempo, los cuales terminaran por revelar en conjunto la historia que se cuenta.
Previamente, se habian hecho anotaciones sobre el encuadre, la escena y la secuencia,
definiendo cada una de estas partes como componentes o unidades dentro de un guion.
Estos son solo un par de elementos, pero en realidad, hay otros que son vitales en el
momento de narrar.

Se considera que, al final del dia, el guion es una estructura que permite organizar la
narracion de manera coherente para transmitir un discurso sobre el tema que se trate. El
teatro tiene sus estructuras dramaturgicas y el cine tiene el guion. Es importante
comprender un poco cuales son estas partes del guion que permiten establecer el relato
cinematografico si se desea incorporar como recurso en trabajos escénicos, no solo
desde un punto de vista formal de conocer el como se hace, sino también para encontrar
posibles puntos de dialogo entre la narracion teatral y la cinematografica. Pensando
también en el ejercicio que se realiza en el grupo esta semana, es conveniente repasar
esta informacion con el objetivo de crear un guion como tal, pero para tener algun tipo de
pauta.

Para el estudio de las partes del guion se utiliza un libro de Michel Chion (1989) titulado
Como se escribe un guion, particularmente el Capitulo 7. “Se trata de considerar el guion
como linea, como curva. Considerarlo también como una marcada progresion en puntos
destacados, que conducen en principio de un punto a otro” (p. 122).

1. Progresion continua: significa que la tension dramatica se concibe para crecer
hasta el final, hasta el climax. Esto implica que los acontecimientos mas
impresionantes y, sobre todo las emociones mas intensas, estan previstas para el
final de la pelicula, al término de la subida.

Se aconseja no iniciar un film con un acontecimiento tan fuerte que no permita
ninguna progresion. No se recomiendan caracterizaciones extremas, que
congelan de inmediato a un personaje o a una situacion en un estado bloqueado.

2. Climax: punto culminante en emocién, dramatismo e intensidad de su progresion
dramatica. Si el guion esta concebido en el sentido de una progresion dramatica

173



continua (modelo mas corriente), el climax debe, en principio, situarse hacia el
final. El climax no es forzosamente un efecto teatral, es decir, un giro inesperado
de la situacion. Por el contrario, puede ser un enfrentamiento esperado y visible.

3. Escenasy secuencias: la secuencia, unidad mas grande, se define como una serie
de escenas agrupadas segun una idea comun, un bloque de escenas. Esta es la
unidad de una accidén compleja (aunque unica) que se desarrolla a través de varios
lugares y omite momentos innecesarios. La escena es una unidad mas pequefia,
todavia considerada analoga a las que ofrece el teatro, en la que el tiempo
transcurre de manera continua.

4. Actos: se aconseja construir un guion dividiéndolo en tres actos, segun el modelo
antiguo Exposicion / Peripecia / Catastrofe o, Si se Prefiere,
Exposicion / Conflicto / Resolucion o Desenlace.

5. Exposicion: parte inicial del guion en la que se presentan al espectador los
diferentes elementos y puntos de partida a partir de los cuales la historia que se
cuenta puede funcionar. Citando a Veber (s. f.), se indica que:

La exposicion es la cosa mas dificil del mundo, ya que se quiere dar un maximo de informacion
en un minimo de tiempo. La regla de la exposicion es que no debe parecer lo que es: una
exposicion. El arte de la exposicion consiste en dramatizar una comunicacion de informaciones

(s. p.).

6. Gancho, cebo, teaser: es, en un film, el acontecimiento impresionante, extrano,
sorprendente y todavia enigmatico que se situa al inicio de la historia para captar
el interés, en lugar de que esta ficcion comience simplemente por exponer el statu
quo de los personajes. A menudo, esta escena impactante de apertura se
encuentra situada antes de los titulos iniciales. Debe calcularse de acuerdo con
toda la construccion del film y con la progresion que se desea crear.

7. Desenlace: cualquier guion conduce, en un principio, a un desenlace que, en la
mayoria de los casos, se supone que debe resolver (o por lo menos dar respuesta)
a cada uno de los conflictos expuestos a lo largo del relato. La regla ancestral del
buen desenlace exige, en principio, que este nazca de la propia historia, de los
elementos de dicha historia y no de la intervencion magica e inoportuna de un
elemento exterior.

8. Efecto teatral: el plot point es un giro brusco que modifica la situacion y la relanza
de manera imprevista, bien sea la intrusion de un elemento o de un personaje
nuevo, un cambio de fortuna, la revelacion de un secreto o una accion que se
encamina hacia el sentido contrario al que se esperaba.
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Martes 3 de octubre de 2023

Sobre el avance 1 del ejercicio final de puesta en escena y preparacion de devoluciones:
hemos decidido enfocar el curso, desde ahora hasta el cierre del semestre, en elaborar
las escenas finales, asignando tareas practicas todas las semanas, con el objetivo de
comenzar a ensamblar el esqueleto de esos ejercicios y dedicar el proximo mes a pulir y
dar forma definitiva. Iniciamos hoy con la muestra del primer avance, que corresponde a
la primera unidad de las escenas que han decidido montar. Antes de esta etapa han
tenido un proceso de trabajo de mesa y curacion de esos textos. La devolucién formal de
observaciones sobre el avance es el proximo jueves.

Dos estudiantes en concreto han realizado propuestas escénicas que incorporan el uso
de la imagen y el video y han solicitado ayuda en la ejecucion técnica. Por lo tanto, se
trabajara con ellas una vez que hayan construido este esqueleto de sus ejercicios. Para
avanzar, sin embargo, se les dejé la tarea de formalizar la propuesta, lo que incluye
referentes, disefios espaciales, asi como intenciones y deseos expresivos que deseen
asignar a este recurso que incorporaran.

Parte de la experiencia que se plantea en relacion con estos ejercicios es que las chicas
se acerquen a las sesiones del grupo de investigacién durante el mes de noviembre, para
que puedan explorar y, en conjunto, construir la propuesta.

Miércoles 4 de octubre de 2023

Sobre el planeamiento de la sesidn de trabajo n.° 6 del grupo investigativo: se plantea
como continuacion del trabajo de exploracion que se realizé la semana pasada sobre
camara. Especificamente, se quiere reforzar lo referente a tipos de planos, encuadre,
movimiento y angulacion de camara. Ademas, se desea introducir y practicar el proceso
de creacion de guiones técnicos para procesos audiovisuales. De este procedimiento en
particular, interesa no solo el desglose y listado que se realiza de planos, sino también el
proceso creativo que subyace al concebir e imaginar no solo la situacion o accién, sino
como es captada mediante la imagen cinematografica. El simple hecho de describir esa
imagen y movimiento en términos técnicos propios del lenguaje es un ejercicio
fundamental en el proceso de aprender a pensar las imagenes que se compondran.

Para este ejercicio, se propone realizar un cortometraje breve, de creacion espontanea,
que conciba, produzca y dirija el grupo, como medio para la exploracién.

e Saludo inicial.

e Presentacion y discusion del video sobre qué es y como crear un guion técnico.
e Presentacion y discusion del video sobre elementos del guion
cinematografico.

e Lluvia de ideas grupal y establecimiento de una situacion base para el
cortometraje.

e Analisis de la situacion y definicion de un guion técnico de rodaje.

e Rodaje en la universidad.

e Observacion y organizacion del material rodado.
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e Cierre.

Jueves 5 de octubre de 2023
Sobre el curso de puesta en escena: para la clase, se preparan y exponen las
observaciones sobre los ejercicios del primer avance mostrados en la clase pasada. Las
observaciones se resumen en:

e No vi a nadie calentar con sus equipos antes de presentar. Ese espacio es un ritual
de preparacion con el elenco.

e Separar las figuras, darles aire, abrir las composiciones y jugar mas con las zonas
del espacio periférico es fundamental. Es dificil crear tensién si todas estan
superpuestas.

e Preparar partituras corporales y afinarlas. EI movimiento no es al azar, se debe
conceptualizar y ensayar. Cada actor debe tener clara su partitura, segundo a
segundo, en escena.

e Accidon dramatica y viaje de los elementos.

e Utilizar la altura y los niveles como elementos para establecer relaciones de poder.
e Repensar las entradas y salidas de los personajes.

e La imagen dice mas que las palabras. Conceptualicen sus composiciones para
que hablen por si solas.

e (Como se construye el acontecimiento. Existe una progresion de acciones que
conduce a que sucedan eventos; no se deben pasar por alto esos tiempos
necesarios para establecer la informacién requerida que permita comprender lo
que acontece y los giros que se presentan.

e Deambular por el espacio no constituye movimiento. Existe un serio problema con
el deambular de los personajes en escena. Este comportamiento los hace parecer
débiles, ya que se observa un exceso de movimiento parasito que demuestra que
el actor no sabe qué hacer. El movimiento debe entenderse como accién.

e Los conflictos entre personajes se aprecian mejor cuando existe distancia entre
las figuras. Gritar y estar encima de uno al otro en medio del enojo no resulta tan
interesante.

Viernes 6 de octubre de 2023

Sobre la sesion de trabajo n.° 6 del grupo de investigaciéon: para el cortometraje que
comenzamos a grabar actualmente, fue necesario elaborar un guion técnico que
plasmara la concepcién que tuvimos, tanto de la imagen como del movimiento de la
camara. Este proceso es vital y existen diversas maneras de elaborar dicho guion.
Finalmente, lo que importa es que logre transmitir al equipo de trabajo la informacion
necesaria para captar la imagen tal como se concibi6. Es importante tener en cuenta que
esta guia es fundamental dentro de todo procedimiento cinematografico, como elemento
organizador del trabajo. Sin embargo, sus valores pueden modificarse durante el rodaje,
donde tienen la posibilidad de surgir nuevas ideas o descubrirse que lo que se traia no
funciona, entre otros aspectos.
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Como concepto, el guion técnico se define en el diccionario técnico de cine como la ultima
version de un guion cinematografico, que utiliza el director durante el rodaje. El guion
técnico, que incluye tanto indicaciones de camara como dialogos y acciones, se desglosa
en escenas individuales, enumerando los planos en orden consecutivo. El guion técnico
da lugar, a la vez, al orden diario de rodaje, que determina los planos y escenas que se
filmaran cada dia y el orden en el que se rodaran (Konigsberg, 2004).

Nuestro corto no cuenta con un guion literario de base, sino que se fundamenta en la
definicion de una serie de acciones que componen una situacion inicial, la cual
improvisamos en el momento.

En el proceso de establecer una plantilla para el desglose de los planos, hemos tomado
como referencia dos videos que describen detalladamente el procedimiento y los tipos
de guion técnico segun el tipo de proyecto. Ademas, se exponen otros procesos que se
relacionan con esta etapa de una produccion audiovisual, como la planta de camara y el
storyboard.

https://www.youtube.com/watch?v=e6DzBapSXXI
Guion técnico

https://www.youtube.com/watch?v=2qiB7gsLFUY Guion
literario: estructura de tres actos.

Como plantilla general, hemos trabajado, a partir de los referentes consultados, en anotar
en el guion el numero de escena, el numero de plano, la descripcion del plano (valor de
plano, angulo y movimiento de camara) y el sonido del plano.
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Guion técnico de rodaje

El proceso de rodar, si bien ha sido valioso y ha permitido crear el material base del corte,
no era el objetivo central de la dinamica de hoy. El interés principal era ejercitar la
capacidad de concebir la imagen cinematografica y describirla, puesto que requiere no
solo el empleo de un lenguaje técnico muy especifico, sino también una forma de pensar
la accion, su movimiento y progreso en el espacio en funcién de la presencia de la
camara. Formalizar este guion técnico supuso un trabajo de seleccionar qué porcion de
la realidad de la vida del personaje queriamos presentar y como se iba a hacer. Este era
el verdadero foco.

Se quisiera mencionar una consideracion importante con respecto al proceso de rodaje
y a la importancia de un adecuado trabajo de planeamiento y creacion del guion técnico.
La organizacion, efectividad y potencial de las imagenes dependen, en gran medida, del
nivel de trabajo previo y de la elaboracion de estos guiones. Pueden surgir nuevas ideas
durante el procedimiento de rodaje, pero el trabajo debe realizarse, ya que posibilita la
obtencién de mejores resultados en dicho proceso.

El rodaje debe disefarse para ser lo mas efectivo posible, puesto que en él se construye
la insustituible materia prima de una pelicula, como indica Feldman (1999). Si bien el
montaje y la edicidon, como herramientas, permiten realizar ciertas modificaciones al
material filmado y, en ocasiones, salvarlo, no se debe asignar toda esa carga al montaje.
El material filmado es la materia prima; cuanto mejor se logre, mejores resultados se
obtienen.
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Semana de trabajo 11: del 8 de octubre al 14 de octubre

Actividades realizadas

e Preparacion de observaciones para devolver el avance 2 de la puesta en escena.

e Preparacion de la propuesta para el documental.

e Convocatoria para el taller de videomapping y la ponencia. e Sesién de trabajo n.°
7 del grupo de investigacion.

Martes 10 de octubre de 2023
Continua la presentacién de ejercicios correspondientes al avance 2 de las escenas de
las personas estudiantes en el curso de puesta en escena.

Inicia el trabajo de concepcidn y planificacion de la actividad propuesta, que consiste en
elaborar un pequefo documental audiovisual en el cual se puedan aplicar las habilidades
técnicas y artisticas que se estudian sobre el lenguaje cinematografico. Para redactar la
propuesta se han consultado dos textos sobre el documental y sobre el guion en el cine
documental:

e Video documental: Verdades vulnerables, por Irene Dada Guerrero. e
El guion en el cine documental, por Patricio Guzman.

Idea general de la propuesta: se propone realizar una entrevista documental breve
(maximo 5 minutos) a la directora, actriz y gestora cultural salvadorefa Egly Larreynaga.
El tema central de la discusidn consiste en sus procesos y mecanismos de
conceptualizacion y creacion de sus puestas en escena (su poética personal de
elaboracion), considerando el trabajo que realiza con las agrupaciones La Cachada
Teatro y Teatro del Azoro. Como complemento a este tema central, se plantea también
una introduccién a su biografia, formacion artistica y contexto del lugar y las condiciones
en las que desarrolla su trabajo, junto con una breve discusion sobre el poder
transformador del arte en su vida.

1. Seleccién y estudio del tema
e Tema: los procesos y mecanismos de conceptualizacion y creacidn de las
puestas en escena de Egly Larreynaga.
e Premisa: ;Como logra el establecimiento de momentos escénicos tan
potentes como la escena de agresion sexual en la obra Algun dia, utilizando
elementos de apariencia sencilla, como una escoba?

2. Metodologia del trabajo por realizar
Para la generacion del material necesario para el ensamblaje del documental, se
propone:
e Entrevista a camara con Egly Larreynaga.
e De ser posible y si la directora y las integrantes de las agrupaciones se
sienten comodas, se plantea la opcidn de asistir a un ensayo o actividad
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del grupo (funcion), donde se pueda captar material complementario a la
entrevista y observar a la directora en accion.

e Obtencidn de material de archivo (fotografias y videos) de montajes,
ensayos y documentacion previa realizada por las agrupaciones.

Cabe aclarar que cualquier gasto incurrido en la produccion del material o por mi
presencia en el ensayo o actividad es asumido por mi y que estas propuestas estan
sujetas a la comodidad de las integrantes de las agrupaciones con mi presencia.

3. Escaleta y elementos formales
Elementos que se desean trabajar en el ambito de imagen:
e Material de archivo.
e Entrevistas breves con Egly Larreynaga.
e Material complementario en el que se abordan y ejecutan acciones e
interacciones propias que ocurren en el ensayo o actividad.
e Fotografia y video estatico.

Elementos que se desean trabajar en el ambito de sonido:
e Sobreposicidn de voz.
e Silencios.
e Sonido sincronico.

Planos y tomas secundarias:
e Planos generales, planos medios y planos de detalle durante la entrevista
y la actividad.
Contraplanos.
Planos de seguimiento.
Planos complementarios de los espacios.
Material de archivo.

Escaleta de segmentos (no necesariamente en el orden en que se montara):

e Introduccion al contexto del lugar y de las condiciones en las que ejerce su
trabajo de direccion.

e Anotaciones biograficas sobre su vida y formacion.

Anotaciones sobre por qué se trabaja con ella y con su trabajo.

e Desarrollo del material de la entrevista sobre su conceptualizacién y trabajo
de puesta en escena.

e Anotaciones de cierre sobre el poder transformador del arte en la vida de
una persona.

4. Plan de trabajo
Fechas de filmacion:
e A definir segun convenga.

Lugar para la filmacion:
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e Se propone La Nave Cine Metro.

Equipo de trabajo:
e Leonardo Ruiz Vargas.
e Hugo Mata Parducci.

Eleccién de equipo:
e (Camara de video y fotografia. ® Grabadora de audio.
e Equipo de iluminacién basico.

Ultimas consideraciones: la finalidad de la entrevista documental que se propone es
académica, como parte de un proceso de investigacion y desarrollo de habilidades
necesarias para alcanzar los objetivos del proyecto de graduacién. De esta manera, no
se plantea con fines de lucro ni de participacion en festivales u otros espacios de
presentacion masiva. Se comparte con el equipo asesor del proyecto, asi como con las
personas académicas que se encargan de revisar las investigaciones de las personas
estudiantes y en la socializacidn final de resultados. En caso de que surjan oportunidades
para mostrar el material, ya sea en las redes sociales de la universidad o en algun otro
tipo de plataforma o espacio, se notifica a las personas involucradas y se solicitan sus
respectivas autorizaciones; de no contarse con estas no se presenta el material.

Miércoles 11 de octubre de 2023

Sobre el planeamiento de la sesion de trabajo n.° 7 del grupo investigativo: como
continuacion al trabajo técnico que hemos realizado con la camara, en esta sesion se
busca explorar el uso de angulos de camara distintos al denominado normal o ubicado a
la altura de la mirada, particularmente con las angulaciones contrapicadas y el nadir.
Ademas, se pretende explorar las posibles interacciones que pueden darse entre el
intérprete y la camara con estas angulaciones.

e Bienvenida.

e Configuracion del espacio: montaje de superficie con proyeccion de camara en
directo en el espacio.

e Exploraciones con angulos de camara distintos al normal.

e Juegos escenicos entre el intérprete y la camara angulada.

e Discusion y reflexiones finales.

Jueves 12 de octubre de 2023

Sobre la convocatoria para el taller de videomapping y para la ponencia: se han
coordinado y definido, finalmente, las fechas y el planeamiento del taller de videomapping
y de la ponencia que debo realizar como parte de las actividades de la pasantia.

Ambas actividades estan abiertas al publico general y se llevan a cabo en la UIMD. Se
realiza una convocatoria general a través de las redes sociales de la universidad para
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ambas tareas y se enviaran invitaciones directas a grupos que se considere puedan estar
interesados en la ponencia.

Para el taller de videomapping, se debe definir la cantidad de participantes de acuerdo
con el equipo técnico disponible. Hasta el momento, se han solicitado tres computadoras
con proyectores.
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TALLER PONENCIA

Introduccion al videomapping en la Las posibilidades creativas de las relaciones
escena teatral. intermediales entre ¢l cine y la escena.

Expositor
;Donde? Leonardo Ruiz Vargas, Costa Rica
27 de Octubre (Universidad Dr. José Matias Delgado 31 de Octubre
De 8am a 5pm 10:30am Donde?

Cierre de [a convocatoria Salén CEF,
20 de octubre Universidad Dr. José Matias Delgado

Mas informacion
escueladebellasartes@ujmd.edu.sv

Mads informacion

. Escuela de Bellas Artes
escueladebellasartes@ujmd.edu.sv Srabbaraals

Escuela de Bellas Artes

Para la inscripcion al taller, se ha habilitado un Google Forms que permanece activo hasta
el 25 de octubre. La estructura del taller se define la proxima semana, de acuerdo con la
aplicacion que se utilice segun el equipo (AfterEffects o Millumin). De igual forma, se
establece la estructura de la ponencia la proxima semana.

Viernes 13 de octubre de 2023

Sobre la sesién de trabajo n.° 7 del grupo de investigacion: habiendo introducido en
sesiones anteriores el trabajo con aspectos mas formales del lenguaje de la camara,
como planos, encuadre, movimiento y angulacion, se quiso explorar el uso de la camara
en una angulacion distinta a la normal.

Al reflexionar sobre el proceso de investigacion, se notd que en todas las exploraciones
que han involucrado la camara, esta siempre ha estado en la misma angulacion normal,
ya sea en tripode o en mano. Lo que interes6 concretamente al trabajar con angulaciones
distintas fueron las posibilidades narrativas y visuales que ofrecen las angulaciones
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picadas y contrapicadas. En cuanto a las probabilidades narrativas, se refiere a las
implicaciones o relaciones de poder propias que se asocian con cada tipo de angulacion:

Angulaciéon
Normal Altura de la mirada, estandar que sirve para categorizar al resto.
Picado Tiende a empequefiecer al individuo, a aplastarlo moralmente

bajandolo al nivel del suelo y hacer de él un objeto enviscado en un
determinismo invencible y juguete de la fatalidad.

Cenital Aplasta a los personajes y los hace parecer aun mas insignificantes.
Contrapicado | Suele dar una impresion de superioridad, de exaltacién y de triunfo,
pues aumenta a las personas y tiende a magnificarlas, destacandolas
en el cielo hasta aureolarlas con una nube.

Nadir Hace parecer aun mas poderosos e imponentes a los personajes y
hace que los edificios resulten grandiosos y amenazadores.

En el ambito visual, se refiere a la posibilidad de contar con imagenes que ofrezcan
puntos de vista de la accidn poco habituales en el teatro. Justamente, por esto, la
angulacion normal se denomina asi, porque es la que mas se asemeja a la altura desde
la cual se observan los seres humanos. Las angulaciones distintas a esta suelen tener
un gran impacto visual por ser tan poco comunes.

En las exploraciones se considerd que la presencia de la camara en una angulacion
normal y la imagen que genera dan la impresion de que estan observando a través de
los ojos de una persona que atestigua la accidn, similar a la idea de la camara de cine,
que actua como un ojo testigo que observa a los personajes y sus acciones. Al modificar
la angulacion, lo que implica cambiar la altura de la camara, se puede sugerir el punto de
vista no de personas, sino de los objetos. Por ejemplo, si planteamos que en el escenario
hay una caja de carton en el suelo, dentro de la cual se encuentra una camara colocada
en un angulo contrapicado, casi ya nadir y entra una actriz que saca cosas de esa caja,
la imagen de esa camara sugiere la perspectiva de la caja observando a la actriz. Si
dentro del encuadre se incluyen los bordes superiores de la caja, se refuerza esa
sensacion. Esto permite obtener puntos de vista que son muy dificiles de realizar en el
teatro.

Hay un fotégrafo llamado Justin Quinnell que tiene una serie titulada Mouthpiece, en la
cual toma fotografias desde la perspectiva de una boca abierta. Este efecto que él logra
es precisamente al que se hace referencia, ya que se obtiene al jugar con las
angulaciones de la camara:
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Dentist, por Justin Quinnell

Con el ejemplo de la caja jugamos a sacar y meter objetos en ella, proyectando la imagen
en vivo en el espacio. Ademas, se realiza una exploracion de acercarnos y alejarnos de
la camara en estos angulos, aunque funcionaron mejor con la camara en picada.

Este recurso y juego con angulaciones me gusta mucho y creo que puede ofrecer mucho
mas en el momento de plantear y componer las imagenes que se trabajan en escena. A
nivel de espacio escenico, también proporciona una sensacidén de ampliacion o extension
y de mayor profundidad que puede utilizarse para manipular el espacio.
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Semana de trabajo 12: del 15 de octubre al 21 de octubre

Actividades realizadas

Planificacion y pruebas para el taller de videomapping.

e Preparacion de observaciones para devolver el avance de la puesta en escena.
e Preparacion de la propuesta para la ponencia.

e Sesion de trabajo n.° 8 del grupo de investigacion.

Lunes 16 de octubre de 2023

Sobre el taller de videomapping: es muy probable que tengan que utilizar After Effects
para el taller, en lugar de Millumin, como se planed al inicio. Las complicaciones con los
equipos, las versiones de software y las licencias son el principal problema. Sin embargo,
la UJMD cuenta con licencias de After Effects y con equipo que ya lo tiene preinstalado
(versidn muy antigua, pero funcional para el ejercicio).

Las actividades por realizar durante la sesion de trabajo se han estructurado en dos
partes, con objetivos especificos que permiten la aproximacion a algunas caracteristicas
del videomapeo, los recursos concretos necesarios para desarrollar los proyectos y la
técnica de construccion, contemplando espacios para la exploracion practica del software
y el videomapeo sobre superficies y objetos. Debido a la complejidad técnica y al acceso
a recursos que supondria contar con una computadora y un proyector con acceso al
software para cada participante, se plantea una dinamica de trabajo con tareas
ejecutadas en grupos, distribuidos en tres estaciones de trabajo.

Primera parte: introduccion breve a la practica del videomapeo y los recursos necesarios
para llevarla a cabo. Se plantea un trabajo introductorio sobre el software de videomapeo,
comenzando con una presentacion de sus funciones y mecanismos basicos, para luego
adentrarse en el proceso de definir areas de proyeccion o zonas espaciales sobre las
cuales se desea proyectar. Se consideran aspectos importantes como el espacio, los
objetos y las sombras e introducimos en el procedimiento conceptos y herramientas clave
del software para el manejo y la visualizacion del proyecto.

Actividades por realizar

e Videomapeo vs. videoproyeccion y su uso COmo recurso escénico.

e Introduccion a las herramientas y elementos basicos del software requerido para
el videomapeo.

e Introduccion al set up técnico necesario para el trabajo con videomapeo.

e Crear una composicidon espacial sobre la cual se realiza el videomapeo,
discutiendo en el proceso consideraciones como la tridimensionalidad, la luz, las
sombras, etc.

e Definicion en el software de las areas o zonas de proyeccion escogidas sobre las
cuales se desea proyectar, creando una maqueta del espacio por trabajar.
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Segunda parte: continuacion del ejercicio. Introduccion a la aplicacion de contenido o
material audiovisual en las areas o zonas de proyeccion sobre las cuales se ha
producido mapeo, explicando en el proceso detalles importantes sobre el trabajo con
este material en el soffware y sobre la creacion de lineas de tiempo.

Actividades por realizar

e Aplicacion de contenido audiovisual en las areas o zonas de proyeccion mapeadas
previamente.

e Manipulacion del color en las zonas de proyeccion. e Efecto stroke en After Effects.

Se han solicitado tres computadoras Mac, tres proyectores con capacidad HDMI, cables
HDMI, asi como extensiones y regletas para conexiones eléctricas.

El taller se realiza el viernes 27 de octubre y tiene una duracion de 8 horas, iniciando a
las 8 a. m. y finalizando a las 5 p. m. El horario se distribuira en dos bloques de cuatro
horas, con tiempo destinado para recesos y almuerzo.

Martes 17 de octubre de 2023

Continua la presentacién de ejercicios correspondientes al avance 3 de las escenas de
las personas estudiantes en el curso de puesta en escena. La proxima semana se debe
presentar la escena ya completa, de forma que se pueda comenzar a profundizar en
detalles mas precisos de cada trabajo.

Miércoles 18 de octubre de 2023

Redaccion y ajustes de la propuesta de ponencia que se presenta el martes 31 de
octubre.

Esta ponencia se presenta en el marco de las actividades que se desarrollan durante la
pasantia que he iniciado desde agosto. Se realiza el jueves 26 de octubre, en horario de
9:00 a. m. a 10:00 a. m., en el salén de teatro de la Universidad Dr. José Matias Delgado.
Participaran estudiantes del curso de puesta en escena y de expresion corporal de la
universidad, asi como cualquier otra persona que responda a la invitacion abierta que se
ha extendido a instituciones educativas y al publico en general.

El objetivo central de la actividad es socializar el estado actual de la investigacion y
compartir la metodologia con la que se ha conducido el proceso, asi como los hallazgos
que han surgido. Ademas, es importante ofrecer una introduccién en la que se presente
el contexto en el que surge el proyecto investigativo y su formulacién inicial (objetivos,
tema, etc.).

Propuesta para ponencia: mi nombre es Leonardo Ruiz Vargas, estudiante de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Nacional de Costa Rica. He estado en
El Salvador desde agosto de este afio, realizando una pasantia en el técnico en Artes
Dramaticas de la Universidad Dr. José Matias Delgado.

Esta pasantia la realizo como parte de las actividades que propuse para mi proyecto final
de graduacion y forma parte del proceso de investigacion y exploracion que debo llevar
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a cabo. Lo que me gustaria hacer en este momento es compartirles un poco sobre el
proceso investigativo, asi como algunas consideraciones y hallazgos que han surgido.

Como forma de introducir el tema que he decidido investigar en mi proyecto final de
graduacion y que expondré en esta ponencia, deseo, primero, mostrarles extractos
audiovisuales breves de dos espectaculos escénicos. Particularmente, me interesa que
pongamos atencion a los elementos recursivos que se utilizan en estas puestas en
escena para desarrollar el discurso escénico:

o The forbidden Zone, Katie Mitchell
(https://59productions.co.uk/project/forbidden-zone/)

o Kingdom, Agrupacion Serrano.
(https://www.srserrano.com/es/kingdom/)

Ya que hemos revisado este material, me gustaria que pudiéramos dialogar un poco
sobre lo que hemos analizado. Propongo que iniciemos esta conversacion con una
pregunta que les planteo: ¢ Cuales elementos recursivos en comun se identifican en las
dos propuestas?

e FEluso de laimagen y del video, la proyeccién y las superficies de proyeccion, las
camaras en directo, la composicion de imagenes en directo, entre otros.

Una vez determinadas algunas de las caracteristicas que comparten estas propuestas
esceénicas, me gustaria que discutiéramos un poco: ¢Con cuales lenguajes se asocian
estos elementos recursivos?

e Audiovisuales, cinematograficos y videoescena.

La razon por la que quise mostrarles este material y discutir brevemente estas dos
preguntas, que nos han llevado a hablar de lo audiovisual en la escena es que, en
términos generales, la investigacion se enfoca en el estudio de la presencia de la imagen
y el video, lo audiovisual y, concretamente, lo cinematografico, en la escena.

A mi, en particular, me gusta e interesa mucho el cine, este es el motivo por el cual me
acerqué al teatro. Por esta razon, el tema principal que seleccioné como eje central para
la investigacion es el uso de la imagen cinematografica como recurso compositivo visual
y narrativo en espectaculos escénicos. Esta decision, ademas de estar motivada por mi
gusto por el cine, se fundamenta en la oportunidad de profundizar mi conocimiento en la
materia y enfrentarme a ella como investigador y estudiante, desarrollando las
habilidades y el conocimiento necesarios para establecer enlaces entre el cine y el trabajo
en la escena. Al iniciar el disefio de la investigacion que queria plantear, tenia muchas
preguntas sobre este tema que habia seleccionado:
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e , Cual es el principal aporte que puede brindar cada disciplina?

e ,Qué artistas y creadores han trabajado estas relaciones y como las han
establecido?

e , Cuales recursos tecnoldgicos pueden utilizarse como soporte técnico?
¢ Cuales son las técnicas de construccidn y composicién de la imagen
cinematografica?

e , Cuales recursos o elementos se pueden utilizar en escena como medios
para establecer estas relaciones entre ambas disciplinas?

e ,;Cbomo superar la insercion de la imagen cinematografica como un mero
recurso?

Poco a poco, logré plantear una pregunta central que ha actuado como el principal
problema u objeto de estudio y que, en todo caso, ha orquestado en todo momento la
investigacion: las relaciones colaborativas entre la imagen cinematografica, como
recurso, tanto visual como narrativo y los espectaculos escénicos.

A partir de este objeto de estudio, pude establecer, finalmente, el objetivo general que
queria perseguir en esta investigacion, que consiste en identificar relaciones
colaborativas que se pueden instaurar entre los espectaculos escénicos y la imagen
cinematografica a través de la exploracion de ambos lenguajes. Hemos visto brevemente
qué es lo que me he propuesto investigar.

¢ Quisiera saber en este punto si hay alguna pregunta o comentario respecto a lo que
hemos mencionado?

Ahora que se sabe lo que estoy investigando, me gustaria compartir los avances que he
tenido en este tiempo en el que he estado ejecutando las actividades investigativas.
Quisiera hacerlo regresando a las preguntas que formulé inicialmente para la
investigacion, de manera que pueda comenzar a plantear una parte, aunque sea
pequena, de la respuesta:

e , Cual es el principal aporte que puede brindar cada disciplina?

El aporte que cada disciplina puede tener varia en cierta medida segun las necesidades
especificas de cada espectaculo y de la funcion dramaturgica o uso especifico que se
le asigne al recurso cuando se inserta.

En este sentido, tal vez sea mejor considerar algunas caracteristicas propias de cada
lenguaje que han sido importantes durante la investigacion, las cuales pueden
proporcionarnos ideas sobre estos posibles aportes. Claramente, esta lista es mucho
mas extensa; como mencioné, depende en gran medida de las necesidades especificas.

1. Tridimensionalidad del espacio
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El espacio escénico presenta tridimensionalidad, a diferencia de la imagen
cinematografica que por su naturaleza, es bidimensional. A través de estrategias
compositivas en el espacio escénico, se puede contrarrestar la sensacidén plana que
puede generar la imagen. Ademas, se le puede otorgar presencia escénica, de manera
que su impacto sea mayor. Considero que estas estrategias estan estrechamente
relacionadas con el sentido de profundidad y el juego con planos en el espacio. Me
interesa mucho jugar con distintas direcciones, niveles y planos y no con configuraciones
a la italiana. Esta puede ser una posible estrategia para acentuar la sensacion de
tridimensionalidad del espacio. Asimismo, del juego compositivo y la ubicacion, direccidon
y formato de imagen de las superficies de proyeccion.

2. Capacidad para guiar, enfocar y delimitar lo que se desea que el espectador
vea Si bien en el teatro se puede componer el espacio y la accién, de manera que se
indique al espectador donde mirar (se enfatiza un punto del escenario mediante
estrategias compositivas). Este siempre puede ver el resto del escenario si lo desea,
es decir, no se puede delimitar al espectador qué punto ver exactamente o en cuales
detalles enfocar su atencién. En el cine, en cambio, se puede. Al definir un encuadre
con un valor de plano, se selecciona exactamente qué porcion de la realidad del relato
se desea mostrar, la cual se compone segun la intencion y las necesidades del relato
y no de forma arbitraria. Asi, se impone al espectador ver algo muy preciso,
especialmente con los planos detalle. Esto puede ayudar a enfatizar de forma
definitiva aspectos clave del relato que se intenta construir en la escena.

3. Alternancia de la accion en el tiempo y en el espacio

Uno de los grandes recursos del relato cinematografico, logrado gracias a la capacidad
del montaje para yuxtaponer imagenes, es la alternancia de las acciones que se
desarrollan simultaneamente en dos sitios alejados, segun indica Martin (2002). El relato
cinematografico permite observar la misma accién o acciones distintas que ocurren
desde diferentes lugares y desde el punto de vista de diversos personajes. Tal como
sefala el autor, este recurso era inconcebible para el teatro, que se valia por si mismo.
Lo anterior me parece relevante porque sefala una diferencia importante entre las
disciplinas en cuanto a sus capacidades y, al mismo tiempo, una oportunidad de
interaccidn entre ellas, considerando la riqueza de posibilidades narrativas y visuales que
esta caracteristica puede aportar.

e ,Qué artistas y creadores han trabajado estas relaciones y como las han
establecido?

Uno de los objetivos especificos que me propuse para la investigacion fue estudiar
distintos referentes de practicas escénicas y personas creadoras que trabajen en este
tipo de relaciones colaborativas, de manera que pudiera establecer un panorama mas
amplio en cuanto a los alcances artisticos que han resultado de la interaccion entre
ambas disciplinas.
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Estas relaciones se han establecido de maneras muy diversas, desde hace mucho
tiempo, desde el nacimiento del cine mismo. Histéricamente, muchos directores y
directoras se han interesado por el uso de la imagen, el video y los recursos
cinematograficos y con sus propuestas han configurado practicas escénicas
interdisciplinarias que se basan en estas relaciones. De estas practicas en particular, me
interesé mucho una llamada LiveCinema, a la cual volveremos en un momento.

Sin afan de discutir extensivamente el trabajo de estos directores y directoras que han
abordado estas relaciones, lo cual requeriria una investigacion aparte, se puede
mencionar a Josef Svoboda y Erwin Piscator y mas contemporaneamente a Katie Mitchell
y Agrupacién Serrano como algunas de estas personas y agrupaciones, aunque la lista
es significativamente mas extensa y se actualiza de manera constante.

[T

[
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Kingdom, espectaculo de la Agrupacién Sefior Serrano

Sobre el LiveCinema, entre la gran diversidad de maneras en las que se ha abordado,
me gusta particularmente el trabajo de Katie Mitchell, ya que desde que conoci su obra
se convirtio en el referente mas cercano a las imagenes e ideas que tenia en mente al
intentar definir qué era lo que queria investigar. La base de la practica consiste en la
creacion y manipulacion de material audiovisual en tiempo real, frente a una audiencia.
La experiencia resultante me recuerda mucho a la de estar en un set de rodaje de una
pelicula. La gran complejidad técnica que plantean estas propuestas las vuelve aun mas
llamativas para mi. Como practica escénica, el LiveCinema es el principal referente
artistico de la investigacion.

e ; Cuales recursos tecnoldgicos y elementos se pueden utilizar en escena como
medios para establecer relaciones entre ambas disciplinas?

Para mi era muy importante explorar de manera practica los aspectos técnicos que se
relacionan con la creacion de la imagen cinematografica y sus posibles modos de
interaccidon con espectaculos escénicos. Por este motivo, decidi desarrollar una serie de
laboratorios de exploracion escénica en el laboratorio escénico digital de la Universidad
Nacional de Costa Rica. El LED es un espacio para investigar y explorar sobre la
incorporacion de las nuevas tecnologias en la escena y las relaciones entre el arte y la
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tecnologia digital. A estos laboratorios les he dado seguimiento aqui en El Salvador, en
colaboracion con el grupo investigativo que he conformado en la Universidad Dr. José
Matias Delgado.

Concretamente, durante los laboratorios en el LED, pude explorar una serie de recursos
que son necesarios como base para establecer estas relaciones, como el uso de la
camara en directo, las superficies de proyeccion, la proyeccion, el efecto eco en la
imagen y el trabajo con contraluz y las sombras que se generan por esta. Todas estas
herramientas se pueden utilizar en el proceso de construccién de la imagen escénica y
cinematografica en la escena.

Recientemente, aqui en la Matias, he podido continuar estas exploraciones, incorporando
aspectos como la texturizacion de la imagen y del espacio, el proceso de composicion
de imagenes esceénicas y cinematograficas y las exploraciones con luz. Ademas de estos,
otro aspecto vital para la investigacidon que he podido introducir es el trabajo con la
camara: planos, movimiento y angulacion (guion técnico).

El proceso con los laboratorios aun no ha concluido, pero nos acercamos a una fase
préxima al cierre, en la cual se debe comenzar a condensar todas estas exploraciones
en ejercicios o momentos escénicos donde los recursos del cine y del teatro se unen en
relaciones colaborativas.

e ; Como superar la insercion de la imagen cinematografica como un mero recurso?

Meyerhold es uno de los primeros en reconocer la necesidad de cinematizar la escena.
Como establece Garcia (2002), Meyerhold: “Profetizé la cinematizacidn de la escena,
con una visidn que trascendia los intentos rudimentarios de la mera proyeccion de
secuencias de cine en el escenario” (p. 341).

Menciono esto que indica la autora porque se considera importante. Meyerhold advierte
que la tarea consiste en experimentar y trasladar técnicas y principios fundamentales del
lenguaje del cine al lenguaje de la escena y no en la mera insercion del medio.

Si bien existen diversas corrientes que manejan de manera distinta la integracion de
elementos del lenguaje del cine en la escena, es necesario superar el uso del recurso
unicamente como elemento estético. Como indica Munarriz (2013): “El contenido no
puede ser simplemente estético y decorativo. Tenemos que enfrentar el Live Cinema a la
narratividad, y separarlo del adorno, del sobreestimulo visual y el envoltorio vacio” (p.
157).

El camino hacia esta superacion consiste en asociar la insercion de estos recursos a
funciones dramaturgicas dentro del espectaculo, de forma que su presencia sea clave en
el conjunto escénico total y ofrezca posibilidades que al teatro por si mismo no le son
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viables. Esto requiere estudio, analisis y, sobre todo, exploracion. Estas relaciones no
son nuevas, por esto, se debe construir un cuerpo referencial teorico y artistico que se
pueda utilizar como apoyo en las exploraciones realizadas para encontrar estos modos
de establecer dichas relaciones.

e Conclusion

El teatro debe ir adelante hacia su cinematificacion utilizando todos los medios técnicos del
cine, pero no solo en el sentido de instalar una pantalla en la escena, debemos hacerlo dentro
del teatro-espectaculo. Reconstruiremos el teatro contemporaneo, y entraremos en una nueva
fase donde se industrializara la escena y nuevos tipos de escritura teatral (Meyerhold, citado
por Griffero, 1998, p. 243).

Si hay algo que se puede afirmar al estudiar la obra artistica y tedrica de las personas
creadoras e investigadoras que se han interesado por este tema es que, gracias al
planteamiento de este tipo de relaciones entre disciplinas, han logrado reestructurar vy,
consecuentemente, renovar por completo las practicas teatrales, ampliando las lineas
fronterizas y encontrando nuevas maneras de relatar en la escena. Esto lo han
conseguido mediante la exploraciéon de relaciones intermediales entre la imagen
cinematografica y sus espectaculos escénicos.

Por ende, es posible afirmar que el resultado de la relacién intermedial entre la imagen
cinematografica y los espectaculos escénicos ha propiciado una reconstruccion del teatro
contemporaneo y que, en su establecimiento, se han creado nuevos tipos de escritura
teatral, tal como lo predijo Meyerhold a principios del siglo pasado (Griffero, 1998). Aqui
reside la importancia de que el teatro contemporaneo recurra a estas operaciones
intermediales, puesto que ofrecen un campo de trabajo en el que se puede establecer la
escena como un ambito de constante resignificacion.

Jueves 19 de octubre de 2023

Sobre la clase de puesta en escena: se realiza la devolucion de comentarios finales de
esta primera etapa de los ejercicios escénicos y se trabaja con las personas estudiantes
en las dudas y consultas propias de cada ejercicio.

Sobre el planeamiento de la sesion de trabajo n.° 8 del grupo de investigacion:

Bienvenida.

Repaso breve de algunas imagenes que registran sesiones pasadas.
Configuracion del espacio y revision practica de recursos.
Exploracién de composiciones escénicas con telas.

Discusion y reflexiones finales.

Viernes 20 de octubre de 2023

Sobre la sesidn de trabajo n.° 8 del grupo investigativo: pensando en conceptualizar la
idea de lo que puede ser la socializacion final y considerando que solo nos quedan tres
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sesiones mas, se decidio dedicar tiempo de la sesién a una especie de repaso practico
de algunas de las imagenes que hemos encontrado en sesiones anteriores,
combinandolo con un trabajo de exploracion con elementos nuevos que han llegado al
teatro, particularmente con telas rectangulares bastante largas que funcionan muy bien
para establecer superficies de proyeccion horizontales que cruzan todo el espacio de un
lado a otro.

Como se observa en laimagen de la derecha, una de las cosas que mas llamo la atencién
de estas exploraciones es que, poco a poco, llegamos a una composicion escénica en
profundidad, causada por la superposicién de la tela. Esa composicion creaba calles
entre las cuales podian colocarse intérpretes e interactuar con la proyeccion y el material.
Estas telas permiten crear composiciones muy atractivas en el espacio, especialmente
cuando se incorpora luz y proyeccion. Las que trabajamos hoy pueden mejorarse para
que se perciban mas dinamicas y desarmadas, aprovechando la sombra lineal que
genera el borde de la tela que se encuentra en la parte inferior para fragmentar la imagen.
Asimismo, se pueden plantear composiciones con estas telas que acentuan aun mas la
sensacion de planos y profundidad, con acciones que suceden de manera intercalada en
las calles.
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Semana de trabajo 13: del 22 de octubre al 28 de octubre

Actividades realizadas
e Presentacidon de escenas y preparacion para retroalimentar sobre los detalles por
trabajar.
e Planificacion y practica en software del contenido del taller de videomapping. e
Taller de videomapping.

Martes 24 de octubre de 2023

Sobre el curso de puesta en escena: inicia la presentacion de los ejercicios completos
que han elaborado las personas estudiantes, uniendo todas las unidades e integrando
las devoluciones que han recibido durante las muestras pasadas. De ahora en adelante,
hasta la muestra final, se presenta la escena completa todas las semanas, puliendo
detalles y realizando ensayos abiertos con las personas discentes.

Miércoles 25 de octubre de 2023
Planificacion y practica en software del contenido del taller de videomapping.

Jueves 26 de octubre de 2023

Finaliza la muestra de escenas completas en el curso de puesta en escena y se lleva a
cabo una discusion grupal sobre los trabajos que se observaron. Principalmente, se
enfoca en replantear la necesidad de ciertas acciones y elementos escénicos en los
ejercicios, junto con una revision general de las composiciones espaciales, el trabajo con
los intérpretes y el encadenamiento y progresion de las acciones escénicas.

Viernes 27 de octubre de 2023

Sobre el taller de videomapping: tuvimos hoy la sesién del taller, en dos bloques, como
se habia propuesto. Finalmente, se trabaja con AfterEffects y tuvimos disponibles dos
computadoras y solo un proyector. Por lo tanto, se logra configurar solo una estacion de
trabajo en el escenario del salon de teatro de la universidad. Funcioné bien, ya que solo
asistieron cinco personas al taller y se pudo tener una sesion mas directa; todas las
personas participantes lograron trabajar directamente con el software.

El eje principal del taller fue la construccion de una estructura o composicion sobre la cual
pudiéramos trabajar con el videomapping.
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SALON DE CLASE

Configuracion espacial con estructura

La estructura se construyo con cubos y cajas que encontramos en el espacio y, al armar
la composicion dispusimos el espacio de manera apropiada para realizar el mapeo y
trabajar en el software. Como éramos pocas personas, la dinamica resulté bastante
interactiva y participativa.

Actividades realizadas

e Conversacion sobre la diferencia entre videomapeo y videoproyeccion y sus
posibles usos en escena. Varias de las participantes son estudiantes de puesta en
escena y se encuentran en procesos de direccion. Reconocieron y comentaron la
importancia de introducir estas tecnologias en la escena y las maneras en que, de
alguna forma, pueden nutrir e incluso facilitar sus propuestas. Esta era también la
intencion de llevar a cabo este taller con personas involucradas en procedimientos
de direccion.

e Reconocimiento de los recursos técnicos necesarios e instalacion de la mesa de
trabajo con todas las conexiones requeridas y el set up técnico necesario.

e Creacién de la estructura sobre la cual se realiza el videomapeo.

e Revision general del soffware y elementos relevantes para la construccion de
mapeo, sin profundizar en el uso general, ya que se considerd innecesario. Se
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revisaron las funciones mas especificas y la I6gica general del proceso de mapeo,
asi como la seleccion de las zonas por mapear.

Definicidn en el software de las areas o zonas de proyeccidén en la estructura
creada. Cada participante pudo mapear areas de la estructura; realmente
observabamos los detalles en la practica.

Exploracién del efecto stroke de After Effects para crear un borde en toda la
estructura y manipular su entrada y salida, lo que genera un efecto muy llamativo.
Exploracién de incorporar y manipular el color en las zonas de proyeccion de la
estructura. Una vez explicada la funcién en el software, cada participante pudo
explorar el proceso de manera personal.

Cierre de la sesion y proceso inverso de desmontaje.

Estructura con bordes definidos mediante el mapeo

I,

Ejercicio de aplicacién de color en el mapeo
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Semana de trabajo 14: del 5 de noviembre al 11 de noviembre

Actividades realizadas
e Presentacién de escenas completas y preparacion de retroalimentacion sobre los
detalles por trabajar.
e Repaso general, sistematizacion de imagenes y elaboraciéon de una propuesta
para la muestra final del curso de puesta en escena.

Martes 7 de noviembre de 2023

Sobre el curso de puesta en escena: recta final en el curso, hacia la muestra final de
escenas. Continua la muestra de las escenas completas, se trabaja en los detalles
especificos de cada una y se considera que la semana pasada no hubo muestra ni
ensayos debido a la tormenta. Las clases de ahora en adelante son muestras y ensayos
abiertos y acompafados.

Jueves 9 de noviembre de 2023
Continua el trabajo con las personas estudiantes sobre las escenas finales, abordando
los detalles especificos de cada escena.

Viernes 10 de noviembre de 2023

Sobre la sesidn del grupo investigativo: estas dos sesiones han constituido, hasta cierto
punto, el cierre del grupo de investigacion, puesto que se debe dedicar tiempo en las
préximas sesiones a trabajar en la propuesta escénica de una estudiante del curso que
desea integrar proyeccion en su trabajo. Por ultimo, realizar la ponencia y la reunién final
durante el tiempo del grupo, ya que es complicado encontrar otro espacio donde se
pueda disponer del teatro para esta actividad.

El objetivo propuesto para estas dos sesiones ha sido realizar un recorrido por el proceso
y las distintas imagenes escénicas que hemos obtenido en las exploraciones
apoyandonos en el material de registro que hemos acumulado y en las bitacoras de las
sesiones, para discutir, finalmente, una propuesta grupal para la muestra del
procedimiento que presentaremos en la ponencia.

Si bien no hemos podido contar con la presencia de todas las personas participantes
regulares del grupo, la propuesta que hemos ido perfilando apunta mas a un
conversatorio abierto sobre el proceso, las imagenes repasadas y los aprendizajes en
cuanto a las posibilidades creativas de las relaciones colaborativas que hemos
explorado, considerando también el tiempo disponible para la actividad y la ponencia.
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Semana de trabajo 15: del 12 de noviembre al 18 de noviembre

Actividades realizadas
e Presentacién de escenas completas y preparacion de retroalimentacion sobre los
detalles por trabajar.
e Ensayos abiertos con estudiantes sobre las escenas.
e Desarrollo de la propuesta para incorporar videoproyeccion en la escena de una
de las estudiantes del curso. Primer acercamiento y ensayo a la propuesta.
e Trabajo como pasante en la produccion audiovisual.

Martes 14 de noviembre de 2023
Continua el trabajo con las personas estudiantes sobre las escenas finales, abordando
los detalles especificos de cada escena.

Miércoles 15 de noviembre de 2023
Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Jueves 16 de noviembre de 2023

Se proporciona el espacio de la clase para que cada estudiante ensaye su escena y haga
preguntas sobre dudas concretas del proceso. A partir de este ensayo, se deben
presentar la proxima semana las escenas tal como estan, ya que asi se presentan y se
trabajan en los ensayos generales previos a la presentacion.

Viernes 17 de noviembre de 2023

Sobre la sesidn de trabajo con el grupo de investigacion: en las proximas dos semanas,
se utilizara el espacio que tengo en el salén de teatro para trabajar y ensayar con una
estudiante de puesta en escena, quien solicitdé ayuda con sus propuestas, que incluyen
incorporar la proyeccion.

Se les comento a las personas participantes del grupo de investigacidn que, si desean,
pueden asistir, aunque no es realmente necesario, ya que el trabajo se centralizara en
esas propuestas. En realidad, el trabajo con el grupo ya ha culminado. Por ultimo,
tendremos la muestra del proceso durante la ponencia de la proxima semana.

Puesto que el espacio en el que trabajo es el mismo donde se realiza la presentacion, es
conveniente ensayar aqui la cuestion de la proyeccidn, ya que es posible observar bien
los detalles.

La propuesta en si contempla la proyeccion de un video que la estudiante ha elaborado,
que cubre todo el fondo de su espacio escénico, de forma que sus dos intérpretes puedan
ejecutar las acciones frente a la proyeccion y se les manche el cuerpo y el vestuario (uno
blanco, otro negro) con esta.
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Referentes presentados

La principal cuestion que tuvimos que definir fue la superficie sobre la cual ibamos a
proyectar, ya que las paredes son negras Yy, debido a la distancia que necesita el
proyector para obtener una imagen ampliada, realmente no se saturaba mucho el color
ni el espacio con la luz. La tela de las afores también es muy oscura y no resulta
adecuada, por ende, optamos por una superficie blanca. La propuesta consiste en unir
varias cortinas blancas, sellando de forma adecuada las lineas de uniéon para que no
interfieran en la proyeccion, la cual vamos a probar la proxima semana.

Un aspecto que se observa y que funciona muy bien es que el piso de madera con barniz
genera un reflejo de la proyeccion y de las dos intérpretes. Este reflejo crea una imagen
invertida que resulta muy llamativa, ademas, se considera que aporta al discurso de
dualidad que trabaja la directora en la propuesta (Ponto Dual). Por este motivo, se
presentan dos personajes, uno de negro y otro de blanco, en una lucha por obtener poder
y dominio el uno sobre el otro.

Ademas de estos detalles, se observa que es posible trabajar con un proyector, una
computadora y agregar posiblemente dos luces de tono azul, las cuales son importantes
para suavizar la sombra que genera el contraluz de las actrices frente al proyector y
permitir ver sus rostros. Realizaremos la prueba en la proxima sesion, con todos los
elementos ya presentes.
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El objetivo es realizar el montaje la proxima semana, llevar a cabo varias pasadas de
la escena para verificar que todo funcione correctamente y que las actrices
reconozcan los limites del espacio para no salirse de la proyeccion.

Imagen principal a la que llegara el video
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Semana de trabajo 16: del 19 de noviembre al 25 de noviembre

Actividades realizadas
e Trabajo como pasante en produccién audiovisual.
e Presentacién de escenas completas y preparacion de retroalimentacion sobre los
detalles por trabajar.
e Continuacion del trabajo en la propuesta de la estudiante y ensayo general con
intérpretes.

Martes 21 de noviembre de 2023
Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Miércoles 22 de noviembre de 2023
Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Jueves 23 de noviembre de 2023

Presentacion final de las escenas completas tal como estan. De estas muestras se define
cuales escenas son presentadas, ya que por razones de tiempo, no es posible incluirlas
todas; se seleccionan seis, elegidas mediante votacion por las personas estudiantes.
Ademas, se determinan las necesidades técnicas y de produccién de la muestra final
abierta al publico. La muestra del dia de hoy contempla propuestas finales de vestuario
y escenografia.

Viernes 24 de noviembre de 2023

Se continua el trabajo en la propuesta de la estudiante y la revision de los detalles finales
para la muestra final. Logramos integrar las telas, las cuales funcionaron muy bien con
la proyeccion y se realiza el ejercicio tal como es, utilizando las luces azules que
contribuyen significativamente a iluminar a las actrices. Ademas de las pruebas, también
integramos el uso de humo para crear una especie de neblina general en el espacio, lo
que ayuda a generar una atmosfera de luz de luna en la escena, interactuando con la luz
azul y la proyeccion de la luna y el mar en el fondo. En general, la propuesta quedo lista
hoy, solo quedaron pendientes los ensayos de la directora con las actrices.
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Semana de trabajo 17: del 26 de noviembre al 2 de diciembre

Actividades realizadas

1. Muestra de escenas finales completas.

2. Planificacion y produccion de la muestra final abierta al publico.
3. Presentacion y cierre del grupo de investigacion.

4. Trabajo como pasante en produccion audiovisual.

Martes 28 de noviembre de 2023

Continua la presentacion final de las escenas completas, asi como la definicion de la
produccion y los aspectos técnicos de las muestras.

Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Miércoles 29 de noviembre de 2023
Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Jueves 30 de noviembre de 2023

Votacion y seleccion de las escenas por presentar en la muestra final. Se presentan seis
escenas y se elabora el plan de produccion y el plan técnico de la muestra abierta al
publico la proxima semana.

Dia de asistencia en la produccion audiovisual La balada de Hortensia.

Viernes 1 de diciembre de 2023

Sobre la ponencia y muestra final de resultados del grupo de investigacion: finalmente,
se presentd la ponencia y se expuso sobre el proceso investigativo que hemos conducido
con el grupo. La ponencia consistidé principalmente en una socializacion general del
procedimiento total, debido a que no se cuenta con una audiencia muy amplia a pesar
de la convocatoria que se realizan. Aun asi, se desarrollé la propuesta que se planteo,
bajo la premisa general de compartir los avances que se han logrado durante el tiempo
que se ejecutaron las actividades investigativas, utilizando las preguntas que se
formularon al inicio para la investigacion, de manera que pudiera comenzar a plantear
una parte de las respuestas que se han descubierto.

Principalmente, en la audiencia se encontraban las personas participantes del grupo de
investigacion, lo que permiti6 que pudiéramos conversar e interactuar durante la
presentacion de manera extensa y directa, ya que formaron parte del proceso y realizaron
descubrimientos creativos personales a lo largo de las sesiones.

Uno de los aspectos que mas se comentd fue la necesidad de buscar una funcion
especifica y dramaturgica del recurso dentro de la propuesta, que ofrezca posibilidades
que al teatro por si mismo no le son viables, como se habia expuesto, varias veces,
durante las sesiones. Otra retroalimentacion importante que se recibié fue que la
experiencia habia despertado una nocién distinta sobre las maneras en las que se puede
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hacer teatro, asi como la idea de que el teatro puede renovarse y alimentarse de estos
recursos, particularmente en este caso del cine y la imagen cinematografica.

Algunas de estas personas iniciaran procesos de direccion proximamente y reconocieron
su deseo de aplicar estos recursos en sus trabajos, que ha sido, en todo caso, el objetivo.
No se trata tanto de desarrollar todas las habilidades y conocimientos para plantear estas
propuestas, sino de comprender las probabilidades del recurso y de nuevas formas de

realizar teatro.
Asimismo, se logré coordinar con la Escuela de Bellas Artes la entrega de certificados de

participacion a las personas estudiantes que participaron hasta el final:

VINO 141y

A by g

Cerramos la sesion con las palabras de Arline, directora de la Escuela de Bellas Artes,
quien recalcé la importancia de las relaciones interuniversitarias para el intercambio de
conocimientos y experiencias, asi como la necesidad de que las personas estudiantes
se expongan a procesos investigativos que les permitan ampliar la visién de las artes
esceénicas, especialmente en un contexto como el de El Salvador, en lo que respecta a

su produccion artistica.
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Semana de trabajo 18: del 03 de diciembre al 09 de diciembre

Actividades realizadas
e Ensayo general de muestra final.
e Muestra final abierta al publico del curso de puesta en escena.

Martes 5 de diciembre de 2023

Ultimos dos dias de la pasantia, cierre del proceso. Se realiza un ensayo general de la
muestra final, abierta al publico, que incluye la presentacion de todas las escenas
completas, asi como la planificacién de los cambios de escena, la configuracidén espacial
con el publico y los aspectos técnicos que se relacionan con las escenas que incluyen
proyeccion.

Miércoles 6 de diciembre de 2023
Muestra final abierta al publico y cierre del curso de puesta en escena, en el salon de
teatro de la UJMD.
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Reflexiones finales sobre esta etapa del proceso

Uno de los componentes importantes de la pasantia, ademas de lo relacionado con la
continuacion y expansion del desarrollo de mi estudio, ha sido la experiencia misma de
vivir en El Salvador y de participar, durante el tiempo que he estado aqui, en su vida
cultural, social y cotidiana. He estado aqui casi 6 meses y, por la naturaleza de mi estadia,
he podido acercarme a algunas de las instituciones y personas involucradas en la
actividad cultural del pais, desde sus distintos enfoques. A pesar de las muchas
limitaciones, he encontrado una produccidn artistica significativa, con agrupaciones e
instituciones principalmente independientes o de inversion extranjera (el Centro Cultural
de Espafia en San Salvador mantiene una agenda bastante amplia de diversas
actividades de promocion cultural en diferentes campos artisticos).
Uno de los mayores aciertos que me ayudo a visualizar la produccion artistica del pais
en cuanto al teatro fue un taller de una semana que plante6 el Centro Cultural de Espafa
sobre los procesos para establecer una escuela de espectadores en San Salvador. Hubo
dos aspectos muy relevantes para mi sobre este taller en el que participé: primero, el
taller se llevé a cabo en uno de los salones del Teatro Nacional de San Salvador, uno de
los principales teatros del pais. Todos los dias del taller, puedo decir que tuve acceso
ilimitado a las instalaciones del teatro y pude conocerlo extensivamente e incluso
observar ensayos técnicos de funciones. Creo que lo conoci mejor que el Teatro Nacional
de Costa Rica. La verdad fue muy emocionante poder explorarlo de forma tan libre, en
especial porque a lo largo de las horas del taller estaba practicamente vacio.
El segundo aspecto importante de este taller fue que, para hablar de una posible escuela
de espectadores, primero debiamos conocer las dinamicas de la produccidn escénica del
pais, lo cual requirié que realizaramos un mapeo de agrupaciones, espacios, tematicas,
centros de formacion, tendencias del publico, instituciones privadas y gubernamentales
culturales y demas elementos de la vida teatral del pais. Gracias a esta actividad,
pudimos generar un reporte que, para mi, es valiosisimo con respecto a mi entendimiento
de la vida cultural del pais, que era una de mis expectativas al plantear mi pasantia.
Muchos de estos espacios y agrupaciones los conoci, pero también hay muchos datos
sobre la industria general del teatro que considero relevante incluir como
parte de mis reflexiones finales: e Sala de Teatro René Franco.

e Auditorio Teatro UES
MAPEO DEL SECTOR TEATRAL DE
SAN SALVADOR.

TALLER ESCUELAS DE SALAS DE TEATRO
ESPECTADORAS Y ESPECTADORES. INDEPENDIENTES: o Teatro
OCTUBRE 2023 Luis Poma-Fundacion Poma.

e Black Coyote — Grupo Siman
Teatro Chaplin

La Galera

Nave Cine Metro

Auditorio Liceo Francés

SALAS DE TEATRO PUBLICAS: e °
Auditorio J. Guzman. e Teatro °
Nacional de San Salvador. ¢
e Teatro Presidente. i
e Centro Cultural CivicolLegislativo.

e Casas de la cultura.
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Teatro Yulkuikat — Fundacion
Pablo Tesak. e Sala de la Escuela
de Arte del Actor.

Fundacién Cabeza de Jaguar
Sala René Franco

Auditorio Teatro UCA

AGENTES CULTURALES PUBLICOS:

Secretaria de Cultura de San
Salvador.

Ministerio de Cultura: casas de la
cultura, Editorial El Salvador,

Fondo de Creacion
ArtisticaFantel, red de bibliotecas
publicas.

Ministerio de Educacion-escuelas
de formacion teatral para las
escuelas publicas. e Centro
Cultural  Civico-Legislativo e
Algunas Alcaldias.

Programa Iberescena

Centro Cultural de Espana
Alianza Francesa

ACADEMIA:

Teatro UES e Teatro UCA

La Huella del Venado-UDB.
Teatro U. Pedagogica

CONUT

Didascalia e Escuela de Arte del
Actor e Técnico en Artes
Dramaticas.

CENAR

Compaiiia Circo y Accion
Academia Otto Salamanca

Sivar Actors Academy

COMPANIAS DE TEATRO:

Teatro del Azoro.
Proyecto Dioniso.

Moby Dick.

La Irreal.

La Barraca.

Acento Escénica.

Alboroto Teatro.

Las Prietas.

La Cachada.

TIET. e Cuenterete Teatro e
Teatro Célula.

Titeres Tejiendo Hilos.

Teatro Hamlet.

Dos o Tres Producciones
Teatro Capulesco e Fabrik de
Suefios e La Maleta de Arte
Gaia Teatro

El Desconcierto Teatral

Teatro Conjunto

Circus Contemporaneum
Movimiento Drag: Shows Drag
Cirkeras

Oveja Negra

Lagrimas de risa

Aeromusas

Teatro Ocelot

Los del Quinto Piso

EMPRESA PRIVADA, AGENTES
QUE APOYAN:

Algunos espacios privados que han
apoyado al arte y al teatro:

e Laboratorios Lopez

e Hotel Camino Real

e Banco Agricola

MEDIOS DE DIFUSION Y CRITICA:
No existe critica teatral o cultural,
entendiendo esta como un espacio de
analisis del producto cultural que
genera reflexion y que sirve para el
dialogo. Si no hay critica, la escuela
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puede desempeiar ese papel e
incorporar esto en sus reflexiones.

David Rocha: Escuela de
Espectadores del Poma.

CCE: espacio en su web de
critica teatral.

Roberto Salomén-radio clasica
Revista Asociacion Escenario ya
no esta activa.

OFERTA TEATRAL SALVADORENA:

Duracion promedio de la
temporada: tres funciones.
Precio promedio de espacios
privados: entre $5.00 y $25.00.

Promedio de espacios
independientes entre $8 y $12.
Espectaculo gubernamental,
$1.75.

Horarios: nocturnos.

Funciones tempranas y escasas.
e Ausencia de horarios familiares.
Ausencia de teatro matinal
infantil.

TENDENCIA:

Abordajes estéticos
Escenografias con base en
elementos

Tendencia hacia el teatro
testimonial y documental.

Ya no existen compafias
grandes, lo que genera
dificultades para sostenerse.

TEMATICAS:

No solo se debe mostrar el
conflicto, sino también los efectos
que este ha tenido y cémo
sanarlo.

1. COMO SON LOS PUBLICOS
DESPUES DE LA PANDEMIA.

Algunos criterios importantes que
influyen en la decision del publico
para asistir o no al teatro son:

Precio

Horario

Trafico

Lugar

Compainiias que se presentan.
Plan paralelo al teatro

MODELOS DE GESTION
COMERCIAL

¢, De donde proviene el dinero para las
producciones?

« |berescena
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Este reporte me ha parecido muy valioso desde que lo elaboramos en este taller, porque
en términos generales permite visualizar la vida escénica del pais. Claramente, existe
todo un universo cultural fuera del teatro, sin embargo, debido a la investigacion en artes
esceénicas, era importante poder visualizarlo de esta manera.

Otro aspecto que se considera muy importante y que trasciende todos los componentes
culturales es la cuestion de la historia del pais, que hasta hace poco atravesaba una
guerra civil extremadamente violenta y sus consecuencias posteriores, en especial las
guerrillas. Las tematicas principales abordadas en la produccién del pais giran en torno
a la guerra y sus secuelas. Por esto, se observa una tendencia hacia lo documental y
testimonial que se identifica en la escuela de espectadores. Una compariera en el taller
menciono que El Salvador es un pais que aun no ha sanado las heridas de la guerra y
que los artistas actuales se han encargado, a través de sus trabajos, de iniciar esos
procesos de sanacién. Su comentario me parecid muy valioso como testimonio de la
labor y motivacién del presente de las artes escénicas del pais.

En cuanto a la forma del teatro y en cuanto a la investigacion, noté y escuché también
de muchas personas con las que pude conversar al respecto que se trata de un teatro
poco inclinado a la incorporacion de las nuevas tecnologias o, en todo caso, a incorporar
la intermodalidad. Recuerdo una obra que vi y que me gustdé mucho, en la cual se
incorporaba el videomapping y la imagen cinematografica documental, alternando
constantemente entre el discurso en la escena y en la imagen. Esa obra, sin embargo,
era de una agrupacién mexicana. Es posible afirmar entonces que, aunque se expone al
publico el recurso, la produccion nacional no lo incorpora.

En todo caso, se utiliza la proyeccién como medio para insertar la imagen en la escena,
pero sin una mayor concepcion dramaturgica. Uno de los comentarios mas repetidos por
las personas participantes del grupo investigativo, respecto al trabajo que se desarrolla
en la socializacion final, estaba justamente relacionado con la falta de incorporacion de
las tecnologias en la escena del pais. Fue muy importante para mi escucharlos decir
que, gracias a su participacion en el grupo pudieron, en primer lugar, descubrir estas
maneras de hacer teatro con la ayuda de otras disciplinas y, principalmente, que se iban
con la consciencia de las posibilidades que ofrecen estas relaciones para el avance del
teatro en el pais.

Claramente, la experiencia cultural no se limita a las reflexiones sobre el arte escénico
en el pais. Durante los meses que he estado aqui, he podido visitar museos, librerias,
monumentos, plazas, pueblos, calles, espacios de recreo, edificios, bares e instituciones
de relevancia cultural. He experimentado la dieta del pais y he aprendido sobre
personalidades relevantes en la historia civil y cultural del pais, como Claudia Lars,
Alberto Masferrer, Carlos Cafas, Prudencia Ayala y Alejandro Cotto. Principalmente, he
vivido la vida cotidiana del pais y sus particularidades.

Como experiencia personal, ha sido maravillosa. Con respecto al desarrollo y
continuacion del proceso investigativo para mi trabajo de licenciatura, considero que
durante estos meses de pasantia han ocurrido varias situaciones que han aportado
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significativamente, no solo al aspecto académico relacionado con el proyecto, sino
también a mi procedimiento personal y al desarrollo de habilidades necesarias para el
tipo de trabajos escénicos que me gustaria realizar.

Ademas de lo referente a la investigacion como tal en la UJMD, realicé un curso de
fotografia digital en la UCA, que ha sido el primer acercamiento formal a la fotografia, la
exposicidon y las camaras digitales. Este curso ha sido fundamental, tanto en el plano
académico como personal en cuanto a mi comprension de los componentes técnicos de
la fotografia y la videografia. Ese conocimiento es muy importante para mi capacidad de
generar material audiovisual o cinematografico que se incorpore al trabajo escénico y
para el manejo de la camara en vivo.

También tuve la suerte de ser aceptado como pasante en una produccion
cinematografica que se estaba rodando aqui. Mi primera experiencia de este tipo
realmente fue como haber asistido a una escuela de cine durante 15 dias. Como pasante,
me asignaron a trabajar los primeros dias con distintos departamentos, con el fin de
obtener una vision general del proceso. Pasé por el Departamento de técnicos, grips e
iluminacion, el de direccidén de arte, el de produccion y el de camaras y fotografia, que
fue, finalmente, con el que mas tiempo trabajé.

Lo positivo de participar en esta produccion, entre muchas otras cosas, fue la experiencia
de estar presente y observar como funciona un set de produccion cinematografica y qué
hace cada departamento para que todo el proceso funcione adecuadamente. La
investigacion de licenciatura me ha ayudado a entender aspectos del lenguaje
cinematografico en si y esta experiencia me ha ensefiado sobre el engranaje de una
produccion que debe llevarse a cabo para poder crear con ese lenguaje. Esta experiencia
ha sido vital para el avance de los objetivos de la investigacion.

Junto con estas experiencias se suman claramente los procesos propios de la pasantia
con la UJMD: la asistencia en el curso de puesta en escena y el trabajo realizado con el
grupo de investigacion. En estos espacios pude investigar y explorar las posibilidades de
interaccidn entre lenguajes, asi como participar en el proceso de ensefianza de los
principios de la direccion escénica y de creacidn de ejercicios escénicos con las personas
estudiantes del curso, acercandome también a la experiencia de formaciéon académica
en artes dramaticas de la universidad. Los avances investigativos y los procedimientos
desarrollados se documentan con mayor detalle en los reportes de bitacora, sin embargo,
se integran al procedimiento general de comprender mejor mi objeto de estudio y de
dimensionar los distintos componentes que orbitan a su alrededor.
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Anexos:
03. Bitacora de registro de la socializacion final realizada en el laboratorio escénico digital
(LED)
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La configuracion del espacio escénico

El deseo principal para configurar el espacio ha sido explorar una composicién con
multiples superficies de proyeccion en distintos tamarfos, direcciones, formatos de
imagen (vertical y horizontal) y orientaciones de la proyeccion y, en general, alcanzar una
sensacion de tridimensionalidad y dinamismo espacial que permita presentar la
secuencia. El objetivo es crear un espacio de juego interesante donde interactuen todos
los diferentes elementos que integran la secuencia propuesta. Para esto, se establecid
el espacio mediante el uso de los siguientes recursos:

e 5 superficies de proyeccion de tela blanca, dos con proyeccion frontal y tres
con proyeccion trasera.
5 proyectores.
1 camara en directo.
1 luz LED de color blanco.
Parlantes y un microfono.
Cableado y adaptadores.
2 computadoras iMac.

La configuracion propuesta originalmente se modifico, ya que una vez observada
en el espacio, no funcionaba completamente segun lo que se deseaba obtener. Ademas,
de que no facilitaba el posicionamiento de los proyectores. Después de las
modificaciones, se llegd a la composicion espacial final, que se detalla en el siguiente
plano de piso:

PUBLICO PUBLICO

SYTIVINYd

EVTIVINVY

WIVINYS

PROYECTOR1

PTIVINYS

PHOLIIAOHI

Z¥1VINYd |

PROYECTORZ
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Disparador creativo para la secuencia escénica

Para el planteamiento de la secuencia se utiliza como disparador creativo un texto
literario extraido del Capitulo IV de la obra La ruta de su evasion de Yolanda Oreamuno.
La intencion no ha sido poner ese texto en escena, mas bien extraer de él una situacion,
un personaje base y textos con los que se pueda jugar. Concretamente, se trabaja con
el personaje de Teresa y la accion que se plantea consiste en un mondlogo interno en el
que se exponen los pensamientos que ella tiene para consigo misma, recordando un
pasado marcado por la violencia experimentada durante su matrimonio.

Estos pensamientos y recuerdos se presentan como la consciencia de Teresa y la
situacién base es una conversacion que ella mantiene con su consciencia, la cual se
convierte en un segundo personaje, cuya interpretacidon o materializacion en la escena
se realiza mediante el uso de la camara en directo, imagen pregrabada, voz en off y una
actriz. Todos esos recursos escénicos representaran, en la escena, a este personaje.
Teresa sera interpretada por otra actriz.

A continuacion, se presenta la secuencia establecida, contemplando la entrada y
salida de imagen y camara, el equipo técnico que las soportara (el plano de piso
permite ubicar el dispositivo en el espacio), la iluminacion y la posicion de la actriz en el
espacio y, en general, una descripcion del flujo de la secuencia:

1. Oscuro

2. Voz en off:
“Tu eras bella. jClaro que eras bella, Teresa! Ahora eres fea. Horriblemente fea”.

3. Entra simultaneamente PROYECTOR3 en PANTALLA3, CAMARA1 con imagen en
formato vertical en directo en PANTALLA2 (mapeada a la izquierda de la pantalla), en
un plano general de Teresa sentada lateral con el rostro hacia la izquierda, en
contraluz.

4. CONT'D voz en off:
“Pero tu eras bella. Es satisfactorio haberlo sido. Recuerda. jDebes recordarlo, Teresa!
(TERESA VE DIRECTO A LA CAMARA) jSiempre llevabas el pelo suelto en ese tiempo!
Ibas sola al campo a cortar guayabas”.

5. En el Recuerda, entra LUZ (color blanco y tenue) en fade in, iluminando frontalmente
a Teresa, quien gira solo la cabeza hacia la camara (al frente). Simultaneamente,
CAMARA1 se mueve (Zoom IN) hasta alcanzar el primer plano del rostro de Teresa.

6. Al final de Ibas sola al campo a cortar guayabas, todo se desvanece en un fade out 'y
entra en fade in PROYECTOR1 en PANTALLA1, PROYECTOR2 en PANTALLA2,
PROYECTOR3 en PANTALLA3, PROYECTOR4 en PANTALLA4 y PROYECTORS en
PANTALLAS con audiovisuales del flashback. Teresa continua sentada.
PANTALLA1 en formato de imagen horizontal.
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PANTALLAZ2 en formato de imagen horizontal.
PANTALLAS en formato de imagen horizontal.
PANTALLA4 en formato de imagen vertical.
PANTALLAS en formato de imagen horizontal.

El material pregrabado en las pantallas muestra distintos elementos: un dia soleado y
ventoso. Teresa toma el sol, que le da en la cara. Ella se siente contenta. El viento le
mueve el cabello suelto. Observa el cielo y las nubes. Camina descalza y come
guayabas. A nivel sonoro, se escucha un viento suave.

7. CONT’D Voz en off:
“iQué suave y alegre muchacha eras, Teresa! A pesar de tu pobreza estabas limpia. Tu
madre te decia que debias esperar un hombre provisto de buenas intenciones. Buenas
intenciones, en el sencillo lenguaje de las madres”.

8. Al final del “jQué suave y alegre muchacha eras, Teresa!”, Teresa se pone de pie,
camina hacia el centro del espacio y observa las imagenes (sus recuerdos).

09. CONT’D Voz en off:
“Y llego. jClaro que tenia que llegar!

10. Al final del “Y llegé. jClaro que tenia que llegar!”, todas las pantallas y el sonido se
activan al mismo tiempo, excepto la PANTALLA1. En las imagenes de la pantalla,
se observa un plano general donde, a la distancia, en la parte izquierda (fondo de la
imagen), aparece un hombre que camina hacia un primer plano. Simultdneamente, en
el momento de activacion de las pantallas, Teresa se gira hacia la PANTALLA1 y
observa la imagen desde el centro del espacio.

11. CONT’D Voz en off:

“¢,Como era él? No lo sabias. Sin consultartelo, afirmé que te casarias con él. Fue
después que te diste cuenta de que era violento. De que siempre lo fue”. Durante esta
ultima voz en off, Teresa camina hacia la pantalla, acercandose a la tela
simultaneamente con el hombre que camina hacia primer plano, hasta que ambos
(hombre en la imagen, Teresa en el espacio) quedan frente a frente.

FIN
Al tomar esta descripcion general de la secuencia de referencia, se elaboraron los
guiones técnicos, tanto de los pies de entrada y salida de todos los distintos elementos

como de rodaje de los planos cinematograficos para las partes con imagen pregrabada
gue se presentan en el proximo apartado.
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La camara en directo y el material pregrabado

Como se menciono, el rol dramaturgico de la imagen en directo y del material pregrabado
es representar la consciencia y los recuerdos de Teresa; es este ente con quien conversa
Teresa y que le obliga a recordar. Segun la secuencia propuesta habra dos momentos
clave para la presencia de la imagen en la escena:

3. Entra simultaneamente PROYECTOR3 en PANTALLA3, CAMARA1 con imagen en
formato vertical en directo en PANTALLAZ2 (mapeada a la izquierda de la pantalla), en
un plano general de Teresa sentada lateral con el rostro hacia la izquierda, en contraluz.
6. Al final de Ibas sola al campo a cortar guayabas, todo se desvanece en un fade outy
entra en fade in PROYECTOR1 en PANTALLA1, PROYECTOR2 en PANTALLA2,
PROYECTOR3 en PANTALLA3, PROYECTOR4 en PANTALLA4 y PROYECTORS en
PANTALLAS con audiovisuales del flashback. Teresa continua sentada.

PANTALLA1 en formato de imagen horizontal.
PANTALLAZ en formato de imagen horizontal.
PANTALLAS en formato de imagen horizontal. PANTALLA4
en formato de imagen vertical.
PANTALLAS en formato de imagen horizontal.

Para el pie de entrada 3, la CAMARA1 plantea transmitir en vivo la imagen en contraluz
de Teresa sentada frente a la PANTALLAS, lo que genera una figura negra de su perfil.
Esto se proyecta en el espacio con la PANTALLAZ2:

l CAMARA1

. ACTRIZ

PANTALLAZ

TYTIVINYd
| |

En el pie de entrada siguiente (4), se plantea un movimiento 6ptico de camara (Zoom IN)
que cierra el plano mas general de la figura hacia un primer plano del rostro de Teresa,
iluminado ahora por la entrada de la luz LED blanca sobre su rostro.

La actriz presente en escena y que el publico observa sentada es Teresa. La imagen de
la camara en vivo presenta esta figura negra contornada de Teresa, que representa su
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consciencia. Ambos personajes estan, por lo tanto, presentes en escena. El pie de
entrada 6 se plantea con material pregrabado. La idea/descripcion general de estos
planos se presenta en la secuencia:

El material pregrabado en las pantallas muestra distintos elementos: un dia soleado y
ventoso. Teresa toma el sol, que le da en la cara. Ella se siente contenta. El viento le
mueve el pelo suelto. Observa el cielo y las nubes. Camina descalza y come.

Este material se presenta como un recuerdo concreto de un dia en la adolescencia de
Teresa y, mediante su proyeccidon simultanea en las cinco pantallas de la escena, se
busca trabajar con una sensacion envolvente. Sus recuerdos, placenteros, la envuelven
por completo y la consuelan en cierta medida. Todas estas pantallas simultaneas
iluminan intensamente el espacio, lo que genera un gran contraste con el pie de entrada
siguiente (7), donde se menciona a su esposo y todas las pantallas se apagan, dejando
el espacio y a Teresa en la penumbra.

Para el rodaje de este material, se elaboré como referencia el siguiente guion técnico,
que incluye los valores de plano y camara de cada toma, junto con una breve descripcion:

Numero de Plano Valordeplano  Movimiento de cdmara Descripcion del plano Sonido
1 Plano general Camara fija Campo abierto donde vivia Teresa, dia soleado, se observa el horizonte a la distancia  [Room tone (campo)
2 Plano detalle Libre, cdAmara en mano |Pies descalzos de Teresa caminando por el campo Room tone (campo)
3 Plano americano [Camara fija Espaldas de Teresa, observa el campo, el viento mueve su pelo Room tone (campo)
4 Primer plano Libre, cdmara en mano [Sol pegando en el rostro de Teresa Room tone (campo)
5 Plano detalle Camara fija Mechon de pelo de Teresa movido por el viento Room tone (campo)
6 Plano general Camara fija Teresa sentada en un tronco, observa el cielo Room tone (campo)
il Plano general Libre, cdmara en mano |Cielo azul despejado Room tone (campo)
8 Primer plano Camara fija Sombras de hojas reflejadas en el vestido de Teresa Room tone (campo)
9 Plano general Libre, cdmara en mano [Pajaros cruzan el cielo Room tone (campo)
10 Plano general Libre, cdAmara en mano |Teresa camina por el espacio, esta contenta Room tone (campo)

El rodaje de planos se completd el 17 de abril durante la tarde, principalmente
debido a la cualidad de la luz de esa hora, que era la deseada. A continuacion, se
presentan imagenes de referencia de estos:
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Ensamble y ensayos

El foco central del evento de socializacion es la secuencia que se planted. Ademas de la
secuencia, se realiza una breve presentacion de los aspectos mas importantes de la
investigacion, asi como de los hallazgos y del flujo general del proceso.

Para poder iniciar el proceso de ensamble y ensayos, que constituye la segunda etapa
del planeamiento de la socializacién, se desarroll6 previamente un trabajo de preparacion
del espacio, la secuencia y el material escénico y audiovisual, que se concentro en la
primera semana de trabajo.

Ademas, es importante para esta segunda etapa afinar todos los detalles, tanto técnicos
como actorales, asi como lo relacionado con la camara. La parte interpretativa esta a
cargo de dos actrices, Fabiana Nufiez y Krisdel Badilla, de la Escuela de Arte Escénico.

Se ha trabajado, en primer lugar, en el montaje de las secuencias de entrada y salida de
camara, asi como en el material audiovisual y las luces, utilizando el software de
videoproyeccion llamado Millumin. Esto no solo se debe a que es un trabajo muy tedioso
y que consume mucho tiempo, sino también a que es de vital importancia que esté listo
para el ensayo con las actrices, ya que marca el flujo general de toda la secuencia. De
este modo, se convierte en la herramienta principal de las actrices para aclarar las
entradas, salidas y el ritmo de sus intervenciones escénicas.

El principal desafio enfrentado al establecer la secuencia ha sido la programacion de la
entrada de la luz. Se cont6 con la ayuda de Andrea Charot, quien estuvo a cargo del
LED, para completar la tarea. Mediante el uso de un receptor DMX, se pudo conectar la
luz directamente al software de videomapeo y fijar su entrada, salida e intensidad
directamente en la secuencia, sin necesidad de operacion manual. Al considerar lo
complejo que puede ser manejar todos los pies de entrada y salida manualmente y en
vivo, era imperativo que toda la secuencia pudiera ejecutarse de forma automatica, con
todas las entradas y salidas programadas con anterioridad. Esto se logrd, pero al mismo
tiempo impuso una necesidad de precision muy alta en el trabajo de las actrices, ya que
no puede haber retrasos ni adelantos. Por este motivo, se dedico mucho tiempo en esta
etapa al trabajo de ensayos con las actrices.

Se llevaron a cabo un total de tres sesiones dedicadas a ensayar con las actrices.
Durante este proceso, se decidio incluir un micréfono para una de las actrices, como
parte del dispositivo escénico total. Esta decisién se tomo tras observar la importancia
de la voz y el trabajo vocal de las actrices en esta produccion; como se anota en el guion
general de la secuencia, el recurso de la voz en off esta presente casi a lo largo de toda
la duracion de la secuencia y su tratamiento por parte de la actriz debe ser muy
cuidadoso, ya que, segun cémo se aborde, puede terminar sonando como una narracion
plana o incluso como una conferencia, en lugar de un mondlogo interno cargado de
emociones contrastantes.
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En realidad, el principal desafio relacionado con la interpretacion de esta secuencia ha
sido el aspecto vocal. Para alcanzar el resultado que se espera es necesario un
procedimiento de preparacion mucho mas profundo, que incluya ejercicios de
improvisacion, juego con el texto, las palabras y las imagenes que se desean transmitir,
entre otros; en general, se requiere un proceso mas riguroso de ensayo y tratamiento
vocal. Al tener esto en cuenta y considerar el tiempo disponible para ensayar, se centrd
el trabajo vocal en un plano mas técnico que interpretativo.

Durante este proceso de ensayo con las actrices, se realizaron diversas modificaciones
a las secuencias programadas en el software, ajustando entradas, salidas, silencios,
ritmos, duraciones, intensidad y otros detalles que se relacionan con el ensamble general
de la secuencia, asi como con la sincronizacion entre las superficies de proyeccion vy el
trabajo interpretativo de las actrices.

A continuacion, se presentan imagenes de registro del proceso de ensamble y ensayo:
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La socializacion en el LED

La socializacién se realizé el lunes 22 de abril a las 5:00 p. m. en el laboratorio escénico
digital (LED) de la Universidad Nacional de Costa Rica (UNA), en compaiiia del equipo
de tutoria del proyecto y del publico general invitado a la actividad.

El uso de la imagen cinematogréfica como recurso compositivo
visual y narrativo dentro de espectaculos escénicos.

Socializacién final de trabajo de graduacién

Estudiante: Bach. Leonardo Ruiz Vargas
Tutoria: Dra. Paula Rojas Amador

Laboratorio Escénico Digital (LED)
22 de Abril, 5:00pm

La agenda de la actividad se compuso de tres puntos: la presentacion de la secuencia
ensamblada, la presentacion de la investigacion y el proceso general ejecutado. Por
ultimo, un espacio para preguntas y reflexiones finales.
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La secuencia se desarrollé de manera satisfactoria, sin problemas técnicos significativos.
El trabajo interpretativo se mantuvo conforme a lo establecido en el proceso de ensayo.
Se considera que, en general, la secuencia presenta momentos de gran valor y potencial,
tanto en el ambito de accion como de composicidn espacial. Requiere correcciones en
términos generales, pero se aproxima, en todo caso, a las imagenes mentales que se
plantearon para este trabajo y sugiere un posible germen de un proyecto que, con un
poco mas de esfuerzo, puede crecer y desarrollarse en algo mas.

Para presentar la investigacion y el proceso general se decidioé organizar la conversacion
en torno a seis ejes clave:

Concepcion tridimensional y composicion del espacio escénico.
Soporte y configuracion técnica para establecer relaciones entre lenguajes.
Relacién con la camara y el lenguaje cinematografico.

Insercion y formato de la imagen. e Interaccion entre dispositivos e intérpretes o
Texturizacion y juegos con la imagen.

Se haincluido también en el conversatorio un componente relacionado con la experiencia
cultural y artistica que significdé la pasantia, asi como informacion y reflexiones
personales. Enseguida, se presenta material de registro de la actividad:
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