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Introduccion

La memoria asemeja a rayos ultravioleta capaces de detectar
aspectos nunca vistos por la realidad.

W. Benjamin

Tras varios afos de laborar en el Archivo del Teatro Nacional y observar con embeleso la
serie documental Los Albumes Histéricos, resulta inevitable asociar esta intima experiencia con
la urgente y necesaria consigna del especialista Fernando Jaén (2009), la cual exhorta a que los
archivos salgan de la inercia, el letargo, la pasibilidad, la invisibilidad, el conformismo y la apatia.
Se requiere que estos sean mas creativos, agresivos, visibles y potenciales, para lograr su tan
ansiada y necesitada proyeccion interna y externa. Con esta motivacion y la de realizar un
homenaje al convivio teatral, en 2022, el proyecto de Trabajo Final de Graduacion denominado
La teatralidad del archivo: laboratorio de teatro documento en torno a los Albumes Histéricos del
Teatro Nacional planted las coordenadas para realizar un proyecto experimental artistico, cuyo
objeto de estudio fue el siguiente: La teatralidad del archivo a partir de los Albumes Histéricos
del Teatro Nacional; con el fin de aproximarse a este patrimonio documental desde un tratamiento
de laboratorio escénico con el teatro documento. De esta manera, mediante una experiencia

esceénica, la persona usuaria podria obtener nuevas perspectivas.

Dicho lo anterior, en este Trabajo Final de Graduacion (TFG, en adelante), se propuso el
objetivo de desarrollar un laboratorio de creacién de teatro documento a partir de los Albumes
Historicos del Teatro Nacional, con contenido de teatro costarricense, para explorar la teatralidad
del Archivo cuya temporalidad seria definida en el proceso, sin apego a una concepcion en
particular. Para este propdsito, se proyectd seleccionar material documental con potencial
esceénico -lo cual pertenece al ambito de la subjetividad, sustancia inherente al arte- y ejecutar
sesiones practicas de experimentacién de teatro documento, para la creacién escénica y la

retroalimentacidon mediante la socializaciéon de los resultados.

Efectuado en el periodo 2023-2024, a partir de los mencionados Albumes Histéricos, el
proyecto “La teatralidad del archivo” derivd en E/l archivo en escena, el cual contiene documentos
y vivencias alrededor de una seleccion de pasajes de Teatro costarricense a la espafiola... en
las décadas de 1950 y 1960. El punto de partida en este trabajo fue la temporada de la Compaiiia

Lope de Vega en 1951 y suimpacto en la escena costarricense, seguido con una serie de pasajes



artisticos que culminaron con la referencia al espectaculo La casa de Bernarda Alba del
dramaturgo Federico Garcia Lorca, a cargo de Lenin Garrido y con elenco costarricense, en
1966. Aunado a una serie de informaciones y situaciones de las personas participantes
experimentadas en este laboratorio a partir del biodrama, subgénero del teatro documento, y

otros elementos en funcién del arte escénico.

Contextualizacion

El punto de partida del proyecto fue revisitar la serie documental denominada Los
Albumes Histéricos del Teatro Nacional, compuesta por afiches, programas de mano, notas de
prensa, fotografias, entre otros, con fechas que van desde 1890 hasta 2009, los cuales presentan
actividades que acontecieron en ese periodo, en este monumento patrimonial. Este voluminoso
conjunto de documentos esta custodiado por el proceso de Archivo Institucional, regido por la
Ley No. 7202, 24 de octubre de 1990, del Sistema Nacional de Archivos, tutelado por el Archivo
Nacional de Costa Rica (en adelante ANCR). De esta manera, se entiende como archivo el
“Conjunto de documentos que produce una persona o una institucién en el curso de sus
actividades” (Lopez, 2002, p. 137). Respecto a las funciones, la normativa establece que “los
archivos reunen, conservan, organizan, seleccionan, administran, difunden y facilitan los

documentos a los clientes” (Urefa et al., 2007, p. 5).

En este proyecto de TFG se puede apreciar como la conservacion permite difundir y
facilitar algunos elementos seleccionados de la mencionada serie documental, que constituye un
rico patrimonio cultural (documental, material y mueble) y es reconocida con declaratoria de Valor
Cientifico Cultural, el cual se define como “aquel que posee el documento como fuente primaria
para la historia, al servir como testimonio y reflejar el desarrollo de la realidad nacional” (ANCR,
2009, p. 6); segun lo dictamino la Comision Nacional de Seleccion y Eliminacion de Documentos
(CNSED) en 2015; recientemente ingreso al registro del programa Memoria del Mundo de la
Organizacion de Naciones Unidas para la Educacién y la Cultura (Unesco)-Costa Rica. El
material seleccionado en este TFG esta disponible en formato digital, como medida de

conservacion para facilitar el servicio de acceso a la informacién y su divulgacion.

Los Albumes Histéricos (AH) estan custodiados en el Archivo del Teatro Nacional, (en
adelante TN). Esta institucion fue creada mediante el Decreto Ejecutivo No. XXXIlI, 28 de mayo
de 1890, que a la letra indica: “la construccion de un Teatro Nacional en esta ciudad [San José]

es una necesidad reclamada por la civilizacion y cultura del pais”, su inauguracién se efectud en
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octubre de 1897. ElI TN esta regido por la Ley No. 8290 y su reglamento, con la finalidad de
“promover la produccién de las artes escénicas en todas sus manifestaciones, en el mas alto
nivel artistico”. Al ser una institucidon que presta servicio publico, esta serie documental se
encuentra disponible para las personas usuarias tanto internas como externas; es decir, para
quienes desempefian labores para la institucion y quienes no se dedican a laborar en la entidad,
respectivamente. Esta caracteristica del servicio de acceso a la informacion resulté clave en el
proyecto de laboratorio escénico, porque derivéd en el uso de una seleccion de material
documental y propicié la participacion de la sefora Olga Marta Mesén Sequeira, persona usuaria
externa, cronista de hechos teatrales que acufia numerosas publicaciones producto de sus
investigaciones retrospectivas, asi como de Rocio Quilis Gonzalez, funcionaria de la institucion

y estudiante a cargo de este proyecto de TFG.

A partir, de las mencionadas participaciones y la concepcion de teatro documento
mediante la modalidad de laboratorio, este proyecto se basé en la linea del “biodrama” de la
artista argentina Vivi Tellas (argentina, 1955 - actualidad). Ademas, junto a ejercicios de
Archidrama, elaborados a partir de particularidades de este proyecto, se sumaron los archivos
personales de ambas participantes y colaboraciones especiales como la de Bernardo Quilis
Barrionuevo (g. e. p. d.), padre de la estudiante, Alejandra Diaz Sequeira, hija de Mesén
Sequeira, la soprano Zamira Barquero, entre otras personas, que se describen en los siguientes

apartados.

En este contexto, combinacion de recursos materiales y humanos, inicialmente se elaboré
una propuesta espacial que contempld el aprovechamiento de la ubicacién del Archivo del Teatro
Nacional y su cercania con el Teatro José Joaquin Vargas Calvo, ambos emplazados bajo un
mismo techo entre calle 5 y Avenida Segunda de la ciudad de San José. La finalidad fue
establecer un ingreso al teatro desde la memoria del teatro (carta RQG-006-2023 09 de
setiembre de 2023); por estas caracteristicas, se trataria de una “intervencion” que consiste en

intervenir, al margen del teatro oficial, en los lugares publicos (Pavis, 2016, p. 187).

Si bien la solicitud de realizar el TFG y la socializacion final en esos espacios fue aprobada
por la institucion con cinco meses de antelacion (carta RQG-001-2023, 21 de mayo de 2023 -
carta TNCR-DG-127-2023, 03 de mayo 2023), el proceso presentd situaciones de inestabilidad
a dos semanas de la fecha acordada para la muestra de laboratorio (22 de setiembre de 2023).
La entidad incurri6 en falta de seguimiento y ocurrio el sensible deceso del sefior Bernardo Quilis,

quien, como se anoto, fue participante en este TFG; en este escenario, el proyecto requirié una
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pausa. Llegado el 02 de noviembre de 2023, Dia de los Santos Difuntos, con la complicidad de
la sefiora Olga y con el propdsito de facilitar una conexion con el proceso interrumpido con ella y
con “el elenco de la memoria” (artistas participantes contenidos en los materiales seleccionados
como pasajes de las décadas de 1950 y 1960), se efectud una actividad simbdlica respecto a la
tradicion de programar en radioteatro la obra Don Juan Tenorio, de Zorilla, vista en este proyecto;
posteriormente, esta vivencia fue material incorporado a la muestra final. También ocurrieron

otras actividades paralelas que se mencionan mas adelante.

De esta forma, la exploracién de la teatralidad del archivo recibié nuevos aportes a partir
de experiencias significativas suscitadas en la ultima etapa. Practicamente, se documento y
poetizé la realidad de este proceso en este espacio de laboratorio, entendido, segun Pavis, como
“Teatro experimental donde los actores efectian investigaciones sobre la actuacion o la puesta
en escena, sin preocuparse por la rentabilidad comercial o incluso sin considerar como
indispensable la presentacién del trabajo terminado a un gran publico” (1998, p. 457). Asimismo,

en esta exploracidn se abordé el término teatralidad aportado por este autor:

El origen griego de la palabra teatro, el theatron (...) es el lugar donde el publico
contempla una accién que le es presentada de otro lugar. El teatro, en efecto, es un punto
de vista respecto de un acontecimiento: una mirada, un angulo de vision y de rayos
opticos la constituyen. Solo por el desplazamiento entre la mirada y el objeto observado
se transforma en el lugar en que tiene lugar la representaciéon. Teatralidad es a veces
sinénimo de especificidad del teatro, nocién prefada estética e ideoldgicamente y acerca

de definicion es imposible ponerse de acuerdo. (1998, p. 435).

Por su parte, el término theatron brindado por Mesén Sequeira en su escrito Desde la

Butaca indica lo siguiente:

En la Grecia antigua, se llamaba théatron el lugar donde se sentaban los
espectadores: una serie de hileras semicirculares donde veian al coro y a los
recitantes. De hecho, la palabra théatron significaba “el lugar desde donde se
mira; el lugar desde donde se ve”; pero por un proceso metonimico, una parte
dio nombre a todo. Pasé a llamarse “teatro” toda la edificacion donde se

presentan espectaculos. (2011, p. 6).

En este TFG, el theatron - el lugar desde donde se mira -, el convivio con el publico se

propicié desde la participacion de una persona acostumbrada a ir al teatro como “espectadora
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informada” y que nunca habia “atravesado la cuarta pared” (la sefiora Mesén Sequeira), y de una
persona que tras bambalinas regresa a la escena, después de afios de ausencia, con una
propuesta que inicialmente no contemplaba su propia participacion (Quilis Gonzalez);esto fue
inevitable, pues en este proceso experimental se conto6 con la realizacion de Talleres de Biodrama
virtuales de la especialista argentina Vivi Tellas, donde la participacion de ambas personas fue
dada desde las consignas de esta modalidad teatral. En este sentido, cabe referir los paradigmas
escénicos contemporaneos, en particular, el discursivo que contiene el biodrama. Segun el
especialista mexicano Raul Rodriguez (2021), con base a Enrile (2016), los paradigmas
esceénicos contemporaneos son denominados: asociativo, discursivo y relacional, “que suponen

nuevas formas de relacion espectador-obra” (p. 51).

En cuanto al paradigma discursivo, al cual pertenece este proyecto, Rodriguez

senala:

El punto de partida es una tesis que intenta justificarse a través de documentos;
que a su vez son integrados a la propuesta escénica. (...) los tres artistas
alemanes (Piscator, Brecht y Weiss) seran fundamentales para la configuracion
y desarrollo del paradigma discursivo, el cual en la actualidad continua

desarrollandose en diversas latitudes. (2021, p. 53).
En tanto este se inserta al teatro documento, cabe mencionar lo siguiente:

Se proponen cuatro subcategorias: teatro documento puro, teatro
documento mixto, biodrama y teatro documento post dramatico. El teatro
documento puro se sirve para su realizacion solamente de documentos;
en el teatro documento mixto se intercalan documentos con un texto
dramatico; el biodrama se sirve para su realizacion de historias de
personas reales que normalmente tienen relacién con el creador de la
propia obra. El teatro post dramatico, a su vez, surge como consecuencia
de la desconfianza de la validez de los documentos, como medios que
justifican y/o legitiman la realidad. Por lo tanto, las obras de teatro
documento post dramatico no utilizaran el documento para argumentar un
discurso (tal como sucede en el teatro documento puro y mixto). El
proposito ahora radicara en analizar la manera en que los propios

documentos se construyen; asi como la intencionalidad que existe detras
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de su configuracioén. La desconfianza en torno a los discursos universales
dara pie a un interés en torno a lo local. (Rodriguez, 2021, pp. 54-55;

cursivas propias).

En este TFG, el biodrama acontece a partir del encuentro de la persona usuaria del
archivo y de quien esta a cargo del servicio de facilitacion de documentos y del acceso a la
informacion respecto a la temporada de la Compafia Lope de Vega, ocurrida en 1951. Esta
seleccioén de los archivos histéricos obedece a su impacto y aporte a la profesionalizacion del
arte teatral costarricense, asila Compafia Lope de Vega destacé por ofrecer un nutrido repertorio
de dramaturgia espafiola clasica y moderna e incluyé obras inglesas clasicas de Shakespeare y
Schiller; estas ultimas, al interpretarse en espanol, facilitaron la experiencia del publico en la
comprension y su disfrute. Los montajes destellaban gran expresividad plastica y técnica, a cargo
de un elenco con solvencia artistica que se acoplaba con los deseos de modernidad de aquella
pequefia ciudad de San José. Esta temporada fue posible por la gestion los empresarios
costarricenses Manuel Rafael Yglesias Echeverria y Carlos Manuel Brenes Méndez, quienes, sin
experiencia previa en este tipo de actividades, se lanzaron a la aventura de hacer posible la

inclusion de Costa Rica en su gira americana.

La venta de los “abonos” de la temporada, talonarios de boletos de las obras, se realizd
mediante la divulgacion en la prensa escrita y la radio, como principales medios de comunicacion
masiva, dado que la television era inexistente, esta aparecié en el pais en la siguiente década.
Terminada la temporada, cuatro integrantes de La Lope, presentados como Compariia de Artistas
Esparioles (Mesén 2023, p. 201), se quedaron tiempo extra en el pais para seguir colaborando
con el recién creado Teatro Universitario de la Universidad de Costa Rica, el cual ayudaron a

conformar y esto posibilité iniciar el camino de la profesionalizacién del teatro en nuestro pais.

Entre las imagenes disponibles de esa temporada hubo una en particular que me
conmovié! mucho: la ultima funcién de la Compaiiia a teatro lleno, hasta el pasillo principal se
ocupo6 como patio de butacas. Esto inevitablemente me hizo imaginar su publico, esas personas
espectadoras costarricenses junto a funcionarias de Estado, cuerpo diplomatico, y pensé en las
personas migrantes y espafiolas que asistieron a esa funcién de cierre o quizas a toda la
temporada. De esta forma aparecio la interrogante ¢estarian mi padre, mi abuela, mi tia ahi?

Posiblemente si, porque la llegada de artistas espafioles era un acontecimiento en la colonia

1 Una vezrepasado el subgénero del biodrama, en el presente documento se escribe en primera
persona, pues consiste en la autorreferencialidad.

14



residente; sin importar la region de origen, era una posibilidad de encuentro con un pedacito de
su tierra, mas aun que esta agrupacion era de origen andaluz (Granada, 1946). Aunque mi padre
dado su avanzada edad no se acordaba de este evento particular, en sus apuntes aparecen las
temporadas de otros artistas espafioles, como Estrellita Castro (contemplada en el proyecto) y

Alejandro Ulloa, entre otros.

Asi surgi6 una primera imagen para el proyecto: una butaca intervenida con iluminacion
especial para honrar al publico y a los artistas escénicos participantes del convivié teatral que
ahora se conoce mediante los archivos; sin saber que en este proceso a mi padre se le daria la

bienvenida en esa Butaca especial, la Butaca de la memoria.

La “hispanofilia”, definida por la Real Academia Espafiola como “simpatia o admiracién
por lo hispano o por lo espafol”, esta presente en el contexto costarricense de la década de
1950, con la existencia de un publico consumidor de la oferta teatral de este pais europeo. Alzate

(2022) menciona lo siguiente:

A lo largo de este periodo se recibieron veinte companiias teatrales internacionales,
las cuales realizaron veintiun giras (una compania efectué dos). Esto significa que
se duplicaron las visitas de las dos décadas anteriores, nuevamente la mayoria de
estas estuvieron a cargo de agrupaciones espafiolas: quince compafiias, de las

cuales nueve eran dramaticas y seis liricas. (p. 62).

Se puede apreciar el consumo del teatro y la zarzuela espafiola como géneros apetecidos del
publico costarricense en un contexto de recuperacion de conflictos bélicos de escala mundial y
nacional; el orbe se reponia de la Segunda Guerra Mundial, Costa Rica de la contienda de 1948

y respecto al pais ibérico Mesén indica:

La situacion de Espafia, antes y después de la Guerra Civil de 1936, provocé la
diaspora de gran cantidad de lideratos, artistas, empresarios, y otros
profesionales por el continente americano, lo cual motivo a varias compaiiias a
realizar giras por América, para dar a conocer un repertorio, que en su nacion,

debia pasar por los filtros de la censura franquista. (2021, p. 3).

En este contexto, mientras Espana estaba dominada por una dictadura -que perduré casi

cuarenta afios-, a finales de la década de 1940, como consecuencia del conflicto bélico de 1948,
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Costa Rica tomaba el rumbo de socialdemocracia. En 1955, en la publicaciéon de “Cartas a un

ciudadano”, el presidente José Figueres Ferrer expreso:

Nosotros estamos entre los movimientos que se llaman econdmicos sociales,
porque combinan dos preocupaciones: el incremento a la riqueza y su justa
distribucion (...) de manera que en adelante marchen paralelas y tiendan a

construir, juntas, una sociedad mas préspera, mejor educada y mas justa.

(Figueres, 2020, pp. 71-73).

Dentro del capitulo “Analisis de la exploracion documental”, una referencia que alude a

este contexto es el personaje “Reddy Kilowatt, el poder de la electricidad”, vocero de la Compaiiia

de Fuerza y Luz, una de las instituciones creada en 1940 y consolidada en el periodo de Estado

socialdemocrata. En este escenario, ocurrié la temporada de la Compania Lope de Vega en

1951: en una Costa Rica mayoritariamente rural, cuya principal fuente de ingreso heredado del

siglo XIX se basaba en el modelo agroexportador que la insertd en el mercado europeo con la

produccién de café y banano; su poblacién se acercaba a los 900.000 habitantes, como se puede

apreciar Figura 1.

Figura 1

DINAMICA DEMOGRAFIA DE COSTA RICA
PERIODO 1864-1990.

Ario | Poblacién Tasa de Tiempo de Densidad de || Nivel de
Total Crecimiento | Duplicacién Poblacién Ruralidad
(por mil) (en asios) (/Km?) (%)
1864 120,499 - - 2.38 -
1892 243,205 251 27.62 4.78 -
1927 471,524 1.89 36.68 9.26 81.2
1950 800,875 2.30 30.14 15.73 66.5
1963 | 1,336,274 3.93 17.64 26.25 65.5
1973 | 1,871,780 3.42 20.27 3677 504
1984 | 2,416,809 2.31 30.00 47.48 55.5
1990 | 2,804,769 2.48 27.95 55.10 55.8

FUENTE: Censos de Poblacién y Encuestas de Hogares. 1990.

Ahora bien, en el proceso de este TFG, la hispanofilia también se expreso

en las participantes. En primer orden, Olga Mesén Sequeira manifesté que su amor al teatro

inicié en su nifez, cuando escuchaba radioteatro junto a su familia, se trataba de un programa
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dominical nocturno con el cual entré en contacto con obras de la “Madre Patria”?, aunado a que,
en la década de 1970 gand una beca para cursar estudios en ese pais, desde entonces lo visita
con frecuencia para asistir a actividades teatrales y visitar a su hija residente alla; de esta forma,

tiene una cercana relacion con Espaia.

En mi caso, la hispanofilia es por herencia, como se mencioné, mi padre Bernardo Quilis
Barrionuevo, quien colaboré en este proyecto, fue migrante espafol (Sevilla 1931-Heredia 2023).
El arribo a Costa Rica junto a su madre, en 1946, cuando era adolescente; provenian de un pais
destrozado por la Guerra Civil. Residi6 catorce afnos en su pais natal, y setenta y siete afios en
el pais de acogida. Aun asi, conservo en su memoria afectiva decenas de canciones y poemas
de su tierra, mantuvo su acento andaluz, recité con gran frecuencia al poeta y dramaturgo
Federico Garcia Lorca (artista asesinado por el mismo régimen que provoco su exilio); en el libro
Memorias de la emigracion espariola en América expreso que “su verdadera pasion ha sido el
canto y el teatro” (Pérez, Pérez y Sallé, 2009, p. 110). La migracién forzosa familiar fue un tema
de exploracién en un par de ejercicios en cursos de la Licenciatura en Artes Escénicas, que se
referenciaron en este proyecto como parte de material para construir el contexto de visita de la

Compainia Lope de Vega, como se podra apreciar mas adelante.

La consulta sobre la temporada de la Lope de Vega propicié el encuentro de Olga Marta
Mesén Sequeira y de Rocio Quilis Gonzalez en el Archivo, lo cual esta -curiosamente-
documentado con una fotografia tomada el 21 de febrero de 2020 (es parte del material
seleccionado en el proyecto). Esto dio paso a trasladar ese encuentro a un laboratorio escénico
experimental que incluyé otros espectaculos, otras agrupaciones, personas, y hasta personajes
nacionales y extranjeros que aportaron tanto al desarrollo como a la difusién del teatro
costarricense en las décadas de 1950 y 1960, con un impacto visible en la actualidad, en un

contexto de aspiraciones a la modernidad en el despliegue de la socialdemocracia costarricense.

Personas, documentos y objetos documentales hilvanados con situaciones significativas,

mediante ejercicios y hechos que marcaron el proceso, derivaron en un laboratorio escénico con

2 “Los grandes conflictos de siglos atras entre las antiguas colonias espafiolas en América y la llamada
‘Madre Patria’ habian quedado como parte de una etapa no olvidada, por su puesto, si superada. Asi
cada pais americano habia ido forjando su identidad, su desarrollo, sus instituciones, sus gobiernos, o
sea escribiendo su propia historia; manteniendo, a su vez, vinculos en buenos términos con Espania,
luego de los procesos independentistas y hasta la fecha” (Mesén, 2021, p. 3).
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dos muestras presentadas presencialmente en setiembre 2023 y en marzo de 2024,

respectivamente.

Metodologia

Insertada en el ambito cualitativo, la Investigacion-Creacion es el enfoque metodoldgico
escogido en el proyecto original del presente TFG, que “combina la practica y la teoria, en Grass
Kleiner, citando a Josette Féral. La investigacion-creacion incluye necesariamente una parte de
la creacion y una reflexién escrita que acompana el trabajo de creacién” (Grass, 2011, p. 86). De
esta forma, la investigacion-creacion es aplicada al teatro experimental o laboratorio para la
exploracién de la teatralidad del archivo mediante el teatro documento, desde el subgénero del
biodrama. La investigacion se conjugd en este proyecto, como primer paso, con la
experimentacion, y, finalmente, con la socializacion de los resultados. De esta forma, se siguio la
estructura de trabajo planteada en el proyecto del TFG y que esta constituida por las siguientes

partes:
1. Investigacion: La sala de consulta como escenario.
2. Experimentacién: La puesta de los guantes blancos de algodoén.
3. Socializacién: La teatralidad del Archivo.

Las sesiones de laboratorio se efectuaron en las instalaciones de Casa Canibal de la
Cooperacién Espafiola, en la ciudad de San José, no obstante, algunas sesiones fueron virtuales;
en el Anexo A se detalla el cronograma de actividades. La primera Muestra laboratorio | se llevo
a cabo el 01 de setiembre de 2023, con La sala de consulta y parte del proceso La puesta de los
guantes de algodén, efectuada en el salén Ana Poltronieri- Compania Nacional de Teatro. La
Muestra laboratorio Il, La teatralidad del Archivo, denominada El Archivo en escena (que integra
los dos puntos anteriores), se realizd el 20 de marzo de 2024 en el Centro para las Artes,

Universidad Nacional.

Sistematizacion

l. La sala de consulta como escenario

La sala de consulta como escenario es el nombre de la primera etapa de este proyecto

de TFG La Teatralidad del Archivo -que refiere a “la sala de consulta” como el lugar que las
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instituciones que tutelan la referida Ley 7202 deben prodigar a una persona usuaria de los
servicios de acceso a la informacion-. Consistié en un proceso de investigacion que contempld

lo siguiente:

1. Fuentes de investigacion primaria: conté con la participacion de la sefiora Olga Marta
Mesén Sequeira, cronista e investigadora en el campo teatral, quien junto a la estudiante
efectudé sesiones de “Biodrama” y “Archidrama” como ejercicios orientados a la

investigacion-creacion.

2. Documentos impresos: libros, articulos elaborados por especialistas y tesis. Se incluyo
la visita a la Biblioteca Luis Demetrio Tinoco de la Universidad de Costa Rica, al Sistema
de Informacion para las Artes y a la Biblioteca Joaquin Garcia Monge, de la Universidad
Nacional, y consultas en la web. Fueron fundamentales para el proceso creativo los textos
Desde la butaca de Mesén Sequeira y otras de sus publicaciones, y el texto Desde la

butaca de al lado, de Alejandra Diaz Mesén, entre otros.

3. Documentos graficos: afiches, programas de mano, anuncios, notas de prensa, capsulas

histéricas del Teatro Nacional, fotografias tanto publicas como personales y otros.

4. Documentos audiovisuales: videos disponibles en internet y registros creados en el

proceso del proyecto, que se detallan mas adelante.

5. Documentos sonoros: se colecté material sonoro y se crearon contenidos sonoros en el

proceso creativo, los cuales se especifican mas adelante.

Dentro del proceso de consulta, una primera actividad fue visitar la Fundacion Memoria
de las Artes Escénicas (MAE), ubicada en el edificio patrimonial La Alambra, localizado en el
centro de la capital. La organizacion tiene un archivo especializado en artes escénicas, por lo
cual, integra especialistas de las artes escénicas y la archivistica; es una iniciativa singular en el
pais. Esta experiencia sirvidé para conocer los espacios que tienen para alquiler, asi como los
tipos documentales definidos a lo largo de las actividades escénicas que han desarrollado o
colectado en material documental a partir de donaciones, e incluso de objetos que provienen de

puestas en escena.
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En la concepcién archivistica de la MAE se contemplan los tipos documentales
objectuales que provienen de: la escenografia, el vestuario, maquetas, entre otros. El Glosario

de normas técnicas del Archivo Nacional define documento como:

Una expresion testimonial, textual, grafica, manuscrita o impresa, en cualquier
lenguaje natural o codificado, asi como en cualquier soporte que ha sido
producida o recibida en la ejecucion, realizacion o término de las actividades
institucionales y que engloba el contenido, el contexto y la estructura
permitiendo probar la existencia de esa actividad. (Archivo Nacional, 2020, p.
3).

Si bien la normativa contempla “cualquier soporte que ha sido producida o recibida en la
ejecucion”, en la actualidad los objetos de escenografia, de vestuario y afines no son

considerados como tipo documental objectual dentro de la archivistica institucional.

También, entre marzo y abril de 2023, se asistio a unas sesiones de Taller de dramaturgia,
impartido en la Escuela de Artes Escénicas, entre otros detallados en el citado cronograma. Asi
como a la obra teatral La caja de maravillas, radio, memoria e identidad costarricense,
presentada en el Museo Juan Santamaria, actuada por Rodolfo Gonzalez, el 11 de agosto de
2023. Se trata de una obra de pequefio formato que narra algunos episodios de la historia de la

radio en Costa Rica.

Por su parte, el 02 de setiembre 2023, se aprovechd el taller virtual La critica teatral y las
lecturas expansivas y artisticas, impartido por el especialista argentino Fernando Fernandez
Chapo, el cual abordé el teatro documento. En octubre 2023, se aprovecharon unas actividades
y un taller de Dramaturgia Contemporanea, a cargo del espafnol Paco Bezerra, cuyas vivencias
profesionales de denuncia calzaron con situaciones similares vividas en este proceso de TFG,
por lo cual se incorpord en la muestra final de laboratorio. Estos talleres fueron iniciativas del

Centro Cultural de Espafia, el primero fue virtual, el segundo presencial.

Al extenderse el periodo de este TFG, el 12 de octubre de 2023, mediante sesién virtual
de la Universidad Adolfo Ibanez, de Chile, se asistio a la actividad El archivo en escena: El teatro
documental y los biodramas de Vivi Tellas. Este fue un espacio en el que la maestra Tellas fue
entrevistada y aportd otras informaciones no vistas en los talleres anteriores; por ejemplo,
menciond el término de los “objetos testimoniales”, estos corresponden a los elementos

relacionados con la persona intérprete o la situaciéon que tienen una funcién testimonial en la
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puesta en escena, lo cual fue incorporado en este proyecto de TFG. El nombre de esta actividad
coincidié con el titulo del proceso final de este TFG: El archivo en escena. Por este motivo, se
consideré cambiar el nombre, pero como con bastante antelacion ya se tenia material sonoro
grabado de la artista Zamira Barquero, aunado al tiempo acotado, se continu6 con este nombre

definido desde inicios de setiembre de 2023.

Posteriormente, el 19 de octubre de 2023 se visitd la exposicion La radio: frecuencias de
antano, la colecciéon de Charles Frank Denyer Montero, en la sala multiusos del Centro de
Estudios Generales de la Universidad de Costa Rica, de la cual se mostré algunas imagenes

durante la muestra de laboratorio final de este TFG, como parte de la informacién contextual.

El 05 de diciembre de 2023 se pudo apreciar la Conferencia performativa Veracruz, nos
estamos deforestando o como extrafiar Xalapa, de la agrupacién mexicana Lagartijas tiradas al

sol, referente mencionado en el documento original del TFG.

El 26 de febrero de 2024 se efectud una visita al Museo de Arte Costarricense (antiguo
aeropuerto La Sabana), en particular a las gradas de acceso que en el pasado conectaban la
pista con el edificio. Se tomaron fotografias in situ, donde una vez posé la Compafiia Lope de
Vega y miles de personas cruzaron el umbral a nuestro pais, entre ellos mi padre y mi abuela.
También, a propésito de la obra dramaturgica El martirio del pastor, de Samuel Rovinski (como
primera referencia de teatro documento en nuestro pais), se visitd la coleccion de arte
costarricense y se observo la obra Monsefior Romero (1983), de Ottén Solis, y en la sala de
exposiciones temporales se visitd la Exposicion mundo onirico, la obra El espejo de Venus, entre
otras, de Flora Saenz Langlois, obra que serviria de referencia para el proceso creativo de

Mnemosine, diosa de la memoria y madre de las musas, que se detalla mas adelante.

Por ultimo, el 28 de febrero de 2024 se asistio a la presentacion del libro La Compariia
teatral espafiola Lope de Vega y su impronta en Costa Rica (1950-1953), de Olga Marta Mesén
Sequeira, actividad presentada en el Centro Cultural Espanol, por Mijail Mondol y la autora. Hubo

contacto con personas mayores que en su juventud presenciaron la temporada de La Lope.

De esta forma, se puede apreciar que el proceso de investigacion planteado inicialmente

se enriqueci6 con actividades afiadidas que se presentaron o se adaptaron en el proceso.
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Biodrama

Resefiado en el apartado de contextualizacién, dentro de los paradigmas escénicos
contemporaneos el teatro documento contiene el subgénero del biodrama, creado en 2002, por
la artista Vivi Tellas, quien cuenta con varias décadas de actividad teatral en Argentina. En su

pagina web se refiere al respecto como:

un proyecto revolucionario sobre biografias escénicas, la busqueda de
teatralidad fuera del teatro se ha convertido en el centro de su trabajo. Su
singular concepcion del teatro documental ha dado lugar a una serie de

archivos vivos con intérpretes no profesionales. (2020, parr. 1).

Tellas se refiere al biodrama, con el subtitulo de “Dramaturgia del destino”, lo cual se
alinea con sus raices judias, asi como con el teatro clasico griego, donde la concepcién de
designio estd plasmada en su dramaturgia, por no mencionar otras culturas de oriente y
occidente. En este TFG, al tratarse de un laboratorio experimental de teatro documento y
presentarse la oportunidad de cursar talleres en linea con la maestra Tellas, se gestiond lo
pertinente para compatibilizar los tiempos dados por los diferentes husos horarios para explorar

la teatralidad, la ficcidn y la realidad en este proceso creativo.

Primer taller de Biodrama

Lunes 6, 13, 20 y 27 de febrero de 2023

El primer taller de Biodrama se realiz6 en modalidad virtual mediante la plataforma de
Zoom, en la fecha indicada, huso horario de Costa Rica de 4:00 p. m. a 7:30 p. m. (a veces el

tiempo se extendio).

Previo a iniciar el taller, la consigna brindada por la maestra Tellas fue la siguiente: “Traer
una o varias fotos de familia, de cualquier época, con ustedes o sin ustedes en la foto. Una foto
que les dé curiosidad, que consideren extrafia, rara y misteriosa. Si tienen dudas traigan varias
y las vemos” (comunicacion personal, 24 de enero de 2023). Con el criterio de seleccion dado,
durante el desarrollo de las sesiones cada participante presento fotos de su archivo personal con
su respectiva narrativa, se realizé retroalimentacion de parte del grupo y, de esta forma, cada
participante efectud la seleccién de la fotografia para seguidamente preparar un performance a

partir de ese elemento; se agendé el 27 de febrero de 2023 como el espacio de la “muestra”.
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El grupo estuvo conformado por la maestra Tellas, su asistente Renata Moreno y doce
personas participantes provenientes de Argentina, un par radicadas en Estados Unidos, México
y Costa Rica; por un tema generacional, se presentaron fotografias analdgicas o de carrete que
reflejaban situaciones acaecidas en la década de anterior a 1990. En un ambiente de confianza
y respeto se compartieron historias personales o familiares, lo cual posibilité entrar en contacto
con una dimension intima y con diversas motivaciones, que incluian desde el sentido del humor

hasta acciones de reparacién simbdlica.

En mi caso, la seleccién de fotos retrata espacios sociales. Por ejemplo, mi padre y madre
bailan abrazados junto a otras parejas en un salon (en etapa de la solteria, foto a blanco y negro),
mientras que en otra imagen aparecen ya casados y con hijos; fotografias de fiestas de
cumpleanos que se realizaban en casa y contaban con amplia participacién tanto de vecinos
como de familiares; un recuerdo de mi infancia con amigas y mascotas, o bien, momentos
caseros donde aparecen mi padre y mi madre con hijos en brazos (no hay fotos donde estén
todos los miembros de la familia, porque en ese momento alguno no habia nacido o porque a
alguien le tocé tomar la foto); y una foto profesional (blanco y negro) del trio Los Andaluces, en
la que en la parte central sobresale mi padre como la voz cantante, fue tomada en la década de

1950, cuando estaba soltero.

Este espacio de biodrama consistié en analizar las imagenes propias y de las personas
talleristas, las cuales fueron numerosas y con variados contextos. Se ejercité la observacion, la
empatia tanto hacia personas vivas como fallecidas protagonistas de las fotografias, ademas de
la apreciacion de contrastes y sincronias con vivencias personales y como habitantes de

Latinoamérica. Al respecto, se destacan estas anotaciones:

Biodrama como Arte: Sanador. Autoconocimiento. Camino poético.

Habilitar lo autorreferencial.

La seleccion de la foto como pacto con la intimidad, que interpele,

posibilite las versiones de la realidad-ficcion.
Escribir muy personal. Texto-imagen: simpleza- potencia.
Un momento del pasado... Hoy ¢ qué dice?

¢ Qué esta pasando conmigo en esa fotografia? ; Qué se me revela?
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(Apuntes del curso, 6 de febrero de 2023).

Con base en esos apuntes tomados, finalmente, se tuvo que elegir dos fotos, en mi caso:
“Los Andaluces” y “La manta y el manto”, finalmente seleccioné la segunda. La foto “Los
andaluces” presenta a Bernardo Quilis —mi padre— joven, en su faceta de cantante de coplas y

pasodobles, y se utilizé mas adelante en este TFG, en las dos muestras de laboratorio.

La imagen “La manta y el manto” corresponde a una de las escenas familiares que retrata
la llegada de un bebé como nuevo miembro, mi hermano menor; mama lo sostiene en su regazo

y mi persona esta bajo una manta blanca a su lado, papa tom¢ la foto.
Performance

Con la fotografia seleccionada “La manta y el manto”, se procedié a diseiar y presentar
en la ultima sesion del taller un performance siguiendo las acotaciones de Tellas. La consigna

presentaba los siguientes componentes:
1. Texto (leido)-Objeto (accién)-Cancién (dramatismo).
2. Evitar la anécdota y “recuerdo que...”
3. Intimidad.
4. Hacer justicia con la foto.
5. Reconocer la existencia.
6. Transito entre poesia y arte.
Con base en lo anterior, se elaboré el performance, segun lo siguiente:
Biodrama: “La manta y el manto”
Objeto: Una manta blanca.
Cancion: Centro de gravedad, de Franco Batiatto.

El video de esta presentacion fue grabado en la plataforma Zoom; sin embargo, meses

después, por razones técnicas imprecisas, no se logré acceder a este. Las retroalimentaciones
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grupales durante el proceso y la presentaciéon fueron constantes. Las vivencias personales a
partir de una fotografia, asi como su abordaje para la seleccion y elaboracion de un performance
resultaron una experiencia artistica novedosa, debido a que la formacién adquirida correspondié
a un periodo den el que no existia la tecnologia actual, como el uso de una plataforma virtual

para el contacto con otras personas, historias y contextos para la creacion.

Segundo taller de Biodrama

12 de junio al 7 de agosto de 2023

El segundo taller de Biodrama, a cargo de la maestra Vivi Tellas, se realizé en modalidad virtual
mediante el uso de la plataforma de Zoom, en la fecha indicada, huso horario de Costa Rica de

4:00 p.m. a 7:30 p.m. (en ocasiones la jornada se extendio).

En este taller se desarroll6é una serie de ejercicios entre la persona tallerista y alguien sin
experiencia actoral, lo que Tellas define como “interprete”. Para este momento, ya contaba con
la aceptacion de la sefiora Olga Marta Mesén Sequeira para colaborar en este TFG, por lo que
se desarrollaron las actividades, segun lo orientado por Tellas, en las sesiones distribuidas de la

siguiente manera:

e 1°Foto. Presentacion de la persona (hablar de la persona para ver donde se puede
hacer foco, dénde se puede ver la teatralidad, saber qué es lo mas interesante, lo mas

teatral).

e 2°Entrevista. 4 Para ver qué cosas van a elegir para trabajar (se aporté 20 posibles

tépicos)?

e 3°Reconstruccién de un momento importante de la persona. “Mostrame como pasé”.

Poner en accion (accidente, algo raro, algo que le dio miedo).

e 4°Hacer algo juntxs. Participacion. Aprender algo. Incorporarse. Empoderar a la persona.
Habilidad: ¢ qué es lo que mejor le sale hacer? ; Coémo se pueden sumar como partener?

¢, Cémo es ponerse a actuar en este ejercicio mas rudimentario?

e 5°Autorretrato de la persona participante.
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El taller inicié con esas cuatro consignas, las cuales se debian desarrollar cada semana
o presentar avances. Al final del proceso, Tellas agregd un ejercicio del autorretrato a cargo de

la persona tallerista.

Paso 1: La foto

Como se menciono, el listado de consignas del segundo taller de Biodrama inici6 con la
presentacion de una fotografia sobre la persona sin experiencia actoral y dispuesta a participar
en este proceso: 1° Foto. Presentacion de la persona (hablar de la persona para ver donde se
puede hacer foco, dénde se puede ver la teatralidad, saber qué es lo mas interesante, o mas
teatral). En mi caso, recurri a una fotografia digital tomada por mi persona en 2020, se trata de
una imagen de la pantalla donde ademas de la persona, se puede apreciar la fecha y hora cuando
se tomd, dia en que conoci a la sefiora Mesén Sequeira: el 21 de febrero de 2020, a las 8:35
a.m. Ella se presenté como usuaria del Archivo, el motivo de la consulta: La temporada de la

Compainiia Lope de Vega, en el Teatro Nacional, 1951.

Los treinta minutos previos a la toma de esa imagen, sostuvimos una conversacion que
verso sobre su trabajo de investigacion de esta compafiia espafiola y su gira en el continente
americano, asi como sobre las limitaciones del espacio en el Archivo, pues en ese momento se
debid recibir el depdsito con cientos de cajas y una estanteria. La cordialidad mutua y el
entusiasmo por lo conversado en esas circunstancias de hacinamiento me condujo a pedirle
permiso para documentar ese momento; entonces, desconocia que tres afos después este
recurso visual seria el elemento inicial del segundo taller de Biodrama en el contexto de TFG

sobre un laboratorio de teatro documental.

Dentro de la retroalimentacion recibida por Tellas sobre esta imagen y la informacion
brindada, esta que tenia el potencial del “biodrama de la espectadora”, proceso de exploracion
sobre su experiencia como “publico” y un “mirar a la espectadora”, lo cual se desarrollaria en los

proximos ejercicios.
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Figura 2
21 de febrero de 2020, en la sala de consulta
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— 21 de febrero de 2020 ®

Fuente: Quilis (2020).

Paso 2: La Entrevista

29 de junio y el 06 de julio de 2023

El ejercicio de la “Entrevista de busqueda de teatralidad”, brindado por Tellas, contiene
los siguientes 20 topicos : 1. EIl momento mas violento. 2. Una carta. 3. Diferentes versiones de
un mismo momento. 4. Una fotografia especial o significativa. 5. El amor de mi vida. 6. El
momento mas extrafio/misterioso y/o confuso jamas vivido. 7. Supersticiones y cabalas 8. Buena
suerte/mala suerte/Destino. 9. Personas influyentes. 10. Traicion. 11. Un engafio descubierto
(enganar/ser enganado). 12. Una pérdida (material o personal). 13. ;Qué les gusta hacer? 14.
¢ Qué saben hacer? 15. ; Qué les hubiera gustado hacer? 16. ; Qué es lo mejor que saben hacer?
17. ¢Han tenido apariciones publicas? (tv, radio, teatro, noticias, etc,)? 18. Cantar y bailar. 19.

¢ Qué es el teatro? 20. El momento limite.

La veintena de topicos se utilizé en dos sesiones que se realizaron el 29 de junio y el 06
de julio de 2023. La primera se ejecuto en los exteriores de la Antigua Aduana y posteriormente
en la biblioteca del Centro Cultural de Espafa y un restaurante (localizados en Barrio Escalante-
San José). Por su parte, la segunda sesion se hizo en la Compafia Nacional de Teatro, en su

escenario y camerinos, y luego en un café local.
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El primer lugar que se considerd para realizar la entrevista fue el Teatro Nacional, pero
entonces se esperaba respuesta de esa institucion (etapa de consulta con la Junta Directiva,
segun indicaciones internas), aunado a esto, se buscé evitar el gran congestionamiento que se
produce en horas pico en la Avenida Segunda. Ahora bien, como en la etapa de investigacion
uno de los materiales consultados fue el folleto Desde la butaca, texto elaborado por la sefiora
Olga Marta Mesén Sequeira a solicitud de la Compafia Nacional de Teatro (CNT) para referirse
al 40 aniversario de esta institucion y su experiencia como espectadora en este lapso, en estas
instalaciones se inicid la conversacion itinerante disefiada para explorar “la teatralidad de la

sefora Olga”, en diversos espacios.

En esta actividad cada espacio favorecié un tema de conversacion que conectaba con
aspectos de su vida personal o profesional. El 29 de junio de 2023 se realizé la entrevista en la
primera parte en los exteriores de la CNT, lo cual sirvié para rememorar que su amor al teatro
inicié en su nifiez cuando escuchaba el programa Teatro Dominical de Gala junto a su familia,
radioteatro que se transmitia en horario nocturno. Ademas, cémo siendo joven-adulta confirmo
su gusto por el teatro cuando asistia a cada funcién que se le presentara y cémo la creacion de

la CNT lleg6 enriquecer a la vida cultural de ella y del pais.

Siguiendo la ruta, en la estanteria de la biblioteca del Centro Cultural de Espafia habia
una coleccion de la Revista ADE Teatro, para la cual ella ha colaborado, esto abrio el tema de su
trabajo como investigadora. Entonces, Manuel Blazquez, un funcionario espafiol del sitio se
acerc6 y se dio una conversacion en torno al articulo La aventura quijotesca de José Tamayo al
otro lado del Atlantico y el suefio de Manuel R. Yglesias (Costa Rica, mayo-junio de 1951),
publicado en la revista n.° 166, julio-setiembre de 2017. De esta forma, se abordaron aspectos
sobre la temporada y el aporte de algunos integrantes de La Lope en la creacién del Teatro

Universitario.

Posteriormente, Mesén y Quilis sostuvieron una conversacion sobre antecedentes de la
historia del teatro, del teatro contemporaneo y de referencias al teatro documento con base en
el documento del TFG, asi mismo propusieron acuerdos para iniciar este proceso en conjunto,

que contempld lo siguiente:

e Convocar conjuntamente el espiritu del convivio teatral, al duende, el juego, la
disposicion y espiritu tanto creativo como colaborativo y sororo en este proceso

de exploracion artistica.
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e Efectuar las sesiones semanalmente ya sea de forma presencial y virtual del 29
de junio al 28 setiembre de 2023, con una socializacion de un grupo reducido en
agosto y otra con mas publico del 18 al 22 de setiembre. Incluye ensayos por

definir y realizar ajustes segun correspondan.

e Se dispone del espacio fisico del Centro Cultural de Espafia (Casa Canibal) y se

consulté otro espacio, que sera informado segun corresponda.

e En la medida de lo posible las sesiones se documentan por foto, video u otros
medios.

Manifestada la aceptaciéon de esos puntos vistos en la sesion y remitidos posteriormente
por correo electrénico, la conversacion alrededor de la Lope de Vega se retomd en un café

cercano, asi cerro la sesion.

El 06 de julio de 2023, con las atenciones de Giovanny Rodriguez, funcionario de la CNT,
se efectud el encuentro en el escenario y camerinos de esta institucion. El reconocio a la sefiora
Olga como “cliente frecuente de la Companiia” y refiri6 momentos en que se ha recurrido a ella
para complementar informacion documental. La entrada al teatro fue tras bambalinas, se
aprovechd para caminar y sentir el espacio y el patio de butacas. En el escenario, se apreciaba
una escenografia que, segun menciond Giovanny, correspondia al espectaculo Lefras con
sangre y metal, de Sergio Masis, escrita para la celebracion del 145 aniversario del Diario Oficial
La Gaceta. Esto propicié la conversacion sobre “el primer empleo” de Mesén Sequeira en la
Imprenta Nacional, se refirid al tema y del minucioso trabajo de la linotipia con el uso de cajitas

destinada a cada letra en la composicién de un texto.

Posteriormente, hubo oportunidad de conversar con un actor quien tenia una réplica de
un periédico de finales de siglo XIX y con otros actores en camerino se hizo ameno el transito
hacia el camerino. Ahi, con el gran espejo y luces encendidas, también se dio el tiempo para
sentir el espacio y comentar al respecto: Mesén Sequeira dijo “que no me gusta usar maquillaje”
y “ no me gustan los espejos”, y se refirid a los “Espejos céncavos” de Valle Inclan y a un cuento
de Pirandello, en el cual un personaje se obsesiona con un pequefio detalle de su nariz que

desemboca con un desenlace fatal; también leyo algunos pasajes de su texto Desde la butaca.
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La segunda parte de la sesidn se efectud en un café en Barrio Escalante, donde la sefiora
Olga llevo varias de sus publicaciones y se refirid sus colaboraciones en revistas espafolas

como:

e Revista Cuadrante, especializada en la obra de Ramén de Valle Inclan. Su trabajo de
graduacion de la Maestria en Literatura Espafola de la Universidad de Costa Rica
(efectuada una vez jubilada de su carrera como economista) derivé en la publicacién
de Poética de lectura en el Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte, de Ramoén Maria
del Valle-Inclan (2011).

e ADE Teatro, revista trimestral de la Asociacion de directores de escena de Espafia

(abordada en la sesion anterior).

De esta parte de la conversacion, se aprecian sus vinculos académicos y amistosos con
destacados intelectuales y escritores como: Rodolfo Cardona (q. e. p. d), costarricense radicado
en Espafia, cuya relacién fue mencionada “como una mentoria” para ella; Juan Antonio Hormigon
(g. e. p. d), con quien compartié en un encuentro efectuado en Marifian en La Corufia en 2017;
y Antonio Gala (g. e. p. d), quien fue invitado al 50 Aniversario de la Contraloria General de la
Republica (lugar de trabajo de Mesén Sequeira una vez concluida su etapa inicial en la Imprenta

Nacional, del cual se pensiond), donde él impartié la conferencia Reflexiones sobre la Libertad.

Se abordaron los topicos de la “Entrevista de busqueda de teatralidad”, brindados por
Tellas y mencionados al inicio de este apartado. Esto derivé en una conversacion que permitié el
acercamiento con la sefora Olga. Ella mostré su personalidad inclinada a lo intelectual, a la
serenidad y protectora de su intimidad, compartio aspectos respecto a la creacion de su familia,
de viajes y amistades que la han marcado, destacé su preferencia por Espafia y su amistad con
el dramaturgo costarricense Daniel Gallegos (q. e. p. d.).Sobre los designios, su respuesta fue

rotunda: “el destino, ya todo esta escrito”.

Como era usual, un corto audiovisual sobre esta sesion se presento en el taller de

Biodrama, ante la sefiora Tellas y personas participantes.
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Figura 3

Olga en el camerino, Compafiia Nacional de Teatro
I

imnn

Fuente: Quilis (2023).

Paso 3: "Mostrame como paso”

13 de julio de 2023

La consigna de este ejercicio de biodrama consistié en la “Reconstruccion de un momento
importante de la persona: Mostrame cémo pasé. Poner en accién”. Se le asigndé un maximo de
15 minutos. En esta ocasion, la sefiora Olga Marta Mesén elabord un guion de radioteatro que
titulé “Guion para escenificar un momento importante en mi vida profesional’. Este refiere al
momento en que conocid al dramaturgo Daniel Gallegos, durante un taller de historia del teatro

impartido por él en las aulas del colegio San Judas Tadeo, en la década de 1980.

En el programa de radioteatro se contextualizé el taller, los personajes y se desarrollé un
didlogo en torno a cdmo su notable interés por el teatro es detectado por el maestro. En este

ejercicio se logra conocer otros aspectos personales de la intérprete:

Es que me interesa mucho el teatro y siempre quiero saber mas. Viera que casi solo leo
teatro y casi nunca novelas, cuentos o poesia; claro... en los poquitos ratos que tengo
libres, porque, usted sabe, el trabajo, la casa, los hijos... en fin, para qué le cuento... para

venir a este curso tuve que mentir en el trabajo.

El maestro Gallegos la invita a leer Pirandello, autor desconocido para ella en ese

momento y, asi, en un clima de complicidades, inicia una amistad de larga data.
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Para la sesion de este ejercicio de radioteatro, la intérprete llevo la copia empastada del
texto Esta noche se improvisa / Questa sera si recita a sogetto, obsequiada por Gallegos, hace

cuarenta anos atras.

Dentro del plan de trabajo inicial (que finalmente fue nombrado Archidrama, y se vera mas
adelante), se contempld realizar un programa de radioteatro, pero como coincidié con la
modalidad escogida por la interprete en este ejercicio, se dio por hecha y se eliminé del plan. En
esta sesion, se le explico a la sefiora Olga la importancia de que a partir de las préximas semana

usara “ropa de trabajo”, cdmoda, confortable y de color negro, lo usual en este gremio.

Un extracto de video de esta sesion se mostro en la Muestra laboratorio del 20 de marzo
de 2024.

Paso 4: Hacer algo juntas

20 de julio de 2023

El cuarto ejercicio de biodrama involucré la participacion tanto de la tallerista como de la
intérprete. Para realizarlo se converso para identificar las posibilidades conjuntas. La sefora Olga
propuso teatro el absurdo de Eugene lonesco, con el texto la Cantante Calva, mientras que
Rocio, La improvisacion del alma o el camaledn pastor, pues es un texto que se refiere al teatro
(la motivacion de este proyecto) a partir de un encuentro del autor lonesco y Bartolomeo,
personaje que se triplica en Bartolomeo |, Bartolomeo Il y Bartolomeo Ill, aqui el mismo autor
aparece como personaje. Esto es similar a la realidad donde Olga pasa de la butaca y de los
libros a un proceso de juego escénico. Se consensud esta opcion, en la modalidad de “lectura

dramatizada”, cuyo texto inicia con esta acotacion:

Entre libros y los manuscritos, lonesco duerme con la cabeza apoyada
en la mesa. Tiene en la mano un boligrafo que sostiene con la caperuza
en alto. Llaman. lonesco ronca. Llaman de nuevo y luego golpean
fuertemente la puerta. Llaman: jlonesco! jlonesco! jlonesco! (...)

Aparece Bartolomeo | con toga de doctor. (lonesco, 1973, p. 351).

En esta propuesta, la sefiora Olga asumié a lonesco que en el inicio “dormia con la cabeza
apoyada en la mesa llena de libros y textos”, escritos por ella. Rocio con guantes blancos y tres
rétulos, cada uno con la palabra Bartolomeo |, Bartolomeo Il y Bartolomeo lll, respectivamente,

asumio los tres doctores; de esta forma, las dos participantes con objetos cercanos a sus oficios
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actuales y con el juego de los rétulos (que esta presente en la obra mas adelante cuando se
etiqueta “educacion de un autor”, “realismo estilizado”, “Lugar Falso”, “Poeta”, entre otros), se
recorrié un extracto del disparatado texto cargado de critica sobre el fendmeno teatral y de

quienes lo teorizan como eminencias “del teatro cientifico”.

En mi caso, desconocia este texto, fue propuesto porque al leerlo por primera vez y
detectar “el teatro” como punto de encuentro entre tallerista e interprete, lonesco senala: “la
representacion teatral es el teatro mismo”. Este bucle seria de aprovechamiento durante el

proceso.

En la presentacion de la muestra de Laboratorio realizada el 01 de setiembre de 2023, se

mostraron fotos de este ejercicio.

Paso 5: Autorretrato, de la persona tallerista

07 de agosto de 2023

El ultimo ejercicio de taller del Biodrama fue agregado al proceso por la maestra Tellas y
estuvo enfocado en la persona tallerista, quien debia presentar un autorretrato. En esta
oportunidad, me propuse elaborar un “cierre” para un par de propuestas de autorretrato
realizadas durante la Licenciatura; en ambas se abordd la migracién de mi familia paterna, en

distintos momentos, segun la siguiente informacion:

1. Curso Taller de Experimentacion, a cargo de la profesora Mabel Marin, | ciclo de 2022.

La propuesta fue titulada Vengo de migrantes.

2. Curso Acercamiento a interpretaciones escénicas - Muestra de autorreferencialidad, del

profesor Gabrio Zapelli, Il ciclo de 2022. La propuesta fue titulada Cddigo postal.

3. A modo de cierre de este triptico autorreferencial, en esta ocasion desde el curso de

Biodrama, la propuesta se tituld La hamaca y el abanico.

Al repasar el trabajo realizado en este triptico autorreferencial, se puede apreciar una
secuencia de una vivencia familiar desde el relato de una migracion forzosa desde un abordaje
relacional entre personas existentes y otras que no lo son, y “objetos documentales”. Con este
conjunto, se configur6 una narrativa de intimidades y tensiones, donde en lo cromatico
inicialmente prima el negro y el rojo, luego esta el color verde, y el rojo es el hilo conductor de

pedacitos de vida, de una memoria familiar y personal. Un par de imagenes de los ejercicios
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mencionados se incorporaron a la muestra final, en la parte de contextualizacién del arribo de la

Compainia Lope de Vega.

De esta forma, cerr¢é el ultimo curso de Biodrama en este proyecto de TFG. Por el nivel
de introspeccion que conlleva el autorretrato, se consideré como una propuesta de actividad para

trasladarlo también la sefora Olga, en la siguiente etapa denominada Archidrama.

Archidrama

Culminado el taller de Biodrama con los ejercicios descritos en el acapite anterior, se
continué con otras actividades complementarias para profundizar en el “biodrama de
espectadora” de Mesén Sequeira, quien esta primera etapa demostrd disposicion al juego. No
obstante, como retroalimentacion, Tellas mencioné que Mesén Sequeira estaba enfocada a
“aportar de informacion”, actitud usual en personas intérpretes, pero que requiere de mas

interiorizacién “pasar por el cuerpo”: la apropiacion del “yo” en el biodrama.

De esta forma, el proceso continué desde la realizacién de una serie de exploraciones
denominada Archidrama, palabra compuesta por el prefijo “Archi” “Arché” — de origen griego
“principio u origen” — relativo a “Archivo” y “drama” (del griego clasico “hacer”). Aqui, se realizd
una serie de ejercicios confeccionados a la medida de Mesén Sequeira, con la finalidad de
explorar con mas precision a “la espectadora como intérprete”, para estimular mas el cuerpo en

el juego, mediante consignas dadas en el desarrollo de esta propuesta.

Se abordé el concepto de “Narracion Oral Escénica” del artista colombiano Francisco
Garzén, que consiste en la “conciencia de narrar con un publico”, “utiliza la memoria, no la
memorizacion”. Este género escénico tuvo participacion en el proyecto dado que ambas

participantes no construyen personajes, sino que son principalmente narradoras.

Ejercicio 1: Mi Archivo

Jueves 03 de agosto de 2023

Esta sesidon se efectud en la casa de la sefiora Olga y su esposo don Guillermo Arias
Jiménez, ubicada en Concepcion de Tres Rios, donde flores conocidas como “zapatitos suecos”
(Thunbergia Mysorensis) dan la bienvenida en su puerta. Ataviada con un delantal sobre su ropa,
la sefiora Olga colocé sobre la mesa una ensalada verde donde las zanahorias esculpidas como
flores fueron labradas por ella con ayuda de una herramienta especial, fue ungida con aceite de

oliva espafiol (Hojiblanca, con denominacién de origen andaluz) y dispuso un delicioso pastel de
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pollo con capas de tortilla; mientras terminaba de preparar el café con leche, en compania de
don Guillermo recorrimos diversos cuadros colocados en las paredes de la sala, un bordado
chino elaborado con gran maestria “-; cdmo no van a ser los duefios del mundo?”, dijo la sefiora
Olga, desde la cocina. Hacia el patio estaba la coleccion de platos decorativos (souvenirs) de
sus viajes al exterior, aqui se presentaba el primer rasgo de coleccionista, frente al jardin verde

y florido del patio.

Después de disfrutar de una exquisita mesa, la sesion continué en el studio. Ambos
comparten el espacio para realizar actividades intelectuales y creativas, en esta segunda parte
don Guillermo no estuvo presente. Como es usual, se efectudé un “calentamiento” con ejercicios
fisicos y desplazamientos para despertar la conciencia tanto corporal como espacial en el recinto.

Seguidamente, se repaso la consigna de la tarea agendada para esa fecha:

Realizar un recorrido por mi Vida a partir de objetos, tipos documentales (fotos, notas de
prensa, otros) y otros elementos que posibiliten una narrativa de existencia: desde la nifiez

hasta la actualidad.

De esta forma, la sefiora Olga, apoyada con un esquema impreso titulado “Ayuda para una
narrativa de mi vida”, presentd su ejercicio, que articulé en las siguientes partes:

1. “Miinfancia”.

2. “La adolescencia”.

3. “Launiversidad y paralelamente mi primer trabajo formal”.

4. "Mi segundo trabajo e ingreso a la carrera de Ciencias Econdmicas”.

5. “El matrimonio. Atencién del Hogar, la experiencia con los hijos”.

6. “Final de mi carrera laboral. Jubilacion”.

Para apoyarse en el recorrido de esos seis puntos, se acompand de las siguientes

colecciones y objetos:
Colecciones:

1. Diversas laminas con fotografias que ilustraban aspectos de una vida rural, comunitaria

y familiar en su pueblo natal San Ignacio de Acosta (década de 1950).
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2. Un primer album de coleccidon compuesto por tarjetitas de “felices vacaciones”, producto
del intercambio de estas pequefos impresos ante la salida de vacaciones escolares
(cuya duracién era de 3 meses), costumbre extinta en la actualidad.

3. El album con materiales del periédico estudiantil “La Colmena” y “La colmenita” (1964)
del colegio José Joaquin Vargas Calvo (en la provincia de San José), corresponde a la
etapa de la migracién del campo a la ciudad en busca de la superacion educativa.

4. La coleccion de los programas de mano de espectaculos a los que ha asistido (iniciado
en 1965), coincide con la entrada a la U, yo puedo ir sola o iba con alguien.

5. La coleccidon de mascaras (adquiridas en diversos viajes al exterior).

6. La coleccion de anuncios de prensa del programa de radioteatro Teatro Dominical de
Gala, del periédico La Republica, desde 1957 hasta 1970 (fotocopia).

7. Albumes de fotos de viajes.

Objetos:

1. Anillos de compromiso (1970) y de matrimonio (1971).

2. Impreso que refiere cinco libros publicados por ella (en ese momento, no se habia
publicado el de la Lope de Vega). Presentd a sus hijos mediante imagenes de las
publicaciones como “La casa con bigotes” de su hijo Luis, “Biologia fantastica” de su hija
Alejandra y una nota de prensa sobre su hijo mayor Javier, destacado como primer
promedio de Colegios Cientificos.

3. Cuaderno de estudio sobre el teatro para el analisis de personajes, estructura, tramas,
géneros, con apuntes de programas de tv sobre el teatro.

4. Cuadernos de fichas de investigacion.

5. Libros de su biblioteca.

6. Entre otros.

En la muestra final de este TFG, se presenté un corto audiovisual con extractos

sobre esta sesion.
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Ejercicio 2: Mi programa de mano

Jueves 10 de agosto de 2023

Esta sesion se realizé en modalidad virtual via Google-meet. Como es usual, se efectud
un “calentamiento” con ejercicios fisicos y desplazamientos para despertar tanto la conciencia
corporal como espacial en el recinto, también se afiadieron ejercicios vocales y se facilité material
para que lo incorporara en adelante. Seguidamente, se repaso la consigna de la tarea agendada

para esa fecha:

Con el uso de la memoria emotiva: elaborar un texto tipo programa de mano, donde
presente las obras teatrales que le han impactado, asi como aquellas de las que ha escrito
que le resultan mas significativas a lo largo de su experiencia como espectadora (en
Costa Rica y en el exterior) y explicar el porqué; poner en asterisco las que se han visto

en el Teatro Nacional o tienen que ver con este sitio.

Escoger una vivencia y narrarla oralmente (narracion oral escénica, segun lo conversado)

en la préxima sesion virtual, 10 agosto, 6 p.m.
Tiempo maximo: 20 minutos.

Lo presentado por la sefiora Olga consistié en la lectura del texto: Programa de mano.
Esta noche se recuerda y se cuenta... y también se improvisa, de Olga Marta Mesen S. (ver
Anexo B).

Durante el proceso de la lectura se hizo una pausa para indicar que el tiempo asignado
se habia superado hacia unos minutos; tomando en cuenta esa acotacién, se permitié la
culminacion por el recorrido de las “obras significativas” que faltaban por mencionar. Por este
motivo, la retroalimentacion para el ejercicio consistié en tomar conciencia del tiempo; este
aspecto es sumamente importante porque es una regla de juego orientada a la capacidad de
aplicar criterios de seleccion para lograr sintesis y cuido del tempo-ritmo de una propuesta
escénica, indispensables para transmitir un mensaje, un concepto, una idea, en fin, lo que se

desea comunicar escénicamente.

Notable el logro del ejercicio para “sentipensar” obras significativas vistas dentro de un
rango muy numeroso a lo largo de seis décadas. Esto requiere aplicar “criterios de seleccion”,
que en este caso gozaron de libertad total en la dimension subjetiva e intima de Olga y que, como
seguimiento de las obras “significativas”, incluye tanto lo agradable como lo desagradable,

entonces, la idea con estos ejercicios es recordarlas y compartirlas con un publico.

37



La segunda parte de la retroalimentaciéon consistié en el énfasis en la construccién de
propuestas que involucren el cuerpo fisico y emotivo en el espacio. Esto se habia abordado en
otras sesiones, pero en esta ocasion se aprovecho el ejercicio para profundizar la lectura como

punto de partida, con el uso de este cuerpo integral en la narracion oral escénica.

Respecto al sentido de lo desagradable, la sefiora Olga se refirid a una obra de un grupo
hondurefo, titulada La visita de la vieja dama, de Friedrich Dirrenmatt (no recordaba la fecha),
la cual no le gusté. Cuando se le preguntd el motivo, indicé “en el escenario necesito ver una
verdad, una verdad escénica, tengo que creerme la mentira, la ficcion del teatro, yo como
espectadora”. Con base en esto, se le solicitd que para el préximo ejercicio, como seguimiento
de este, en version corta, se tomara en cuenta la retroalimentacion brindada, entonces, el punto
de partida seria: el cuerpo en la butaca, las emociones que se suscitan al ver una obra, el paso
del tiempo en diversos contextos, puede ser una obra o varias obras (collage), pero al fin y al

cabo: un ejercicio de sintesis.

Ejercicio 3: Mi butaca

Jueves 17 de agosto de 2023

Después del calentamiento corporal, la sesioén inicié con el ejercicio de la sefiora Olga

respecto a la siguiente consigna:

Tomando en cuenta el modelo aristotélico (inicio, desarrollo y cierre) presentar de manera

performatica una pequefia pieza escénica sobre una seleccion de las experiencias

significativas como espectadora a lo largo del tiempo (agradables o desagradables),
n n

conflicto (como el visto en la sesion " irse 0 no irse", "aplaudo o no"), jugar con objetos

imaginarios, jugar con gestos, sonidos, jugar con el tiempo (puede ser lineal o aleatorio).
Tiempo: 5 minutos.

Recuerde: es un ejercicio de juego, sin censura, tan solo 5 minutos fuera de lo habitual.

iBuen provecho!

La propuesta de la sefiora Olga consistio en un formato de “conferencia performativa”
sobre la obra La Casa de Bernarda Alba, con dos montajes vistos: en Costa Rica, en el Teatro
Nacional, dirigido por Lenin Garrido en 1966, y durante el centenario del natalicio de Federico
Garcia Lorca, en el Teatro Maria Guerrero, en Espana, con la direccion de Calixto Bieito, en 1998.
Incorporé un cédigo de juego utilizado en el ejercicio de lectura dramatizada de lonesco (gjercicio

de juntas-biodrama) sobre repetir tres veces un rol (el personaje de Bartolomeo), en este caso
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se traté de Rocio 1, Rocio 2 y Rocio 3, con la finalidad de crear un “publico mas amplio” que era

mi persona.

En esta retroalimentacién, en primer lugar, se reconocié que habia logrado realizar un
ejercicio sin apoyarse en la lectura, con un tratamiento, desde sus inicios, como espectadora
(con una foto de ella a los 20 anos) cuando vio el primer montaje lorquiano y cuando vio el
segundo montaje en Madrid; aca también mostré una fotografia personal de ese momento (etapa
madurez). Entre las acciones, usoé un “retazo de tela en blanco” que luego contrastoé con el “retazo
de tela estampado”, como metafora del inicio de un lienzo en blanco que se va llenando de

impresiones e informaciones del mundo teatral.

También, la dinamica tuvo fluidez porque los objetos que colocd sobre una mesa le dieron
la pauta para el uso de la palabra y el juego; por ejemplo, el uso de un abanico rojo (hecho a
mano) la llevé a los personajes de Bernarda Alba y Adela -cuando pide el abanico-. En este

segmento hubo expresividad corporal y vocal.

Ahora bien, la propuesta tuvo una duracion de 22 minutos y la consigna era de 5 minutos,
por lo que, se abordd una vez mas el apego al tiempo asignado, pues la “capacidad de sintesis”
es indispensable para transmitir un mensaje en este proceso, de ahi la importancia de apegarse

al tiempo como regla del juego.

En la segunda parte de la sesion se retomo el ejercicio 1 de Archidrama Mi Archivo, pero
en esta ocasién yo lleve los objetos , también se extendio papel kraft sobre la mesa y marcadores
(este fue un aporte del tutor, con estos elementos se buscaba propiciar soltura en la
manifestacion de vivencias personales mediante el uso de simbologia con los colores, lineas,
otros). La finalidad fue que la sefiora Olga, a partir de los objetos de pequefo formato, pudiera
elaborar una narracioén en torno a estos estimulos, lo cual posibilitd ampliar detalles de su vida

dentro de un ejercicio de espontaneidad, por ejemplo:

e Cromos (imagenes impresas con temas diversos como naturaleza, oficios, otros): lo
explicé mientras jugaba como recuerdo de infancia, se usaban los cromos mas pequefos

que cabian en la palma de la mano.

e Jacks: lo explico como otro juego tradicional entre dos o mas personas, que requiere de
destreza y coordinacion para recoger las piezas mientras rebota una pequena una bola

de hule. Lo jugo.
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e Carreta de bueyes (medio de transporte y de arado): refirid que su padre elaboraba

carretas y la familia colaboraba en la decoracién de la pintura con el uso de plantillas.

e Bolita: le recordd su primer premio en lo que se llamaba “catecismo de perseverancia”,

otorgado por su primer escrito, “una composicién como le decian antes”, dijo.

En una pequefia pizarra con tiza, escribié “El teatro de la vida. La vida es un teatro ¢ es
cierto o no es cierto?”; en el papel Kraft, anotd, junto al libro La ciudad de cera, “Este libro
deberian leerlo nuestros estudiantes”; entre los jacks, lapices de colores y cromos, apuntd
“Escuela C. Colon, jjuguemos! ;a ver quién gana?”; y junto a la carreta, “San Ignacio de Acosta,
vida de campo, produccion de café y frijoles, una bolsa qué gran invento”, entre otros. La

combinacion de objetos y frases facilité las acciones de narracion.

El ejercicio tuvo musica de fondo, previamente se le habia consultado por sus
preferencias y menciond la musica clasica, también recordé la época en que “llamaba a Radio
Universidad a pedir el Vals de Leda” del compositor nacional Julio Fonseca. Al respecto, se le
asigno la tarea de reproducir ese momento de “complacencias en la radio” mediante la grabacién

de un audio en WhatsApp, en la cual debia jugar con su voz juvenil, y detalles del contexto.

Como resultado, en el espacio quedaron dos mesas que exponian objetos testimoniales
de los dos ejercicios realizados: Mi butaca (lo referente a dos experiencias como espectadora
con la obra La casa de Bernarda Alba) y Mi Archivo (objetos que refieren aspectos de la vida de
Olga), aqui también se vio el uso de mantones: uno blanco con flores como posible
representacion de la obra Dofa Rosita la soltera y otro negro que remite a La casa de Bernarda
Alba, objetos que refieren a obras de Lorca (objetos que tendrian otro uso en la muestra final).
Se acord6 tomar estos dos ejercicios como base para la presentacion de la primera muestra con

el comité asesor.

Como cierre de la sesion, se realizaron anotaciones en la pizarra blanca como repaso de
los ejercicios llevados a cabo en las ultimas semanas, de los diversos materiales disponibles y
de cémo se empiezan a configurar elementos para tratar escénicamente a “Olga como
espectadora y como investigadora desde archivos y con objetos testimoniales”. De ahi que sea
necesario incorporar informacion sobre la temporada de la Compaiia La Lope de Vega (1951),
dado su importancia en la profesionalizacion del teatro costarricense y por ser el tema que nos

permitié conocernos en una sala de consulta archivistica.

A finales de agosto, la agenda de la sefiora Olga estaba comprometida con un par de

actividades académicas. Por lo tanto, via correo electrénico se le envio la grabacion de la sesion
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del ejercicio Mi butaca, sobre La casa de Bernarda Alba, con la finalidad de observar su propuesta
y efectuar ensayos caseros en el transcurso de la semana; se tomo en cuenta que para la primera
muestra de laboratorio seria con otro el publico y se harian los ajustes necesarios. Dentro de los
materiales de esta etapa, me llamo la atencion el texto “Desde la butaca de al lado” (2013), escrito
por su hija Alejandra, como respuesta al texto “Desde la butaca” (2011) de su madre; después
de estudiarlo y dado que ella reside en Espania, le propuse a la sefiora Olga contar con este texto

en formato sonoro, lo cual se logré con la colaboracién de su hija.

El ensayo conjunto se efectud el 25 de agosto de 2023, en el salén Ana Poltronieri de la
Compainiia Nacional de Teatro. Se repasaron los ejercicios con algunas adaptaciones que se
detallan en el apartado de la primera muestra de laboratorio escénico, se abordé el Power Point

en proceso de elaboracién y la propuesta de guion de las actividades.
Ejercicio 4 Biodrama-Archidrama: Autorretrato

07 de setiembre de 2023

Tal como se anotd en paginas anteriores, el ejercicio de “autorretrato” fue el cierre del
proceso de biodrama con la maestra Vivi Tellas, en este caso como ejercicio de la persona
tallerista (Rocio). Por la accion introspectiva que conllevé, se tomé en cuenta para que también
lo ejecutara la sefora Olga, por lo que se efectuaria en la etapa de “Archidrama”; ademas, debido
a que la agenda de ella estaba con varias actividades y dada la proximidad de la primera muestra

de laboratorio, se priorizé interiorizar los ejercicios definidos para esa ocasion.

De esta forma, se sostuvo una conversacion respecto a los autorretratos y se agendé con
la consigna: “Ampliar sobre lo conversado en la sesién sobre el ‘autorretrato’, con una

investigacion personal elaborar el suyo, se presenta el jueves 07 de setiembre, 2023”.
Llegada la fecha, la sefora Olga cit6 dos criterios para hacer el autorretrato:

Uno lo tomé de Rosa Montero: “Tenia debilidad por los fritos y por todo lo que llevaba
bechamel, le gustaban los embutidos, los macarrones, las albéndigas, le gustaba el
repollo, la remolacha, el atun, todas esas pequefieces en efecto conforman a una persona,
son nuestra férmula basica, el garabato unico que cada uno dibuja de su existencia, por
ejemplo, yo detesto las coles y me pellizco los pellejos de los dedos hasta hacerme sangre,

esas nimiedades y muchisimo mas, son exactamente lo que soy”.

El otro criterio, lo tomé de Alberto Canas, menciond: “somos lo que tenemos y lo que no

tenemos”.

41



De esta forma, desplegd una cartulina y se refiri6 a que estaba firmada por ella, leyé el
titulo “En busca de mi autorretrato” y mencioné que “los autorretratos nunca son completos,
siempre son una faceta o una gran faceta de una persona que se va a autorretratar”,
seguidamente, leyé una serie de contenidos organizados en recuadros que contiene los
subtitulos: “Disfruto, Me impresiona (n), Prefiero, Adoro, No me gusta, Me hubiera gustado, No

sé, Detesto, por ultimo Celebro”, cada uno enlisté aspectos descriptivos acorde a cada tépico.

Durante el desarrollo de esta actividad que tuvo una duracion aproximada de 7 minutos,
el uso de combinado de pronombre en tercera y de primera persona brindé una serie de
informaciones personales, no arriesgo lo performatico. Fue la primera vez que efectuaba un

ejercicio de autorretrato, asi como los otros ejercicios realizados en este proceso.

Se converso respecto a la primera muestra de laboratorio llevada a cabo la semana
anterior con el Comité Asesor y equipo. Se coincidid en las apreciaciones favorables obtenidas,
asi como en las aclaraciones sobre el proceso y la integracién que sigue en la proxima muestra.
Respecto a los ejercicios, la sefiora Olga mencioné que las adaptaciones propuestas durante el
ensayo y para la muestra le “ayudaron mucho mas”, por ejemplo, en “Mi Archivo”, la accién a
partir de las preguntas del publico en los espacios, y con muestra de sus objetos y publicaciones,

pues propicio la interaccion e improvisacion, lo cual era deseable.

Il. La puesta de los guantes blancos de algodoén:

La primera etapa de este proyecto de investigacion-creacién, denominada “La sala de
consulta como escenario” con la consecuente seleccion de materiales a partir de consultas
bibliograficas y actividades como Biodrama y Archidrama se articula con la etapa “La puesta de
los guantes de algodén”. Esta consisti6 en hacer uso del material a partir de la creacién
dramaturgica, la cual se entiende en el TFG como “la técnica (o ciencia) del arte dramatico que
establece los principios de construccién de la obra, ya sea inductivamente, a partir de ejemplos,
o deductivamente, a partir de un sistema de principios abstractos” (Pavis, 1998, p. 155). De esta

forma, los productos esperables de esta etapa fueron:
Lab 1. Producto: Esquema dramaturgico.

Lab 2. Esquema dramaturgico en accion: se desarrolla el trabajo teniendo como punto de partida
el esquema creado en el proceso anterior, el cual se enriquecera con el equipo colaborativo que

se involucre en el TFG. Este proceso contempla posible creacion de material.

Producto: Creacion escénica y materiales atinentes.
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En el proceso creativo de este TFG, la construccién dramaturgia no se apeg6 a criterios

lineales, se aplicd mas bien una técnica colage/collage. Al respecto, Pavis (1998) sefala:

El dramaturgo no construye una obra “organica” y hecha de un unico trozo, sino que pega
de textos procedentes de todos los horizontes: articulos de periodico, otras obras,
grabaciones sonoras, etc. (...) A partir del eje metafora/metonimia, se determina el
movimiento que acerca tematicamente los trozos o el que los aleja mutuamente. Incluso,
cuando estos se oponen en cuanto a contenido o su materialidad, estan siempre

correlacionados. (p. 71).

Lo factual, lo ficcional y lo autorreferencial en un collage escénico desde un esquema

dramaturgico titulado E/ archivo en escena.
El archivo en escena

En la segunda parte de la sesién del 07 de setiembre de 2023, se dedico tiempo para
comentar la experiencia de la primera muestra y para un repaso de la ruta de este laboratorio.
En este punto, se enfatizé la importancia de la radio en la vida de la sefiora Olga y su inicio como
espectadora radiooyente, ademas, se hablé de como este medio de comunicacién masiva fue

imprescindible en el periodo escogido, pasajes de las décadas de 1950 y 1960.

De esta forma, se compartié con ella el argumento de la propuesta para la muestra final:
El archivo en escena, un programa de radio dentro de un archivo-estaciéon de radio/memoria. En
este, se recibe al publico para desarrollar un programa en dos partes: contextualizacién y una

actividad con la persona invitada al programa (persona usuaria del archivo), con publico en vivo.

Para esa propuesta se tomarian en cuenta audios elaborados o colectados en este
proceso. Respecto a lo espacial, el plan A contemplaba un recorrido por el espacio fisico del
Archivo del Teatro Nacional para desembocar en el Teatro José Joaquin Vargas Calvo; una
reunion de avance con el personal estaba agendada al dia siguiente de esta sesién, por lo cual,

este punto se retomaria luego.

La sefora Olga respaldé la propuesta con entusiasmo, por lo que la sesién continué con
un intercambio de informaciones y de respuestas, brindadas por ella, a diversas consultas en
relacion con radioteatro, a la Companiia Lope de Vega y participaciéon de artistas costarricenses
en esa temporada, asi como de anécdotas con su maestro Daniel Gallegos, entre otros temas.
También, se le solicitd un par de ejercicios finales para contemplar en esta propuesta: la

elaboracion de un par de entrevistas a dos personas que eran parte de esta memoria escénica
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del proyecto: Conchita Montijano, actriz espanola principal de la Lope de Vega, y Mercedes

Agurcia, de origen hondurefo, educadora y directora de teatro infantil y radioteatro.
Ejercicio 5: Entrevista a Conchita Montijano
14 de setiembre de 2023

La primera version de la propuesta de la entrevista de Mesén Sequeira a Conchita
Montijano fue remitida por ella mediante correo electrénico el 09 de setiembre. Una vez revisada,
se le enviaron unos apuntes, por lo que la segunda version se concret6 el 11 de setiembre. Con
esta, se realizé una primera propuesta donde Mesén Sequeira jugo el rol de entrevistadora y
Rocio, el del personaje de Conchita; el entusiasmo y compromiso de la sefiora Olga favorecio

que se pudiera contar con el texto antes de lo previsto.

Para el personaje de Conchita, se exploraron dos posibilidades: usar una mascara (con
base en una foto histdrica de ella), para esto se contd con dos opciones, una propuesta creada
con el apoyo del estudiante Jafet Segura y un impreso elaborado por mi persona. La otra
posibilidad era usar una mantilla de encajes (como ella aparece en una foto publicitaria), aqui
ocurrio la grata casualidad de que, al momento de comprar la tela, en la ciudad de San José,
aparecio la senora Viki Montero, vestuarista pensionada de la CNT, quien con gran complicidad
asesoro a seleccionar un corte de tela guipur. Finalmente, se eligié la opcion de la mantilla de

encajes.

Durante la sesion, se recapituld la propuesta E/ archivo en escena. En esta ocasion, se
dio mas detalle mediante un croquis del espacio, se menciond la propuesta de ingreso del publico
con un boleto que reza “Eliminacién de documentos... y prejuicios sobre los archivos”. Este seria
eliminado en el area de Archivo y estaria intervenido artisticamente con elementos alusivos al
proyecto, lugar donde seria el primer contacto del publico con Mesén Sequeira en la sala de
consulta, entre otros detalles, para pasar al Teatro Vargas Calvo donde se desarrollaria la

muestra de Laboratorio Il.

Respecto al ejercicio “Entrevista a Conchita Montijano por Olga Marta Mesén”, se le
propuso a la interprete el siguiente encuadre: el programa radial ya habia empezado, Rocio como
archivista-presentadora habia anunciado la participacién de Olga Marta Mesén Sequeira, por lo
que le brinda al publico informacién de esta usuaria, del archivo, del tema a consultar (La
Compania Lope de Vega) y del contexto histérico de la Lope de Vega. Entonces, cuando
finalmente Rocio la presenta -se ha generado la expectativa de que va a entrevistar a la usuaria-

, sucede lo contrario: Olga Marta entrevista a Conchita Montijano. De esta forma, se juega con
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un giro que permite conocer la faceta investigadora de Olga mediante una ficcién porque no trata

con Rocio, sino con el personaje de Conchita.

De esta forma, acordado el encuadre, se probd el siguiente texto: Entrevista

imaginaria a Conchita Montijano, disponible en el Anexo C.

Al considerarse que la propuesta funcionaba y al ser un texto largo, se le propuso a la
senora Olga incorporar “fichas de investigacion” y usarlas a su favor. De esta manera, estaba
justificado tener los apuntes a la mano y recurrir a ellos en momentos necesarios, en todo caso
se veia la posibilidad de reducirlos segun el avance de los ensayos, como finalmente se hizo. Al
probar la propuesta, se le explicé a la sefiora Olga que se proyectarian los programas de mano

de los espectaculos que menciona Montijano durante la temporada de 1951.

Se comento sobre el otro ejercicio “Entrevista a Mercedes Agurcia”, pero, en parte de la
sesion, se analizo la falta de respuesta del Teatro Nacional al seguimiento del proceso, segun lo
acordado meses atras respecto a que se contaba para ensayos, montaje y presentacién con el
uso del Teatro Vargas Calvo, del 18 al 22 de setiembre de 2023, es decir, la semana siguiente.
En estas circunstancias, se considero trasladar la fecha de la muestra para el siguiente 06 de
octubre, tomando en cuenta que no se podria ampliar mas dado el proceso de TFG, por esto,
como prevencion, se gestiono el espacio con la CNT, el mismo salén donde se realizé la primera

muestra.

El cambio de lugar afectaba la propuesta original basada en el espacio Archivo-Teatro
Vargas Calvo, por las limitaciones técnicas del referido salén (no cuenta con equipo de luz, de
sonido ni de proyeccion, limitaciones de tiempo, entre otras). En todo caso, se mantenian los
ejercicios como materia prima, por lo que se deberia seguir ensayando lo trabajado en las ultimas

semanas, mientras se configuraban los ajustes segun recursos para realizar la segunda muestra.

La sefiora Olga llevé una versién borrador del libro de su autoria que estaba por salir de
la imprenta La Compariia teatral espafiola Lope de Vega y su impronta en Costa Rica (1950-
1953), por lo que se provecho este recurso para realizar otras consultas sobre esta agrupacion.

De este modo, se cerré esta sesion.

Ejercicio 6: Entrevista a Mercedes Agurcia
21 de setiembre de 2023

Como es usual, la sesion inicid con un “calentamiento” corporal, vocal y espacial, que
incluyo trabajo de conciencia corporal (posicion frontal, tres cuartos, brazos cruzados es una

posicién cerrada, otros), asi como el “estar en la butaca”, movimientos y sentimientos en ese

45



espacio personal y colectivo a la vez. Posteriormente, se inicié con el ensayo de la “Entrevista a
Conchita Montijano”, en esta ocasion la sefora Olga prob¢ el uso de las “fichas de informacion”;

como funciond, quedé fijado.

Para iniciar con el ejercicio de “Entrevista a Mercedes Agurcia”, a la sefiora Olga se le
pididé permiso para usar una imagen historica a blanco y negro donde Mercedes Agurcia aparece
junto a un nutrido grupo de nifos y nifias que llevan puestos sus vestuarios junto a un telon de
fondo de una de sus obras de teatro infantil; al imaginar esta fotografia, se le dio una diadema
de tela blanca en forma de aureola con lucecitas (objeto que guarda similitud con elementos que
llevan puestos algunos miembros del elenco infantil, en la mencionada fotografia) a la sefiora
Olga; una vez que la pusiera en su cabeza, se empezaria a leer el texto. La idea de propuesta
en la segunda muestra seria activar la imaginacion con la sala oscura, con una grabacion sonora
(como segmento de programa de radio), donde poco a poco se ampliaria la imagen; incluia un
cambio en el texto respecto al nombre de la radio emisora comercial por el de El archivo en
escena. Por falta de tiempo, este ejercicio no se contempld en la muestra final, pero si se mantuvo

la idea de activar la imaginacién con un audio en la oscuridad.

La segunda parte de la sesion se dedicé a trabajo de mesa. Con apoyo de una pizarra
blanca, se realizd un repaso sobre el proceso, los ejercicios y los materiales, como el tratamiento
para el teatro documento con uso de patrimonio documental, con personas y sus archivos
personales, orientado a concienciar sobre un espacio (el archivo), la voz testimonial, la

divulgacion de un quehacer teatral y las experiencias personales al respecto.

Repasado lo anterior, dado el silencio institucional y, con esto la imposibilidad de efectuar
la muestra en el Archivo-Teatro Vargas Calvo, aunado a que desde el lunes 18 de setiembre
Bernardo estaba internado en el Hospital, se avanzaba hacia la realizacion de una segunda
muestra. Esta debio trasladarse para el primer viernes de octubre, segun lo acordado con Mesén

Sequeira, equipo, el tutor y el Comité Asesor.

De esta forma, se hacian los ajustes -retadores- por los cambios de espacio y el poco
tiempo; en consecuencia,, la propuesta “El Archivo en Escena”, que se venia trabajando junto a
otras las ideas finales para adaptarlas al nuevo espacio, seria enviada a Mesén Sequeira ese fin

de semana, para continuar con los ensayos siguientes, segun la agenda consensuada.
Setiembre con guantes de algodén

Como resumen de esta etapa, durante la primera quincena de setiembre se continuaban

las sesiones de trabajo con la sefiora Olga, mientras se esperaba la respuesta institucional de la
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propuesta presentada en reunidn de avance con el Teatro Nacional (para el uso de instalaciones
Archivo-Teatro Vargas Calvo); ademas, se trabajaba con creacion de audios con Bernardo, con
Alejandra (hija de dofia Olga) -personas como archivos sensibles porque guardan memorias
afectivas de sus experiencias con el teatro en relacién con las participantes del proyecto-.
Asimismo, se efectuaban exploraciones puntuales en el espacio, en la creaciéon de una imagen
de Mnemosine Diosa de la Memoria y madre de las musas, en el audio (jingle) E/ Archivo en
escena con la participacion de la soprano de Zamira Barquero, el guion sonoro de la cuia E/
Archivo en escena y el desarrollo del esquema dramaturgico. También, se cursaban las lecciones

de locucion, entre otras, cuyos detalles se presentan mas adelante.

Sin embargo, en la segunda quincena de setiembre, la ausencia de respuesta institucional
y el quebranto de salud de Bernardo se intensifico, junto a las agotadoras negociaciones con

personal hospitalario para poder estar al maximo con él. Finamente, se dio su deceso:
Por las ramas del laurel
van dos palomas oscuras.
La una era el sol,
la ofra la luna.
“Vecinitas”, les dije,
“¢donde esta mi sepultura?”
“En mi cola”, dijo el sol.
“En mi garganta’, dijo la luna.

Casida de las palomas. F. Lorca.

En estas circunstancias, se efectué el tramite de solicitud de ampliacion de tiempo para
culminar el TFG. Se obtuvo una respuesta favorable y se extendié hasta 2024; asi, se detuvo el

proceso emprendido desde febrero de 2023.

Con esta sensible partida, se dio respuesta a una pregunta que me venia haciendo en las
ultimas semanas respecto a la participaciéon de Bernardo, dado que el espacio de la CNT solo
cuenta con numerosas gradas no aptas para personas mayores; por lo tanto, el acceso al espacio
asi como e trabajar las adaptaciones a ese espacio con la debida delicadeza y cuido de la

dignidad artistica del proyecto eran tema de estudio.
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Finalmente, la contundencia de lo ocurrido respondia con nitidez que todo cobraba
sentido: él ocuparia la Butaca especial (Butaca de la memoria), se integraba al elenco de la

memoria.
El Archivo en escena: exploraciones

Como se puede apreciar en la sistematizacion de este informe, el proyecto E/ Archivo en
escena combina las etapas del proyecto La sala de consulta en escena y La puesta de los
guantes de algodén, es decir, la investigacion-creacion que deriva en seleccionar material tanto
documental como objetual, asi como experiencias, situaciones ficticias y reales, para la creacién

escénica. Paralelamente, se efectuaron los siguientes procesos:
e Exploracion dramaturgica.
¢ Exploracion documental.
e Exploracion sonora.

Estas exploraciones fueron simultaneas y dosificadas segun lo ameritaba el proceso, se

brinda una descripcién al respecto.

Experimentacion dramaturgia

En este proyecto de TFG, las sesiones dedicadas a los ejercicios de Biodrama y
Archidrama facilitaron un proceso practico de exploracion de la teatralidad de la interprete Olga
Marta, aunado a otras exploraciones realizadas por la estudiante, quien también accedié a
actividades de aprendizaje como un curso de locucion, aprovechamiento de talleres con
especialistas dados en ese periodo, asi como la asimilacion de situaciones sensibles
acontecidas, que incorpor¢ la teatralidad de la estudiante -mi participacion. De esta forma, se fue
configurando el esquema dramaturgico de una propuesta integradora denominada E/ Archivo en

escena, a partir de la siguiente estructura:

El Archivo en escena
Un programa de radioteatro con publico en vivo desde de un archivo-estacion de la
memoria
Theatron
La Radio
El Archivo
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La persona usuaria de la sala de consulta (Olga)
La persona que brinda servicio en la sala de consulta (Rocio)

Las personas como archivos sensibles (Bernardo y Alejandra)

El patrimonio documental con valor cultural:
Las personas artistas y su contexto (1950-1960)
Las personas artistas y su aporte cultural

Pasajes de teatro costarricense... a la espafiola

El patrimonio documental personal:
El acervo documental personal enriquece la informacién contextual
-La persona usuaria mas alla de los datos de registro-
-La persona que brinda servicio mas alla de sus funciones-Durante el TFG, se contemplaron
espacios de revision del proceso y de dialogo para que la propuesta integral sostuviera la
dimensién interna de las participantes, lo cual fue palpable con cada ejercicio, asi como en la

validacién del esquema dramaturgico en proceso y en el final.

Experimentacion documental

El TFG La teatralidad del Archivo tiene su inicio en la observacion de los Albumes
Histoéricos del Teatro Nacional, en particular el voluminoso Album 011-1950-1951. Este contiene
752 archivos con diversos tipos documentales, como afiches, fotografias y programas de mano,
que incluyen material de la Compania Lope de Vega y de la visita de la compaiia de Estrellita

Castro. Asi como otros albumes que se detallan en este apartado con la siguiente seleccion:
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Archivo del Teatro Nacional:

Tabla 1

Album Histérico 011-1950-1951, Compafiia Lope de Vega, 1951

Signatura

TN-AH-011-404

TN-AH-011-382

TN-AH-011-462

TN-AH-011-398

TN-AH-011-402

TN-AH-011-397

TN-AH-011-433

Documento

Contiene caratula de programa de
mano de la Compainia.

Contiene fotografias del elenco
Compafiia Lope de Vega.

Contiene informacion sobre la ultima
funcion, teatro lleno, presencia del
presidente de la Republica Otilio Ulate
y diplomacia espafiola, homenaje a
cargo de estudiantes del Colegio
Seforitas.

Contiene extracto de programa de
mano con fotografias y listado del
elenco.

Contiene imagenes alusivas a las
escenografias (bocetos).

Contiene texto La técnica moderna en
las realizaciones de la Compafia Lope
de Vega, texto Informaciones-Madrid,
ilustrada con dibujos, presenta una
fotografia y resefia de la actriz
Asuncion Balaguer.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia a los espectaculos
Hamlet de William Shakespeare y Los
infereses  creados de  Jacinto
Benavente.
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TN-AH-011-442

TN-AH-011-421

TN-AH-011-412

TN-AH-011-388

TN-AH-011-386

TN-AH-011-427

Contiene extracto de programa de
mano con referencia a los espectaculos
En la ardiente oscuridad de Buero
Vallejo y Maria Estuardo de Schiller.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia a los espectaculos
Otelo de Shakespeare y Amores y
Amorios de los hermanos Alvarez
Quintero.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia al espectaculo E/
genio alegre de los hermanos Alvarez
Quintero.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia al espectaculo
Don Juan Tenorio de José Zorrilla.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia al espectaculo
Peribafiez y el comendador de Ocarna
de Lope de Vega.

Contiene extracto de programa de
mano con referencia al espectaculo
Tierra baja de Angel Guimera y Dos
mujeres a las nueve de Juan Ignacio
Luca de Tena.
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Tabla 2

Album Histérico 011-1950-1951, Estrellita Castro, Archivo del Teatro Nacional, 1951

Signatura Descripcion

TN-AH-011-014 Contiene portada de programa de mano
temporada de la Compafia Revista y
Estampas Espafiola de Estrellita Castro.

Tabla 3

Album Histérico 016-1956, La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, Teatro

Universitario, dirigida por Lucio Ranucci, 1956, Capsula histérica del Teatro Nacional

Signatura Descripcion

TN-AH-016-058 Contiene programa de mano de la obra La
zapatera prodigiosa, de Federico Garcia
Lorca, Teatro Universitario, dirigida por Lucio
Ranucci.

TN-AH-016-059 Contiene programa de mano de la obra La
zapatera prodigiosa, de Federico Garcia
Lorca, Teatro Universitario. dirigida por Lucio
Ranucci.

TN-AH-016-060 Contiene fotografias de la obra La zapatera
prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, Teatro
Universitario, dirigida por Lucio Ranucci.
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Tabla 4

Album Histérico 018-1958 Largo viaje de un dia hacia la noche de Eugene O°Neill, Teatro

Arlequin, dirigida por Jean Moulaert, 1958*

Album

TN-AH-018-563

TN-AH-018-564

Tabla 5

Descripcion

Contiene programa de mano de la obra
Largo viaje de un dia hacia la noche de
Eugene O’Neill, Teatro Arlequin, dirigida por
Jean Moulaert.

Contiene programa de mano de la obra
Largo viaje de un dia hacia la noche de
Eugene O’Neill, Teatro Arlequin, dirigida por
Jean Moulaert, contiene fotos del elenco:
Anabelle Garrido, Lenin Garrido, Luis
Chocano, Albertina Moya y Daniel Gallegos.

Album Histérico 024-1966-1967 La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca, Direccion

General de Artes y Letras, dirigida por Lenin Garrido

Signatura

TN-AH-024-219

TN-AH-024-220

Descripcion Album

Contiene programa de mano de la obra La
casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca, Direccion General de Artes y Letras y
Teatro Nacional, dirigida por Lenin Garrido.
Contiene fotografia de Federico Garcia
Lorca.

Contiene programa de mano de la obra La
casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca, Direccion General de Artes y Letras y
Teatro Nacional, dirigida por Lenin Garrido.
Contiene fotografia del elenco femenino, y
frases de Lorca y de Miguel de Unamuno.
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TN-AH-024-221

TN-AH-024-222

TN-AH-024-223

TN-AH-024-224

TN-AH-024-225

TN-AH-024-226

Contiene programa de mano de La casa de
Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido. Contiene
créditos del elenco, direccion y equipo técnico.

Contiene programa de mano de la obra La casa
de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido. Contiene el
reparto y extracto texto de Lorca “Charla sobre
teatro”.

Contiene programa de mano de la obra La casa
de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido. Contiene
informacion del director Garrido, fotografia de la
actriz Ana Poltronieri.

Contiene programa de mano de la obra La casa
de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido. Contiene
fotografias de las actrices Anabelle Garrido y
Haydeé de Lev.

Contiene programa de mano de la obra La casa
de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
produccion de la Direccion General de Artes y
Letras y el Teatro Nacional, dirigida por Lenin
Garrido. Contiene fotografias las actrices de
Ivette de Vives y Xinia Villalobos.

Contiene programa de mano de la obra La casa
de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido. Contiene
fotografias de las actrices Blanca Rosa Vasquez
y Dinorah Carvajal.
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TN-AH-024-227

TN-AH-024-228

Tabla 6

Album de Programas 031-1977, Jean Moulaert

Signatura

TN-AP-031-163

Tabla 7
Album Histérico 085-1999, Antonio Gala

Signatura

TN-AH-085-175

Contiene programa de mano de La casa de
Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca,
Direccion General de Artes y Letras y Teatro
Nacional, dirigida por Lenin Garrido.
Contiene fotografias de las actrices Roxana
Campos y Addy Sancho.

Contiene programa de mano de la obra La
casa de Bernarda Alba de Federico Garcia
Lorca, Direcciéon General de Artes y Letras y
Teatro Nacional, dirigida por Lenin Garrido.
Contiene fotografia de la actriz Ana
Sayaguez.

Descripcion

Contiene fotografia del director teatral Jean
Moulaert, extraida de nota de prensa titulada
Préximo mes inicia Festival de Teatro (contiene
imagen de Jean Moulaert), afio 1977.

Descripcion

Contiene fotografia del escritor Antonio Gala,
extraida de nota de prensa titulada Noche de
Gala (celebracion del 50 aniversario de la
Contraloria de la Republica), martes 09 de
noviembre de 1999, periédico La Nacion.
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Documentos para el contexto:

Las imagenes refieren elementos pertinentes a las décadas de 1950 y 1960, con material

anterior a esas décadas.

Tabla 8

Album Histérico 005-1936-1939, Gran Festival de Radio, proclamacion de la Reina de la Radio

Signatura

TN-AH-005-310

Tabla 9

Descripcién

Contiene portada programa de mano Gran
Festival de Radio, proclamacion de la Reina de
la Radio, 12 de diciembre de 1939, organizado
por locutores de las radiodifusoras: La voz de
Victor, Alma Tica, La voz del trépico, Nueva
Alma Tica, Athenea, X La Reina del Aire, La
voz de la Sparton, Radio El Mundo, Costa

Rica.

Album de Programa 015-1950-1951, Aeropuerto La Sabana y LACSA

Signatura

TN-AP-015-373

Descripcién

Contiene extracto de un programa de
mano de 1950. llustracién del Aeropuerto
La Sabana y referencia a la Linea Aérea
de Costa Rica (LACSA, inexistente en la
actualidad). Contiene el texto “No es un
viaje cualquiera...sino que es el mas
placentero, directo y econémico que U.d
puede hacer a los ESTADOS UNIDOS,
HAVANA [sic] Y PANAMA. Consulte las
magnificas condiciones en nuestras
oficinas o agentes autorizados”. En letras
pequefias “ANTE LUCEM”. La imagen
esta con firma “Toaga”.
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Tabla 10

Album Histérico 019-1959, Reddy kilowatt y modernos artefactos eléctricos

Signatura

TN-AP-01-124

Tabla 11

Album Histérico 020-1960, Reddy Kilowatt

Signatura

TN-AH- 020-303

Descripcion

Contiene imagen del personaje corporativo de
la Compania Nacional de Fuerza y Luz Reddy
kilowatt, quien aparece imitando al dios del
deseo amoroso -mitologia romana- “cupido”,
quien sobrevuela una pareja de recién
casados que estan frente a una gran variedad
de electrodomésticos, mas detalle se brinda
en el apartado sobre este personaje.

Descripcion

Contiene extracto de un programa de mano
de 1960. Imagen comercial con el personaje
Reddy kilowatt junto a un tomacorriente, el
texto indica: “Compania Nacional de Fuerza
y Luz S. A. una empresa a su servicio con
utilidades limitadas por ley”.

Este personaje se detalla en el apartado de analisis de resultados.
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Tabla 12

Imagenes del libro de Olga Marta Mesén Sequeira

Imégenes

Mapa artistico del recorrido de la

Compariia Lope de Vega por los
paises de América. Figura 1, p.
13.

“Los integrantes de la Compania
Lope de Vega a su arribo en el
aeropuerto La Sabana”.

Figura 4, p. 57

Descripcion

Contiene “Mapa artistico del recorrido de la Compania
Lope de Vega por los paises de América”. Tomado de
Teatro de Espafia en América (Compafiia Lope de Vega,
1951, paginas centrales).

Contiene fotografia a blanco y negro, retrata “Los
integrantes de la Compafiia Lope de Vega a su arribo en el
aeropuerto La Sabana, en San José, 14 de mayo de 1951.
Nota: Tomado del archivo personal de la autora”. La
Compainiia posa junto a los gestores de su venida al pais,
los sefiores Carlos Manuel Brenes Mesén y Manuel Rafael
Yglesias Echeverria, en las gradas de ingreso al edificio
desde la pista de aterrizaje.

El aeropuerto La Sabana es el actual Museo de Arte
Costarricense.

Esta fotografia esta en la portada del libro La Compafiia
teatral espafiola Lope de Vega y su impronta en Costa Rica
1950-1953), escrito por la sefiora Olga, publicado por la
Editorial Costa Rica.

Las imagenes seleccionadas del Archivo personal de Olga Marta Mesén Sequeira y Rocio

Quilis se presentan en la Tabla 13y 14:
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Tabla 13

Imagenes de Archivo personal de Olga Marta Mesén Sequeira

Imagenes

San Ignhacio de Acosta, 1955

Javier, Alejandra y Luis

Dedicatoria de Antonio Gala a
Mesén Sequeira

Tabla 14

Descripcién

Contiene imagen a blanco y negro. La sefiora Olga de nifia, con 9
afios, esta al lado de un hermano y comparfieros (-as) de la
escuela; estan en un bosque, celebran el Dia del Arbol (efeméride
extinta).

Contiene imagen a color. Los dos hijos e hija de la sefiora Olga -y
su esposo Guillermo-, en edad escolar estan sentados en un
puente de madera, sonrien. Alejandra esta en el medio de sus
hermanos.

Contiene imagen dedicatoria: “Para Olga Marta, besos llenos de
alegria”, firma Gala.

Imagenes de archivo personal de Rocio Quilis Gonzalez

Imagenes

“Trio musical Los Andaluces”

“VYengo de migrantes”.

“Cédigo postal”

Descripcién

Contiene imagen a blanco y negro. El joven Bernardo Quilis “El
Curro” canta en medio de dos musicos, su especialidad: coplas,
cuplés, pasodobles. Década de 1950-1960.

Contiene imagen a color. Ejercicio del curso Taller de
Experimentacién, a cargo de la profesora Mabel Marin, | ciclo de
2022. Foto: Alejandra Bahamon.

Contiene imagen a color. Curso Acercamiento a interpretaciones
escénicas - Muestra de auto referencialidad, profesor Gabrio
Zapelli, Il ciclo de 2022. Foto: Rocio Quilis.
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En la Tabla 15, se describen las fotografias para/durante el proceso del TFG:

Tabla 15

Fotografias proceso del TFG
Imagenes

“21 de febrero de 2020, 8:35
a.m.”

‘Bernardo y Rocio con

gabachas”.

“Sesion con la sefora Olga”

La radio: frecuencias de antafio

“Paco Bezerra en Costa Rica”

“Teatro Dominical de Gala, 1957”

Descripcién

Contiene imagen a color. Retrata el momento del primer encuentro
con la sefiora Olga, consulta sobre la Compafiia Lope de Vega.
Pantallazo que contiene los datos del momento: fecha 21 de
febrero de 2020, hora 8:35 a.m. Foto: Rocio Quilis.

Contiene imagen a color. Bernardo y Rocio con sus gabachas
blancas puestas, juntos leen el articulo “Federico Lorca, el
inmortal”’, escrito por Mesén Sequeira, publicado en la Revista
Dominical, periédico La Nacion, 27 de agosto de 2023. Foto:
Francisco Quilis.

Contiene imagen digital que retrata el momento de conversacion
en el Café Dulce Junio, donde aparece la sefiora Olga y la gata
Dafne (residente del negocio) en Barrio Escalante. Sesion 7 de
setiembre de 2023. La primera parte de la sesién fue en ese lugar.
Foto: Rocio Quilis.

Contiene imagenes tomadas de la exposicion La radio: frecuencias
de antafio, la coleccién de Charles Frank Denyer Montero, en la
sala multiusos del Centro de Estudios Generales de la Universidad
de Costa Rica. 19 de octubre de 2023. Foto: Rocio Quilis.

Contiene imagen a color del articulo Paco Bezerra: mi trabajo es
ensenarle a la gente a pensar, publicado en el Suplemento cultural
Ancora, periodico La Nacion, 22 de octubre de 2023. Foto: Olga
Marta Mesén Sequeira.

Contiene anuncio de periddico con imagen del personaje Reddy
Kilowat rodeado de personas, el texto “Para todas aquellas
personas que no puedan asistir a los teatros el domingo por la
noche, REDDY KILOWATT tendra el agrado de presentar desde
‘Nueva Alma Tica’ 880 k, una obra inmortal”. Imagen brindada por
Olga Marta Mesén Sequeira. La Republica 7 de julio 1957, p. 07.
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“02 de noviembre de 2023

‘Llegada al aeropuerto
Sabana”

Videos:

Contiene imagen a color, brindis, convivio y lectura de extracto Don
Juan Tenorio, sesion efectuada en Casa Canibal- Centro Cultural
de Espana, 02 de noviembre de 2023. Foto: Rocio Quilis.

La Contiene imagen a color. Retrata el objeto “la maleta” en las
gradas de acceso al edificio del aeropuerto La Sabana, en el
mismo lugar donde se tomo la foto de la Compalfiia Lope de Vega
junto a los empresarios costarricenses que hicieron posible la
temporada teatral. Lugar de ingreso de miles de visitantes y
personas migrantes y familia, en la década de 1940 y 1950. Foto:

Rocio Quilis.

La descripcion de los videos seleccionados durante el proceso del TFG se observan en las

Tablas 16y 17.

Tabla 16

Videos seleccionados del proceso del TFG

Nombre del corto
audiovisual

“Colecciones”

“Momento importante”

Descripcion

Contiene sesién efectuada en la casa de
Mesén Sequeira. Ejercicio 1: “Mi Archivo”,
jueves 03 de agosto de 2023
Se aprecia las colecciéon de mascaras,
colecciones de programas de mano,
recortes de notas de prensa, etc. Entre
otros.

Video hecho con teléfono personal por

Rocio Quilis.

Contiene sesion efectuada en Casa
Canibal- Centro Cultural de Espafa.
Ejercicio “Un momento importante.
Mostrame cO6mo pasé”, narra cOmo
empez0 la relacién de amistad con el
dramaturgo Daniel Gallegos, 13 de julio
de 2023.

Video hecho con teléfono personal por
Rocio Quilis.

Duracién

Extracto de 5 minutos con
10 segundos. Formato
MPA4.

Extracto de 4 minutos con
45 segundos. Formato
MP4.

61



Tabla 17

Videos tomados de internet

Imégenes

Imagenes la ciudad de San
José, 1955.

Imagenes de migrantes
espafioles, via maritima, se ve
diferencia de clases sociales en
las plantas del barco.

El personaje Reddy Kilowatt se
presenta como “el poder de la
electricidad”.

Descripcién

Contiene extracto de la primera pelicula sonora
costarricense Elvira, las primeras imagenes
muestran la ciudad de San José, en blanco y
negro.

Ediciéon: Juan Manuel Fernandez.

Contiene extracto de la pelicula Suspiros de
Espana (1938) de Benito Perojo, cancién
interpretada por la cantante andaluza Estrellita
Castro (1908-1983).

Esta cantante se presentd en el Teatro
Nacional, en febrero de 1951.

Edicion: Juan Manuel Fernandez.

Contiene extracto del corto de animacién
Reddy Kilowat (1958).

Edicion: Juan Manuel Fernandez.

Duracioén

1 minuto con 15
segundos.

2 minutos y 11
segundos.

50 segundos.
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A continuacion, en la Tabla 18, estan descritas las imagenes que se tomaron de internet.

Tabla 18

Imagenes internet

Imagen Descripcién Fuente

Museo Reina Sofia,

Guernica Imagen de la pintura Guernica (1937) de Pablo Espar
spafia

Picasso, sobre el ataque aéreo perpetrado por la
ultraderecha alemana e italiana en el pueblo de https://www.museoreinasof

Guernica, pais vasco. ia.es/coleccion/sala/sala-
205

Manuel Ferrol conocido mundialmente como “el . . - .

i . - o . Pagina oficial del fotografo.
fotégrafo de la emigracion espafiola” retrata la partida  yips-/mww.manuelferrol.com
de migrantes de La Corufia hacia América, 27 de |
noviembre de 1957. La foto elegida es la del Padre e
hijo cuando despiden a su familiar (que segun las
crénicas nunca mas volvieron a ver).

Emigracion

Mnemosine, diosa de la memoria y madre de las musas

Cuando se posa la mirada en el Teatro Nacional, se puede apreciar que las artes visuales
y las artes decorativas estan presentes en el edificio, desde el suelo hasta la cupula, una obra
monumental finisecular levantada con mano de obra costarricense. Contiene obras pictéricas
creadas por encargo a artistas italianos, tales como las alegorias a las Artes, la Justicia, la

Historia, a la Arquitectura, o escenas como Apolo y las musas en el monte Parnaso, entre otras.

Todo ese arte contrasta con el desangelado espacio del Archivo, el cual tiene un aspecto
mas burocratico que de espacio de memoria en este TFG, esto motivo la tarea de experimentar
en la creacion de una alegoria con esas referencias de la Grecia clasica y el presente, para

convocar el lado artistico en el Archivo.
Para esto, se tomo en cuenta la mitologia griega® que plantea lo siguiente:

Mnemosine era una de las titanides, personificacion de la
memoria. Hija de Urano y de Gea. Hermana de los seis Titanes,

Océano, Crio, Cronos, Ceo, Hiperio y Japeto. Sus hermanas eran

3 Andlisis Psicoldgico. Complejo de Mnemosine_(https://www.nuevatribuna.es/articulo/cultura---
ocio/complejo-mnemosine/20210124183950183797.html)
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Tetis, Temis, Rea, Tea y Febe. Segun la Teogonia de Hesiodo fue
la quinta esposa de Zeus, precedida por Metis, Temis, Eurinome
y Démeter.

Los dioses pidieron a Zeus que procreara divinidades que
fueran capaces de conseguir inspiracion a musicos y poetas. Zeus
accedié a la peticiéon y se unié con Mnemdside nueve noches
seguidas y de esta union nacieron las nueve musas: Caliope
musa de la poesia épica, Clio musa de la historia, Eratdé musa de
la poesia lirica, Euterpe musa de la musica, Melpémene, diosa de
la tragedia, Polimnia musa de la poesia sacra, Talia musa de la
comedia, Terpsicore musa de la danza y Urania musa de la
astronomia y de las matematicas. (Manzano, 2021, parrs. 1y 2,

destacado propio).

Al respecto, se busco referencias de Mnemdsine en la historia del arte. Aunque hubo poca
informacion, destaca la obra de Gabriel Rossetti (siglo XIX). No obstante, no logré mi
convencimiento y se empez6 a configurar qué tipo de representacion de la diosa en este Archivo

de pais tropical se queria invocar para este proyecto; se tomé en cuenta lo siguiente:

e La mitologia griega (presente en la decoracién del TN).

Figura femenina con rasgos de mestizaje, clasica y contemporanea a la vez (trépico).
e Latransmisién de la memoria mediante la oralidad y lo escrito.
e Uso de guantes blancos en contacto con material documental fisico (Archivo).

e Homenaje a la memoria de Bernardo, mi padre, artistas, en este TFG (Butaca de la

memoria).

De esta forma, se le encargo a la artista Maria José Sabaten elaborar una propuesta
visual de Mnemoésine Diosa de la Memoria y madre de las musas. Se eligié la modalidad de
acuarela estilizada a partir de un proceso conjunto de dialogo, con el aporte de las siguientes

informaciones y referencias:
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Imagenes del Archivo Teatro Nacional
Tabla 19

Album Histérico 001-1890-1916

Imagen

TN-AH-001-030

TN-AH-001-034

Tabla 20

Album Histérico 002-1916-1927

Signatura
TN-AH-002-364

Descripcion

Contiene fotografia a blanco y negro, atribuida al
fotégrafo Gémez Miralles (1923). Se aprecia el
escenario del Teatro Nacional con el telon de
boca Alegoria a la Republica, pintado por
Robescalli, estrenado en 1897 (actualmente en
bodega).

Contiene fotografia blanco y negro, atribuida al
fotografo Gomez Miralles (1923). Retrata
espacios externos e internos del TN, entre ellos el
primer vestibulo con cuatro columnas adosadas
de méarmol y el plafond con la Alegoria de las
Artes pintado por Roberto Fontana (1897).

Descripcion

Fotografia a blanco y negro, 1927. Retrata a la
recitadora argentina Berta Sigerman, quien
aparece al aire libre entre columnas griegas, se ve
la escala humana junto a la gran altura de las
columnas. Se dio también como referencia de la
“oralidad” en la transmision de la memoria.
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Tabla 21

Internet Pag. Web TN

Imagen

Pintura Musas |

Pintura Musas Il

Descripcion

Pintura, oleo en tela. ubicada en el cielorraso en
la habitacién anexa del primer vestibulo, autor
Carlo Ferrario (1897), imagen a color. Disponible
en https://www.teatronacional.qgo.cr/Galeria/coleccion-
detalle/11/las-musas-i

Pintura, oleo en tela, en el cielorraso en la
habitacion anexa del primer vestibulo, autor
Carlo Ferrario (1897), imagen a color. Disponible
en
https://www.teatronacional.go.cr/Galeria/coleccion-

detalle/12/las-musas-ii

Respecto las obras Musas | y Musas I, el especialista en Historia de Arte, Leonardo

Santamaria, indica:

El cielorraso de la cantina para hombres fue pintado al 6leo por Carlo

Ferrario, quien fue escenografo del Teatro alla Scala de Milan y profesor

en la Academia de Brera (Milan). Los lienzos muestran a Apolo y las

musas en el monte Parnaso, un tema clasico y adecuado para un teatro,

ya que alegoriza las artes. De igual forma, son obra de Ferrario las tres

pinturas que decoran el cielorraso del café para sefioras. Las telas

exhiben alegorias a la Historia, la Arquitectura, la Republica de Costa

Rica (segun le modelo francés) y la Pintura. Todas se asocian con el

ideario del Estado costarricense positivista-liberal, pues remiten al

progreso cultural y al nacionalismo republicano. (Santamaria et al., 2017,

p.51)

En la mitologia griega el monte Parnaso es la residencia del Dios Apolo (Dios de las artes)

y las musas, en sus laderas se ubica el famoso oraculo de Delfos tan decisivo y presente en la

literatura clasica de este pais mediterraneo en la expresién de sus designios. En este sentido,

hay una relacion de las deidades con la Naturaleza con un teatro estilo europeo emplazado en

tierra tropical, esto fue tomado en cuenta para darle su lugar a esta Diosa en el Teatro-Archivo
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erigido desde el anhelo de progreso cultural costarricense.

Otras imagenes:

Tabla 22

Varias imagenes para Mnemosine

Imagen

Imagenes de Mnemosine, clasica.

Imagenes de la planta Cyperus papirus papiro.
Imagenes de la planta Ficus cotinofilia.

Referencia a textiles y a objetos precolombinos
labrados en piedra.

Imagenes de bytes.

Exposicion Mundo onirico, obra El espejo de
Venus, entre otras, de Flora Saenz Langlois.

Trio musical Los Andaluces.

Descripcion

Imagenes de referencia de Mnemosine, pinturas
y escultura en el articulo “Analisis histdrico
psicoldgico, complejo de Mnemosine, disponible
en: https://www.nuevatribuna.es/articulo/cultura-
--ocio/complejo-
mnemosine/20210124183950183797.html

Imagenes e informacién de origenes del soporte
del papel (papiro) y soporte de los cddices
mayas.

Referencia de la exhibicibn Memorias en piedra
del Museo Nacional.
Fuente:https://www.museocostarica.go.cr/exhibicion
es/memorias-en-piedra/

Imadgenes de bytes como referencia a
documentos digitales.

Fotografias de varias obras tomadas mediante
visita al Museo de Arte Costarricense, 26 de
febrero de 2024. Referencia de deidad europea
(Venus) con naturaleza tropical (flor de guaria),
vestido vaporoso. Seres traslucidos y colores
intensos del bosque.

Imagen a blanco y negro. El joven Bernardo
Quilis conocido como “El Curro” canta en medio
de dos musicos guitarristas, su especialidad:
coplas, cuplés, pasodobles. Década de 1950-
1960.

El micréfono referencia a la oralidad y como
homenaje “a la memoria de Bernardo”.

Al tomar en cuenta que, el Teatro Nacional es institucion reconocida como “Monumento

Nacional” (1965), “Institucion Benemérita de las Artes Patrias” (1998), “Simbolo Nacional del
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Patrimonio Histérico Arquitecténico y Libertad Cultural” (2018) y “Marca pais” (2015-hasta la
actualidad), y dado que su Archivo custodia series documentales con declaratoria de “Valor
Cientifico Cultural” -punto de partida de este laboratorio teatral-, era necesario llenar un vacio
desde el lenguaje simbdlico de las artes, en particular las alegorias, ademas, con poco de sentido
del humor, darle su lugar a Mnemosine, la diosa de la memoria y madre de las musas, en este
espacio que contiene el acervo documental mas antiguo y completo en materia de artes
escénicas de Costa Rica. Por la dinamica del proyecto, se incluyé material de naturaleza

personal.

Experimentacion sonora:

Dada la presencia del radioteatro en el contexto escogido en este proyecto, se
buscdé informacién y elaboraron propuestas muy concretas para estimular la escucha y

la imaginacion como parte del trabajo de creacion.

En el proyecto de TFG se planted la posibilidad de incorporar la opcién del
podcast, entendido como “archivo multimedia” (Villalobos, 2022), pues son
programas grabados en formato sonoro o audiovisual que se acceden desde
plataformas de internet, en cualquier momento, sin depender de un horario; esto
contrasta con la radio tradicional que se escuchaba en vivo o se grababa -si se
contaba con la tecnologia- y se escuchaba en diferido. Ahora bien, fue imposible
llevar a cabo el taller de podcast debido a su suspensién, ocurrida en dos
ocasiones de parte de la organizacion (IAT- Universidad Nacional). Finalmente,
se curso un “Taller de locucion” (en Casa Maga), donde se efectuaron diversos
ejercicios de exploracion de la voz para creacion de material sonoro; una de las
tareas destinada al formato de “voz narradora” se utilizé en la muestra final, se

detalla mas adelante.

Durante del proceso de investigacién de insumos para la creacion sonora, se
recurrié a diversas contrapartes. En un primer momento, se busco programas de radio
y radioteatro, preferiblemente, cufias, comerciales y programas de radioteatro creados

en el contexto de 1950 y 1960 (o mas antigliedad), por lo que se consulté fuentes como:

Instituciones: Fonoteca Radio Universidad de Costa Rica, Camara Nacional de Radio

y Television, Radio Monumental, Colegio de Periodistas (Copler), Radio Musical
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(antecedente de Radio para ti), Fonoteca del Sistema Nacional de Bibliotecas (Sinabi),
programa “Tercera Llamada” a cargo de la Escuela de Artes Dramaticas de la UCR, asi

como La Cadena Ser que opera en Espafia.

Personas: Rodolfo Gonzalez (periodista y narrador oral escénico) y Marco Gonzalez

(trabajador de la radio, pensionado).

De las acciones de consulta, se obtuvo escasa respuesta. En parte porque en
la década de 1950 y de 1960 se carecia de tecnologia para grabar o resultaba muy
caro e inaccesible, los programas eran en directo, por este motivo, se carece de
grabaciones. En el caso de Radio Universidad de Costa Rica creada hace setenta y

cinco afnos, en 1949, apunta:

Para esos tiempos la musica se reproducia casi exclusivamente en discos de
acetato y todas las entrevistas y secciones de los programas se hacian por
completo en vivo. Con el correr del tiempo, se hizo mas accesible la tecnologia
para la grabacién de programas radiales con sustitucion de diversos soportes
“de los acetatos, la cinta abierta y los cassettes al disco compacto y los archivos
de audio digitales. (Coto, 2014, pp. 13-14).

Otro aspecto por considerar respecto al acceso de material sonoro histérico es
que la conciencia archivistica estaba en ciernes, por lo que la falta de politica y de
normativa para conservar los registros tanto de radioemisoras publicas como privadas
impidioé que en la actualidad se cuente con abundante material. Esto se pudo constatar
con las consultas telefonicas efectuadas a la fonoteca del Sinabi, al Colper, ala Canara
o el Sinart y radios comerciales referidas con anterioridad. El fondo sonoro de Radio
Universidad de Costa Rica, que esta bajo el cuido del Archivo Universitario Rafael
Obregon Loria (Aurol), cuenta con 19.000 acetatos/vinilo, 8000 cintas de carrete, 4000
discos compacto y 1980 casetes, entre otros, segun consta en su pagina web, no
obstante, el material de radioteatro en el contexto elegido para este TFG, no esta

contenido en su inventario.

Con estas limitaciones y con el avanzar del proceso creativo, se elabor6 una
serie de documentos sonoros de ficcion y pequeno formato, segun se menciona en la

siguiente tabla:
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Tabla 23

Documentos sonoros elaborados en La teatralidad del Archivo

Producto

Cuna El Archivo en escena

Jingle El Archivo en escena

“Complacencia en la Radio’

Poema “Costa Rica”

“El grito que quedo atrapado en una boca de
hierro”

Descripcion

Elaborado con extractos de: programas grabados por
Radio Universidad bajo la animacion de Juan Bautista
Araujo (aportados por el sefior Marco Gonzalez), y
extractos musicales que se describen mas adelante. La
elaboracion del texto y guion estuvo a cargo de Rocio
Quilis y la edicién, de Glendon Ramirez Diaz. Duracion
del corto: un minuto con treinta seis segundos.

Cantada por la soprano Zamira Barquero, se uso en
diversos momentos de la muestra final de
laboratorio, como /ait motiv.

Ejercicio realizado por Olga Marta Mesén, mediante
el uso de la plataforma de WhatsApp (tarea de
Achidrama, solicitada el 17 de agosto de 2023). Este
audio no se utilizé en la muestra final, pero sirvié
como ejercicio para estimular el juego y la conexion
de la intérprete con su espacio ludico interior; aspecto
que si se tratd en la muestra final durante el segmento
“El grito que quedé atrapado en una boca de hierro”,
donde se abordé un momento casero de la infancia y
como escritora de cuentos.

Narracion del poema “Costa Rica” de Antonio Gala,
realizada por Bernardo Quilis Barrionuevo, mediante
el uso de la plataforma de WhatsApp. Quedd en
formato MP3, se us6 un extracto y fue editado por
Marvin Camacho. Los primeros audios fueron hechos
en este formato.

Narraciéon de extracto del cuento “El grito que quedd
atrapado en una boca de hierro” de Olga Marta
Mesén, con la voz de Rocio Quilis (ejercicio de voz
narradora del curso de locucion). Es el unico en
formato MP3. La edicion fue realizada por Alejandro
Trejos.

70



Poemas de Federico Garcia Lorca y epilogo Narraciones realizadas por Bernardo Quilis
La Casa de Bernarda Alba. Barrionuevo, mediante el uso de la plataforma de
WhatsApp. No se usaron en la muestra.

Desde la butaca de al lado (2013). Audios con la voz de Alejandra Diaz Mesén sobre
este texto de su autoria, el cual consiste en las
experiencias de la hija de la interprete Mesén
Sequeira, su contacto con el teatro desde nifiez hasta
la adultez a partir de espectaculos y lecturas
emanadas por el amor al teatro transmitido por su
madre; es un texto que dialoga con Desde la butaca
de Mesén Sequeira (2011). Se utilizé mezcla de
extractos.

La mayoria de los contenidos se elaboré mediate uso de WhatsApp, solo dos en MP3.
Como material histérico sonoro, en este proyecto, fue bienvenido el aporte del sefior Marco
Gonzalez Mufioz, mencionado en tabla anterior, persona pensionada que se desempend en
diversas estaciones de radio. Para este TFG, compartid varios archivos del programa
denominado Valores de la radio costarricense (atribuido al afio 1964) a cargo del locutor Juan
Bautista Araujo, en Radio Universidad de Costa Rica, que fue parte de la cufia El Archivo en

escena. Esta cuna tuvo una composicion ecléctica (collage) con la siguiente estructura:
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Tabla 24

Cufa El Archivo en escena

Secuencia Contenido Fuente
1. Extracto del Extracto del preludio La cabalgata de https://www.youtube.com/watch
preludio La las Valkirias, versién guitarra 2v=wipiR4FGLYK
cabalgata de las eléctrica.

Valkirias de Wagner,
en version guitarra
eléctrica, por Hernan

Lechuga
2. Extracto del audio  “Cuando el Ensamble Mozarteum Archivo 04, Valores de la radio
de Radio Argentino en el Teatro Nacional, con costarricense(1964).
Universidad con la gran suceso artistico”
voz del narrador juan  [sonido copioso de aplausos, inicia
Bautista Araujo sonido del violin].
3. Voz de Rocio: Esta escuchando... Audio de Rocio.
4. Voz lirica de “El Archiiiivo en Esceeeena”. Audio No. 04, de Zamira
Zamira: Barquero.
5. Lavoz de Rocio “La sala de consulta con artistas que Audio de Rocio.
se escucha sobre el nos visitan desde finales de siglo 19
extracto El Amor hasta la actualidad.
FbrILI”O dl\?l Mgnéjelld% Teatro b s | Extracto EI Amor brujo de
allay Maria de la eatro u.rgues, opera, za.rzue a, Manuel de Falla.
Lejarraga, con el teatro realista, teatro experimental,
texto teatro del absurdo, ballet, danza

contemporanea, danza teatro, teatro
¢ documental o documento?, teatro
posmoderno, literatura, artes
visuales y mucho mas.

Acomparfienos, hoy, el programa de
mano ofrece: teatro costarricense a
la espaniola

con algunos pasajes de la década de
1950y 1960”.
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6. Suena guitarra  Sobre la frase “teatro costarricense a Audio extracto guitarra de Paco

espafiola de Paco de la espafola”, suenan acordes de de Lucia.
Lucia guitarra de Paco de Lucia.
7. Cierre “El Archiiiivo en Escena (con voz Audio No. 04, de Zamira
lirica de Zamira Barquero). Barquero.

Guion: elaboracién propia

Edicion: Glendon Ramirez Diaz

Otros elementos sonoros colectados en el proceso creativo, se mencionan en
la siguiente tabla:
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Tabla 25

Otros insumos sonoros colectados para La teatralidad del Archivo

Elemento sonoro

El Vals de Leda

Campanas

Timbre de teatro

“Si tu vienes a la romeria’

El Silencio

Descripcion

Contiene extracto de la pieza musical El Vals de
Led, del compositor costarricense Julio Mata
Gutiérrez (1885-1950). Esta pieza musical es de
las favoritas de Olga Marta Mesén Sequeira,
desde su nifiez. Utilizada en el inicio del segmento
san Ignacio de Acosta, 1955.

Contiene extracto de sonido de campanas; al
inicio de la exploracién eran de iglesia (via
internet), luego se us6 una campana de pequefio
formato, de color rojo, facilitada por Rolando
Salas Muirillo, se describe mas adelante. Utilizada
en la unidad dramatica “En el duelo de Bernarda”.

En la propuesta inicial no se contemplaba el uso
del timbre de teatro que se utiliza para efectuar la
primera, segunda y tercera llamada con el publico
para dar inicio al espectaculo, dado que en la
actualidad esta cayendo en desuso y eso se
queria evidenciar. Sin embargo, finalmente si se
tomé en cuenta, a solicitud de la sefiora Olga y
por el contexto de las obras elegidas.

Contiene extracto de la pieza Si tu vienes a la
romeria, del disco Doce temas para Garcia Lorca,
de Paco I|bafiez (Alcedo, 2011). Utilizada en la
transicion de la unidad dramatica “En el duelo de
Bernarda” al “En el duelo de Bernado”.

El silencio fue un componente que tuvo dos
matices en la segunda mitad del semestre de
2023, que se incorpord en la muestra 2024: el
primero, un silencio incomodo, desagradable
denominado violencia simbdlica (Bordieu), y el
segundo un silencio solemne, de presencia
espiritual, un rito funerario en un convivio teatral.
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La Teatralidad del Archivo

En el proyecto de TFG, se planted que una vez ejecutadas las etapas del proyecto “La
sala de consulta en escena” y “La puesta de los guantes de algoddon” se efectuaria la

correspondiente a La teatralidad del Archivo, descrita de la siguiente manera:

En esta etapa, con el theatron como lugar que ocupa el publico, se presentan los
resultados de la creacién escénica en torno a la teatralidad del Archivo y los AH. Se
convoca tanto las personas que se invitaron al proceso de experimentacion, como a un
publico general, completando este laboratorio de teatro documento: con el convivio. Una

posible nueva mirada del Archivo.
Producto: Creacion escénica socializada con publico invitado.

Este apartado contiene informacién respecto a las presentaciones realizadas en este
proyecto mediante las actividades: la primera muestra, Don Juan Tenorio-Socializacion simbdélica

y Muestra laboratorio Il. Estas se detallan a continuacion.

Muestra laboratorio |

El 01 de setiembre de 2023 se efectud la primera socializacion del TFG en el salén Ana
Poltronieri de la Compania Nacional de Teatro. Consistié en la presentacion del proceso
denominado “La sala de consulta como escenario” realizado desde 06 de febrero al 01 de
setiembre de 2023, para constatar los logros obtenidos en esta primera etapa, que se basa en la
investigacion-creacion, asi como la parte de la etapa “La puesta de los guantes de algodoén”. Las
personas participantes fueron Reinaldo Amién Gutiérrez, Pilar Quirés Jiménez, Rolando Salas
Murillo, como miembros del Comité Asesor, Ruby Betancurt Lozada, quien se incorporé para
apoyo del proyecto, y Glendon Ramirez Diaz, quien registré fotos y videos de la muestra en el

proceso, ademas, fue el encargado de varias ediciones de sonido.
En la muestra Laboratorio | se desarrollaron las siguientes actividades:

1. Bienvenida, presentacion de las personas y contextualizacién. Como el salén que albergd
la muestra lleva el nombre de “Ana Poltronieri”, se aprovechd la coincidencia, pues dentro
de los materiales de archivo colectados se contaba con una foto de ella. Ademas, se hizo
referencia a sus inicios como actriz y como maestra promotora del radioteatro infantil, en

la década de 1950, asi como a su participacion en La zapatera prodigiosa a cargo del
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Teatro Universitario, La Casa de Bernarda Alba en 1966, en el Teatro Nacional,

contenidos relacionados con material seleccionado en este TFG.

Proyeccion de un Power Point con fotografias e informacion del proceso con material del
Archivo del Teatro Nacional, de la Biblioteca (UCR-Luis Demetrio Tinoco), del archivo
personal de Olga Marta, del archivo sobre el proceso del TFG, asi como referencias de
los talleres realizados: Biodrama, Dramaturgia, Narrativa visual y locucion (este en
sustituciéon de podcast porque no lo efectud la institucion oferente), y Archidrama, como

ejercicios disefiados para la sefora Olga Marta Mesén.

Ejercicio “Mi Archivo” a cargo de Olga Marta Mesén, presentacion con objetos

testimoniales con participacién del publico.

Presentacion de Rocio Quilis con el uso de algunos objetos de archivo, como la caja de
archivo, imagenes, guantes, la nota de prensa “Federico Lorca, el inmortal”, publicada en
la Revista Dominical, periédico La Nacion del 27 de agosto de 2023, de Mesén Sequeira,
asi como los textos Desde la butaca de Mesén Sequeira, Desde la butaca de al lado de
Diaz Mesén, cuentos escritos por la sefora Olga, textos académicos sobre teatro

costarricense en el contexto elegido, entre otros.

Presentacion de “De la sala de consulta a la puesta de los guantes de algodon”, mediante
fotografias se presentd participacion de Bernardo Quilis Barrionuevo (sesién 27 de
agosto, articulo “Federico Lorca, el inmortal”), referencia de las personas como archivos,
de memoria sensible que se transmite de generacion en generacién, con quien se venia

efectuando algunas grabaciones sonoras.

Presentacion del ejercicio Mi butaca a cargo de la sefiora Olga Mesén Sequeira, vivencias

sobre La Casa de Bernarda Alba.

Presentacion de resultados: el proceso realizado hasta la fecha ha conformado tres
archivos (“La sala de consulta”, “Biodrama” y “Archidrama”) que articula con el proceso
hacia “La puesta de los guantes de algodén”. Los contenidos seleccionados organizados
en carpetas giran en torno a la Compania Lope de Vega (1951), Teatro Universitario-
montaje La zapatera prodigiosa (1956), Grupo Arlequin- montaje Largo viaje de un dia
hacia la noche (1958), Direccion de Artes y Letras con el montaje La casa de Bernarda

Alba (1966), Lo autorreferencial y Diversos materiales. Se trata de pasajes de teatro

76



costarricense de la década de 1950 y 1960 con materiales de archivo institucional y de

archivos personales.

Esta fue una muestra de las personas participantes y los materiales orientados
hacia la elaboracion de un recorrido de pasajes de teatro costarricense en la década de
1950 y 1960, a partir de documentos como los programas de mano, notas de prensa de
las obras referidas durante la actividad, asi como diversos textos, entre otros. Este
conjunto aporté informacion de un contexto teatral que permite reconocer una nueva
etapa en la profesionalizacion del teatro en nuestro pais: se pueden apreciar cambios en
la organizacion teatral, en técnicas de actuacion y busquedas de dramaturgia que,
aunado a las vivencias personales, se orientan hacia una experiencia de teatro

documento.
Retroalimentacion

Una vez efectuadas las actividades, para ampliar la conversacion sobre lo abordado en

esta muestra, se sirvié en la mesa un aperitivo.

La primera intervencion correspondioé a Rolando, quien solicitd la proyeccién de la ultima
filmina que a modo de resumen mostraba las carpetas con los nombres de los materiales
seleccionados. Una vez proyectada la imagen, hablé del orden e indicé que esperaba mas
“‘desorden”, mas desarticulacién, mas juego con los diversos elementos. También, se refiri6 al
uso de sonidos de campana tomados de internet, utilizados en el ejercicio Mi butaca, basada en
la obra La casa de Bernarda Alba. Al respecto, como retroalimentacién, sugirié evitar la grabacion

del sonido y utilizar una campanilla, sonido en vivo.

Pilar mencioné que notaba una estrecha relacion entre ambas participantes Olga y Rocio,
Yy, con base a su experiencia en diversos montajes, se refirié al proceso que seguiria por el uso

del material en la construccién de la experiencia escénica.
Reinaldo indicé:

Tiene su plan de trabajo, verdad. Antes de ver lo que viene, necesitamos entender de
dénde viene ese orden, no podemos percibir el desorden o una desarticulacion de cosas
porque primero necesitamos ver el orden, es una metafora del Archivo, el Archivo primero
es un orden y nosotros al interactuar con el Archivo lo desordenamos entre comillas, que

es la parte que viene... y felicitarte, realmente he venido siguiéndote, en algunos
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momentos te he presionado un poquito, me parece que has desarrollado un trabajo

extraordinario de investigacion (...) La investigacion es un ente vivo.

También se refiridé a sesiones conjuntas, donde se abordé lo pertinente los ejercicios con
la sefiora Olga, que se pudo apreciar en este espacio practico. Ademas, indicé compartir con

Pilar que el trabajo de ambas participantes a favor del proyecto es notable.

Ruby se oriento a la percepcion de dos componentes de este Archivo: “Hay una dualidad
muy chévere, el Archivo Humano; usted en si misma (sefiala a la sefiora Olga Marta) se vincula
mucho con la investigacion, las obras y el Archivo fisico del Teatro Nacional, y ahi: se teje el
adentro y el afuera del teatro costarricense”. Seguidamente, Rolando reseid el ejemplo dado
durante la muestra, donde el Archivo brinda informacion a la sefiora Olga, que “ella lo
complementa” (referencia al programa de mano de la Compafia Lope de Vega, ampliado a partir

de la dotacién digital del programa de mano que ella facilité al Archivo Institucional).

En la linea de conversacion sobre la “teatralidad”, Pilar menciond experiencias sobre
puestas en escena realizadas antes de su jubilacion, donde el espacio y los recursos técnicos

son decisivos en el juego escénico:

No es lo mismo el viejo espacio de la Compania que la pequefia sala o que el Atahualpa
del Cioppo, hay que verlo, hay que manejarlo desde el punto de vista teatral, y es que
ustedes aun no han definido si lo tenés solo como un video o si va a ver con la escena
que hay en la Vargas Calvo, que tiene la caracteristica de tener tres lados, como era el

Teatro Arlequin, tengo que tener conciencia de la izquierda, del lado derecho, la espalda.
Al respecto, Reinaldo refirio :

Nos queda esta otra parte: ;como transformamos este espacio oscuro, ordenado,
esquinado, secuenciado, etiquetado que cruzamos con la teatralidad para mostrarlo a la
gente, para que tenga una mejor experiencia, o una experiencia?, de pronto, yo me pongo
a pensar que si no existen este tipo de espacios, la gente nunca tiene experiencia con el
archivo, con este archivo del Teatro Nacional; en lo personal, no tengo ninguna
experiencia, ni sé dénde queda ni que hay ahi adentro, no sé si es oscuro o al rato es
claro... pero no sabemos, esta la informacion almacenada y el mundo. Esa investigacion

de la oscuridad y la luz que se le da al archivo, otra metafora muy bonita.
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En esta linea, Rolando anadié la alusion generalizada de asociar “los archivos con los

sotanos”.

Rocio menciond que este trabajo aparentemente podria ser el inicio de un programa del
Archivo con personas usuarias y su teatralidad. Seguidamente, mostro el afiche que se estaba
elaborando para la divulgacion de la siguiente muestra, que seria con publico general. Al
respecto, Pilar acoté que faltaba darle mas énfasis al “archivo”, si bien se usaba de base una foto
historica, sobresalia mas el “teatro”, por lo que era necesario evidenciar ambos. Ruby observé
que habia mucho texto y propuso anadir los nombres “mas poéticos” de los componentes del
TFG, como “la sala de consulta y los guantes de algodén”. Estos y otros aportes brindados en

esta sesion fueron tomados en cuenta.

Finalmente, se recapituld varios aspectos del trabajo realizado con la sefora Olga.
Ademas, que esta muestra de laboratorio abordoé la primera etapa que va de la “Sala de consulta”
a colocarse “Los guantes de algodon” hacia la exploracion de la Teatralidad del archivo: se logro
reunir material, contar con participacion de persona-documento o intérprete, como menciona
Tellas, y definir rutas para la creacion con pasajes del teatro costarricense en la década de 1950
y 1960. En la siguiente etapa, se efectuarian unos ejercicios puntales, se sumaria el espacio y
los recursos técnicos, para lo cual, como era de conocimiento de las personas presentes, se
habia gestionado y aprobado la realizacion del TFG. Esto contemplaba el uso del Teatro Vargas

Calvo del Teatro Nacional y del Archivo, para efectuar ahi la segunda muestra de laboratorio.

Con un sincero agradecimiento, se cerré la primera muestra de laboratorio.
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Figura 4

Resumen: Actividades realizadas y materiales seleccionados

LAB. 2: Puesta de Guantes
LAB. 1: La Sala de Consulta de algodén
1de setiembre de 2023

T.U Arlequin
Lope de Vega La zapatera Largo viaje de un dia
prodigiosa hacia la noche

La sala de consulta Biodrama Archidrama
La casa de Bernada

Autoreferencial Diversos archivos
Alba

Fuente: elaboracion propia (2023).
02 de noviembre de 2023

El 21 de setiembre 2023, se efectud el ultimo ensayo efectuado con la sefiora Olga.
Debido a las complicaciones de uso de espacio y que el quebranto de salud de Bernardo culmind
con su deceso, los rituales funebres se efectuaron en los siguientes dias. De esta forma, el
esquema dramaturgico, ensayos y coordinaciones quedaron detenidos y reagendados para
2024.

Llegado el 02 de noviembre de 2023, Dia de Difuntos, se retomé el contacto con la sefiora
Olga para efectuar una lectura de un extracto de Don Juan Tenorio, dedicada a los seres queridos
y elenco de la memoria de este proyecto. Esta iniciativa tomo en cuenta la atmdsfera emocional
del duelo, aunado a que la ultima funcion de temporada de la Comparia Lope de Vega en el

Teatro Nacional cerré con Don Juan Tenorio y Fin de Fiesta, sobre esta ultima, se entiende como:

El remate de algunas fiestas palaciegas; por eso, estos fines de fiesta solian ser
“de caracter mas refinado que las mojigangas, pero en muchas ocasiones es
dificil distinguir unos de otras”. Abundan, especialmente, a finales del XVII y

comienzos del XVIII.

El Fin de fiesta de La Lope cont6 con la participacién costarricense de la bailarina Olga

Franco y la orquesta de Gilberto Murillo. Respecto al Tenorio, “este gustado titulo de Zorrilla que
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se escuchaba por la radio todos los 2 de noviembre” (Mesén, 103, p. 2023), ademas, era
costumbre acudir a esta obra teatral en esta efeméride (version teatro o radioteatro), actualmente

extinta en nuestro pais; esa tradicion sigue vigente en Espafia.

Con este espiritu de despedida y aplauso, se dispuso este encuentro con la sefiora Olga
y “el elenco de la memoria”, es decir, todos los elencos y publicos contenidos en los documentos
utilizados en este TFG, al que se suma a Bernardo y a Antonio Gala en 2023, como se mencioné.
Para esta actividad, la manta bordada con motivos florales, usada en sesiones anteriores, sirvi6
para contener las imagenes impresas de las personas artistas de los elenco referidos en este
TFG, de nuestros padres, asi como el impreso del guion dramaturgico interrumpido en el proceso.
Se colocaron algunas velitas, bocadillos y vino. El atuendo consistié en ropa de trabajo de color

negro, y diademas con luces tenues o flores de tela.

El segmento del texto escogido corresponde al acto final. En este don Juan Tenorio se
encuentra en el cementerio, en un ambiente de espectros y sombras, y sostiene una
conversacion con la estatua de don Gonzalo; aqui, don Juan constata su propia muerte ocurrida
durante su ultimo duelo y, ante la amenaza de ser recluido en el infierno, expresa su tardio
arrepentimiento por todos los actos realizados en vida. Seguidamente, aparece el alma de dofa
Inés que expulsa a las sombras y le comunica la indulgencia divina que obtuvo el Tenorio gracias

a su intercesion; asi terminan ambos juntos en la eternidad.

Tomando en cuenta que la obra se escribidé en el siglo XIX, se enmarca como drama
romantico dentro de una cultura patriarcal que expone el amor romantico, no obstante, para
efectos de esta lectura-convivio no se le aplicé una mirada contemporanea de criticidad en los
roles de género, con los estereotipos opuestos de Don Juan-mujeriego-apostador-andariego-
asesino / Dofa Inés-casta-piadosa-encerrada en casa y claustro, u otros abordajes. En esta
ocasion, la lectura del extracto sirvidé para evocar una tradicion teatral y un aspecto espiritual: el

transito de la oscuridad a la luz.

En el proceso de duelo por Bernardo, esta concepcion mas luminosa sobre el misterio de
la muerte es mas afin con el sentir del proyecto, que tomé una direccién inesperada. Por lo tanto,
al tratarse de un espacio de exploracion teatral, donde se coloca la luz sobre el archivo: aqui, en
esta lectura del Tenorio, las luces de las velas se enfocan a las fotografias del elenco de este
TFG, compuesto por artistas tanto europeos como costarricenses de la década de 1950 y 1960,
todas estas personas ya han trascendido, se agrega la fotografia de Bernardo, donde aparece

con el Trio Los Andaluces, como voz cantante, y la imagen del escritor Antonio Gala, también
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fallecido en 2023, relacionado con este TFG. Asi, el convivio es como la bienvenida al espacio

de la memoria.

En el plano sonoro de esta sesion, la sefiora Olga propuso la Sinfonia No. 1 “Titan” de
Malher, asi como a la cantante andaluza Diana Navarro, la cual al buscarse en internet aparecié

con la cancion “Ojos verdes”, una de las favoritas de Bernardo.

Al dia siguiente, durante una sesion con el tutor Reinaldo, al referir esta actividad
realizada como una intima “socializacion simbdlica”, se converso sobre este tipo de homenaje
‘para reunir energias” y se contemplé como via para incorporar en este proceso de teatro

documento.
Socializaciéon simbdlica

Debido a que la socializacion de la segunda muestra de laboratorio no se pudo efectuar
en 2023 como se habia planeado, a modo de socializacion simbdlica, se le pidid permiso a la
sefiora Olga para compartir con un publico virtual una imagen de la actividad de lectura del

Tenorio. De esta forma, se publicé la informacion en la plataforma de Facebook.

Figura5
El Dia de difuntos, 2023. Homenaje, inclusion del sentimiento de duelo para asimilar este
proceso, convivio

& Del Rocio Quilis Go
3nov 2023 - &

Anoche. Un acto simbdlico dedicado a: la
Compaiiia Lope de Vega (Espaiia), a Ana
Poltronieri, Ivette de Vives, Jean Moulart, Daniel
Gallegos, Lenin Garrido, Anabelle de Garrido,
Gerardo Arce, Blanca Rosa Vaquez, Roxana
Campos,Haydeé de Lev, don Juan Bautista Mesén y
dofa Ofelia Sequeira (padre y madre de dofia Olga),
Federico Garcia Lorca, también a Antonio Gala y mi
artista favorito “El Curro” (mi padre Bernardo Quilis)
que partieron este afio, y muchos artistas mas por
quienes brindamos por su arte, se leyé un extracto
de la obra “Don Juan Tenorio”, musica y
conversacion; son parte del proyecto de
licenciatura "La Teatralidad del Archivo/ La sala de
consulta y la puesta de los guantes de algodén’, a
mi cargo.

Por situaciones complejas hace unas semanas el
rumbo del proyecto vario, por ahora, solo puedo
sentir un inmenso agradecimiento por el legado de
este elenco tan especial =2 en este proceso de
laboratorio de de teatro documento, por la valiosa
colaboracion de dofia Olga Mesén Sequeira quien
participa desde hace meses en este proyecto (le
pedi permiso para hacer esta publicacion de la
foto), y gracias por el acompafiamiento de Reinaldo o . . "
Amien, Rolando Salas Murillo y Pilar Quiros. oO: Mara Villa y 45 personas mas 12 comentarios
También, Glendon Diaz, y el apoyo de Jose Montero

Pena por el espacio.

registro para Rocio Quilis

Fuente: elaboracion propia (2023).
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Muestra laboratorio II: El Archivo en escena

“El mejor aplauso que se puede tener es cuando te aplauden desde el cielo”.

La Zaranda, Teatro Inestable de Ninguna Parte

La socializacion final ocurrio el 20 de marzo de 2024, en el Teatro para las Artes, de la

Universidad Nacional. El ingreso del publico inicié con un hapenning, es decir:

Forma de actividad teatral que no utiliza un texto o un programa fijados de
antemano (a lo sumo un guion o un “manual de instrucciones”) y que se propone
conseguir lo que sucesivamente se ha denominado un “evento” (George Brecht),
una accion (Beuys), un procedimiento, un movimiento, una performance, es decir
una actividad propuesta por los artistas y los participantes recurriendo al azar, a
lo imprevisto, a lo aleatorio (...) asi pues no tiene nada que ver — al contrario de
lo que suele creerse- con un activismo desordenado o catartico: se trata mas bien
de proponer in actu una reflexion tedrica sobre lo espectacular y la produccion de
un sentido desde los limites estrictos dentro de un entorno previamente definido.
(Pavis, 1998, p. 231).

Tal como fue propuesto en la carta RQG-006-2023, 09 de setiembre de 2023, y concretado
en la muestra final efectuada en marzo de 2024, como metafora del procedimiento de
“eliminacion de documentos” en la archivistica, el publico atravesoé el espacio contenedor de
documentos y a nivel sonoro acompané la cufia en El Archivo en escena; de esta forma, el publico
participd de un acto simbdlico de “eliminacion de prejuicios sobre los archivos”, para lo cual se le

entregd un boleto que contenia esta cita del documento del TFG:

En la actualidad subsisten estereotipos en cuanto a la imagen de los archivos
que desgraciadamente forman parte del imaginario colectivo, por ejemplo, que
el archivo es un lugar donde se amontonan grandes volumenes de documentos
desordenados y malolientes, que se asocia con la oscuridad y el olvido.
(Campos, 2009, p.190).

En la puerta de ingreso, se recibié al publico con un rétulo que indicaba “Eliminacion de

documentos... y de estereotipos inadecuados sobre los archivos”, por lo que, para ingresar, el

boleto fue eliminado a voluntad por cada persona.
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Seguidamente, ocurrio el rito de pasaje, equipada con una maleta a los pies de “La butaca
de la memoria”, la sefiora Olga “rompe de la cuarta pared” e inicia este viaje del theatron al
escenario que culmina con la referencia de Desde la butaca de al lado, unido finalmente con la

siguiente estructura:

El Archivo en escena un programa de radioteatro con publico en vivo desde de un

archivo-estacion de la memoria

Theatron
La Radio
El Archivo

La persona usuaria de la sala de consulta (Olga)
La persona que brinda servicio en la sala de consulta (Rocio)

Las personas como archivos sensibles (Bernardo y Alejandra)

El patrimonio documental con valor cultural:
Las personas artistas y su contexto (1950-1960)
Las personas artistas y su aporte cultural

Pasajes de teatro costarricense... a la espanola

El patrimonio documental personal:
El acervo documental personal enriquece la informaciéon contextual
-La persona usuaria mas alla de los datos de registro-

-La persona que brinda servicio mas alla de sus funciones-

Dramaturgia de lo inmediato: se documenta la realidad
En el duelo de Bernarda / En el duelo de Bernardo
“La carta como tipo documental escénico” la burocracia, el silencio como violencia

institucional
El ritual:

El ingreso al espacio de la memoria / la butaca de la memoria

El theatron
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Lo resaltado en negrita corresponde a los contenidos incorporados una vez retomado el

proyecto por la pausa mencionada en la sistematizacién de este informe.

Desde esta estructura, se articulo el material descrito en las exploraciones documentales

y sonoras; asimismo, se utilizaron tres citas textuales de documentos consultados, las siguientes:
Cita textual 01

Se refiere al impacto de la Compania Lope de Vega durante su temporada en San José,
en 1951. Una comunién de empresarios, artistas, institucionalidad cultural oficial de ese momento
histérico (depositada en el Teatro Nacional), prensa, publico estudiantil y publico general, cuando

la poblacién de Costa Rica era de casi los 900.000 habitantes y el 64% del territorio era rural.

"La Lope de Vega causd un entusiasmo tremendo,
como si le hubieran puesto a este ambiente
apacible, parroguiano, una bomba de cultura"

Daniel Gallegos

Fuente: Solis Zecefia (1991, p. 19), en Mesén Sequeira (2023, p. 5).
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Cita textual 02:

En el ejercicio “Un momento importante”, la sefiora Olga elaboré un radioteatro que narra
el taller de teatro donde conocié al dramaturgo Daniel Gallegos Troyo, lo cual tuvo un impacto
sostenido a lo largo de su vida. Con palabras de Gallegos Troyo, la cita textual seleccionada
cumplié la funcion de dialogo entre Olga y Daniel, y cerré esa unidad dramatica presentada

mediante un extracto de registro audiovisual sobre dicho ejercicio, indica:

"Al final del seminario, Olga Marta ya no
era un alumna, era una colaboradora
de la investigacion teatral y desde entonces

forjamos una amistad que iba a perdurar
por mucho tiempo”
Daniel Gallegos

Fuente: Poética de lectura en el Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte de Ramon Maria de

Valle Inclan (p. xiv), en Mesén (2011).
Cita 03

La tercera cita textual fue leida por la sefora Olga durante un dialogo respecto a
innovaciones en el campo teatral en la década de 1950, en respuesta a la consulta “; Cuando

desaparecio la figura del apuntador?”:
-(Con libro en mano) Olga:

Mire aqui la respuesta: “Fue tan decisiva la innovacién que introdujo Moulaert
que, segun Fernandez Saborio (1977), con él se inicia una segunda etapa en
la eliminacion de la concha o del apuntador (...) Esto exigia a los actores a
memorizar su papel lo cual tenia un impacto directo en el espectador, que
percibia la soltura, la independencia y la solidez del actor” (pagina 13)... del

libro que escribi Daniel Gallegos Troyo, director teatral y maestro.

Fuente: Daniel Gallegos Troyo, director teatral y maestro (p. 13). Editorial
Universidad de Costa Rica, en Mesén, O. (2021).
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Otro elemento integrado en la construccién dramaturgica fue una secuencia de cartas
elaboradas durante el proceso de gestion del proyecto. Para realzar la teatralidad de estos
elementos, en la pantalla se proyectaron unicamente los numeros de consecutivos, contraste en
negro y blanco (en La casa de Bernarda Alba, Lorca advierte que los actos tienen “la intencion
de un documental fotografico”), luz sobre el micréfono utilizado por Rocio para la lectura de los
hechos, la sefiora Olga en rol de “Bernarda Alba” sentada de espaldas al publico. Todo esto
discurre como una subunidad dramatica titulada “La carta como tipo documental escénico”,
contenida en la unidad dramatica entre el “En el duelo de Bernarda” que conlleva a la unidad “En

el duelo de Bernardo”.

“La carta como tipo documental escénico”

-001- TNCR-DG-127-202: “R i6n de avance”
En el duelo de Bernarda Carta RQG-001-2023 Carta TNC G 202 eunion de avance

Bomba de incultura RQG-006-2023 RQG-007-2023 UNA-CTFG-EAE-OFIC-045-2023

En el duelo de Bernardo

En esta unidad dramatica, la incorporacion de la realidad en el proceso creativo fue una decision
importante, debido al peso de los acontecimientos ocurridos dentro de un trabajo de teatro
documento-biodrama que se sirve de documentos y de autorreferencialidad, como “pacto con la

intimidad”.

Por un lado, la sistematica falta de respuesta institucional en la etapa final derivé en la
falta de acceso a los espacios avalados desde el inicio para explorar la teatralidad del Archivo-
Teatro Vargas Calvo del Teatro Nacional. Por otro, se presenté el deceso de Bernardo y el
consecuente duelo. La combinacion de estos factores obligd a la pausa y a un reajuste del

proyecto.
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En Furlan y Ochoa (2021), se resefna que la “violencia institucional” es un concepto
proveniente de las ciencias sociales con referentes tedricos como Michael Foucoult, Slavoj Zizek,
Byung-Chul Han, entre otros, y que guarda relacién con el concepto de “violencia simbdlica”,
cuyo principal referente es Pierre Bourdieu, quien refiere a la “violencia invisible”. Para fines de
este trabajo, se entiende como violencia institucional aquella que realiza la institucién a través de
sus miembros representativos y de sus mecanismos de funcién en perjuicio de las personas a
quienes la institucion les debe su existencia, segun Anzaldua (2020, p. 230). En este caso, el
Archivo y el Teatro Vargas Calvo, a cargo del Teatro Nacional, como institucion publica se apega
a un marco normativo y ético, que en un momento final presentd incurrid en inobservancia al
derecho de peticion y pronta respuesta, al debido proceso y al marco ético que rige la funcion

publica, en particular lo pertinente a la transparencia.

Si al final del proceso, en la realidad institucional se presentd alguna situacién particular
de peso que motivara el retiro del uso de las instalaciones para el proyecto de TFG, en apego a
la normativa vigente, su deber era comunicar de manera razonada y oportuna la situacion y
brindar alternativas segun correspondiera, mas aun si se recibid peticion de respuesta. Sin
embargo, el sistematico silencio obtenido de parte de la direccidén y de todo el personal a cargo

se expresd como violencia institucional-violencia simbdlica.

- Lo dijo claro: esto es Violencia Institucional.

Dona Olga-Bernarda, de espaldas al publico:

Violencia Institucional

iSilencio! jNadie diga nada!
iA callar he dicho!

De esta forma, la combinacién de diversos tipos documentales como afiches, programas
de mano, fotografias provenientes del Teatro Nacional y de archivos personales, junto al uso de
registro audiovisuales colectados en internet o creados en el proceso creativo, la aplicacion de
algunas citas textuales de documentos consultados, la incorporacion de referencias a cartas
creadas en el proceso burocratico de realizacion del TFG, objetos testimoniales, y la seleccion
de ejercicios realizados con situaciones de ficcion y realidad manifestadas en el proceso de
investigacion-creacion desemboco en la construccion dramaturgica de la muestra final titulada E/

Archivo en escena. Su recorrido se representa con el infograma que aparece en la Figura 6:
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Figura 6

Infograma La teatralidad del Archivo: El archivo en escena

La Sala de
Consulta

Los guantes
de algodén

Ldn de Artesy

.- = , ¥ = =—
Romper i i i
la cuarta
pared
) LA TEATRALIDAD DEL ARCHIVO
s “EL ARCHIVO EN ESCENA”

¥ ESTEREOTIPOS WADECUM
SOME LS AROVOS

actrocomorss LA BUTA

DESDE LA BUTACA

DE LA MEMORIA

et

Agost / Secsemive

Fuente: Elaboracién propia. Disefio Lopez (2024).

Como se puede apreciar, el infograma presenta dos lineas de tiempo en paralelo. En la parte
superior, la correspondiente a la seleccion de “pasajes de teatro costarricense... a la espafola en
las décadas de 1950 y 1960”, como consecuencia de las etapas “La Sala de consulta como
escenario”, “La puesta de los guantes de algodén”, y en el parte inferior, la de las labores del
TFG. El quiebre de las lineas a partir de acontecimientos reales se une con el material de La
casa de Bernarda Alba, el cual desemboca en las unidades dramaticas “En el duelo de Bernarda”
y “En el duelo de Bernardo”, que culmina en un homenaje a la memoria de este convivio teatral,

la conciencia como theatron.

En la parte central, el recorrido inicia con la accién del publico al eliminar un documento-
prejuicio contra los Archivos. Seguidamente, se encuentra con Dofa Olga, quien por primera vez
en sesenta afios como “espectadora informada” abandond la butaca, "rompid la cuarta pared”
hacia el ingreso de este Teatro-Archivo-Radio, donde Rocio la recibe y le brinda el servicio de
acceso a lainformacién. Se alude al texto de su autoria Desde la butaca y al homenaje “La butaca
de la memoria” que brinda este proyecto de TFG. Finaliza con la mencioén al texto Desde la butaca
de al lado, elaborado por la hija de dofa Olga, donde el gusto por la experiencia teatral se hereda.

Se brinda detalle en el apartado esquema dramaturgico final.
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Participantes:

Olga Marta Mesén: usuaria de la sala de consulta.

Rocio Quilis: presentadora del programa radioteatro “El Archivo en escena”.

Ruby Betancourt: jefe de escena y trabajadora del “Archivo en escena”.

Bernardo Quilis y Alejandra Diaz: las personas como archivos sensibles (registros sonoros).
Zamira Barquero: registro sonoro cufia “El archivo en escena”.

Glendon Ramirez, Marvin Camacho y Alejandro Trejos: edicion sonora.

Francesca King: intervencion documental en el pasillo del Centro para las Artes.

Natalia Chacon: sonido.

Luis Romero: luces.

“Chino” Lépez: disefio grafico.

Maria José Sabatén: ilustracion Mnemosine, diosa de la memoria y madre de las musas.
Juan Manuel Fernandez: edicion de imagenes y registro documental durante la muestra final.

Analisis de resultados

El proyecto de TFG es el resultado de las etapas “La sala de consulta en escena” y “La
puesta de los guantes de algoddén” que derivaron en una muestra final titulada El Archivo en
escena, que corresponde a la etapa la Teatralidad del archivo. Como consecuencia, como
proceso creativo se realizo la exploracién dramaturgica, documental y sonora a partir del material

seleccionado (ver Figura 7).
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Figura 7

Material documental seleccionado

N/

« Exploracién dramatdrgica.
« Exploracién documental
« Exploracion sonora

Fuente: elaboracion propia (2024).

El Archivo en escena

En el laboratorio la experimentacion dramaturgica, documental y sonora realizada

simultaneamente abordo la teatralidad de las siguientes participaciones:
e La teatralidad de Olga.
e Lateatralidad de Rocio.
e Lateatralidad del Publico.

e La teatralidad del Archivo.
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La teatralidad de Olga
Todas las personas que asistimos a un espectaculo, vamos a tener experiencias
estéticas distintas, dependiendo de una serie de elementos como conocimiento, experiencias
de espectaculos anteriores, lecturas especificas, gustos, etc. Yo me autodefino como
"espectadora informada" y eso me permite escribir sobre lo visto, opinar, con mas o menos
criterio, sobre lo escenificado. No soy ni nunca he querido ser lo que se conoce como

"critico/a teatral". Mi actividad actual es ser cronista de acontecimientos teatrales que

sucedieron hace muchos arios, con el fin de que se vaya conociendo, en detalle, el camino

que hemos recorrido, y dentro de él, los eventos que han sido claves. Eso es todo.

(Mesén Sequeira, Comunicacion personal, 19 de febrero de 2024)

Tal como se puede apreciar en la sistematizacién de las actividades de Biodrama vy
Archidrama respecto a los ejercicios realizados por la sefiora Olga Marta Mesén Sequeira, la
convocatoria se dio a partir de su rol como usuaria de servicios archivisticos para la elaboracion
de sus publicaciones y, desde el proceso investigacién-creacion, se abordaron aspectos
personales y profesionales que derivan en “La teatralidad del Archivo”. Esto se evidencia en la

siguiente tabla:
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Tabla 26
La teatralidad de Olga

Usuaria de la sala de consulta

..mas alla de los datos de registro

BIODRAMA
Ejercicios:
1. Foto.
2. Entrevista.

3. Reconstruccion de un momento
importante de la persona. "Mostrame
codmo paso".

4. Hacer algo juntos.

Principales informaciones seleccionadas
para el proyecto:

Hablar en primera persona, Yo.

Contexto desde 1946 a la actualidad. Nifiez-
adolescencia-adultez-adultez mayor. San
Ignacio de Acosta-San  José-Espafa
(hispanofilia).

Clase media, familia en contexto rural,
escolaridad y trabajo doméstico por igual.

Disfrute del Teatro iniciado en su nifez, con
radioteatros.

Migracién del campo a la ciudad: para
continuar con estudios de secundaria y
universidad. Inicia la experiencia desde la
butaca del teatro, y la conformacion de su
biblioteca especializada en teatro y coleccién

ARCHIDRAMA

Ejercicios:

1. MiArchivo.

2. Mi programa de mano.

3. MiButaca.

4. Autorretrato®.

5. Entrevista a Conchita Montijano.

6. Entrevista a Mercedes Agurcia™.

* Este ejercicio corresponde a Biodrama, pero
por motivos logisticos se ejecuto en la etapa
de Archidrama.

** No se incluy6 en la muestra final.

Principales informaciones seleccionadas
para el proyecto:

El debut, primera vez en las tablas.
El cuerpo en el espacio escénico.

La capacitad de sintesis y aplicacién de
criterios de seleccién a partir de la memoria
emotiva.

Respuestas a preguntas como: ;Cuales
espectaculos han sido mas significativos, y
por qué? ;A cuantos espectaculos ha asistido
aproximadamente a lo largo de su vida?
(aprox. 6000 espectaculos)s,Cual es su
definicion como cronista teatral?

Entrar en contacto con artistas de la memoria
escénica a partir de la entrevista de la ficcion.
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de programas de mano, afiches.

Matrimonio-beca de estudio a Espana-
maternidad-trabajo profesional en finanzas-
madre de dos hijos y una hija.

Desarrollo del estudio del fenédmeno teatral:
amistad con el dramaturgo Daniel Gallegos y
participacién en revistas especializadas en
teatro con escritores de Espafia.

Personalidad intelectual,
inclinada al teatro y la literatura.

introvertida,

Jubilacion-inicia faceta investigadora:
publicaciones: libros, articulos, y esta
participacibn en proceso escénico como
experiencia escénica

“La espectadora informada” y la “cronista de
acontecimientos teatrales que sucedieron
hace muchos afos”.

Aspectos personales narrados a partir de
objetos testimoniales y el uso dramatico de los
objetos.

Solidaridad en la adversidad.

El Archivo en Escena

Olga:

1. Viaje de la butaca al escenario: La espectadora informada rompe la cuarta pared.

2. Radioteatro, teatro, colecciones de afiches y programas, taller con Daniel Gallegos,

momento importante.

o o & W

Performance “La plancha de hierro”: la nifia en contexto rural década 1950/ escritora.
La entrevista a Conchita Montijano: la entrevistadora, documento escénico de ficcion.
Las visitas al Archivo: la investigadora y su servicio al conocimiento de la sociedad.

En el duelo de Bernarda, en el duelo de Bernardo: la imposicion del silencio como

violencia institucional (casa-ficcion y teatro-real). Acercamiento al personaje de

Bernarda.

7. Fin de fiesta: lectora del extracto de Don Juan Tenorio, ritual el 02 de noviembre 2023.

La butaca de al lado: la transmisién del amor al teatro a la siguiente generacion.

La teatralidad de Rocio

El proceso investigacion- creacion sumo esta participacion, “mi participacion escénica”,

donde la sefiora Olga y Rocio experimentan como lo autorreferencial contrasta con la tradicién

del teatro de autor. La teatralidad de Rocio se presenta en la siguiente tabla:
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Tabla 27

La teatralidad de Rocio
BIODRAMA ARCHIDRAMA

Taller I: dirigido a la

i i Disefio, direccion de los ejercicios y consecuente
persona tallerista (Rocio)

retroalimentacién con Olga. Son los siguientes:
Biodrama como Arte:

Sanador. Autoconocimiento. 1. M? Archivo.
Camino poético. Habilitar lo 2. M! programa de mano.
. 3. MiButaca.
autorreferencial.
4. Autorretrato
Pacto con la intimidad que 5. Entrevista a Conchita Montijano.
interpele, posibilite las 6. Entrevista a Mercedes Agurcia.

versiones de la realidad-
ficcién. Seleccion de elementos para la etapa de
integracion EI archivo en escena, con la
Ejercicio realizado “El realizacion de lo siguiente:
manto y la manta”.
e Exploracion dramaturgica.

Taller Il: trabajo con una « Exploracion documental.
persona intérprete (persona e Exploracion sonora.
sin formacion en artes
escénicas)

Catalizar la experiencia del duelo por el deceso de
Hablar en primera persona, Bernardo y el duelo de la “Cultura” que transita por
Yo. un apagon educativo, con demostraciones de

L violencia institucional documentadas en el

Ejercicios: , .

proceso, lo cual se incorporé al proceso

1. Foto. dramaturgico.

2. Entrevista. . . ,
Proceso con actividades simultaneas en

3. Reconstruccion de un investigacién-creacion, direccion, dramaturgia,
momento importante de la produccién escénica.
persona. "Mostrame como
paso”.

4. Hacer algo juntos™.
5. Autorretrato™.

Direccion de los ejercicios,
sistematizacion, presentacién en el
taller en linea, retroalimentacion con la
sefora Olga.

* Rol como participante, el primer
ejercicio junto a Olga.
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El archivo en escena
Rocio:
1. La boletera, eliminacion de boletos-prejuicios sobre los archivos.

2. Viaje tras bambalinas al escenario: la trabajadora del Archivo, presentadora del
programa El archivo en escena.

3. El archivo, espacio de memoria de las artes escénicas bajo el auspicio de
Mnemosine Diosa de la memoria y madre de las musas.

4. Contextualizacion: atencién de la solicitud de consulta de la usuaria Olga “ponerse
en situacién”, los documentos histéricos del archivo publico, la década de 1950 y
1960 (con antecedentes), los archivos personales y los objetos testimoniales.

5. La trabajadora del Archivo, como “Conchita Montijano”.

6. En el duelo de Bernarda y en el duelo de Bernardo: el silencio como violencia
institucional, el teatro de denuncia, Rocio como aproximacion a Adela.

7. Elfin de fiesta, la ritualidad el duelo como camino poético.

©

La butaca de al lado: El theatron la mirada desde el corazén.

La teatralidad del publico

El publico como componente de exploracion antes y durante de convivio teatral, se abordé

a partir de los componentes contenidos en la siguiente tabla:
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Tabla 28

Teatralidad del publico, theatron, lugar desde donde se mira

Esta imagen de teatro lleno, de homenajes,
retrata la ultima funcion de la Compainiia Lope
de Vega, fin de fiesta, el 21 de junio de 1951.
Tal como se menciond en el acapite de
contextualizacién, el contacto con esta
imagen fue uno de los estimulos para
seleccion de esta temporada.

“La ultima funcion duré siete horas. Tras una
representaciéon del romantico Don Juan
Tenorio de José Zorrilla (posiblemente la
mejor que se ha visto en Costa Rica), la
Compafiia recibi6 un largo homenaje del
publico y su primer actor, el excelente, el
versatil, Carlos Lemos, una condecoracion
(una bolsa de tierra costarricense) de manos
del propio presidente Ulate. El publico
terminé conmovido. Los actores también. Al
homenaje se habia unido el agradecimiento
[de las] representaciones de los principales
colegios secundarios de Costa Rica” (Mesén,
2023, p. 134).

La butaca de la memoria: homenaje al
publico, a los artistas trascendidos,
Bernardo ingresa a la Butaca de la memoria.

ya que vivos y muertos
componen un pais.

Lorca

Fotografia: Francesca King
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El programa de radioteatro Teatro Dominical
de Gala facilité el contacto de personas que
residian en espacios rurales con obras
teatrales, como fue el caso de Mesén
Sequeira. Este programa iniciado a mediados
de la década de 1950 -cuando la radio era el
medio de comunicacion masivo por
excelencia- culmino a inicios de la década de
1970, cuando la television, que aparecido en
inicios de la década de 1960, se posiciond
como medio informativo y de entretenimiento,
de manera que desplazo a la radio.

Reddy Kilowatt presentaba dicho programa,
en la muestra final de este TFG, lo hizo con
El archivo en escena. Este personaje se
detalla en el apartado de “Analisis
exploracién documental”.

Conocer al publico: la convocatoria con
formulario.

BUENA NOTICIA!

I e e Tl T -
| g o e e BEOT EAOMAT! b o s 41 g
B L TS ——

PO MOT. A LALE IN PIO S L OO

“LA MAL QUERIDA"

O — o ——

Anuncio de radioteatro programa Teatro
Dominical de Gala, periédico La Republica,
07 de setiembre 1957. Coleccion de Olga
Marta Mesén Sequeira.

INOVEDAD! INOVEDAD!
IGRAN MATINEE A LAS 20 M
20 PE MARZO DE 2024

ERENTAS FARA LAS ARTES SR LA ¥ NASIONAL

El afiche como recurso visual del proyecto, se [

basa en una foto historica (TN-AH-002-132,
es anterior a la década de 1950, pero reune
caracteristicas compatibles) donde se
observa la presencia de personas reunidas
en el ritual teatral, documentos histéricos y a
las participantes del proyecto: la sefiora Olga
Desde la butaca, Rocio en el espacio del
“apuntador” (elemento extinto a partir de
cambios en la concepcion de las puestas en
escena visto el TFG, en la década de 1950) y
Reddy Kilowatt como presentador (ver Anexo
D, disefiador grafico, Agustin “Chino” Lépez).

Las reservaciones se efectuaron mediante
numero telefénico, se brindd el formulario
contenido en el apartado “Butaca 1007, un
sondeo con el publico potencial y el que
asistié a laboratorio con publico general.

Disefio grafico: Lopez (2024).
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Ruby, trabajadora del Archivo recibe al
publico. Del archivo personal de Rocio,
refiere una actividad realizada insitu tiempo
atras: la encuesta en exteriores y entrega de
boletos. El publico atraviesa el pasillo con
documentos relacionados con lo que van a
ver en el teatro. Rocio como boletera.

Para contrarrestar la asociacion de los
Archivos con la oscuridad y el olvido, se
efectu6 un hapenning para iniciar la
muestra final del laboratorio teatral. En
esta, se teatraliz6 la rutina de la entrada al
teatro con el uso de un boleto convertido
en un acto simbodlico de eliminacion de
prejuicios sobre los archivos.

Desde la Butaca

Olga, la espectadora informada, atraviesa la
cuarta pared, con emociones contradictorias
cargadas de reflexibn que refieren a la
presencia del publico.

...Es curioso, que la parte donde estamos
nosotros el publico, es el que le da el
nombre a todo este edificio, esta
experiencia, esta “comunion”... como decia
Lenin Garrido... o “convivio” como le dice
Dubatti... (Sale lentamente IMAGEN 03)

Boleto: “En la actualidad subsisten
estereotipos en cuanto a la imagen de los
archivos que desgraciadamente forman parte
del imaginario colectivo, por ejemplo, que el
archivo es un lugar donde se amontonan
grandes volumenes de  documentos
desordenados y malolientes, que se asocia
con la oscuridad y el olvido” (Campos, 2009).

Rétulo en la puerta de ingreso al Teatro:
Eliminacion de documentos... y de
estereotipos inadecuados sobre los archivos.

Basurero: Boleto eliminado, a voluntad del
publico.

En las muestras de laboratorio de este TFG,
la participacion del publico fue variada,
descrita en apartados anteriores.

La Butaca de al lado

Aqui se completa el mensaje iniciado con
Olga: el théatron, el lugar desde donde se
mira, la conciencia de ser publico, parte
elemental en el fendmeno teatral. Asi como la
transmision del gusto por el teatro, lo
intergeneracional.

Extracto de audio de Alejandra:

(...) mi mama me heredd su
“théatron” que si es el lugar desde
donde se mira, viene siendo el
corazoén. El lugar desde donde
siempre se contempla todo.

Seleccion de material realizado en
la etapa “La Sala de consulta como
escenario”, el dialogo de dos textos,
sobre las experiencias como
espectadoras, madre e hija.
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Formulario aplicado al publico previo a la realizaciéon de la muestra final
Luneta 100: la voz del publico

Una persona del publico, que se identific6 como “Luneta 100", remitié un comentario al Diario
de Costa Rica que se publicé en la edicion del 5 de junio de 1951. (...) “Luneta 100" pidi6 que

se repitiera la obra de Zorrilla, para que mas publico la degustara.
(Mesén, 2023, p. 104)

En el libro La Comparia Lope de Vega y su impronta en Costa Rica, Mesén Sequeira
menciona a una persona del publico que con el seudénimo de “Luneta 100” se manifestd en un
medio masivo escrito para solicitar la reprogramacién de la obra Don Juan Tenorio, con el fin de
que mas personas la pudieran disfrutar; esta obra cerr6 dicha temporada y este proyecto de TFG.
Ahora bien, en algun momento, las personas que hemos ido al teatro en calidad de publico, sin
importar el sitio ocupado, sea luneta, butaca, palco o galeria, en sintesis, desde el theatron,
hemos sido una especie de “Luneta 100”7, al compartir con otras personas experiencias sobre un

espectaculo en particular; es parte de la vivencia teatral.

Como el Archivo es un tema poco tratado en el campo de las artes escénicas, en este
proyecto se consideré contemplar qué tipo de publico podria estar en la muestra final del
laboratorio escénico, por esto, se aplicd una modesta consulta, que podria ampliarse en un
estudio posterior. En los estudios de personas usuarias de los Archivos, estas se suele
categorizar “en clientes reales y potenciales”, Jaen (2008), con base a Sanz Casado (1994, p.

19), indica que:

Los reales son aquellos que son conscientes de que requieren 0 necesitan
informacion y, lo mas importante, que la utilizan. En este caso para sustentar
sus investigaciones. Otra particularidad es que son asiduos de los archivos y
conocen muy bien sus fondos, organizacién, funcionamiento, etc., y que por la
naturaleza de sus trabajos los ha llevado a tener un mayor acercamiento y

conocimiento de los archivos en gran parte de sus dimensiones.

Por su parte, los potenciales son aquellos que necesitan informacion
para el desarrollo de sus actividades pero no son conscientes de ello, por lo
tanto, no expresan esas necesidades y no saben dénde recurrir para demandar
la informacion que necesitan. Estos llegan a los archivos histéricos con muchas
dudas. No conocen los fondos que ahi se custodian ni su organizacion, solo

saben que requieren determinados datos. Ademas, son personas que tienen
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inquietudes personales y particulares sobre un tema determinado, o bien,

curiosidad por una cuestion especifica.

Para la divulgacion de la muestra final, se elaboré un afiche que se socializé via WhatsApp
y por la plataforma social de Facebook. Con el apoyo de Ruby Betantcourt, se remitié el afiche y
un correo electronico a la persona encargada de la comunicacién de la Escuela de Artes
Escénicas de la Universidad Nacional, quien lo remitié a la comunidad educativa mediante correo

institucional, pero no se compartié en sus redes sociales.

Para las reservaciones, en el afiche se asigné un numero telefénico. Una vez que la
persona se contactaba, se le invitaba a completar un formulario para identificar ciertos datos,

este se elabor6é de manera conjunta con Betancourt.

En el Anexo E, se presentan los resultados del formulario aplicado al publico previo a la
realizacion de la muestra final.
La teatralidad del Archivo
Las primeras bibliotecas del mundo fueron lugares humildes, pequefios almacenes
con estantes adosados a las paredes y filas de tablillas colocadas de a pie, en
posicion vertical, una junto a la otra, sobre baldas. En realidad los especialistas en
Oriente Proximo antiguo prefieren llamarlas <archivos>.
Alli se guardaban facturas, albaranes de entrega, recibos, inventarios, contratos
matrimoniales, acuerdos de divorcio, actas de juicios, codigos legales. Y en un
pequerio porcentaje, también literatura, sobre todo poemas e himnos religiosos.
Irene Vallejo El infinito en un junco. 2022
En este apartado se describe como se concibié “este Archivo” para explorar su
teatralidad, a partir de la suma de “teatralidades” descritas (la teatralidad de Olga, la
de Rocio y la del publico). Sobre el espacio se hace uso de extractos de textos
empleados de la muestra final de este TFG El archivo en escena, para recorrer las

caracteristicas de este Archivo teatral, con los siguientes elementos:

1. Espacio publico y personal.

2. Contiene documentos vy libros.

3. Libros publicados a partir de documentos de consulta del Archivo.

4. Contiene objetos testimoniales:
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4.1 La Butaca de la memoria.

4.2 La maleta.

4.3 Caja de archivo, documentos fisicos, mascaras, mantilla de encajes.
4.4 Guantes de algodén..

4.5 La plancha de hierro.

4.6 Campanas.

4.7 Gabachas blancas

4.8 Abanico rojo y mantén negro.

4.9 El microfono.

4.10 Mesas con objetos, coronas florales-luminosas.

Espacio publico y personal

Texto:

Rocio:

-Bienvenidos y bienvenidas a la Sala de Consulta : El Archivo en Escena, he
aqui mas de 30 mil documentos... entre programas de mano, fotografias,
afiches, notas de prensa y otros tipos documentales. (Entra proyeccién de la

palabra Arjion apxeiov / Archivum, IMAGEN 05) (...)

Este Archivo es un sitio que convoca la memoria del Teatro, es lugar de
almacenamiento, de consulta, es un encuentro entre personas vivas y artistas
que nos visitan desde siglos pasados y dialogan con nosotras mediante
documentos, sean estos en soporte de papel o formato digital... aqui se recurre

por motivos de gestion, de investigacién o por afecto.

En esta “sala de consulta” se guardan momentos efimeros, pero eternos, y esta

sala en particular alberga archivos publicos y personales.
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Los archivos publicos y personales convergen en una experiencia escénica que
mezcla la ficcion y realidad, mediante un dialogo del presente con el pasado desde las
artes, el patrimonio cultural y lo autorreferencial, desde la participacion de quien atiende

el Archivo y una persona usuaria de este espacio.
Contiene documentos y libros
Rocio:

-En la actualidad existe la especialidad de Archivistica que se enfoca en los
documentos y la especialidad de la Bibliotecologia a los libros, aunque en el
inicio de los tiempos no era asi. Ahora bien, en este Archivo nos parece
importante tener las publicaciones que resultan de las consultas de las
personas usuarias. Por lo que tenemos varios libros de la sefiora Olga, ahi,

incluso ella ha complementado con algunos materiales al Archivo.

En la cita de Irene Vallejo que abre este acapite, se aprecia la familiaridad entre
documentos y libros contenidos en estanterias conjuntas, desde la antigliedad, en Oriente
Préximo, una cuna comun, que en el TFG se referencia, asi como a la especializacion del
tratamiento del documento y del libro, lo que generd sus respectivos espacios y

especializaciones.

En El archivo en escena, como archivo teatral, se brinda homenaje a su origen, donde
ambos objetos coexistian en un mismo espacio. En la actualidad, el acceso al libro es un acto
cotidiano, que en este trabajo se orienta a aquel que es producto de la consulta de la persona
usuaria, es decir, el conocimiento publicado. En este caso, se refirid al aporte de Olga en el
campo de la investigacion del fendmeno teatral costarricense, ya que publica libros a partir de

las consultas al Archivo.
Libros publicados a partir de documentos de consulta del Archivo
(Rocio con imagenes de archivo, la sefiora Olga con sus libros)

(Entran imagenes de la Zapatera Prodigiosa, Imagen No. 44) Rocio lee algunos apuntes

del programa de mano: Teatro Universitario. La zapatera prodigiosa.

-¢,Quién es Paula Duval? (...)

**k*
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Entra IMAGEN 45, se proyecta programa Largo Viaje de un dia hacia la noche)
(Acomodando libros).
Rocio: - La sefiora Olga, ¢ Cuando desapareci¢ la figura del apuntador?

(Con libro en mano) Olga: - Mire aqui la respuesta “Fue tan decisiva la innovacion que
introdujo Moulaert que, segun Fernandez Saborio (1977) con él se inicia una segunda

etapa en la eliminaciéon de la concha o del apuntador (...)".

Aqui la interaccion con programas de manos y libros propicia el abordaje de algunas
situaciones del contexto escogido en este TFG. Por ejemplo: observar cambios en nombres de
oficio teatral como regidor/ director de escena, traspunte / tramoyista, o los prejuicios existentes
respecto a las mujeres en escena, reminiscencia de una tradicion de larga data que negd su
presencia en las tablas, por lo que, los hombres representaban personajes femeninos; en la
Costa Rica conservadora de 1950, aun existia recelo al respecto y se ve cémo el uso de
seudonimos va desapareciendo dado el avance en el reconocimiento del arte escénico en el

pais.

También, se pudo abordar situaciones investigadas por Mesén Sequeira, como el cambio
en las técnicas de actuacion apoyadas en la persona “apuntadora” (que se ubicaba en un discreto
compartimento ubicado en el proscenio, quien auxiliaba a las personas con el texto, también
conocida como “sopldon”); en Costa Rica, el director Jean Moulaert elimina esta figura, lo cual
tiene un impacto en la soltura de los artistas en escena al tener que apropiarse de los textos, lo

que resultaba en mas naturalidad, entre otros beneficios orientados a la calidad artistica.

Se menciona al sefior Guido Fernandez Saborio, periodista y cronista de los espectaculos
en medios de comunicacion masiva, con lo cual se hizo referencia a quienes ejercieron de
cronistas en el contexto elegido: Guido Fernandez, Alberto Cafias Escalante, Joaquin Vargas
Coto, entre otros, mencionados ampliamente en el libro La Compafiia teatral espariola Lope de
Vega y su impronta en Costa Rica (1950-1953) de Olga Marta Mesén Sequeira. Debido a la labor
de las personas cronistas, se conocen numerosas situaciones del trabajo artistico, no exentas
de polémica en algunas ocasiones; en todo caso, una labor cultural que resulta necesaria para

comprender el contexto.
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Contiene objetos documentales

Tal como se indico en el apartado de “Biodrama”, los objetos documentales participan en
escena junto a la persona intérprete, con una funcion testimonial. En el presente TFG se contd

con los siguientes:
4.1 La Butaca de la memoria

“Se baja la intensidad de las luces del patio de butacas, queda solo iluminada LABUTACAY la

Butaca de al lado”.

Esta Butaca especial es un homenaje al publico y a las personas artistas que han
trascendido, pero que estan presentes a partir de la memoria y de la tradicion viva de congregarse
en un ritual escénico, por lo tanto, son los invitados especiales en este TFG. Un sentido homenaje
al convivio del arte escénico y que, en el transito de esta creacion, dio la bienvenida a Bernardo
Quilis Barrionuevo, cantor de coplas y pasodobles, y al escritor Antonio Gala, participantes en
este TFG. Un mantén blanco con rosas bordadas, pétalos de rosa, velas y una maleta bajo una

luz &mbar dirigida a este sitio componen este sitio de memoria en “La teatralidad del Archivo”.
4.2 La maleta

Olga: (...)

-Es mi debut... Por favor, disculpen cualquier inconveniente o... lo que sea.

(Respiracién profunda como el mar egeo)... bueno, me siento bien porque voy bien

equipada (toma la maleta ubicada a los pies de LA BUTACA).

La maleta o valija es un objeto que refiere a los viajes, sin importar el medio, sea terrestre,
maritimo o aéreo, o bien, la temporalidad un viaje corto o largo, sin importar el modelo con ruedas
(contemporaneo, patentado en 1972 o incluso antes) o sin ruedas (tradicional, usado en el
presente TFG). En todo caso, es un contenedor de los elementos necesarios para que quien la

porta pueda transportarlos y llevarlos a su destino.

Alinicio de la actividad E/ archivo en escena, este objeto esta junto a La Butaca o “Butaca
de la memoria” y acompafna a Olga en “su debut’. Ella, tras 60 afos de participar como
espectadora, por primera vez, participa en el escenario. Para tan importante acontecimiento, en

su objetivo de “romper la cuarta pared”, se acompafna de la maleta, que, al final de la actividad,
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revela su contenido escénico y completa el convivio de la ritualidad del teatro.
4.3 Caja de archivo, documentos fisicos, mascaras, mantilla de encajes

Aparece Rocio con mesa y caja de archivo, en la cabeza lleva mantilla espaiola de

encajes.

Hoy tenemos la visita de la usuaria Olga Marta Mesén Sequeira, viene a consultar el
Album Histérico de 1951, en particular la temporada de la Compafiia espafiola Lope de
Vega. Y bueno, aca, en el Archivo “nos ponemos en situacién” nos involucramos tanto
con el servicio que por eso llevo este manto de Conchita Montijano, actriz principal de esa

Compaiiia (...)
(Refiriéndose al manto que lleva puesto)

- La idea original era una mascara, porque este elemento tiene que ver con que dona
Olga, quien es una gran amante del teatro, desde hace décadas posee una coleccion
mascaras... y de todos los afiches, programas de mano y notas de prensa de todos los

espectaculos que ha visto desde 1965. jUna coleccion de 60 tomos!

Pero esto de la mascara no funciond, optamos por la mantilla, bueno esto es un teatro
laboratorio, y hay elementos que funcionan, otros que no, también ocurren jserendipias!

(saca la mascara que no funciond).

La caja de archivo esta hecha de carton con un pH adecuado para la conservacién de
documentos fisicos de papel; esta, en el presente TFG, es un recipiente contenedor de
documentos histéricos publicos y personales, también de algunos objetos testimoniales
relacionados con personas y personajes, contiene aciertos, experiencias fallidas, en ocasiones

acompafadas de sonoridades, de silencios: un contenedor de memoria.
4.4 Guantes de algodén
Rocio

-iAqui esta el Album Histérico 1951! (ensefia los guantes). Con el papel hay que tener
cuidado, por eso, he aqui los guantes de algodon que solo se utilizan cuando corresponde

manipular los Albumes fisicos. Pero bueno, en este momento tratamos material digital.
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En todo caso, los guantes de algoddon son para tratar con material sensible. Hoy

trataremos con material sensible.

El uso de guantes de algodén se contempld desde la concepcidn de este TFG, de ahi el
nombre de una de sus etapas. Su aplicacién en la archivistica refiere al cuido de los documentos
fisicos. Esta prenda sirve como barrera para que la grasa y el pH de la piel no entre en contacto
con el papel y de esta forma no afecte la integridad de los archivos, para procurar su
conservacion. Es curioso que un objeto creado para proteger la piel humana, es en este caso,

sirva para cuidar la tez del documento.

En el contexto escogido en este TFG, la década de 1950 y 1960, se daba el uso de
guantes textiles, los cuales eran una prenda de vestir, signo de elegancia y distincion, que

inclusive vistié un personaje como Reddy Kilowatt, que se detalla mas adelante.
4.5 La plancha de hierro

Con el audio de un extracto de la narracién del cuento “El grito que quedo atrapado en
una boca de hierro”, escrito por Olga Marta Mesén Sequeira, con el cual gand el segundo lugar
de Cuento XXVI Concurso Literario de Personas Adultas Mayores edicién 2017, organizado por
la Asociacion Gerontolégica Costarricense, y con la voz de Rocio Quilis, realizada durante el
curso de locucién, se efectud esta unidad dramatica. En este caso, la vieja plancha de hierro es
un objeto documental de un recuerdo de Olga, convertido en cuento sobre la faena doméstica en

manos infantiles, asi también, conocemos una faceta de ella como escritora.

El cuento refiere un cambio tecnoldgico, de la plancha de hierro que se calentaba al calor
del fogén hacia la plancha contenedora del carbdn caliente, la cual fue un producto importado de
gran novedad para la familia del cuento y que, en este TFG, contrasta con los electrodomésticos
representados con Reddy Kilowatt. Con esta unidad dramatica, también, se da pie al contexto de
cambios tecnoldgicos y los deseos aspiracionales de modernidad, que se detalla en el apartado

sobre este personaje estadounidense.
En escena sobre la mesa, se colocan los papeles, la plancha de hierro:
Olga performance

Audio: Sin embargo, llevo clavada en mi tosca memoria de hierro, mordida por el tiempo,

la imagen de aquella nifia enclenque, con su peinado de trenzas sin lazo, subida en una
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banqueta, que ese primer dia y muchos otros, me deslizé como si fuese un trineo, por
una cantidad interminable de faldas, pantalones, blusas, pafuelos, ropa interior hecha de

manta y hasta limpiones de cocina.

[Aplancha papeles, uno tras otro, uno tras otro. Al culminar el audio, con gran satisfaccion]

Olga: - jEste cuento esta listo!

En ciertos momentos la sefiora Olga emulé a la nifia que acompanada de un pafito para
manipular la plancha que caliente se deslizaba sobre muchas prendas. En esta unidad, el objeto
también fungié como especie de boligrafo con el que se escribe cuentos y otros textos en ese
momento. El volumen de produccion de libros de ella es amplio (cinco) y mas de una treintena
de articulos, entre otros; por eso, con este espacio esceénico, se sugirid esta caracteristica de la
interprete y sirvié para referir el contexto mayoritariamente rural del periodo escogido en este
TFG.

4.6 Campanas
En el duelo de Bernarda
(dona Olga tras bambalinas, toque de campanas festivas)
Rocio:

-el 27 de agosto de 2023, en un periddico de gran circulacion, dofia Olga publicé el articulo
“Federico Garcia Lorca el inmortal”, se celebraba el 125 aniversario del natalicio de este

autor andaluz. (campanas alegres)

Aparece la sefiora Olga con las campanas, toques de duelo.
Entra imagen 49. Se proyecta frase En el Duelo de Bernarda.

Inicialmente, se busco informacién en internet sobre la utilizacion de las campanas en
iglesias en Espana, en particular en Granada- Andalucia para comunicar eventos locales; resultd
revelador que cada pueblo elabora sus propios cddigos, los cuales son transmitidos de

generacién en generacion, como patrimonio inmaterial.
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Este recurso sonoro se contempld para introducir y para culminar la demostracion del
ejercicio “Mi butaca”, que, como se mencioné en el apartado de “Archidrama”, consistié en
seleccionar espectaculos significativos en la trayectoria como espectadora de Mesén Sequeira;
la obra La Casa de Bernarda Alba, que inicia con una defuncion y entre las acotaciones se indica
que se oyen doblar las campanas, se aprovechd para el ejercicio. En 2023, a la sefiora Olga
Marta, en retroalimentacion al ejercicio “Mi butaca”, se le propuso utilizar las campanas para dos
motivos: de duelo (el inicio del ejercicio menciona el fallecimiento del esposo de Bernarda Alba)
y para comunicar la celebracion del 125 aniversario del natalicio de Federico Garcia Lorca,
contraste sonoro de campanas, para asi invitar al publico a una conversacion durante la primera

muestra.

En la primera muestra 2023, siguiendo el aporte del profesor Salas Murillo, se sustituyé
el sonido de las campanas (extraidas de internet) por la utilizacién de una campanilla, que en la
segunda muestra se manipulé. Este objeto rojo (como el abanico de Adela, que en la version de
Lorca es verde) contiene la frase en francés “Sonnez por du sexe”, que traducido al espafol
significa “tocar la campana para tener sexo”; esto no pudo ser apreciado por el publico (tampoco
era necesario) y a nosotras, desde la escena, nos parecidé gracioso y un contraste con la
represion sexual presente en la Casa de Bernarda Alba. Las campanadas de celebracion de

aniversario no se incluyeron en la muestra final.

4.7 Gabachas blancas
Entra Foto 48. Bernardo y Rocio con gabachas.
Rocio:

-Pienso que las personas somos como una especie de Archivos emotivos, y mi padre
Bernardo es un gran admirador de Lorca, también victima de la guerra civil espafola...

Nos pusimos las gabachas blancas que se usan en los Archivos y juntos leimos el articulo.

Ese texto acompana una fotografia donde Rocio y Bernardo estan ataviados con
gabachas blancas. Para el proyecto, consintié en una improvisacién que dejé un testimonio de
complicidad y de comunién con Lorca como autor favorito y con Mesén Sequeira como cronista.

Fue un pequefio ritual, prepararse con el atuendo para entrar en contacto con el material, con el
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articulo y con Lorca. La gabacha blanca es otra prenda utilizada en la archivistica para tratar con
documentos histéricos, sensibles de manipulacion, asi como la labor médica lo hace con sus
pacientes, de hecho, esta prenda es la misma para ambas profesiones. Refiere: limpieza, cuido

y calma.

Ruby llevaba una gabacha blanca cuando recibi6 al publico, luego, al final de la muestra
se volvieron a utilizar desde un tratamiento de gratitud y homenaje “En el duelo de Bernardo”, lo
cual contrasta con la prenda negra del duelo de ventanas tapiadas con ladrillos como se impone
“En el duelo de Bernarda”. Aqui las tres participantes: Olga, Ruby y Rocio visten las gabachas y

guantes blancos porque tratan con material sensible.

4.8 Abanico rojo y mantén negro
Olga:
-Seforas, sefiores: Antonio Maria Benavides ha muerto.
-Adela dame un abanico.
(Rocio abre la caja del Archivo saca abanico rojo se lo pasa):
-Tome usted.
Olga:

-¢ Es este el abanico que se le da a una viuda? jDame uno negro, aprende a respetar el

luto!
(Rocio extrae de la caja de Archivo un mantén negro, se lo pone a la sefiora Olga).
Olga:

-En ocho anos que dure el luto no ha de entrar en esta casa el viento de la calle. Haremos

cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y ventanas.
iSilencio! jNadie diga nada!

jA callar he dicho!
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En esta unidad se propicia un juego dramatico a partir de un extracto del texto inicial de
La casa de Bernarda Alba, intervenido en funcién de este proyecto, donde la sefiora Olga, ingresa
como narradora y anuncia el fallecimiento de “Antonio Maria Benavides”. Seguidamente, asume
el rol de Bernarda: pide un abanico. Lorca acota que Adela la menor de sus hijas le pasa “un
abanico con flores rojas y verdes”, ante la negativa de uso de la madre y la enérgica solicitud de
que se le dé “un abanico negro”, en esta propuesta, para estos dos gestos, se empleé un abanico
rojo y un mantén negro, respectivamente. Su colocaciéon sobre los hombros de Bernarda-Olga,
quien procede a imponer un duelo de ocho afios de duracion, de silencio, expresion de poder
tiranico, conlleva a la analogia del silencio institucional experimentado en la parte final del

proceso del TFG.

4.9 El micréfono
Ingresa microfono con pedestal
(entra IMAGEN 52: RQG 001-2023)
Rocio:

(..)

-Transcurrieron 15 dias de Angustia, no se recibia respuesta de la institucién, no
respondia ni a la estudiante ni a nadie. Varias iniciativas de solicitud de informacién sin

respuesta.

Olga, de espaldas al publico:
-jSilencio! jNadie diga nadal!
jA callar he dicho!

(..)

Oscuridad, luz sobre el micréfono y Rocio, con la proyecciéon de niumeros de oficios de
diversas cartas sistematizadas, ambiente donde prima el blanco y negro como un “documental
fotografico”, acota Lorca: potencian y atestiguan la indolente burocracia, el silencio como
violencia institucional, la proyeccion de la palabra “violencia institucional”, por ultimo la palabra

‘bomba de incultura” (este contraste con “bomba de cultura” como defini6 Gallegos al
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profesionalismo de la Compania Lope de Vega en 1951). Como resultado se da el teatro de
denuncia como forma de expresioén, “la carta como tipo documental escénico”, como subtitulo
proyectado para afianzar las cartas como documento testimonial de la ficcion de Lorca a la

realidad del proceso de TFG. Se rompe el silencio impuesto, se amplifica la voz.
4.10 Mesas con objetos, coronas florales-luminosas

(Entra foto 64. Se proyecta foto 02 de noviembre), se juntan las dos mesas la de Olga y

la de Rocio al centro, con los objetos presentados durante la muestra.

(Olga, Rubi y Rocio, se ponen las gabachas blancas, las coronas coloridas, luminosas)

(..)

Lentamente, se ilumina tenuemente en el escenario con todos los objetos testimoniales

de esta Muestra y LA BUTACA (bajar hasta apagoén...y Luz tenue en escenario).

Al inicio de la muestra de “El Archivo en escena”, el escenario esta vacio y se aprecia la
desnudez de la caja negra donde dofia Olga, desde su butaca, en su debut, rompe la cuarta
pared y atraviesa el escenario llevando una maleta que toma de “La butaca de la memoria”. Al
final, ella regresa con la maleta a escena, las tres participantes estan ataviadas con gabachas
blancas, coronas florales (de tela) y guantes de algodén para tratar con material sensible,
documentos fisicos y digitales, asi como los objetos empleados a lo largo de la actividad
esceénica. Estos son colocados en una mesa extendida: las dos mesas usadas por Olga y Rocio
se juntan, y se colocan en el centro como un altar®, en este caso es una ofrenda a la memoria
artistica de este convivio. Ellas se retiran, quedan los objetos y documentos como testigos de
esta experiencia escénica con el publico y, como menciona la artista Shaday Larios, “la manera
de dialogar con los objetos nace de un acto de mirada, mas que de habla, los objetos estan

siempre creando historias periféricas” (2023, 08 s.). El theatron activo.

Respecto a la participacion de “personajes”, dentro de la exploracion documental se
trabajo con los siguientes:

e Reddy Kilowatt, vocero de la industria eléctrica en nuestro pais, en el periodo elegido.

4 En la cuarta acepcion RAE, como en algunas religiones, piedra, construccion elevada o monticulo donde se celebran

ritos religiosos como sacrificios, ofrendas, etc.
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e  Mnemosine, diosa de la memoria y madre de las musas, deidad griega.

A continuacién el analisis correspondiente.

Analisis: Reddy Kilowatt presenta E/ Archivo en escena

La historia de la electricidad en nuestro pais inicié en 1884, después de Nueva York (1882)
y Paris (1883), paises pioneros en iluminar tramos de alumbrado publico, una gran innovacion
para la época. Seguidamente, el surgimiento de empresas privadas de servicio de electricidad
dio auge a la Ley No. 14 dictada en 1910, la cual establecié que el agua que fuera utilizada para
la generacion eléctrica es propiedad del Estado®. Sin embargo, el servicio estaba en su mayoria
en manos extranjeras, y la poblacidon que tenia acceso a este se quejaba constantemente de las

inconsistencias y alto precio (Museo Histérico y Tecnolégico. ICE, s. f.).

La organizacion de varios sectores sociales presion6 al Gobierno para nacionalizar la
industria eléctrica, al respecto el Museo Histérico y Tecnoldgico del ICE indica que: “En 1949, el
afio que el ICE se fundd, la cobertura del servicio eléctrico en Costa Rica alcanzaba solamente
a 14 de cada 100 habitantes del pais” (s. f., p. 1). Se toma en cuenta que cuando se creé la
Compania Nacional de Fuerza y Luz, en 1941, desde la fusién de la Electric Bond and Share
(EBASCO) “el capital estadounidense sigui6 manejando la empresa” (Valladares, 2024,

diapositiva 4).

Como se puede apreciar, el servicio de electricidad tenia una cobertura nacional escasa
a inicios de la década de 1950. Por lo tanto, en ese periodo, se orientd hacia a la generacion de
grandes proyectos hidroeléctricos, tales como: La Garita (1958), Rio Macho (1963), Cachi (1966),
Arenal (1979), entre otras. Con el correr del tiempo, logré alcanzar la cobertura nacional que

goza el pais en la actualidad, herencia del modelo politico socialdemdcrata.

Dentro del material archivistico seleccionado para referir el contexto de 1950 y 1960,
aparece Reddy Kilowatt, “su servidor eléctrico”. Este personaje fue creado en 1926, en Estados
Unidos, con la finalidad de promover el consumo del servicio de la electricidad. Posteriormente,
con la debida proteccion de marca registrada, sirvié de imagen corporativa en otros paises, entre

ellos, Costa Rica con la Compariia Nacional de Fuerza y Luz (CNFL).

5 Fuente Museo Histérico y Tecnolégico del Instituto Costarricense de Electricidad (ICE)
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Este personaje que irradia simpatia y “modernidad”, con su cuerpo compuesto por un

tronco y extremidades en forma de rayos, cabeza en forma de bulbo, nariz de bombillo y orejas

de tomacorriente, usa zapatos y guantes blancos al estilo “Mikey mouse”, aparece en diversos

programas de mano del Teatro Nacional para publicitar a la CNFL y en notas de prensa para

invitar al publico al programa de radioteatro “Teatro de Dominical de Gala”, con el cual inicio la

conexioén de la sefiora Olga con el teatro. Valladares senala: “con la llegada del Gerente General

Herbert Sanborn que se abrié un espacio para el personaje en 1951 hasta la nacionalizacién de

la CNFL el 16 de octubre de 1968, para un total de diecisiete afios como personaje oficial”’
(Valladares, 2024, diapositiva 31).

La participacion visual de Reddy Kilowatt en el presente TFG sugiere algunos aspectos

del contexto de 1950 y 1960, como:

Nuevo orden mundial y socialdemocracia en Costa Rica. Culminada la
Segunda Guerra Mundial en 1945, Europa dej6 de ser el referente, Estados
Unidos se fortalece como modelo aspiracional, y Costa Rica se alinea al nuevo
orden y acrecienta relaciones con ese pais. También, surge la Guerra Fria con el

enfrentamiento del capitalismo y el comunismo, Valladares menciona que:

El personaje Reddy Kilowatt representaba también un modelo
organizacional, politico e ideoldgico de las empresas privadas eléctricas de
Estados Unidos, debemos recordar que: entre las promociones para
calefaccién eléctrica y electrodomésticos se encontraban imagenes de un
Reddy visiblemente sudoroso que advierte que la propiedad del gobierno
de los servicios publicos es “Socialismo, el hermano gemelo del
comunismo, jy no queremos ninguno de esos ismos!” (Valladares, 2024,

diapositiva 75).

La vision mercantilista empresarial estadounidense chocd con la vision
socialdemodcrata de Costa Rica, que se dirigia hacia la cobertura del servicio
universal y solidario con las zonas rurales. En consecuencia, la presion por
nacionalizar el servicio de electricidad finalmente se alcanzé cuando el ICE
compro la CNFL, en 1968.

Avances tecnologicos. Es una Costa Rica mayoritariamente rural, contexto de

la nifiez de Olga Marta Mesén, en su pueblo natal San Ignacio de Acosta,
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abordado en este TFG con el extracto del poema “Costa Rica” de Antonio Gala 'y
con un extracto del cuento de su autoria “El grito que quedé atrapado en una
boca de hierro”. En este, el trabajo infantil en labores domésticas se presenta con
el personaje de la plancha de hierro que funciona con carbdn y contrasta con
Reddy Kilowatt “el poder de la electricidad”. Las labores domésticas se agilizaron
con electrodomésticos de todo tipo, aunque inicialmente no era facil adquirirlos,
dado que eran productos de importacion; se fomentaba una cultura aspiracional

a la modernidad.

La sociedad de consumo. Reddy Kilowatt, como vocero corporativo, invita al
consumo de gran variedad de electrodomésticos en el ambito doméstico,
industrial, y otros productos y servicios, entre ellos el consumo cultural de obras
teatrales, musicales, de radioteatro. Esto fue visible con los documentos

mencionados en el apartado de “exploracion documental” de este informe.

Sistema patriarcal. La promocién del consumo de electrodomésticos aparece
con la retdrica de confinamiento de la mujer en ambito doméstico para servir al
esposo Y las visitas. Textualmente, un extracto de un programa de mano referido

en el acapite “Exploracién documental’ indica lo siguiente:

Ella se sentira feliz con ARTEFACTOS ELECTRICOS, son el mas preciado
REGALO DE BODAS que la nueva ama de casa necesita. En los MODERNOS
artefactos eléctricos, usted encuentra lo mejor para agradar a sus amistades,
proporcionandoles COMODIDAD y menos trabajo por muchos afios... jhaga que
sus amistades VIVAN MEJOR eléctricamente!. (Album Histérico TN. 1959, imagen
TN-AP- 019- 124).

En la muestra final al publico se le brind6 datos muy puntuales sobre este personaje con

el objetivo de que las imagenes fijas y en movimiento fueran las encargadas de presentarlo como

“el poder de la electricidad”, el cual por el consumismo explicito refiere el poder econémico detras

del personaje. Para llegar a ese momento, ya se habia hecho un recorrido contextual de la visita

de la Compafia Lope de Vega, donde se hizo referencia a la incursién de la radio en la

cotidianidad, asi como a adelantos tecnoldgicos. Por ejemplo, el avibn como medio de transporte

gue se posicionaba en esa primera mitad del siglo XX; en este punto, se pudo apreciar el primer

aeropuerto “La Sabana” y la Linea Aérea de Costa Rica (LACSA) en la actualidad inexistente.
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Ademas, situaciones politicas, como la guerra civil espafola, diversas dictaduras en América
Latina, la Segunda Guerra Mundial y el conflicto bélico de 1948 de nuestro pais, un mundo, un

pais en reconstruccion, el nuevo orden mundial referido con antelacion.

El personaje ficticio de Reddy Kilowatt como animacién, también, refiere a este arte
nacido de la industria del cine, en la primera mitad del siglo XX, por varias décadas realizado a
blanco y negro. Evoluciona en disefo, posteriormente, con la incorporacion de lo sonoro y

aplicacion de color.

Figura 8

Cocina tradicional, Santo Domingo de Heredia, casa de Daysi Gonzalez.

Fuente: elaboracion propia (2024).
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Figura 9

La pequeia ﬁlm@tecé&%‘“

Animacion: Reddy Kilowatt, “La historia de la electricidad”.

Fuente: captura de pantalla del video (minuto 10:27).

“Los duefios de la casa habian decidido dar un paso hacia la modernidad y sustituir unas viejas
planchas de hierro, que se calentaban acercandolas al fuego, por mi, la nueva moda: la

plancha de carbon”. Mesén (2017).

Analisis de Mnemosine, una alegoria para el Archivo

Como se detallé en el apartado “exploracién documental”, a partir de un conjunto de
imagenes digitales y de la pagina a web del Teatro Nacional (inmueble patrimonial que presenta
diversas alegorias pintadas en sus cielorrasos), entre otros, en el presente TFG se dio a la mision
de explorar una alegoria, como obra por encargo, con el propdsito de considerar que el Archivo
tiene su deidad de la Grecia clasica: Mnemosine Diosa de la Memoria y madre de las musas. Se

entiende alegoria como:

Personificacion de un principio o de una idea abstracta que, en el teatro, es
realizada por un personaje dotado de atributos y propiedades bien definidos (la
guadafa para la Muerte, por ejemplo). La alegoria es utilizada sobre todo en
las moralidades y los misterios medievales y en la dramaturgia barroca

(Gryphuis). Tiende a desaparecer con el aburguesamiento y Ila

117



antropormorfizacién del personaje, pero reaparece en las formas parédicas o
militantes del agip pop, del expresionismo (Wedekind) o de las parabolas

brechtianas (Arturo Ur, Los siete pecados capitales. (Pavis, 1998, p. 36).

Esta experimentaciéon se realizé con la técnica de acuarela, se apegd a un pequefio
presupuesto y a vehiculos como: la mitologia griega, la figura femenina con rasgos de mestizaje
(diosa griega en un teatro-archivo emplazado en tierra tropical), con elementos clasicos y
contemporaneos a la vez, la memoria y su transmisién mediante la oralidad (el micréfono) y lo
escrito con el papel (fibras de plantas americanas) y lo digital (bytes), el uso de guantes blancos
en contacto con material documental fisico (el archivo), y la idea de que la transmision es posible
con los afectos, un homenaje a la memoria de Bernardo, cuyo deceso ocurrié en el desarrollo del
presente TFG, el afecto por los artistas ancestros. Las columnas del templo de la diosa sostienen
la relacion del cosmos -lo inmaterial con la tierra- lo material con base en fotografias de las
columnas del Teatro Nacional (foto tomada en la década 1920) y de la artista Berta Sigerman,

lugar no identificado, pero se observa la escala humana.

El resultado es el que se muestra en la siguiente figura:
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Figura 10

Mnemosine: una alegoria para el archivo

MNEMOSINE,
UNA ALEGORIA
PARA EL ARCHIVO

DIOSA DE LA MEMORIA
Y MADRE DE LAS MUSAS

epd 2

Documentos
‘ fisicos /

‘ naturales
Hojas:

Ficus
cotininfolia |

Bytes / Guantes de algodon:
Tarjeta madre: tratamiento del archivo
documentos digitales

| TFG | LaTeatralidad del Archivo | €l Archivo en Escena | 2023-2024 | Ejercicio de Explracién

Fuente: acuarela por Maria José Sabaten.

TRANSMISIGN DE LA MEMORIA, MEDIANTE
Fibras LA ORALIDAD, LA ESCRITURA ¥ LOS AFECTOS
DOCUMENTOS PUBLICOS ¥ PERSONALES

Cosmos

Microfono:
Homenaje
a Bernardo

Figura femenina
con rasgos de mestizaje |

Columnas:
templo / Grecia cldsica

El resultado de esta exploracion podria definirse como trabajo en proceso, pues con mas
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recursos y tiempo se podria continuar con mayor juego entre lo clasico y lo contemporaneo,
entre otros; en todo caso, ha servido para propiciar una propuesta de visibilidad del Archivo
desde el arte visual, su ambito espiritual desde la tradicién occidental de teatro, para contribuir
desde el lenguaje simbdlico a la comprension de este espacio y su servicio. Finalmente, es una

alegoria para el Archivo del presente proyecto.
Analisis de la exploracién sonora

El archivo en escena es una propuesta ecléctica (collage), por lo que, la exploraciéon
sonora fue congruente con esa ldgica, se recurri6 a materiales colectados en internet y se
crearon materiales. Se elabor6 el audio de un extracto de la narracién del cuento “El grito que
quedé atrapado en una boca de hierro” escrito por Olga Marta Mesén Sequeira, descrito en el
apartado “La teatralidad del archivo”/ objetos testimoniales. Lo referente a la creacién sonora se

completa con lo siguiente:
e Las personas como archivos sensibles.

e Radioteatro: La cuia E/l archivo en escena.

Estos dos elementos se integran con imagenes u otros elementos como se menciona a

continuacion.
Las personas como archivos sensibles

En este TFG, la transmisién del gusto por el teatro se pudo apreciar con la participacién
de Olga y Alejandra (madre e hija). La madre lleva a sus hijos al teatro -desde la nifiez- y al
momento de escribir sus experiencias como “espectadora informada” con el texto Desde la
butaca (2011), su hija replica con sus experiencias con el texto Desde la butaca de al lado (2013).
Asi como, la participacién de Bernardo y Rocio (padre e hija) con la declamacién de poesia, el
canto, el aprecio por la figura de Federico Garcia Lorca. En ambos casos, el modelaje ha
implicado el gusto por el arte escénico, sea desde el escenario o desde el theatron, en todo caso

el convivio teatral. La participacion se manifesté con los aportes sonoros:
e Lavoz de Bernardo.

e Lavoz de Alejandra.
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A continuacién, se describe lo pertinente a la voz de Bernardo.

Un extracto de la pieza musical E/ Vals de Leda, del compositor costarricense Julio
Fonseca (1885-1950) introduce la parte referencial de la infancia de Olga Marta Mesén Sequeira
en su pueblo natal (siendo nifia solicitaba esta pieza en la radio). En la primera muestra de
laboratorio escénico, se recibié al publico con esta pieza musical y, en la segunda muestra, esta
selecciéon musical presenté el segmento San Ignacio de Acosta, 1955. En este, se proyecto la
fotografia a blanco y negro, donde la intérprete aparece siendo una nifia, vestida con uniforme
escolar, y posando junto a un hermano y la comunidad estudiantil, al cobijo de frondosas sombras
de los arboles, celebraban el Dia del Arbol. De esta forma, la imagen se acompafié de la voz de
Bernardo Quilis Barrionuevo, quien recitd un extracto del poema “Costa Rica” de Antonio Gala,

que dice:

He aqui los arboles inmdviles
y los que el viento balancea.
Ni unos ni otros saben lo que hacen:
s6lo dan flores y frutos a su tiempo,
o prestan su sombra sobre los cafetales (...)

Seguidamente, se presento la imagen de una dedicatoria de Antonio Gala a Olga Marta
Mesén Sequeira, cuya amistad inici6 cuando este autor fue invitado a la celebracién del 50
aniversario de la Contraloria General de la Republica (en 1999), espacio laboral de donde ella
se pensioné décadas atras. El poema se inspir6 en esa visita al pais; al pie de la pagina, se

puede apreciar la leyenda “Asociacion de autores espafioles e hispanoamericanos”.

De esta forma, durante un minuto, con el juego de estas imagenes, musica y silencios
con el poema de Gala, se sugirié esa infancia en una “Costa Rica mas rural que urbana”. Por su
parte, con la voz con marcado acento espafnol de Bernardo Quilis Barrionuevo, se propuso la

relacidon cercana de la intérprete con Espania, en este caso, su amistad con Gala.

Tal como se anotd en el apartado “exploracion sonora”, hubo otros registros, pero no se

utilizaron en la muestra final.
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El silencio y el canto en el duelo

En la muestra final de laboratorio escénico, en el plano sonoro, durante la transicion de la
unidad dramatica denominada “En el duelo de Bernarda” hacia “En el duelo de Bernardo” se
utilizé un extracto de la pieza “Si tu vienes a la romeria”, poema de Federico Garcia Lorca con la

voz y la guitarra de Paco Ibafiez, asi como con los acordes de guitarra y con la frase:

No te pongas un velo de luto
sino dulce camisa de Holanda
ay como relumbra, como relumbraba
(Alcedo, 2011, 24 m 50s — 25 m 17s)

La imposicion del velo de luto oscuro, rigido y pesado contrasta con la “camisa de
Holanda”, un tejido de color blanco muy fino a base de algodén y lino, producto que proviene del
comercio entre los Paises Bajos y Espafia desde hace varios siglos atras. Contraste oscuridad-
luz. La imposicion de la vestimenta del luto y las costumbre de aislamiento proviene de un decreto
real del siglo XVI titulado Pragmatica de Iluto y cera (1502), que siglos después tuvo algunas
modificaciones que aun se acataban en el siglo XX; en todo caso, regulaba el comportamiento y
el uso del color negro (por ser mas facil y barato tedir). No obstante, Queralt del Hierro (2024)
indica que: la modernidad fue, lentamente, suavizando el luto. Los avances de la psicologia a lo
largo del siglo XX proporcionaron las herramientas necesarias para sobrellevar el duelo y ya no

fue necesaria su manifestacién publica.

En el contexto histérico elegido en este TFG, la vivencia del duelo era rigido, aqui se
analoga con el silencio institucional obtenido al final del proyecto del TFG. Por lo tanto, el extracto
musical de Paco Ibafez dio pie al movimiento de las participantes en escena, y a la colocacion
de las gabachas blancas y guantes (prendas blancas de algodén usuales en la archivistica para
tratar material sensible), para interactuar con una serie de archivos y objetos expuestos al
publico. La manera en que Ibanez canta pareciera que dice dulce camisa blanca en vez de dulce

camisa de Holanda.

Aqui la musica de Ibafiez contrasté con la agreste secuencia anterior de imposicion del

silencio. No te pongas un velo de luto, sino dulce gabacha blanca: recuérdame con carifio.
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Desde la butaca de al lado

Como cierre de la muestra de laboratorio final, se escuché otro audio de calidad casera 'y
complicidad familiar. Correspondié a la voz de Alejandra Diaz Mesén, hija de Mesén Sequeira,
que reside en Espafia y aport6 la lectura de su texto Desde la butaca de al lado, se escuchd el

siguiente extracto:

Cuando era pequena mi mama nos llevaba a mis hermanos y a mi al teatro a ver obras,
mucho antes de llevarme al cine a ver mi primera peli: Bambi, cuando tenia siete [afios].
No me acuerdo los argumentos ni los puedo comentar, en mi cerebro de nifia solo se
grabaron imagenes y nombres, puede ser porque era muy pequenfa (...) tal vez porque la
semillita de la alegria sigue haciendo efecto; pero también, porque mi mama me heredo
su “theatron” que si es el lugar desde donde se mira, viene siendo el corazén. El lugar

desde donde siempre se contempla todo.

Este audio se acompaind con una fotografia a color, donde Alejandra nifia aparece junto
a sus hermanos sentados sobre un puente, se hace referencia al theatron. Al final, con la voz de
su hija Alejandra y la comuniéon efectuada con el espacio de la memoria en escena, los
documentos y objetos testimoniales, se agrega otro componente: la trasmision del gusto por el
teatro de generacidn en generacion, en este rito teatral desde el lugar desde donde se mira con

el corazon, el lugar desde donde siempre se contempla todo.
Radioteatro: La cuina El archivo en escena

En la cufa El archivo en escena era deseable iniciar con un sonido “vigoroso” y “eléctrico”,
para el ingreso del publico, el cual, al toparse con referencias materiales de un archivo que
mostraba algunas imagenes y elementos del laboratorio escénico, pudiera contrastar con el

posible estereotipo sobre este espacio visto como un lugar “pasivo”.

De esta forma, con el sonido de la guitarra eléctrica y con el impreso en gran formato del
personaje de Reddy Kilowatt, se hace referencia a la década de 1950 con dos elementos
importados de Estados Unidos: un artefacto musical que reina en el género musical del rock and
roll, y el personaje de promocién del consumo de la electricidad y de gran variedad de aparatos
electrodomésticos de uso diario, la modernidad eléctrica. También, era deseable dar la nota
“rebelde” con que se suele asociar la guitarra eléctrica, en este caso interpretando el preludio

“Las Valkirias”, de la 6pera clasica “El anillo de Nibelungo” de Richard Wagner, el cual refiere a
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deidades femeninas nérdicas. Estos elementos dieron la bienvenida mientras en el espacio el
publico se topaba con la imagen de la diosa griega Mnemosine (Diosa de la memoria y madre de

las musas), creada especificamente para este proyecto.

En todo caso, iniciar la cufia con el potente del preludio La cabalgata de las Valkirias en
un solo de guitarra eléctrica aporta una dosis de energia necesaria en el momento de duelo en
este TFG (cabe mencionar que las valkirias son las encargadas de llevar héroes muertos al
Valhalla, el lugar sagrado en la cosmovisidon nérdica). Esta combinaciéon de motivaciones
sonoras, seguidamente, se contrasta con la voz sobria y amena atribuida al locutor Juan Bautista
Araujo, que presenta el “Mozarteum Argentino en el Teatro Nacional”; esto permitié dar una
referencia a una programacién cultural en un espacio concreto relacionado en el TFG
(aparentemente 1964, momento en que existe tecnologia para grabar sonidos en directo). De
esta forma, con vibrantes violines del Mozarteum, inicia la voz de la locutora Rocio Quilis con la
frase “..esta escuchando...” como primer contacto que interpela al publico; continua otra
referencia a la dpera, en esta ocasién el nombre del programa E/ archivo en escena, con la voz
lirica de Zamira Barquero (artista nacional que colaboré con el presente TFG); luego, el cuerpo
del texto que refiere a este programa ecléctico cuyo fondo musical es El Amor brujo de Manuel
de Fallay el libreto de Maria de la O Lejarraga (por décadas se le atribuyé a su esposo Gregorio
Martinez S., en este proyecto se honra a la verdadera autora) con la finalidad de dar la nota
“‘duende” como evocacion a Federico Garcia Lorca (quien en vida fue amigo y colega de Falla);
se concluye con la voz de la narradora que brinda el nombre del programa de ese dia “Teatro
costarricense a la espariola con algunos pasajes de la década de 1950 y 1960” y se cierra con
el leitmotiv del Archivo en Escena (voz de Zamira Barquero), como tema recurrente en la Muestra

laboratorio; por cierto, el origen del motivo, leitmotiv, es wagneriano.
Esquema dramaturgico final

El esquema dramaturgico final del proyecto La teatralidad del Archivo: El archivo en

escena se presenta en la siguiente tabla:
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Tabla 29

Esquema dramaturgico final del proyecto La teatralidad del Archivo: El archivo en escena, Un
programa de radioteatro con publico en vivo desde de un archivo-estacion de la memoria

Unidades

Oéarpov, theatron

La Radio

Arjion apxeiov /
Archivum

Contenido

Referencia al origen del teatro, occidental.
Desde la Butaca, una transgresion al texto: romper la cuarta pared.
La Butaca de la Memoria (artistas y publico de ayer y hoy).

El archivo en escena, cufia docuficcidon sonora.

Inicio de la radio en la década de 1920, en Costa Rica / Amando
Céspedes Marin.

“Gran Festival de Radio, proclamacion de la Reina de la Radio” 1939
en el TN / 2023 Exposicion “La radio: frecuencias de antano, la
coleccién de Charles Frank Denyer Montero”, en la sala multiusos
del Centro de Estudios Generales de la Universidad de Costa Rica.
Reddy Kilowatt presenta programa de radioteatro “Teatro de
Dominical de Gala”.

El boleto de ingreso: eliminar prejuicios sobre los Archivos.

El archivo regido por Mnemaésine diosa de la memoria y madre de
las musas.

Presentacion de documentos de espectaculos escogidos como
“pasajes de teatro costarricense a la espafola”.

Archivo escénico, con documentos fisicos, digitales y objetuales.

El archivo y el ritual teatral: homenaje a la memoria artistica.

El patrimonio documental con valor cultural:

Las personas artistas y Referencias a:
su contexto (1950-1960) Década 1920 aparicion de la radio y su desarrollo.

1936-1945 Guerra civil espafiola.

1939-1945 Segunda Guerra Mundial.

1941 Episodio de José Figures Ferrer en la Radio/exilio.

1948 Conflicto bélico en Costa Rica / 1949 Fundacion de la Segunda
Republica.

Dictadura en Espafia y Socialdemocracia en Costa Rica.

1950 CR 900.000 habitantes. Migracion del campo a la ciudad.
Reconstruccion, nuevo orden social y aspiracion a la modernidad
[imagenes migracion de personas espafolas, pelicula Suspiros de
Espafia (1938)] [imagenes de la ciudad de SJ, pelicula Elvira
(1955)].
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Las personas artistas y
su aporte cultural

Pasajes de teatro
costarricense... ala
espanola

El acervo documental
personal en la
informacion contextual

Temporada Co. Lope de Vega. “Bomba de Cultura”.

Surgimiento de organizaciones: Teatro Universitario / Academia,
Grupo Arlequin / Independiente, y Direccion de Artes y Letras/
Ministerio - Gobierno- Estado.

Innovaciones en la técnica actoral (con Moulaert, se eliminé la figura
del “apuntador”’. Gallegos pertenece al grupo de dramaturgos de la
segunda parte del siglo XX y fue primer director de la Escuela de
Artes Dramaticas de la UCR (1968), Moulaert primer director de la
Escuela de Arte Escénico de la UNA (1974) hace 50 afios,
aniversario de la Escuela de Arte Escénico.

1951. Temporada Co. Lope de Vega

Dirigida por José Tamayo.

12 de mayo al 21 de junio de 1951

Creacion Teatro Universitario junio 1951-1953

1956. Teatro Universitario

1953-1956 Dirigido por Lucio Ranucci.

Montaje: La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia Lorca.

1958. Teatro Arlequin (1955-1979)

Ejemplo, montaje: Largo viaje de un dia hacia la noche, de Eugene
O’Neill. Dirigido por Jean Moulaert.

(Cambio de orden mundial, E. U nueva potencia)

1966. Direccion de Artes y Letras (DGAL1963-1973) Ministerio
de Educacion

Teatro de Costa Rica

Montaje: La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca
Dirigida por Lenin Garrido.

El patrimonio documental personal

1946
Nace Olga Marta Mesén Sequeira (foto escolar, poesia Gala
Costa Rica, voz de Bernardo).
Se funda la Compafia Lope de Vega, origen en el Teatro
Universitario de Granada (Mapa de la gira de la Lope de Vega
en América).
Mi abuela Rosalia hacia “La América” con su hijo adolescente
Bernardo (Extracto de video de la pelicula Fotografia Ferrol, dos
ejercicios de autorretrato sobre la migracion-Licenciatura en
Artes Escénicas*, visita al Museo de Arte costarricense, antigua
aeropuerto La Sabana).

Documentos publicos y personales
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-La persona usuaria Visita al archivo, 2020.
mas alla de los datos de Desde la Butaca, transgresion al texto: romper la cuarta pared.
registro- El amor al Teatro desde la nifiez (Video “Colecciones”).

Ruralidad década 1950 (Performance La plancha de hierro)
La amistad con el dramaturgo Daniel Gallegos. [Video “Un momento
importante”- Biodrama]
La investigacion y las publicaciones.
Entrevista de ficcién.[Ejercicio de Archidrama]
Lo personal, lo profesional.
Lo autorreferencial como novedad.
Acompafiamiento en momentos de crisis y de duelo.
El convivio teatral.

Documentar la visita al archivo, 2020.
-La persona que brinda El boleto de ingreso: romper estereotipos del archivo.
servicio mas alla de sus Ponerse en situacion archivo-teatro / Conchita Montijano.
funciones- Conocer a la persona usuaria desde su teatralidad.
Compartir su propia teatralidad, de lo profesional a lo personal (La
carta como documento escénico-Autorretratos?*).
Lo autorreferencial como novedad.
Asimilar momentos de crisis y de duelo, como acto de creacion.
El convivio teatral.

La memoria y el gusto por el arte se transmite de generacién en
Las personas como generacion, esta parte se basé en la participacién documental de
archivos sensibles Bernardo (mi padre, adulto mayor fallecido durante el desarrollo de
este proyecto) y Alejandra Diaz Mesén (residente en Espafia, audio
sobre vivencias del teatro desde su nifiez, hija de la sefiora Olga
Marta Mesén).

Dramaturgia de lo inmediato: se documenta la realidad

El dramaturgo costarricense Samuel Rovinski, pionero del teatro documental en nuestro pais
con su obra El martirio del Pastor (1987), en su texto “Dramatizar lo inmediato”, indica que el
grupo escenificador pone en accién el juego teatral y todos los mecanismos licitos para crear la
imagen de la realidad. Su papel de intermediario convencional entre el texto del dramaturgo y el
publico se transforma en la dramatizacion de lo inmediato, en colaborador con el acto creativo.
Al igual que el autor del texto, el grupo escenificador tiene el doble papel social de artista y
ciudadano. En el caso de este TFG, no se basa en un texto de un autor, la dramaturgia se
construyd como proceso collage a partir de lo factual, lo ficcional y lo autorreferencial, en un
momento particular en que el peso de la realidad del TFG afecta el proceso creativo, esta se
incorpora en lo que, tomando como referencia a Rovinski, se nombra como “dramaturgia de lo
inmediato”. En esta, se documenta la realidad inmediata y se combina con extractos del texto

La Casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca, entre otros, como se observa en la siguiente tabla.
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La burocracia, el
silencio como violencia
institucional

La realidad se fusiona en el proceso creativo: la burocracia y la falta
de seguimiento institucional afectan la realizacion del proyecto en el
Archivo-Teatro Vargas Clavo. Caso del dramaturgo Paco Bezerra en
Espafa, evidente en el concurso de dramaturgia inédita de la
Compafiia Nacional de Teatro (2023), espacios donde Rocio estuvo
presente, de los cuales el artista espafiol se refiere a “violencia
institucional” como la falta de respuesta y transparencia de las
instituciones en proyectos escénicos (su caso con el circuito Teatro
del Canal).

La carta como tipo documental escénico. Documentos utilizados:
Carta RQG-001-2023 21 de abril, 2023, Carta TNCR-DG-127-2023
03 de mayo 2023, “Reunién de avance”, carta RQG 006-2023 09 de
setiembre de 2023, 09 de setiembre de 2023, carta RQG 007-2023
solicitud de prorroga, UNA-CTFG-OFIC-045-2023, 16 de octubre de
2023.

Resultado:

La resistencia institucional a la consigna:
Es urgente y necesario que (...) los archivos
salgan de la inercia, el letargo, la pasibilidad, la
invisibilidad, el conformismo y la apatia. Se
requiere que estos sean mas creativos,
agresivos, visibles y potenciales, para lograr su
tan ansiada y necesitada proyeccion interna y

externa (Jaén, 2009).
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En el duelo de Bernarda /
En el duelo de Bernardo

El ritual:
El ingreso al espacio de
la memoria / la butaca de
la memoria

El theatron

En esta unidad dramatica se presenta el siguiente juego de
contrastes (collage)

1. Bomba de cultura (1951) entusiasmo.
Bomba de incultura (2023) indiferencia.

2. La violencia institucional (el silencio) / El teatro como
denuncia (uso de la palabra con micréfono, voz
amplificada).

3. En el duelo de Bernarda: la muerte del proyecto,
imposicion de silencio, encerramiento, prendas oscuras /
En el duelo de Bernardo: el deceso de Bernardo, la
comunicacion del teatro (luz, mudsica, acciéon escénica),
prendas claras (gabachas y blancas), el homenaje a la
memoria artistica, al theatron.

Desde un ejercicio de Archidrama, a partir de una vivencia y
extracto del texto lorquiano La casa de Bernarda Alba se combiné
con larealidad de la fase final del proyecto de TFG, manifestacion
del uso del poder en la institucion privado (casa) y publica (teatro),
ficcion-realidad, y de las maneras de procesar un duelo:
Biodrama como Arte: Sanador. Autoconocimiento. Camino
poético. Habilitar lo autorreferencial (apuntes del Taller Biodrama

).

Transformar el espacio escénico en un espacio de homenaje a la
memoria: la accién dramatica y los objetos testimoniales,
imagenes del material documental presentado con las personas
artistas de los “pasajes de teatro costarricense ... a la espanola,
1950 -1960”", y del proceso de laboratorio escénico. Se sumo la
imagen de dos artistas participantes en este TFG: Bernardo
Quilis y Antonio Gala, fallecidos en 2023.

Fin de Fiesta

La Butaca de la Memoria y el publico.
Desde la butaca de al lado: La transmisién de generacion a
generacion.

Lugar donde se mira, viene siendo el corazén. El lugar
desde donde siempre se contempla todo.

El escenario que inicid vacio, culmina lleno de significado de este
laboratorio escénico.

En este TFG, con la frase final “Theatron, lugar donde se mira, viene siendo el corazon.

El lugar desde donde siempre se contempla todo”, extraido del texto Desde la butaca de al lado

de Alejandra Diaz, se presta atencién a los avances en neurologia, donde especialistas como la

espanola Nazareth Castellanos menciona la reciente revolucion cientifica ocurrida en 2016, tras

una publicacion de Universtity College London en la Revista Nature. Ocurrié que, por primera
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vez “cientificamente se podia poner numeros y ecuaciones a la interaccion del corazén y el
cerebro, era la grafica que aceptaba que el cerebro tiene que escuchar al corazon”; en la

conferencia “Mas alla de nuestros cuerpos” brindada por Castellanos, se destaca lo siguiente:

Nuestro cerebro es una red, el hipocampo es la zona mas importante
para la memoria, pero siempre va a requerir de la comunicacién con
otras zonas, necesita de las asociaciones, ese compartir. [...] zonas
tan importantes como insula, amigdala y corteza cingulada reciben
informacion del corazon, si esas zonas no responden al corazén no
percibimos lo que esta afuera jesto era absolutamente revolucionario,
imaginaros para el mundo cientificol (Universidad Popular de
Logrofio, 2022, 27 m- 57 s).

Para la ciencia contemporanea, la mente esta distribuida en todo el cuerpo (Teoria
Neuronal Distribuida) -cosa dicha por los budistas desde hace siglos, entre otros-, pero hay
academias que al reconocer esto aun buscan formas de jerarquizar el rol de los 6rganos vy, al
hacerlo, para su estupor, Castellanos refiere que “el corazén es el érgano que compite en
jerarquia con el cerebro”. Dicho esto aqui de forma muy resumida, la cientifica menciona que
“‘entre la interaccion del corazén y el cerebro intervienen los ojos, el corazén intimamente
relacionado con la dinamica de los ojos [...] los corazones se sincronizan, se comunican. Eso si,

se debe ver qué se alberga en el corazén, alerta la cientifica.

De esta forma, el salto de la actual neurociencia al theatron -el lugar donde se mira- desde
la Grecia clasica hasta la vida contemporanea, donde este campo de la ciencia posiciona la
mirada desde el corazon, considero que las artes escénicas tienen un gran potencial de

exploracién de la mano con la neurociencia.

En el convivio teatral de la experiencia denominada La Teatralidad del Archivo: El archivo
en escena, efectuado aquel 20 de marzo de 2024, en la Universidad Nacional, no hubo aparatos
para medir la sincronizacién de los corazones, por lo que esta fue medida cualitativamente a
partir de las miradas y los afectos ahi manifestados, en comuniéon con una memoria artistica
desde lo factual, lo ficcional y lo autorreferencial, donde realidades y mitos sobre la creacion
como homenaje, el poder, la vida, la muerte, los designios del destino y el libre albedrio siguen

siendo parte de la existencia humana.
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Conclusiones

Desde la investigacion-creacion, este proyecto se propuso un laboratorio de teatro
documento para explorar la teatralidad del Archivo a partir de los Albumes Histéricos del Teatro
Nacional, con la aplicacién de un enfoque experimental y performativo, para aproximarse a este
patrimonio documental mediante la creacidén escénica, con una seleccion de contenidos de
pasajes de teatro costarricense orientado a la construccion de nuevas perspectivas para la

persona usuaria.

Para el logro de esos alcances, en el proceso resultd significativo efectuar ajustes segun
el comportamiento de la realidad para llevar a cabo las tres etapas propuestas: “La sala de

consulta como escenario”, “La puesta de los guantes de algodén” y “La teatralidad del Archivo”.

De esta forma, en este laboratorio escénico se destaca lo siguiente:
1. La aplicaciéon del Biodrama y el Archidrama en el laboratorio escénico

La eleccion del Biodrama como subgénero del teatro documento, junto a la creacion de
ejercicios de Archidrama como complemento en la busqueda de la teatralidad de la persona
intérprete posibilitaron una aproximacion sensible al Archivo, y lo transformaron en un espacio
de experiencia y de consulta en formas de creacion mediante un recorrido documental que

permitié evocaciones desde theatron de la Grecia clasica hasta el theatron contemporaneo.

La participacién de la sefiora Olga Marta Mesén Sequeira, como usuaria real del Archivo
del Teatro Nacional desde el abordaje de la investigacién y consecuente publicacion de
acontecimientos de memoria artistica, junto al abordaje de su dimensién personal, en lo
domeéstico y lo profesional, enriquecid el proceso de exploracion la teatralidad del archivo
convertida en una vivencia inédita: por primera vez, en sesenta afios de experiencia como
“espectadora informada” y “cronista de hechos histéricos” incursiond en escena, lo cual potencio

la habilitaciéon de la autorreferencialidad en este laboratorio.

Aunado a lo anterior, la inclusién de mi participacion y de familiares de ambas favorecié
las exploraciones del biodrama con demostraciones de complicidad que testimonié el modelaje
en la transmision del gusto por el arte escénico, la experiencia en el theatron con memoria
emotiva. La concepcion de destino implicito en esta modalidad teatral se expres6 con eventos
inevitables que, finalmente, fueron integrados en la creacién escénica como un acto de ofrenda,

lo cual potencié el “pacto con la intimidad” y versiones de realidad-ficcion.
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Desde las posibilidades de autoconocimiento que ofrece el biodrama, la sefiora Olga
manifestd sentirse congratulada con la experiencia y concluyd que su lugar sigue siendo la
butaca, pues no desea incurrir en hybris. En lo personal, representé un acercamiento al teatro
contemporaneo, desde un archivo publico y personal con la mirada participativa del publico y “el
aplauso del cielo”, el duelo como acto de creacién, que demostré que la reflexién sobre el destino

y el libre albedrio sigue vigente.
2. Selecciéon de material de patrimonio documental y relectura teatral

En el laboratorio escénico, el material documental tratado con la seleccion de pasajes que
muestran una relacién entre el teatro costarricense y el teatro espanol en las décadas de 1950 y
1960, con impacto en el devenir de la profesionalizacion de las artes escénicas en Costa Rica
con contribuciones como la creacion del Teatro Universitario de la UCR y su aporte docente en
sus inicios; ademas, las del director francés Jean Moulart con innovaciones escénicas, como la
eliminacion del apuntador y su efecto en la técnica actoral, que dejan abierta la posibilidad de
ampliar la investigacion hacia otros contextos teatrales influenciados por dinamicas migratorias
y procesos histéricos especificos, como aporte al teatro costarricense desde la contribucién de
artistas provenientes de Argentina, Chile, Uruguay, otros, en la segunda mitad del siglo XX; esto

en concordancia con el cambio de paradigma donde se posiciona la multiculturalidad.
3. El Archivo como concepto expandido

El proceso de experimentacion permitié abordar el Archivo no solo como un repositorio
de documentos, sino como un espacio vivo, activado a través de la practica escénica. La metafora
del Archivo-Teatro se configurd a partir de estrategias simbdlicas que resaltaron la dimension
performativa del acto de consulta, la manipulacion documental, la eliminacién de documentos
con invitacion a eliminar prejuicios sobre los archivos, asi como, la preparacion del servicio donde
la persona funcionaria “se pone en situacion”, se involucra con el material de consulta y su
contexto para conocer a la persona usuaria mas alla de los datos tradicionales que se solicitan
para llenar una base de datos. En este intercambio, la exploracion evidencio una afinidad comun
hacia la tradicién teatral espafnola (teatro clasico y moderno), que incluyé el radioteatro como
vehiculo de acceso a esta oferta cultural y evidencioé el potencial sonoro del Archivo, con

influencias familiares y académicas.

Se experimentd la creacién de nuevo material desde la exploracion de una alegoria
propicia para este archivo-artistico, por lo que, con la inclusion de Mnemosine, diosa de la

memoria y madre de las musas, se establecio que el Archivo tiene su “deidad” y relevancia dentro
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de los referentes de la mitologia griega presentes en el Teatro Nacional y este laboratorio. Se
hizo un guifio al origen del Archivo como espacio de memoria donde originariamente actas y
poemas épicos convivian en una misma estanteria, antes del tratamiento de la especializacion.
Con soportes como el papel y lo digital, asi como con tipos documentales como programas de
mano, fotografias y videos, se demostré el Archivo como espacio testimonial que se adapta a
cambios tecnoldgicos y sociales a través de los tiempos. Ademas que este favorece el didlogo
del pasado con el presente para la creacién de conocimiento, la creacién identitaria, como
potencial de ocio, que, en este laboratorio con la elaboracion de homenajes a personas
antecesoras, se reconocieron sus aportes y se develé6 como una forma de “autoconocimiento”

colectivo.

El proceso de investigacién-creacion evidencio cémo el traslado del proyecto a otro
espacio potencio su replicabilidad, con lo cual se reafirma la capacidad del Archivo de trascender
su funcion tradicional y convertirse en detonante para nuevas narrativas teatrales, nuevas

dramaturgias.
4. Reflexion final y proyeccion

Con este trabajo se invitd a ver el Archivo de forma renovada, no solo como resguardo de
la memoria, sino como generador de conocimiento, de autoconocimiento personal y colectivo
mediante una experiencia escénica. En la exploracion de su teatralidad como theatron, el lugar
desde donde se mira, en este laboratorio se manifestd una invitacion a explorar la creacion
artistica escénica en dialogo, con nuevos aportes de la neurociencia contemporanea que arroja
la interaccion del corazén con el cerebro, con todo el cuerpo, con la participacion de los ojos y
sincronizacion de latidos de corazon entre personas, la comunicacion de los latidos del corazon
con la insula (la idea del yo), entre otras revelaciones. Ademas, en este subsector cultural es
valioso porque su razon de ser radica en el convivio teatral para despertar emociones, activar
criticidad, comunicar ideas, valores, propiciar ocio, entre otros propdsitos, y ofrece un vasto

campo de posibilidades para auscultar ambitos de percepcion, en un compartir de saberes.

Queda planteada la necesidad de seguir explorando el potencial del Archivo como un
espacio de creacion, dado que la teatralidad en este laboratorio escénico emergié no solo desde
los documentos, los espacios, los objetos testimoniales, sus metaforas, sus homenajes, sino
también, desde la interaccidon humana, que en este caso, implicé tanto el equipo artistico como
institucional concertados en una propuesta experimental orientada en la divulgacién archivistica

desde un lenguaje escénico. Como consecuencia, se evidencioé la importancia de sostener
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procesos y dar alcance a personas usuarias potenciales del sector de las artes escénicas y otros

campos, que les permita aproximarse a la documentacion desde una perspectiva innovadora.
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Cronograma de actividades

FECHA

18 de febrero

6,13,20 y 27 de febrero
7,14.21, 28 de marzo

29 de abril

Feb-marzo- abril-mayo-
junio-julio

2023

12y 26 de junio

29 de junio Sala de consulta
§ de julio Sala de consulta
13 de julio Sala de consulta
20 de julio Sala de consulta
27 de julio Sala de consulta

ETAPA

Sala de consulta

Sala de consulta

Sala de consulta

Sala de consulta

Sala de consulta

Sala de consulta

Anexo A

TEATRALIDAD DEL ARCHIVO 2023-2024
ACTIVIDAD

Visita la Fundacidn Memoria de |as Artes
Escénicas (MAE)

Taller de Biodrama |, con la especialista
Vivi Tellas- Argentina

Taller de Dramaturgia, con Aylin Maorera.
Escuela de Artes Escénicas

Taller de Narrativa Visual con Pablo de la
Fuente Gélvez- La Alhambra

Realizacién de consultas bibliograficas,
revision de material y proceso de
identificacidn de la persona documento
(intérprete)

Taller de Biodrama Il parte —trabajo con
otra persona. A cargo de |a especialista
Vivi Tellas- Argentina (Junio y Julio).

Biodrama 1° Foto. Fresentacion de la
persona (hablar de la persona para

ver donde se puede hacer foco,

MODALIDAD OBJETVO

RESULTADO

Reconocer 105 espacios

disponibles para la creacidn
escénicay conocer los tipes

Espacios y condiciones
identificadas. Tipos

Presencial eI e i e dsoecuEelztgloenscledec?g:c:ed‘o;
definido a lo largo de sus ¢ e
actividades escénicas.
Realizar exploracidn inicial
f_’e P"ﬂCt!CES de Primer Taller de Biodrama
Virtual experimentacidn de teatro realizado, abordaje
documento para la creacion  autoreferencial, con usa de
escénica.(Técnica del archivo personal
Biodrama)
Presencial Explorar procesos para la 4 sesiones de Taller
creacidn dramatirgica Dramaturgia realizados.
Reconocer principales o .
caracteristicas e la narrativa 21" Narr?en;:z:;sl:al U2egkT
Presencial visual — teatralidad.

Definir 1a persona-

documentol/intérprete para el
proceso de laboratorio de

Presencial teatro documento. Establecer
material archivistico-teatro

costarricense como punto
partida.

Persona— personaje
seleccionada (interprete)
incorporada al proceso: Olga
Marta Mesén Sequeira, sesidn
presencial 28 de abril 2023,
Consultas bibliograficas
realizadas. Primer material
seleccionado para aranque
del proceso. El follsto “Desde
la Butaca™ como clave.

de

Realizar sesiones practicas
de experimentacidn de teatro

documento para la creacidn Sesiones de Biodrama
Virtual escénica — con persona- presentacidn de calendario de
documento/ actividades
intérprete.(técnica del
Rindramal

Confirmar acuerdes del
proceso laboratoric con Olga.
Realizar la foto como primer

= ) Presencial s 5
donde se puede ver Ia teatralidad, ejercicio de Biodrama
saber qué es lo mds interesante, lo mediante realizacion de
mas teatral) entrevista (en dos seziones)
: Realizar proceso taller de
Biodrama 2° Entrevisia. Fara ver Presencial Biodrama mediante realizacion
qué cosas van a elegir para trabajar. de entrevista | (en dos
SESioNEs)
Biodrama Seguimiento. 2° Realizar preceso taller de
N . . Biodrama mediante realizacion
Entrevista. F’_ara ver que cosas van a Virtual e e
elegir para trabajar. sesiones)
. o = Primera tarea de dofia Olga
Biodrama 3° Reconstruccion de un Efectuar el ejercicio
momento impl?name D‘p Ia persona. *Muéstrame come pass un
'‘Mostrame como paso”. Poneren Presencial memento importante de su
accion. (Accidente, algo raro, algo vida®, puesta en marcha de
que le dio mfedo) recursos E;(DI'ESWDS para
narrar un evento significative.
Biodrama. 4° Hacer algo junixs.
Participacion. Aprender algo. Mediante la pugsta en comln
Incorporarse. Empoderar a la d? ﬁC”erdlﬁ*E‘: RGC""YCE'Q&
persona.Habilidad: qué es lo que Presencial b AL e )

mejor le sale hacer. Como se
pueden sumar como partener. Cémo
es ponerse a actuar en este ejercicio
mdés rudimentario

dramatizada improvizsada de
teatro del absurde, lonesco
auter escogido.

Foto. La exploracion de
espacios relacionadoes con su
amor al Teatro para tratar
asuntos personales segin la
guia de entrevista de
Biodrama, realizada.

Entrevizta. Converzacion con
dofia Olga en e=pacios
relacionados con su amor al
Teatro para tratar asuntos
personales segln la guia de
entrevista de Biodrama,
realizada.

Entrevista. Conversacian
con dofia Clga en espacios
relacionados con su amor al
Teatro para tratar asuntos
perzonales 2egln la guia de
entrevista de Biodrama.

Ejercicio realizado por dofia
Olga como “Radio Teatro™,
donde puso en accion:
activacion de recursos
emotives, creacion de guion,
de un evento significative de
su vida profesional (“Cuando
conocid al dramaturgo Daniel
Gallegos,” surgid una gran
amistad y complicidad por el
Teatro), eleccion v puesta del
“como” realizar la muestra.

Lectura dramatizada del texto:
“La improvisacion del aima y el
camaledn del pastor” de
lonesco. Se ejercitd criterio de
seleccidn de obra, criterio de
seleccion de segmento (max
15 minutes), criterio de
seleccion de elementos v
posibles acciones para su
lectura aunado a ejercicic de
calentamiento, analizis del
texto, improvizgacion de lectura
para concretar una pesible
lectura conjunta.
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25 de agosto

27 de agosto

31 de agosto

01 de setiembre

02 de setiembre

7 de setiembre

9 de setiembre

14 de =etiembre

Archidrama

Archidrama

La teatralidad del Archivo
[proceso)

Archidrama

Puesta de guantes de
algodon

Puesta de guantes de
algodan

Engayo para Muestra LAB |

Sesion con Bernardo. Lectura del
articulo *Federico Garcia Lorca el inmortal
de Me=sén Sequeira, en el periddico La
Nacign

Presentacidn de dofia Olga Marta
Mesén en la Feria del Librao,
conversatorio sobre el libro “Triptico
dramatico y algo mas de Daniel
Gallegos Troyo®, de su autoria.

Muestra

Taller "La critica teatral v las lecturas
expansivas y artisticas” con Fernando
Fernandez Chapo. Setiembre 2023

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Vitual

Presencial

Presencial

Presencial

Efectuar ensayo para la
Muestra Lab | en la =ala Ana
Poltronieri. Compafiia Macional
de Teatro.

Activar la memoria emotiva
con la lectura del articulo
sobre Lorca, se documenta
ezta serendipia.

Ensayo realizado

Serendipia documentada

Actividad de aprovechamiento
para profundizar en &l
conocimiento de la interprete
Olga Marta en roles
Muestra realizada en la sala
Ana Poltronieri. Compariia
Macicnal de Teatro.

Muestra LAB | realizada

LG LILIL UG QUL GU Ol UG
dofia Olga Marta, integracion
de elementos para la
propuesta El Archive en

Ejercicio entrevista a Conchita 08 de setiembre reunion de

Montijano, integracidn de  seguimiento con TN, a solicitud
elementos para la propuesta El =e remitio carta RQG-06-2023.

Archivo en escena. 0% set. 2023.
Entrevista a Mercedes
Agurcia, compra de tela con  Correos de apoyo Comité para
Viki integracion de elementos cambio de fecha para Muestra
para la propuesta El Archivo LAB I
&N E5CENA.

18 al 22 de
setiembre

para Muestra LAB Il

Presents
trasladada a fecha

25 de setiembre

05 de octubre

12 de octubre

19 de octubre

26 y 27 de octubre

2 de noviembre

05 de noviembre

algodon

Puesta de guantes de
algodon

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algodon

Puesta de guantes de
algodon/La teatralidad del
Archivo (proceso)

Puesta de guantes de
algoddn

Deceso de Bernardo
Solicitud de ampliacion de tiempo para
finalizar TFG

El Archivo en Escena, Chile

“La radio: frecuencias de antafio”,
sala multiusos del Centro de
Estudios Generales de la
Universidad de Costa Rica

Conversatorio y Taller Dramaturgia
Contemporanea. Paco Bezerra.
Centro Cultural de Espafia.

Convivio-lectura don Juan Tenorio elenco
de la memoria

Conferencia performativa ™Veracruz, nos
estamos deforestando o como extrafiar
Xalapa® de la agrupacion mexicana
Lagartijas tiradas al sol.

Wirtual

Presencial

Presencial

Presencial

Rituales funerarios
Suspendida la Muestra
LAB I
Vivi Tellas entrevistada,
informaciones sobre el
Biodrama como creacion
escénica

teatro documental v los
biodramas de Vivi
Tellas® Universidad Adolfo
Ibafiez, de Chile

Conocer la exposicion de
colecciones de radio,
informacién de la historia de la
radio

Informacion y fotografias de
ejemplares de radios a lo largo
del tiempo

SNUE LI EE U VIUIEICE
institucional referidas en
actividad de conversatorio
coinciden con situacion
ocurrida con el TN,
Concepcion de dramaturgia
contemporanea de P. Becerra,

L T

Conocer al dramaturgo
espafiol v su dramatugia
contemporanea.

CICULUAl ull gl sunouncy
duelo. La Gruta. Lectura de
extracto de don Juan Tenorio.  Convivie-lectura den Juan
2 de noviembre:; Tenorio elence de la memoria,
conmemoracion de elencos y efectuado. Socializado en red
afectos. Acto simbdlico en FB.
proceso de “Duelo de

P —
Acercamiento al teatro
Conocer esta agrupacion documente de la agrupacion
referente mencionada en el mexicana "Veracruz, nos
documento original del TFG.  estamos deforestando o como
extrafiar Xalapa®, efectuada.
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2024

Enero

03 de febrem

28 de febraro

28 de febrero

20 de febramn

04 de marzo

07 de marzo

11 de marzo

15 de marzo

18 y 19 de marzo

20 de marzo

Puesta de guantes de
algodén

Taller de locucion

Puesta de guantes de
algodon

Sala de consulta / Puesta de
jguantes de algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

Puesta de guantes de
algoddn

La teatralidad del Archivo

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

El Archivo en escena

Muestra LAB Il

Presencial

Presancial y virtual

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Wirtual

Prasencial
Presencial

Se retoma procesos de
edicion sonora, de
produccidn

Explorar la voz mediante un
taller de locucidn para la
produccidn material sonoro del

IEG.

Reconocer el espacio como
antiguo asropuerto La
Sabana, y su funcién actual
como Museo de Arte
Costamicense, rmyisttads en
funcidn a este proyecto de
F

P iar la tacion del

Proceso retomado en funcidn
de la dramaturgia y montaje
para la Muestra LAB Il

Entrenamiento de la voz y de|
tipos de locucion|
(documental, cologuial,
narrativa,etc) realizada del
03,10,17, 24 de febrero y
2,916y 23 marzo 2024,
Certificado obtenido|

Fotografia con uso de la
maleta como elemento
referente de viajar, de migrar,
fotografia histdnica reproducida
simbdlicamente. Visits 3 obras
artisticas relacionadas con este
TFG o como posibles
refarentes.

Ests publicacién ha =ido parte
de bibliografi enel

fibro “La Compadiia Lope de
Vega y su impronta en Costa
Rica (1850-1953)," de Olga

Marta Mesen Sequeia

Retomar el proceso de
sesiones presenciales con
dofia Olga con calentamiento
icofisico ¥ con ejercicios de
contacto con contenidos y
objetos de sesiones
efectuadas 2023, en el

espacio.

Efectuar ensayo con gjercics

proceso de TEG, Vivencia
documental con el piblico, que
incluyd a personas que
interactuaron con la Go. Lope
de Vega.

La primera parte, el
calentamiento psicofisica se
realizd con con Matalia Chacén
como persona invitada.
Proceso retomado
presencialmente con dofia
Oiga

b ion il E03 Sesion con dofia Olga. Natalia
sobre guion dramawlrgico con oo -5n como persona invitada

algunos objefos como
“mantos” “campanilla® relacidon
con objetos y espacio,
retomado
Seguimiento de guion
dramattirgico
Reunidn con Ruby, Natalia,
Olga. Seguimiento de guion
dramatirgico
Seguimiento de guion
dramaturgico

Montaje y ensayo general en
el Centro para las Artes

como publico como ejercicio
de acostumbrase a la mirada
de ofros espectacdores.

Ensayos con base a guion
dramaturgica y ajustes
Ensayo con base a guion
dramaturgico y ajustes

Ensayo ajustes con base a
n dr: ico v ajustes

Ensayos con base a guion
dramaturgico

Muestra Lab Il realizada
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Anexo B

PROGRAMA DE MANO

Esta noche se recuerda y se cuenta... y también se improvisa
de Olga Marta Mesen S.

En el hecho escénico, la butaca se convierte

en un hervidero de emociones, sensaciones, reacciones
y experiencias diversas, porque

el lugar de los espectadores también

entra de lleno en el artificio del teatro

y esto tiene consecuencias

6.

Todo teatro tiene que ser “espacio escénico”,

incluido el patio de butacas. Xulio Lago.

A modo de presentaciéon

El concepto de catarsis al que se refiere Aristoteles en su Poética, ha perdido un poco de
sentido para nosotros, porque el teatro para ellos era una experiencia muy distinta a la que hoy
dia tenemos. Sin embargo, segun el DRAE, ese término puede aplicarse con el sentido de
“Purificacién, liberacion o transformacién interior suscitados por una experiencia vital profunda”.
Este sentido, es precisamente, el que aplico a mi experiencia vital experimentada con el teatro:
multitud de montajes vistos, miles diria yo, tanto en Costa Rica como en otros paises; teatro
leido, lecturas dramatizadas, radioteatros y otras formas. Todas me han ensefiado, algo han
dejado en mi, algo me han despertado en un estadio profundo de mi ser intelectual, animico o

espiritual. Incluso aunque no las recuerde.

En Costa Rica, he visto teatro en todas las salas habidas y por haber y en plazas,
estadios, calles, auditorios, parques, en fin....; en San José, Heredia, Alajuela y Cartago y fuera

del pais. Pero en el principio fue el radioteatro.

El radioteatro

Como he dicho infinidad de veces, mi aficion por el teatro nacié en el radioteatro. Mi
infancia y adolescencia estan ligadas a él, no solo el que se escuchaba en la radio Universitaria,
casi siempre teatro del Siglo de Oro Espafiol, sino el programa Radio Dominical de Gala, que se

transmitié por mas de doce anos, por distintas estaciones radiales como Nueva Alma Tica, Radio
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Centro y Monumental. Estas transmisiones eran grabaciones mexicanas, cubanas, espafiolas y
costarricenses. Estas ultimas tenian la particularidad de ser, muchas de ellas en vivo e incluso
con publico. Una amiga mia, la poeta Elliette Ramirez, me ha contado que ella asistia a esos
radioteatros. Los nombres de los intérpretes fueron voces muy conocidas de la radio, como
Armando Soto Montoya, Isabel Quirds, Vicky Orozco, Roberto Despla, Ester Garcia, Alberto

Saenz y Juan José Carazo, por citar los mas conocidos.

De esta época voy a dar tres titulos que recuerdo muy bien: Don Juan Tenorio, porque
la escuchabamos todos los 2 de noviembre, Dia de Difuntos, que era como un dia feriado y a los
empleados publicos se les daba medio dia de permiso para ir al cementerio a visitar a sus seres
fallecidos. La dama de las camelias, basada en la obra de Dumas, porque ese argumento mi
madre se lo sabia y nos lo repetia y Marianela, basada en la novela de Benito Pérez Galdos,

porque la habia leido en el colegio, como una de las lecturas de la materia de Castellano.
Montajes de la Compaiiia Nacional de Teatro (CNT)

Sobre los montajes de la CNT, no voy a repetir aqui lo que escribi para la memoria del 40
aniversario. Ahi hay muchos ejemplos y las razones por las que esos montajes estan presentes
en mi mente y algunos en mi corazon. Sin embargo, como los montajes ahi referidos llegan hasta
el 2010, debo agregar algunos otros posteriores a esa fecha que me quedaron grabados: Madre
coraje, de Brecht, dirigida por Eugenia Chaverri. Por una parte, el texto es muy impactante (la
guerra, las componendas, las venganzas, la muerte, la sobrevivencia); estaba muy bien actuada
(donde destacaba Ana Clara Carranza como la madre (Anna Fierling) y Ana Arias como Catalina);
por la otra, pude entender, el famoso “distanciamiento” del que nos hablaba Brecht. Este montaje
me parecio tan elaborado y tan bueno, que siendo yo jurado de los premios Ancora (2013), rama
de teatro, lo propuse para el premio y el resto de los comparferos estuvo de acuerdo. Otro
montaje que me gustdé mucho fue Concherias, de Aquileo J. Echeverria dirigieron Luis Rabago
y Marcela Aguilar). La forma en que se integraron las concherias, el vestuario, el elenco, la
escenografia, la actuacion. Todo estuvo excelente y uno se divertia de lo lindo, con Aquileo; y es

que Aquileo es muy teatral.
Fuera del pais

De lo que he visto fuera del pais, un poco al azar y hasta donde la memoria me da: en

Brasilia vi Vestido de novia, de Nelson Rodrigues. Para mi fue un obra muy impactante. No
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entendia lo que hablaba porque era en portugués, pero si me pude dar cuenta de que era una
obra muy poderosa y que la protagonista habia perdido la razén. En Buenos Aires vi La tigresa
y otras historias, de Dario Fo y Franca Rame. El intérprete era Manel Barcelé y nunca me he
reido tanto en el teatro. En Republica Dominicada unas Bodas de sangre, de Lorca,
tropicalizada y muy pobre en todo sentido. No me gustd para nada. En Monterrey, México vi
Cosas de mama y papa, de Alfonso Paso. Se divertia uno de lo lindo. En Praga vi teatro negro:
una maravilla. En Espafia es donde mas he visto. Cuatro corazones con freno y marcha atras
y de Jardiel Poncela y no puedo olvidar a Pepe Zasa (Zasatornil) que era el protagonista, un
actorazo; La rosa tatuada, de Tennessee Williams, una obra muy impactante, con Concha
Velasco, haciendo a Serafina; La chunga, de Vargas Llosa, con Aitana Sanchez Gijén y con
Irene Escolar; EI hombre de la mancha, el musical con Paloma San Basilio y Pepe Sacristan;
La noche toledana, de Lope de Vega; actualizada sin perder la esencia de Lope; Windermer
club basada en El abanico de Lady Windermer, de Wilde, donde intervenia un actor negro; a
Rafael Alvarez, el Brujo, un juglar de la escena, al que he visto siempre que he podido, con sus
imperdibles El lazarillo de Tormes, Santa Teresa de Jesus y El viaje del monstruo fiero.
Madre coraje, El estanque dorado, con Lola Herrera y Héctor Alterio, El retablo de la avaricia,
la lujuria y la muerte, que lo tengo grabado como ninguno otro, en el Teatro La Abadia;
Reikiavik, de Juan Mayorga, Lorca por Saura, con la cantaora de flamenco India Martinez;
Cartas de amor, con Julia Gutiérrez Caba; o Incendios, con Nuria Espert; en fin, se me queda
mucho por contar, por ejemplo, el Festival Cervantino de Guanajuato y el Teatro Arlequin (cémo
no acordarse de La cantante calva, por decir una obra) necesitan una sesion para cada uno de

ellos.
El Grupo de Teatro de la Contraloria General de la Republica (CGR)

Mientras trabajaba en la CGR se habia constituido un grupo que, cuando habia una
celebraciéon especial, presentaba una obra. Casi siempre comedias cortas y olvidables. Sin
embargo, en el 2011 (ya estaba yo pensionada), el grupo dirigido por el economista Edwin Zuniga
puso en escena La casa, de Daniel Gallegos. Daniel y yo los asesoramos, asistimos a los
ensayos y estuvimos en la presentacion que se hizo en el Teatro Eugene O’Neill del CCCN, el
12 de agosto de 2011. A mi me correspondio escribir la presentacion para el programa de mano

y dirigirme al publico que asisti6 al estreno.

Los FIA
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El FIA de 1989- San José por la Paz, fue el mas completo en calidad y variedad de obras.
No sé si por ser el primero que se organizé “en grande” y el momento en el que se dio (el pais
estaba de placemes por el Premio Nobel de la Paz a Oscar Arias), fue inolvidable: El torniquete,
presentado por Argentina; El enfermo imaginario, por Brasil (El Ornitorrinco); Ingenuas
palomas, por Chile; Bodas de sangre y Dimonis ( Els Comediants) por Espafia, con la plaza
de la Cultura a reventar; Eno, el mimo de Israel; El coronel no tiene quien le escriba, por
Venezuela (el grupo Rajatabla, que dirigia nada mas y nada menos que Carlos Giménez), que

siempre se recordara porque “llovié en el Teatro Nacional”.
El Teatro Nacional

En el Teatro Nacional he visto muchisimo teatro, danza, musica, zarzuela, opereta, 6pera,
recitales de poesia, etc. Por supuesto que recuerdo cuando vino Alejandro Ulloa con su
compania, con obras espafiolas clasicas. Fue en el Teatro Nacional cuando vi el primer montaje
de En el séptimo circulo, de Daniel Gallegos: una obra de una violencia inimaginable; La visita
de la vieja dama, El emperador Jones, La segua (con motivo del Festival del 71), Pigmalidn;
El baile (con el magnifico trio de Kitico Moreno, Guido Saenz y José Trejos), un montaje
inolvidable con una actuacion excepcional; Cartas de amor de una monja portuguesa, Divinas

palabras, dirigidas por José Tamayo.

Para no alargar mucho este asunto, por ser Lorca uno de mis dramaturgos preferidos y
por celebrarse este afo el 125 aniversario de su nacimiento, me centro en La casa de Bernarda
Alba, que he visto en tres versiones distintas en el Teatro Nacional: 1) la dirigida por Lenin
Garrido en noviembre de 1966. Imponente montaje, impresionantes mujeres vestidas de luto
riguroso. Fue un montaje con personalidad, digno de figurar entre lo mejor que se ha visto en el
pais, en muchos afios. Yo tenia 20 anos cuando lo vi, y lo tengo grabado como si lo hubiera visto
hoy. Aqui también vi la que hizo Jaime Hernandez mucho después, creo que en el 86, pero esa
es otra historia. 2) La de Cristina Gigirey, para danza moderna, con musica del Bolero de Ravel,
en 1978, durante el Segundo Festival de Danza; y 3) La suite sobre La casa de Bernarda Alba,
para flamenco, por el bailaor Antonio Canales y su grupo, en la cual Bernarda y sus hijas eran
interpretados por hombres. Esto fue en mayo de 1998, para conmemorar el centenario del
nacimiento de Lorca. Es decir, el Teatro Nacional convertido en tablao, donde fue muy facil
entender cuando se habla de duende, esa emocién misteriosa que no se puede describir. El
flamenco se avenia muy bien con el tema, por su fuerza, los desplantes, la estrecha relaciéon

musica y movimiento.
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El montaje para teatro de Garrido lo voy a comparar con el de Calixto Bieito, director
teatral espanol, que ofrecid su version de La casa de Bernarda Alba, en el Teatro Maria Guerrero
en Madrid, en la temporada de 1998. Bernarda la hizo Maria Jesus Valdés, una actriz muy

experimentada y con una edad adecuada para hacer Bernarda.
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Anexo C

ENTREVISTA IMAGINARIA A CONCHITA MONTIJANO

(Antes, Rocio, como Rocio me ha recibido y presentado a las personas del publico y yo,
como yo, he estado revisando documentos, como investigando).

Llegué puntual a la cita, en el camerino 1 del Teatro Nacional. Habiamos acordado las
3:30 de la tarde, de aquel 13 de junio de 1951, porque la funcion de ese dia, Peribafiez y el
comendador de Ocanfa, era en horas de la noche. Este clasico del Siglo de Oro espafiol habia
gustado mucho —no era para menos— y se habia pedido repeticion. La hora era ideal para la
entrevista que le iba a hacer a Conchita Montijano, primera actriz de la Compafia teatral espafnola
Lope de Vega. Ya casi llego y como tengo que contarles algo mas (Gesto de silencio. Shisssss).
(Interpela al publico, en todas las acotaciones)

Para esas fechas, ya se habian podido aquilatar las dotes histriénicas de la Montijano, de
quien habia trascendido que se quedaria un tiempo mas en el pais, para fundar con otros de sus
colegas, el Teatro Universitario de la Universidad de Costa Rica. Era una atractiva oportunidad
para ella, cuya vida giraba en torno al arte teatral, a pesar de tener esposo y una hija en Espafia,
lo cual no parecia desvelarla. Era muy comun que la vida familiar de los teatreros se relegara un
segundo plano, dada las exigencias de esa profesidén, y mas aun, cuando las compafiias en las
que se enrolaban salieran de gira por Espafa u otros paises; e incluso emprendieran la aventura
de presentarse en América, que eran palabras mayores, porque significaban muchos meses o
afos fuera de la patria. Tal era el caso de la Lope de Vega. Voy a acercarme y parece que me
espera, porque ha abierto la puerta.

—Hola mi nifia, pasa, pasa. (Saludos con doble beso).

—Permiso. Muy agradecida por recibirme, usted que es la primerisima actriz de la Lope de Vega
y responsable en gran parte del éxito de esta temporada teatral.

— Tratame de vos, mi nifia, como hablais aqui.

—Toma asiento, querida (Quedo perpleja del trato y de tanta amabilidad, como si nos
conociéramos de siempre. Yo, ilusa, pensaba: ;Sera que me ha visto en las primeras filas?).
—Sé que tu tiempo vale oro, asi que voy a tratar de no importunarte demasiado. En primer lugar,
tengo que decirte que te has ganado el corazén de los costarricenses, ticos, como nos suelen
llamar, por tu profesionalismo, por tu angel, por la forma en que interpretas personajes tan
disimiles como Silvia, de Los intereses creados o Maria Estuardo, pasando, por supuesto por la

Desdémona shakesperiana, Consolacion de El genio alegre, Isabel de Amores y amorios, Marta

de Tierra baja, Magda de Dos mujeres a las nueve, Ofelia de Hamlet, Dofha Inés de Don Juan
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Tenorio, Casilda de Peribafiez, por el cual, por cierto, el cronista Alberto Canas Escalante dijo de
VoS que parecias incapaz de hacer una mala interpretacion... y, bueno, mejor no sigo
enumerando. ¢ Qué nos puedes revelar al respecto?

—iAy, mi nifa! Es que llevo muchos afos en esto. Pero si quiero deciros (y se dirige a mi en la
segunda persona del plural, como si estuviera frente al publico al que esta acostumbrada) una
verdad que es como una catedral: vosotros sois un pueblo muy especial. El otro dia, hablando
con mis colegas Carlos, Pilar, Josefina, Avelino y Alfonso, todos conveniamos en el modo tan
particular de los costarricenses, la acogida tan calurosa que hemos tenido del publico, jun publico
joven maravilloso!; la simpatia que nos demuestran las gentes que nos encontramos por la calle
y ni qué decir de cdmo nos han tratado los empresarios que nos trajeron, Manuel Rafael y Carlos
Manuel. Toda la Compafiia esta agradecidisima con vosotros y no queremos irnos de aqui; esa
es la verdad.

De hecho, os adelanto que algunos nos quedaremos para hacer realidad el Teatro de vuestra
Universidad. Y os voy a contar algo que me tiene alucinando, porque es la primera vez que me
sucede en mi larga carrera de actriz: hace unos dias me visito la directora del Colegio Superior
de Seforitas — el Sefio” como vosotros lo llamais—, la profesora Maria del Rosario Quirds, con un
grupo de estudiantes, todas con sus uniformes muy arregladitos, encantadoras, vivarachas y
felices; jpara qué os digo, pues en la flor de la vida, ni nifia! Me contaron que estuvieron el 17 de
mayo en la funcién de El genio alegre, de los hermanos Alvarez Quintero y les fascind y por eso
volvieron el 26 a la funcion de matiné; que querian hacer un montaje de esa obra y que yo las
dirigiera; que a ellas no les importaba tener que hacer los papeles masculinos, ya sabéis: Don
Eligio, Antofiito, Diego, Ambrosio y los otros y a correr con todo: vestuario, gastos de propaganda,
invitaciones y demas y que el programa que entregarian lo haria a mano Raquel Amén, una del
grupo, que es una artista dibujando y tiene una letra preciosa. Es de los gestos mas hermosos
que he recibido en mi vida. Asi que les dije que si. Bueno, esto que os cuento, no lo divulguéis.
O como vosotros decis: “Que no salga del mercado”.

—ijQué maravilla, Conchita! Te prometo que, de mi parte, la noticia “no saldra del mercado”. ;Y
Lo del Teatro Universitario?; pues qué te digo; que estamos muy felices con esa decision, porque
asi aprovecharemos las ensefianzas tuyas —que son muchas— y las de tus companeros. Ahora
quisiera que me contaras cémo fueron tus afos iniciales en el arte teatral. No sé si coincides
conmigo, de que los comienzos siempre dejan una huella imborrable.

—NMe encanta que me preguntéis sobre los comienzos. Pues, mi nifia, los recuerdo con mucho
carifio. Mis padres José y Asuncion tenian una compania teatral en Logrofio; asi que os puedo

decir que desde que naci la leche que mamé fue el teatro. Digamos que no tuve otra opcién y
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estoy feliz de que haya sido asi y no de otra manera. Mis padres fueron mis primeros maestros
en este arte, que es un arte vivo, maravilloso y unico. Luego, ya mas crecidita trabajé con otras
compafias, por ejemplo, la de Irene Lépez Heredia, una actriz estupenda de la que aprendi
mucho y la de Rafael Rivelles, jque era inmenso! ; Sabiais que Rafael trabajé un tiempo en
Hollywood, porque también hizo cine? Pues esa fue parte de mi escuela, de mi solida formacion
y de mi pasion, cada vez mas grande por la actuacién.

—¢ Y como has podido llegar tan alto? Porque yo creo que don Alberto tiene razén: sos incapaz
de hacer una mala interpretacion.

—iAy, mi nifa! Solo a base de trabajo, trabajo y mas trabajo. Lo unico es que, si amas
intensamente lo que haces, no lo llamas trabajo, sino pasién, gozo, disfrute.

La agradable conversacion se habia extendido mucho mas de lo esperado, gracias a la simpatia
y generosidad de la Montijano, que me mostraba fotos de su caminar por los escenarios, y
aunqgue yo no me queria ir, tenia que hacer mutis porque Conchita estaba a punto de oficiar la
liturgia escénica una vez mas y transformarse en Casilda.

Le agradeci infinitamente el haberse prodigado conmigo, simple espectadora desde la butaca, y
sali del camerino niumero 1, arropada por el frescor de la tarde-noche josefina, rebosante de una
sensaciéon que era mezcla de orgullo y alegria, por la oportunidad unica de haber estado con un

ser humano excepcional y una actriz estupenda.
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Anexo D

Afiche de La teatralidad del archivo: El archivo en escena 2023-2024

INOVEDAD! iNOVEDAD!

iIGRAN MATINEE A LAS 2:30 PM!
20 PDE MARZO DE 2024

CENTRO PARA LAS ARTES DE LA U. NACIONAL

,_" j ? = ~\w~ yarioe

el

Reservaciones: 85100522 (Cupo limitado)
teatralidaddelarchivo@gmail.com

Imdgenes del Archivo del Teatro Nacional, Costa Rica
TFC, €l Archivo en Escena, Escuela de Artes Escénicas, Universidad Nacional

DG: chinez@gmail.com
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Anexo E

Resultado del formulario
Personas participantes en el cuestionario

Un total de 11 personas rellenaron el formulario, de las cuales 8 lo hicieron via digital y 3

en documento impreso, esto se muestra en la Tabla 29.

Las personas que rellenaron el formulario lo hicieron entre el 14 y el 20 de marzo de 2024.
De las 11 personas, 9 lo completaron de forma digital, 1 persona lo hizo el 20 de marzo y 3
personas, de manera impresa. Estas Ultimas personas abordaron el documento el dia de la
muestra final, durante una actividad prevista para este propdsito en la bienvenida a cargo de

Betancourt.

Tabla 30

Personas participantes en el cuestionario

Marca temporal Nombre completo Edad Género

3/14/2024 20:08:23 Silvia Danila Pena Delgado* De 15 a 25 afios Femenino
3/15/2024 13:23:53 Marco Betancourt De 25 a 35 afios Masculino
3/15/2024 22:30:29 Carlos Venegas-Elizondo De 25 a 35 afios Masculino
3/16/2024 7:43:57  Carlos Bello De 25 a 35 arios No binario
3/16/2024 8:06:18  Andrea Charod De 25 a 35 afios Femenino
3/16/2024 13:22:08 Joshua Marin De 15 a 25 afios Masculino
3/18/2024 21:49:35 Lorena Delgado Figueroa®* De 65 a 75 afios Femenino
3/20/2024 14:28:11 Reinaldo Amien Gutiérrez*  De 45 a 55 afios Masculino
Impreso 3/20/2024 Rolando Salas Murillo* De 45 a 55 afos Masculino
Impreso 3/20/2024 Fanny Gonzalez Hidalgo* De 65 a 75 afos Femenino
Impreso 3/20/2024  Pilar Quirés Jiménez* De 65 a 75 afos Femenino

En la consulta sobresale la participacion de 4 personas en el rango etario de 25 a 35 afos,

les sigue 3 personas con edad adulta mayor entre 65 y 75 afios, y en cantidad igual estan
distribuida 2 personas con edad de 15 a 25 afios y otras 2 con edad de 45 a 55 afios. Como

resultado, todos son mayores de edad.

La informacién obtenida respecto al género esta distribuida en: 5 personas se perciben
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femeninas, 5 se perciben masculinas y 1 se percibe no binaria (ver Figura 11).

Figura 11

Informacién obtenida respecto al género

Género

= Femenino m Masculino 'm Mo binario

Fuente: elaboracion propia (2024).

Con base en la Figura 9, las profesiones que sobresalen en cantidad de participacién son
las artisticas con un resultado de 5 personas, le siguen 2 personas pensionadas, 2 informaticas,
1 bidlogo y 1 empresaria. Se puede apreciar en esta muestra de participacion del cuestionario

que un 50% de participacion fue poblacién artistica y el otro 50% de diversas profesiones.
Figura 12

Profesion de los participantes

Profesidén

=

m Artista m Bidlogo m Informratica
m Peguefia empresa m Pensionada

Fuente: elaboracién propia (2024).
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De las personas que participaron en el cuestionario, 8 desconocen que existe acceso al
Archivo del Teatro Nacional y 3 indicaron que si conocen sobre el acceso a este servicio. Estos
datos arrojan que la mayoria de las personas desconocen del acceso al Archivo del Teatro
Nacional, como servicio publico (ver Figura 13).

Figura 13

Conocimiento sobre la existencia del acceso al Archivo del Teatro Nacional.

Acceso al Archivo

mSi mNo

Fuente: elaboracién propia (2024).

En cuanto al medio de comunicacioén por el cual la persona se ha enterado de la existencia
del Archivo del Teatro Nacional, un total de 8 personas expresaron tener informacién sobre la
existencia del Archivo, 1 persona que indicé que se enterd por medio del correo institucional de
convocatoria que este TFG facilité a la Escuela de Artes Escénicas, 1 persona dijo que conoce
de la existencia del Archivo a partir de otra persona (posteriormente de forma verbal indicé que
se trata de la estudiante a cargo del TFG) y 1 otra que indicé que conoce el Archivo desde hace

tiempo (ver Figura 14).
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Figura 14

Medio de comunicacion por cual la persona se ha enterado de la existencia el Archivo del Teatro

Nacional

Medio

m Desconocen m Conoce m Convocatoria m Porofra persona
Fuente: elaboracién propia (2024).

Estos datos arrojan que la mayoria de las personas desconocen de medios de
comunicacion que se refieran a la existencia del Archivo, solo una persona indicé que se enter6
por medio del correo institucional de la EAE ( la convocatoria de la muestra escénica se referia
a documentos del Archivo del Teatro Nacional), otra se enter6 de la existencia del archivo a través
del trabajo de la estudiante a cargo del presente TFG, otra persona dijo si conocer el Archivo
aunqgue no menciona el medio, se infiere que al ser mayor y egresada del medio artistico por su

experiencia en el sector y conocimiento de la institucion.

¢ Como imagina que puede ser este Archivo? (colores, formas, contenidos)

Formas y contenidos.

Contenidos

Escritos sobre obras teatrales, indumentaria y utileria, fotografias.
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Un montén de cubitos suspendidos en el aire, y me dan un manojo de mas mil llaves y cada una
abre cada cubito, pero las llaves y los cubos no tienen distintivos para identificar que llave va

con que cubo

Digital, archiveros llenos de recortes, fotos afiches y programas.

Un libro viejo y grande

Imagino que debe tener un historial del Teatro Nacional muy amplio en fotografias, vestuarios,
videos, articulos, memoria histérica de su construccién, escenografia, objetos interesantes de
varias producciones, audios, grabaciones de obras teatrales, presentaciones musicales, danza,
titeres... etc, memoria oral, escrita, visual y sonora de la historia completa del Teatro Nacional

desde sus inicios.

Dorado

Amplio, tonos café, todo, olor a guardado, magico

No sé

Archivos de documentos, programas, afiches, fotos

Al tratarse de una pregunta abierta con motivacion a “imaginar” se abre un escenario de
subjetividades, con diversidad de respuestas de corta extensién. Al respecto, se selecciona una
respuesta que coincide con otras respuestas al referir la presencia de documentos, programas,

y a su vez menciona otros elementos :

Imagino que debe tener un historial del Teatro Nacional muy amplio en fotografias,
vestuarios, videos, articulos, memoria histérica de su construccion, escenografia, objetos
interesantes de varias producciones, audios, grabaciones de obras teatrales,
presentaciones musicales, danza, titeres... etc., etc., memoria oral, escrita, visual y sonora

de la historia completa del Teatro Nacional desde sus inicios.
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En esta respuesta, la presentacion del Archivo se asemeja a la vision de la Memoria de
las Artes escénicas (MAE), lugar visitado al inicio de este TFG cuyo espacio y gestion profesional
contempla la participacién de especialistas en artes escénicas y archivistica, quienes consideran
a los objetos de escenografia y utileria, entre otros, como un tipo documental objetual, cosa que

la archivistica institucional no integra al considerarlos que no son “documentos” sino “bienes”.
Consulta al Archivo

Como se muestra en la Figura 15, de las personas que aplicaron el formulario ninguna
(0%) ha consultado el Archivo, por lo cual, no se respondieron las siguientes dos preguntas: ¢ Con

qué propdsito hizo la consulta? y ¢ Encontré la informacion que buscaba?
Figura 15

Cantidad de personas que han consultado el Archivo

Han consultado el Archivo

Fuente: elaboracion propia (2024).

¢ Cuan relevante considera que es la existencia de un Archivo de esta naturaleza?

Muy importante para el conocimiento e investigacion en las artes en nuestro pais.

Muy relevante

Importante porque guarda la memoria del arte escénico de Costa Rica
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El silencio y el olvido en la memoria colectiva, puede provocar que repitamos patrones dafinos
como sociedad. Ver atras desde el presente nos permite repensarnos, reconfigurarnos,

reenamorarnos de nuestras memorias para caminar hacia un futuro mas sano

Demasiada

Bastante, imagino que es donde lleva un tipo de registro histérico nacional. En ese caso nos sirve

para recordar de dénde venimos y hacia dénde vamos

Muy relevante en cuanto a historia se refiere y a la importancia de su recopilacién como patrimonio

vivo de la cultura costarricense

muy relevante

Mucho

Considero que todo orden de documentos, documentales, es muy importante que existan y sean

de conocimiento publico

Con esta pregunta abierta concerniente a la relevancia del Archivo, las opiniones de las
personas participantes de este cuestionario en su totalidad se refirieron como: Muy importante,
Muy relevante, Importante, Bastante, Demasiada, Mucho, Memoria, lo cual expresa un alto valor

de reconocimiento, refieren a al valor patrimonial y el acceso del publico (ver Figura 16).
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Figura 16

Relevancia del archivo

Relevancia del Archivo

m Muy imporznte m Muy relevante w Importante W Bastante
m Demasiada = Mucho u Memoria

Fuente: elaboracion propia (2024).

Dos personas respondieron con el sustantivo “la memoria”, también como asociacion
positiva en relacion con la historia del Teatro Nacional o como sociedad, una persona indico: E/
silencio y el olvido en la memoria colectiva, puede provocar que repitamos patrones dafiinos
como sociedad. Ver atras desde el presente nos permite repensarnos, reconfigurarnos,
reenamorarnos de nuestras memorias para caminar hacia un futuro mas sano. Es una opinioén
que se refiere a la “memoria colectiva” consciente del presente y su construccion identitaria en

relacion al pasado y el futuro, ademas incluye la dimensién afectiva.

De las 11 personas que rellenaron el formulario, 4 expresaron si comprometerse con la
asistencia, 4 expresaron no comprometerse con la asistencia, finalmente 6 participaron como
publico en la muestra final, otras personas asistentes no rellenaron el formulario ni digital ni

impreso.

La aplicacién del formulario contestado por las personas participantes dias o minutos
previos a la muestra final brinda como resultado que la mitad de las personas pertenecen al
sector artistico y la otra mitad de diversas profesiones, que la totalidad desconocia sobre el
acceso al Archivo del Teatro Nacional, por lo que constituye publico potencial, y pese a ello, la
totalidad de participantes lo consideran como un sitio relevante, con algunas referencias como

espacio de memoria y patrimonio cultural; el cual es imaginado con estanteria con documentos
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como afiches, programas, otros. Las personas artistas en su mayoria incluyen formas y colores,
objetos de utileria, de escenografias y otros productos tridimensionales de montajes, es decir, el

tipo documental objetual.

Respecto a los medios de comunicacion para enterarse sobre la existencia del Archivo
del Teatro Nacional, la mayoria de las personas indicaron no tener informacién al respecto, esto
arroja que por un lado se podria dirigir actividades de divulgacién mas especifica hacia la
poblacion referida en este sondeo al tomar en cuenta que la mitad corresponde a poblacién
artistica, y que, la Escuela de Artes Escénicas que colabord con difundir la convocatoria (la cual
contenia informacion sobre archivos del Teatro Nacional) mediante el correo electronico
institucional aunque no lo pudo difundir en redes sociales, se puede inferir que la convocatoria
no pudo acceder a la totalidad de la comunidad educativa asi como de las personas usuarias

externas, que siguen sus redes.

La aplicacién del formulario correspondié a una iniciativa de consulta, la cual podria ser
perfectible mediante un proyecto a futuro que profundice en la divulgacion del archivo en

poblacién artistica y otros.
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