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PLUMA Y LA TEMPESTAD: LA DESPOSESION DE LA
PALABRA COMO SIGNO DE(L) SILENCIO

Oscar Alvarado

1 titulo mismo del texto es la simboliza-

cién de un caos en el cual se ve envuelto

el personaje cuya sexualidad se vuelve
difusa y linda entre ambos sexos como una
manifestacion de que el irrespeto a la inocen-
cia abarca tanto a nifios como a nifias. La
ternura que comporta la del término pluma,
en relacion con la furia y el desenfreno que
desde el vocablo mismo posee tempestad,
altisonante, enérgico y apabullante, produce
un contraste desde el mismo pre inicio que
comporta el titulo. Tres palabras en las cuales,
en un intento somero de titulologia, podria-
mos deducir la paradoja de la existencia mis-
ma del sujeto, ligada, asida desde la misma
conjuncién copulativa y. El articulo determi-
nadolanos permite definir un segundo térmi-
no de forma mas explicita. Es LA TEMPES-
TAD, no una ni cualquiera. Es a ella a la que
debeenfrentar, en desigual batalla, laingenua
y fragil Pluma. El texto teatral nos impele, por
lo tanto, a establecer a priori, una especula-
cién de lectura.

Ya dentro del texto, en la conformacion
del universo que la obra nos tiende y hacia el
cual nos lleva como lectores y escritores, en la
medida en que se produzca el filtro de la
interpretacién, vamos encontrando una serie
de tematicas a las cuales obedecen los perso-
najes (actores o actantes). La obra inicia, porlo
tanto, en el plano mds familiar que pueda
concebirse, pero que ha de ir desestructuran-
dose paulatinamente: el padre, la madre y el
hijo como tema de la conversacion.

El posterior alejamiento que sufre Plu-
ma de sus padres, lo van asimilando a un
mundo en el cual el peligro se convierte en la
norma a la cual se ve sujeto, por lo que inicia
un rumbo en su vida ante el que la despose-
sién de valores trasciende su ser y lo somete a
la voluntad e imposicién del Otro, sinénimo
de la amenaza:

“Tino te preocupes, yo te voy a ensefiar
todo de la vida. ;Sabes por qué? Porque
eres un alma vacia, un alma que nada
sabe de la vida y aquel que nada sabe,
nada quiere...” (Autor afio: 174)

El desconocimiento, el despojo del
saber es el elemento que proporciona,
para el Otro, la excusa para el manejo
ante el cual Pluma adviene victima pro-
picia. El manejo discursivo del opresor
ante surelacion con el oprimido, produ-
ce una relaciéon ambivalente, desigual.
La carencia del afecto que se percibe y
define en cada uno de los personajes,
presenta un universo desprovisto en el
que los seres se hallan sujetos a los de-
signios de un nuevo acontecer existen-
cial en que la felicidad, segtin uno de los
personajes, se consigue caside cualquier
modo, a excepcién de la manera filosé-
fico-racional que cada ser humano pue-
da ejercer. A pluma, por lo tanto, se le
veda el pensamiento, “causante” de la
infelicidad y de la depresién. El olvido
de la palabra y la sujecién a un otro que
impone, es lo que debe privar en las
relaciones ante los demas. La despose-
sién del sentimiento es lo que debe ad-
quirir el nuevo valor en un mundo pri-
vado de valores (positivos):

“Rufidn: jNifio idiota! No entien-
des nada.

Pluma: Si le entiendo, sefior; es
algo asi como estar y no estar.
Rufian: Perfecto.

Pluma: Pero de 1O dar.

Rufian: Perfecto.

Pluma: Gritar PETO no gritar.

Rufian: jPerfecto!

Pluma: O'sea, que los hombres se acues-
tan con un cadaver y encima les pagan.
Rufian: Por €50 Me tienes que dar la
plata a mi”. (Autor afo: 181)

Elsin sentidoenel que se mueve pluma
va constituyendo la tormenta misma a la cual
se ve sujeto. La tormenta es el vacio que se
apodera lentamente de su ser. Los demas son
incapaces de contribuir a llenar ese vacio y no
sonmas quesujetosqueé agrandanla vacuidad
de su vida. Es asi como lo poco que logra
aprender proviene del Rufian, mientras son
pocos los personajes de los cuales logra acce-
deraunnuevo tipodeaprendizaje. La escuela
de la vida no es mas que la ruta por la que
transita sin posibilidad de salida.

El texto mismo apunta la (in)diferencia
delcieloy delinfiernoque rodeanaPluma. La
reduccion a la cual se ve sujeto lo desposesio-
nan como ser humano, a tal punto que deja de
ser hombre para asumirse trasero, con todo el
peso significativo que ello conlleva. La fun-
cién de su oficio desplaza al hombre y lo
reduce a objeto.

Asi, la insignificancia sexual que com-

porta Pluma, ya sea como hombre o como
mujer no son sino el simbolo de una explota-
cién que golpea igualmente a ambos. El sexo,
por lo tanto, no sélo reprime sino que se
convierte en represor. La pérdida de la ino-
cencia que simboliza también el escape del
vientre delamadre, es laaperturaosalidaaun
mundoenel quelaventadelaautoestimarige
los nuevos valores sociales. Pluma viene al
mundo y se convierte en producto de una
sociedad mediada por el valor de utilidad. El
rompimiento de su nucleo familiar, tal como
hasido sefialado, es apenas el paso que desen-
cadena una serie de elementos en los cuales
naufragan irremediablemente los personajes.
La miseria de su entorno la lleva en busca de
una salida que halla porla via de la venta de
su propio cuerpo. Lo demés esla entrega y el
despojo de su propia dignidad.

Por otra parte, el discurso cierra el paso
a la posibilidad de una esperanza, por lo que
los didlogos permean una visién pesimista de
la vida y una critica manifiesta a la conducta
de olvido que manifiestan los unos para con
los otros, y elmanejo ideoldgico de una expre-
sién discursiva falsa, en la que el lenguaje
religioso, con todas sus connotaciones es ape-
nas la manifestacién vana de unsentir “sedan-
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te™:

“La piedad es la pobreza elevada a san-
tidad y se la alcanza depositando una
moneda en una mano, en el mejor de los
casos; y en el peor de los casos, en un
mufién. La moneda es redonda como
una hostia, y al agregarla alcanzamos la
pureza porla piedad, nos olvidamos del
hambre y del frio y por un instante
somos puros. Ser piadosos apenas cues-
ta una moneda; por eso hay tantos pia-
dosos”. (Autor afio: 214)

El texto dramatico reviste, como tal, la
crudeza de un universo en el que los persona-
jes, los actantes en este caso, no son mas que
marionetassujetasal devenirdeacontecimien-
tos cargados de dolor y represion, producto
de una nueva perspectiva existencial: plegar-
se a un entorno marcado por coordenadas
“vitales” muy particulares (angustia, abando-
no, soledad, tristeza, miedo, odio, dolor, fra-
caso, entre otros), ante las cuales los persona-
jes sucumben. El texto es el desarrollo de un
fracaso y la caida de Pluma. Asi, el discurso de
la buisqueda plantea que no hay busqueda
posible, o mds bien, que no hay posibilidad de
encuentro con un manana mejor. El mismo
poeta se lo confirma cuando le sefiala que el
amor es un lenguaje desfasado, inttil en una
sociedad cuyos intereses han cambiado radi-
calmente, y en la que el sistema escolar ha
colapsado de forma tal que el conocimiento
importante cruza otros dambitos y se diluye en
fronteras en las que otros son los saberes. La
negacién al conocimiento se plantea como la
mejor alternativa para acoplarse al nuevo
mafiana. El mundo entero es la tempestad en
la que se desplaza Pluma, voluntaria o invo-
luntariamente. Se aprende desaprendiendo,
para dar cabida al saber de la calle, en
un intento desesperado por dar una
razoén a la vida, tal como lo hace Pluma.
El texto desencadena una serie de sim-
bologias quese amarran paulatinamen-
te y que contribuyen a la tempestad
final, en la que Pluma descubre que la
forma de sobrevivir a ésta es viviendo
en ella y con ella. La tempestad es el
destino tragico que encadena y gobier-
na, que posesiona; es la vordgine... es el
paso al nuevo discurso que gobierna al
hombre y le convierte en producto del
devenir histérico, marioneta seducida
por la tirania de la palabra.

Pluma, por lo tanto, es la sujecion
alapalabra que hechiza, que posesiona
y desposesiona y la cual, ante los avata-
res de la vida, se aferra a la magia de un
discurso que no posee sino que, cercano
ala relacion fisica, la posee, la goza y la
abandona ala espera de unnuevo inva-
sor de la palabra. Es por ello el filtro de
una palabra de la cual se valen los de-
mads para ejercer el poder de la repre-
siény del engafio. Es la inocencia hecha
pluma...]la soledad de la palabra queno
se posee y a la que no se tiene acceso.

Pluma, finalmente, es la palabra
que se llevé el viento. Palabra vacia.
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PINTURA Y ESCRITURA CONJUGACION
DE AMBOS EN FRIDA KAHLO

Roxana Pinto

as de cuatro décadas después de su

muerte, Frida Kahlo ha alcanzado el

status de icono y ha asumido las
categorias y simbolos del mito y la leyen-
da. Sus pinturas ademds de expresar un
universo personal con sus dudas, certe-
zas, fragilidades y fortalezas, ponen a dia-
logar la pintura con la escritura; dos len-
guajes artisticos tradicionalmente vistos
como distintos y contrapuestos. Lacombi-
nacion entreloescrito ylaimagen ofreceal
espectador la oportunidad de mirar/leer
sus autorretratos desdoblando la mirada,
como si estuviera ante un espejo irregular
o defectuoso.

Cuando Frida mezcla pintura y es-

critura, no sélo esta respetando una préc-
tica que data de tiempos antiguos. O re-
cordando que al llegar los esparioles a
América, mas que una diferencia idioma-
tica entre el conquistador y los indigenas,
habia un abismo entre dos modos de escri-
tura: la alfabética del espafol y la picto-
grdfica de los indigenas mexicanos. Esta
colocando al lector /espectador ante la al-
ternativa de creerle a la imagen o a la
palabra que, a veces, contradice lo que se
muestra. Es asi como con evidente ironia
no exenta de burla, la pintora abre sus
cuadros a la irrupcién desestructurante
de una dedicatoria, un epigrafe, o a la
estrofa de una cancién con implicaciones
perturbadoras, tanto estéticas como inte-
lectuales.

La inscripcién en la parte superior
del Autorretrato con el pelo cortado (1940)
que dice: “Mira que si te quise fue por el
pelo ahora que estds pelona ya no te quie-
ro”, parece desempefiar una doble fun-
cion catdrtica: por un lado burlar el poder
del hombre sobre la mujer, rebeldndose a
ser objeto erético seguin sus condiciones.
Por otra parte, hace alusién a la no trans-
parencia del lenguaje, y a la pluralidad de
significados de las palabras, ya que “pelo-
na” en México, no sélo es una mujer de
pelo cortado sino ademds la muerte.

Su dolorosa y sensual puesta en es-
cena se aleja de lo meramente decorativo,
de lo institucionalizado y oficial. Pone al
descubierto no sélo su rostro externo, sino
precisamente la otredad que subyace den-
tro de ella. Sus autorretratos son como
espejos superpuestos que expresan la mis-
midad, la expresién delo mismo, peroala
vez la apertura hacia y desde la alteridad.

Haciendo hablar el cuerpo de Frida
Kahlo narra en sus autorretratos una rea-
lidad que esta ausente, se fuga o se desbor-
da. Sin embargo, en el autorretrato New

York o Alld cuelga mi vestido (1933) Frida se
representa como vestido sin cuerpo. Me-
diante un juego entre el yo como lugar de
las apariencias y el atuendo como parte de
los discursos y practicas alrededor del
cuerpo de mujer, el vestido de tehuana se
convierte en un cuerpo-mensaje que ade-
mas de subvertir el modelo dominante de
mujer, hecha a lo Hollywood, sefiala la
enajenacion de la mujer que emigra a
Nueva York.

Maravillosamente complejos, ambi-
guosy perturbadores, los autorretratos de
Frida Kahlo recorren las mas famosas ga-
lerfas y museos del mundo. Muestran una
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POEMAS DE SERGIO COTO RIVEL (1982)

cLeer?

Leo en las noches de insomnio
Fara ?ncontrarme de nuevo entre
as paginas de un Poemario roto.

Me leo mis miedos mas profundos.

Me leo mi yo perdido Y que no
quilero encontrar.

Te leo en parrafos desdichos
entre lineas verticales

No sé por qué leo si s6lo encuentro
cuadros conocidos:

---mi retrato y la poesia.

Todo el azul

Todo el azul que corto
Con solo una mirada
Es todo lo que escribo.
Simplemente

Como un adiés

A lo que mas se ama
A lo que mas se desea
Y como si fuera trivial
Se deja caer

Letra a letra

Como si tuviera sentido
Y exhalara mesura.

Violines

Cuanto daria por ser el violin
Que tocas la noche del concierto.
Ser yo el instrumento
En el que cortas en pedazos
Tu corazoén y deshaces tu alma.
A veces suavemente
Y a veces tan fuerte
Que haces que parezca
Un presagio de aves oscuras.
Conocer la ambivalencia
del sentimiento y amarrarla,
abrigarme entre canciones
mirar tus secretos.
grobar el sudor tibio,
Més humano por su mezcla
De emocion y nerviosismo.
Todo esto en un acto de sacrificio
En el que me besas con pasion
Cada vez que pareciera
Que me partes para destilar
Hermosas tonadas.
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Catarsis

Simplemente caminé frente al teatro.
con €l, bastaron dos pinceladas
€ asombro y una de melancolia
Para volver a verlo...
sentirlo
tenerlo
No sé si también amarlo.

La belleza del drama

El esplendor de la tragedia
Ni hablar si es griega
-..desangra...

aun no me repongo,

no lo haré por mucho tiempo.
Unicamente el dolor de la
ausencia me llevara

de nuevo a vivirlo.

Autorretrato

Desdibujo mi retrato entre
Lineas palidas y palabras simples
Despinto trazos de una sonrisa
Tan inofensiva como el lis

Pero enmarco la mirada que resalta
Un espejo castaifio de ansiedad
De miedo nocturno y estrellado
Y una luna menguada que regalo
Sacalo en las noches y mirame
Tan azul como mi locura

Es para ti.

Aridez

La casa esta vacia
Y las voces siguen retumbando
Se ha secado el limonero del patio,
ca
en
des
pacio
las
hojas.
ara morir entre la arena
ani la poesia reverdece
Pero mantiene firme y estéril
la dltima hoja del arbol

VII

He llenado de instantes mis labios.
Momentos oscuros,
segundos ahogados

entre el terciopelo blando
la mirada remojada

en la angustia de ambos.
La mirada truncada

por la noche que avanza,
por los parpados caidos...
¥ entre todo esto,

por el reclamo ajeno

de palabras que siempre
estan de mas.

El espejo ovalado,
que reflejé las formas
titubeantes 5
Y los artificios pretenciosos,
S€ rompid en mil pedazos... &
aquel, | N
el que nos reflejo,
T'epitié nuestro camino.

lespejo en mis ojos
No se ha quebrado atn,
Pero ya cuelga en el aposento
€on un hilo delgado...
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nel arte y la literatura contempordneos surgen figuras notables por su brillo estético
y de conjugacién de elementos @isfmiles, extranos, paraddjicos, tragicos. Ahora
tenemos una mejor imagen de la pintora Frida Kahlo, en la literatura y el cine. Salma
Hayek interpretard a | pintora en un haz de vibrantes sentidos, la imagen, la luz, el
color, las armonias y |as disonancias temperamentales. Los elementos cristianos y
magicos, existen en una combjinatoria que nos transmiten la simbologia del género humano.
Estas formas de expresion alcanzan al humqmsmo actual y redime el papel de lo femenino
como parte de una redencicn, ese horror vacui presente en l.as épocas dificiles, y en momentos
de descubrimientos maravillgsos para salvar a la humanidad de su muerte: “A través de la
palabra escrita y pictcrica los textos de Frida sefialan por un lado, a una mujer que desea
manifestarse y reivindicar a un espacio histricamente negado; un espacio en que la mujer
ueda volverse sujeto de sy propio discurso”, dice Roxana Pinto en su mds reciente trabajo:
Frida Kahlo una experiencia de limites (P y V. editores, México, 2001). Toda vocacién
profunda dignifica al arte y 1o pone al servicio de los demds y como dice un pintor nuestro,
se vuelve caritativo. El rompimiento de las formas y su buen crisol, hace despertar la
necesidad del hombre que salva su futuro de las depredaciones del entorno globalizado.

——

En otro aspecto el lector tiene un ensayo sobre el teatro y su significacién para mejor
comprension de la humanidad y de la paz.

Gerardo César Hurtado Ortiz
Editor

Ilustracién de portada: Autorretrato dedicado al Dr. Eloesser (1950), contraportada: EI a!?mzo de amor del
universo, la tierra (México), Yo, Diego y el seiior Xdlotl (1949) y autorretratos, de Frida Kahlo.
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