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PREAMBULO

Muchos esludios en lorno a un {ema literario, como el que aqui abordamos, se
han centrado con frecuencia en el marco de una interpretacién lexiual, a veces
historiografica. de un autor o autores con sus respectivos corpus de poemas, o bien
el esludio de un tema especifico en delerminado corpus. Sin embargo, con el
analisis al que obedece la presenle. se quiere resallar fa importancia del elemento
linguislico, o sea. del discurso como elemento portador de un significado que no se
define, i a priori, ni de manera aislada, sino que coadyuva en la inlerpretacion de
delerminado texto lilerario. Por lo anterior, se ha considerado importante analizar las
relaciones semanticas pariculares del discurso poélico de vanguardia costarricense
y establecer en dicho discurso una refacién lingilstico - literaria entendida en un
mismo nivel de relacién semantica; que funciona en forma integrada en la
conslilucién del sentido del lexto. Dichas relaciones se definen a parlir de los niveles
mas basicos de la estruclura discursiva, como lo son los mismos lexemas aislados,

hasta formar las i orel: de sentido que eltexio.

en la poesla i de Ia cunf surge a
partir de 1940, se han buscado las relacianes de sentido que se establecen a partic
de los niveles basicos del discurso erdlico. Este anslisis ha permitido determinar una
relacién de sentido dirigida hacia el concepta tanto filaséfico como antropolégico del

concepto de trascendencia, tal y como se vera en el primer capitulo.
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Por ullimo, debo manifestar que el marco en que he delimitado esta tesis no
es mas que una deuda que lengo con la poesia, porque en ella he encontrado un
elemento trascendenle en mi ser. que me permile elevarme a cualquier campo del
conocimiento y se integra en mi vida practica al proporcionarme las bases

humanistas que requiero para cualquier 4mbilo en el que me desaralle.

Febrero de 1998



“El camino recto del amor, que lo siga uno por si

mismo o guiado por otro, hay que empezario

por las bellezas de aqui abajo hasta elevarse a

las alturas en que impera la belleza suprema”
Platén, Didlogos

“..el amor traspasa al cuerpo deseado y husca
al aima en el cuerpo y , en el alma, al cuerpo. A
la persona entera”

Octavlo Paz, La llama doble



INTRODUCCION

Esta investigacién tiene como 4mbito de estudio la poesia de! periodo de

vanguardia costarricense. Carlos Francisco Monge delimita la vanguardia

en el periodo ido entre “1940 y su vigencia en términos
muy generales hasta nuestros dias™ '

La razon fundamental que se ha tenido para seleccionar un corpus del
periodo de vanguardia costarricense liene que ver con el aumento que se ha dado,
del discurso erdtice-amoroso en la produccion poética en retacién con otros periodos
literarios.

Los estudios literarios sobre poesla en Costa Rica han resattado la dualidad
amor-erolismo en cuanto lema, como uno de los elemenlos caracleristicos de la
vanguardia costarricense. Sin embargo, es imporiante indicar que la critica ha

abordado di el andlisis especlfico del discurso erdlico-

Normalmente, se menciona la temtica en forma general o se hacen analisis
que giran en torno a los poemas de un escritor, 0 bien de un poemario especifico
cuya naluraleza es de corte erdtico. No se han abordado ampliamente las
caraclerislicas formales de dicho discurso desde el punio de vista de las rdat;iones

lingUistico- semanticas, y por ende, ideolégicas del texto arilstico.

! Carlos Francisco Monge. Antologia criica de ta poesia de Coste Ricd. (San José: Editorial
Universidad de Costa Rica, 1992).p.15



El tlema del erctismo es mucha mis complejo de lo que nonmalmente se
presenta, pues implica una relacién ineludible entre aspectos de lipo cuitural,
filaséfice y sicolégico. Por (al razdn, se considera para esta investigacién que en
un esludio del discurso erdtico es necesario lener presentes los apories de esas
disciplinas en el campo referenie a las concepciones del erotismo.

El aspecto cultural apunla en esta investigacion a las concepciones
antropoldgicas en tomo al erotismo  como manifestacién del comportamiento
colectivo, con connotacién socializante, proyeclivo de! ser individual en los otros y
de los olros en el ser individual. Esle aspecto se manifiesta con mucha frecuencia
en la semanlica del discurso erético seleccionado; de esta manera, se eslablece una

estrecha relacién entre dichas i con fa lica del

discurso seleccionado.

El aspecto filoséfico esta latente en lodas fas connotaciones del discurso que
se analiza. Se relaciona, esencialmente, con el aspecto de trascendencia del ser que
surge como un elemento integrador del ser malerial y el espiritual o cosmico.
aspecto manifiesto en la psiquis, la interioridad y entomo del individuo.

€l aspeclo sicolégico se intemvelaciona con los dos anteriores ya que el
erotismo implica una fuerte carga de la psiquis humana en su a:tuaa:idn«&ndividual

(en sus mani i concretas y yenel U social que

se proyecia y se introyecta. Asimismo, los aportes concaptuales de la disciplina

pek lica, serén un [ inar los rasgos. ticos relativos

al discurso erdtico.



Esos res aspectos permiten izar las i del
discurso; asi como establecer los vinculos entre el discurso erélico y la carga
emotiva que connola su significade, ya que con el aporte de estas disciplinas es

posible detectar nuevas dimensiones de sentido.

Desde una perspectiva lileraria, el erotismo es un elemento recurrente y con

en el are de . Cabe sefalar que la
vanguardia en Cosla Rica liene rasgos mas leves que la estélica del arte
vanguardista en Europa y el resto de Hispanoamérica, pero el aspeclo de la

manifestacion o exaltacién erélica del discurso, -que es general en la vanguardia, es

enla i con rasgos parti en el plano
semantico, que hasta el mamento no han sido estudiados en los andlisis de la
poesla costamricense. Cada vez que la crilica analiza el binomio amor-erotismo en
poesia costamicense, resalta la “aperiura™ con que se expresan algunos lexemas

asociados al sexooala li o bien desde la i del amor

*sentimental”, o sea, desde el punlo de vista exclusivo de los afectos ( no corporal);
sin embargo. un buen porcentaje de los pcemas, que por su tema se establecen
como poemas de corte erélico, no utilizan lexemas abierios en todas sus. m;ams
de significado, sino que presentan lexemas cemados que nos dirigen hacia una

fuerle carga seméntica en senlido erdtico. Las agrupaciones de dichos lexemnas son

los que los J i que subyacen del erotismo.

Habitualmente, los andlisis literarios le restan importancia a la estructura lingdlistica



que organiza los contenidas, sin tener en cuenta que la manifestacién lexematica se

presenta como un recurso poélico que coadyuva a la interpretacién textual.
Teniendo en cuenta todo lo anterior. se han fjado los siguientes objetivos de

Ia presente investigacion:

1. Examinar y analizar al discurso de la poesia erética del periodo de

vanguardia costarricense, como parte integral de un proceso comunicative en

una cullura, es decir, como fenémeno social, eon sus implicaciones

en términos ideolégices y por su

+ Se tiene muy presente la idea de Adam Shaff, para quien todo objeto material se
convierte en signo cuando tiene que comunicar (es un medio de comunicacién); ©
sea, los signos no son signas, si no estan en el proceso de comunicacion humana
¥ por lo tanto, los signos son elementos del proceso social.

2. Categorizar el discurso erético mediante fas de

cedificacion y entropia latentes en el contenido paético, a partir de los niveles

bésicos de los lexemas hasta su

da significado.

*Entendemos por entropla -1émmino que tomamos de Yuri Lotman-, la fiexibilidad del

lengusje que se en una capac ia del sign “vano
es una variante de conlenido sino un contenido nuevo. Enmarcado en las

conexiones exiralextuales, que modifican la magnitud de la entropla de algunos

# Adam Schafl. Inirpduccion 3 la semdnics, 5°, (México: Fondo de Cutura Econdmica, 1952)



elementos. Es importante aclarar que, cominmente, Ia entropia se asocia con una
connolacién de cacs o desorden; sin embargo, olra connotacién apunta a : ‘una
medida de la capacidad de un sistema para sobrellevar el cambio espontaneo” *. De
tal forma que. la entropia surge en eslrecha relacién con fa naturaleza de
polivalencia semantica del texto, que a pesar de su complejidad, posee una unidad
estructurada por varios elementos, los cuales poseen diferenle jerarquia de valor
semantico (diferentes niveles) y distintas conntotaciones con que se presentan los
lexemas, y que para efectos de esta investigacion serén categorizados conforme con
las caracteristicas que surgen de las relaciones discursivas y los aportes de las

disciplinas ya mencionadas

3. Caracterizar, desde el punto de vista ideolégico-semantico, aspectos

relovantes del discurso de la poesia erética de la vanguardia costarricense.

4. Utilizar, en lo pertinents y en forma Integrada, métodos de anilisis que
normalmente se han utilizado de manera independiente por los anilisis
fiterarios y lingulsticos, de forma que ayude a dilucldar de manera 6ptima, la

carga semiéntica de los textos poéticos.

:m)un The American Heritage Dictionary of the English Langusle. (Houghton Missfin Company.
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El tema general de estudio. que ha surgido del andlisis para el cumplimiento

de los anteriores cbjetivos en la investigacidn, es el que se enuncia a continuacion:

La trascendencia humana en el discurso erdtico de la poesia de

vanguardia costarricense.

La nocion de trascendecia se presenta como una orientacién importante de

la calegorizaciéon semantica que ha surgido del andlisis discursivo en estudio. La

se delecta y ifiesta en el discurso desde el seno de la
representacion del discurso erdtice y la interrelacién con los aportes interprelalivos
que proveen las disciptinas que colaboran en la determinacién semantica propia del

abjeto en estudio. Dicho conceplo se detalla en el capilulo primero.

La presente investigacién parte de la siguiente hipdtesls, que dividiremos en
tres partes:

1. La carga seméntica def discurso erdtico do la poesla costarricense de
vanguardla esthi asoclada al concepto filoséfico y antropolégice de

trascendencla.

2. La trascendecla en ol discurso erético de la lirica de vanguardia

costarricense

expresa en la accién del Yo lirico, qulen Intenta afirmaria, ya



1

sea, en su forma esenclal como bisqueda constante de elevacién del ser, o
como bisqueda de una posicién individual o identificacion dentro de fa

colectividad.

3. La manifestacién del discurso erético y su rela

n con el concepto de
trascendecia se detecta a partlr del nivel bisico de los lexemas caracteristicos

del discurso y las relaciones de sentido que se establecen entre ellos.



1.1. ASPECTOS GENERALES

Anles de realizar el analisis del corpus, hemos de fijar las bases concepluales
que sustenlaran la demostracion de la hipélesis en desarollo.

€l lema e hipdlesis seleccionades implican conceptos sumamente amplios por
la naturaleza ideolégica que ellos conllevan:
1. El conceplo de erotismo.
2. El conceplo de trascendencia en relacién con el erolismo.

3. La relacidn entre el discurso erélico y |a estélica de vanguardia.

4.Las estructuras discursivas utiizadas para determinar las caracterfsticas

semanticas del discurso erético y que se presentan como recurso poético, como

social y como ién tematica.

Para efectos de esta investigacién no se establecs un concepto dnico o definitive de
fos conceptos anles mencionados, sino que se desamollan aproximaciones

conceptuales que se validan con la colaboracién de las diferentes disciplinas que

ayudan a it las i i del discurso erético. Se



considera importante no validar una definicién Unica, debida la variedad de
aplicaciones ideolégicas que se pueden desprender de los lexemas y que son objeto
de esludio en esla invesligacion. Asimismo, se relaciona con la misma
plurisignificacion caracleristica del lenguaje podtico, por lo que es necesario
delerminar todas las variables de significado presentes en el discurso erético.

Cada uno de eslos conceplos se explica en delalle a continuacién:

1.2. CONCEPTO DE EROTISMO

Se considera necesario al definir las i sobre erotismo,

lambién 1a relacién con el conceplo de sexualidad. Los conceplos “eralismo” y

*sexualidad”, segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, se

definen concretamente de la siguienie manera:

» Erotismo: Amor sensual. 2. Caracter de lo que excita al amor sensual. 3.
Exaltacion del amor fisico en el arle.

Es importante resaltar que el conceplo de sensualidad se aplica a los gustosy

deleites de los sentidos y en lo relativo al deseo sexual.

« Sexualidad: Conjunto de condk icas y icas que

acada sexo. 2. Apelito sexual, propensién al placer camal



15

Partiendo de la anterior definicion . se ha determinado el concepto de erotismo

como concepto determinante en el corpus de poemas seleccionados, pues, como

veremos en el analisis, hay un inio de ismo, por la misma

poélica del corpus seleccionado, de manera que, la trascendencia implica y

eslablece ion con o ial I con lo I-espi i, Por la

anterior razén, ulilizaremos para efeclos practicos, el término erotismo.

Para ampliar el concepto de erolismo se rescalan las siguientes reflexiones de
! Octavio Paz, las cuales globalizan el campo seméntico que se analiza en esla
investigacion:

“El eroismo es sexualidad socializada somelida a las
necesidades de grupo, fuerza vital expropiada por la sociedad™

* El erotismo... es experiencia total y que jamés se realiza del
todo porque su esancia consiste en ser siempre un mas alld. El cuerpo
ajeno es un obsticulo © un puente; en uno y otro case hay que
traspasario... més all4 de fi, mas all del cuerpo, queremas ver aigo.
Ese algo es la fascinacién erética, lo que me saca de mf y me lleva a ti,
lo que me hace ir mas all4 de Li. No sabemos a ciencia cierta lo que es,
excepto que es algo mas que el sexo, mas que la vida mas que fa
muerte” *

Paz propone una separacin conceplual entre sexualidad y erotismo a-partir

de la senciliez e individualidad de la yla jidad y il del

erolismo, que ademas de ser social, es histérico, pues cambia de acuerdo con la

* Octavio Paz, Los skanos en rotackiny (Modrid: 83). p. 165,
* Octavio Paz. Lg3 8igno, ., p. 185,
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sociedad y al momento en que se dé. Establece el erolismo como una manifestacién
irreductible dentro de la historia.
Auln en la complejidad y sociabilidad del erolismo, se manifiesta la individualidad,

pero en una constante busqueda de su ser y de algo ‘més”, que denominamos

Los aspectos i al erolismo deben ser vislos dentro de
un marco filosofico. pues el erolismo es, por lo general, asociado con el cuerpo y el
alma, pero a la vez hay -azones antropolégicas gue sitian al individuo enlre la
naluraleza y la cullura, porque nace como enle natural y se desarrofla culturaimente
mediante un proceso formativo social. Josef Rattner indica que esle proceso implica
trascender lo nalural y menciona que:

“EI hombre es espiritual en la medida en que no se disuelve en las
melas nalurales y en que puede proponerse a sl mismo valores
cullurales y civilizadores. Todo su comportamiento se orienta hacia
“valores”, aun cuando realice anlivalores..Todo Io corporal esla
espiritualizado y todo lo espirilual liene una subestructura vital. En lodo
comportamiento  humano hay una actiud de fondo; en toda
manifeslacién vilal humana yace una decisién interior. El instinto del
hombre es espejo de su espiritu; pero también la naluraleza y el grado
de la sexvalidad de un hombre se proyectan (como dice Nietzsche)
hasta las mas altas cumbres de su esplritu™

Las reflexiones de Paz son Ia sintesis de conceplos sustentados .en parie,

tambi¢n por el psicoandlisis. Si bien el psicoanalisis ha dirigide

estudios sobre sexualidad a los procesos neurdticos u obsesives del individuo, las
tendencias del psicoandlisis coinciden en relacionar una fuerte influencia “del medio

y para el medic” en estos procesos.

* Joset Rattner. Taed( 972, p. 1a.
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Cuando Freud se refiere al concepto de ‘libido”, la define como sexualidad con
fuerzas instintivas especiales, de una naturaleza no definida . Si las fuerzas
instintivas  se reprimen o se bloquean, se producen estados psicolégicos o
reacciones anormales en el individuo. Jung, por su parte, relaciona la limitacién del
instinto con el miedo a la realidad exierior y a fas realidades psiquicas inlemas de
naluraleza irracional. Menciona este mismo aulor que el individuo posee la voluntad
de eliminar o reprimir los instinlos nalurales de una fuenle inlerior, si no hay una
siluacién de emergencia exterior, y en relacién con la libido alude:
“Hay una corrienle de Ia libido dirigida hacia el interior que empieza a
fluir hacia un objelo lodavia invisible y misterioso. Todo induce a creer
que desde las profundidades de lo inconsciente. un poderoso iman la
atrae bruscamente. La vida de los seres humanos orientada de
ordinario hacia afuera, no permite semejanies introversiones; para que
ellas se produzcan, es menester un eslado excepcional, por ejemplo,
una carencia de objelos exieriores que obligue al individuo a buscar un
sucedéneo en su propia alma ... Es més bien la incapacidad de querer
lo que arrebata a los seres humanos sus posibilidades. Este mundo
sélo esta vacio para quien no sabe orientar su libido hacia los objetos,
otorgdndoles vida y embelleciéndolos. Asl, lo que fuerza al hombre a
buscar un sucedéneo denlro de sl mismo, no es la carencia de objetos
exieriores, sino su incapacidad para abrazar con amor algo que estd
fuera de ér"’
El acervo cultural eslimula en el individuo tendencias hacia la consecucién de una
vida 6ptima, eficiente, productiva y aceptable segun la cultura que las dicia; ésto
implica que cualquier transferencia de reglas de un paradigma dictado a otro que no

haya sido dictado, empieza a provocar una doble moral que provoca nerviosismo e

' C.G. Jung, Transformaciones v simboios de to ibido. 4a. ed. (Buencs Alres: Paidés, 1952), p.186.



inseguridad en el individuo y en la vi i en una

cultural que encubre la verdad o presenta alteraciones del eslado real; o bien,
intenta crear elementos que provocan ruptura y una nueva fijacion en el acervo

cultural. E! acervo sexual moral ha este papel hisléri Por

una parte, ha sido un tema labi, y aon lo es en la cultura moderna costamicense;
pero por otra parte, ha tenido sus “valvulas de escape® en el arle modemo y los
textos lilerarios. Freud lo explica como un fendmeno producio de la misma
“nerviosidad™

* La vida de las grandes ciudades es cada vez mas refinada e
inlranquila. Los nervios agolados, buscan fuerzas excilantes cada vez
més fuertes, en placeres inlensamsnle especializados... La literatura
modema se ocupa que
hacen fermentar todas las pasiones y lumenlan sensualidad, el ansia
de placer y el desprecio de todos los principios éticas, presentando a
los lectores figuras y les y
revolucionarias™

La sicologia modema rescata elementos de la teorla freudiana. Sin embargo,
los estudios actuales se dirigen a modelos de identificacion sexual cada vez mas
socializados que individuales (Freud asocia el Yo a figuras de idenlificacion patemas
y maternas). Actualmente, se liende mas a la direccién del Yo hacia la comunicacién

Y. .

B i izacién de las ? del
comportamienio sodnlm-m necesari ya no se realizan & trvés de un

" Sigmund Freud. Ensayos sobre ta vida sexusl v ia teorls de g8 nourosiy, 10 e. ed.(Madrid: Aianza
Ediora, 1985), p. 2.
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largo conflicto con el padre, més bien se lleva el ideal del yo a actuar
directamente sobre el yo y desde el exterior antes que el propio yo™
En resumen, las acepciones del concepto erolismo que ulilizamos para
efeclos praclicos de esta investigacién apuntan a los siguientes aspectos sobre los
cuales girara el andlisis:
El erolismo se presenla unificado al concepto de trascendencia (&mino que
sera ampliado en el siguienle aparado). Siempre se asocia con estadios de
elevacion espiritual, bisqueda del individuo por “ser”, oscilacién entre diferentes

estadios i ¥ colectivos, dinamismo, ruplura de

y una constante bisqueda de "algo superior” que se concretiza de diferente manera,
segun la intencién del poema.

Para efectos practicos de esta invesligacién, la figura del hablante lirico se ha
relacionado con el “yo" - 1émino utilizado por el psicoandlisis, debido a la fuerte
carga semantica desde el punlo de vista psicolégico, que posee el hablante como
una perspecliva individual ante el erotismo y la trascendencia. Asl también, se
delimita en los poemas la posicién del "olro” como una segunda persona individual,
y los “olras™ como la colectividad .
Aunque la figura del yo posee rasgos individuates claraments explicitos y o e
carga emotiva y sensarial, no se presenta individualizado, sino quese asocia siempre

a |a sociabilidad.

* H.Marcusa, * i
Escuela, 1968), .13,

en regresion, (Buencs Aires: De.
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1.3. CONCEPTO DE TRASCENDENCIA

La definicién del conceplo de Irascendencia que da el Diccionario de /a Real

Academia de Ia Lengua es el siguiente:

* Penetracion. perspicacia. 2. Resullado, consecuencia de Indole grave o muy
importante”.

Trascender: Empezar a ser conocido o sabido algo que estaba oculto.

Extender o comunicarse los efectos de umas cosas @ olias produciendo

cansecuencias.
Sin embargo, el conceplo de trascendencia ha cbedecido a distintos criterios a

lo largo de la historia. definidos especiaimente por la filosofla y que han sido

incorporados en otras disciplinas.

Debido a que esta igacién tiene como eje del anlisis el
conceplo de rascendencia, es necesario explicar las variantes de pensamiento que

implica dicho concepto.

En la filosofia griega (en Platén por ejemplo), se asocia con un uﬁ‘n de la
busqueda de conceplos claramente definidos, por la idea y por la esencla més allé
de la experiencla de los fenémenos. En Platdn, el mundo unlorill.u engendrado
por las ldeas. Eslas ideas son etemas, sin principio nl fin, no dependen del espacio

ni del tiempo.
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Si bien es cierto el término “rascendencia” surge como lal a partir de la
escolaslica ( siglos Xl y XIlI), se introduce mas larde en el siglo XVI y liene sus
bases en la filosofia griega con el idealismo de Platén.

En la escolaslica, el conceplo “trascendental’. expresa propiedades
universales. suprasensoriales del ente que flegan a conocerse intuitivamente, con
anlerioridad a toda experiencia.

Posteriormenle, con Kant (1724-1804), lo trascendenle sélo puede ser el
conocimiento aprioristico  de los objetos. El ente comprensible © mundo
trascendenle “de fa cosa en si” se encuentra mas alla de los limites del
conocimiento experimental y por 1o tanto, no se refleja en las determinaciones
(rascendentales (Iogicas). O sea, el “transcencus” es admisible sélo para la fe, pero
no para el saber. La conducta del hombre est4 dictada por conductas trascendentes
como la libertad, Dios, la inmortalidad del alma, etc.

Para la corriente del idealismo subjetivo, representado por la fenomenologla
de Husser (1859-1938), uno de los principios es ver al propio sujeto del
conocimiento no como un ser real, empirico, social y psico-fisiclogico, sino como
eonciencia “pura’ trascendental. De este modo, se cblienen esencias purss n el
senlido del idealismo objetivo de Plaidn (aunque Platén liene tendencia hacia el
idealismo subjetivo). Tales “esencias™ poseen significado, pero carecen de
existencia por sl mismas. Para Husser, el objeto de conocimiento se descubre y se
crea como resultado de (a intuicién dirigida hacia él. El criterio de verdad se halla

constituido por fas vivencias personales del sujeto.
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EI materialismo hislérico niega en absoluto el témmino trascendencia en el
senlido del conceplo mislico tradicional, pero no el concepto humanisla de
trascendencia; no lo cancibe coma *algo aild arriba”, sino *lo que esti a la par”, en
direccién horizontal.

En cualquiera de los casos, el lérmino trascendencia o trascendente (de! latin
TRANSCENDERE: Iraspasar). es un [émino que se opone a lo inmanente, o sea, a
Ia permanencia de algo en si mismo (en el interior). Designa aquello que se
encuentra mas alia de los limiles de Ia conciencia y del conocimiento.

La angustia, el fracaso y las dificullades, las represiones, la pérdida de la
libertad, siempre van unidas a un temor a la negacién del ser, pues la angustia
siempre es ansiedad por "ser”, por seguir “siendo’ y teme siempre a no “ser” o dejar
de “ser”. Acto seguido, el ser reacciona conra su negacion y empieza la bisqueda

de algo mas que dé razén a su existencia. Busca *ser’, y ésta es una forma de

trascender: " El ser es lo que se demiba de la nada por negacién, y el no y la
negacion, aplicados por [a vida a |a nada, traen consigo el ser™®

Para el existencialismo de Jaspers, en los fenémenos psicopatolégicos no hay

de la idad, sino que hace el
hombre de su propia individualidad, porque el hombre siempre eslé en constante

busqueda, siempre dirige su pensamiento hacia aquello que o trasciende hacia lo

Nada agota sus iempt dirige a lo infinito.

 Manuel . oo fiogofla, 13* ed, ( México: Porria, 1992). p 261,
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Un elemenlo indispensable para orientar el pensamiento hacia la exislencia
para Jaspers, es ser-yo: con la permanencia y eslabilidad del individuo, y que para
Hegel implica una comunicacién con los otros yo, posible sélo a base de un
desarrollo en el mundo. Segin Hegel, la conciencia para ser real necesita entrar en
relacidn con otras conciencias.

La trascendencia conslituye por si misma una esfera original, la esfera del ser
ensi, la existencia del ser-yo o la libertad. Por consiguiente, no puede ser absolula:
“Si no se hace hislorica, si no se desarrolla en el mundo asumiendo unos limites, se
desvanece... La trascendencia es esle fondo oscuro de donde brola la libertad. Es
también el término hacia el cual el yo se dirige en todos sus aclos. Pues, al intentar
realizarse plenamenle, se orienta hacia la trascendencia y la percibe como la
plenitud del ser que &1 no es™'

Para los efeclos de la explicacién semdntica, objelo de esta investigacion, se
{oma como eje conceptual la irascendencia por la estrecha relacién que tiene con el

concepto de erolismo, de tal manera que se rescalan, a confinuacién, las

tendencias del conceplo de ia mas para la de
la tesis: .

1. La trascendencia se relaciona con el mundo sensorial e intuitivo, por lo

lanto, no se puede ver y se encuentra més alla de los limites légicos o concretos.

6ger Vemeaux, Historia de Is_filosofia contemopgines, (Barvelona: Ediorial Herder,1684),
p229.
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2. La trascendencia implica dinamismo y bisqueda de algo fuera de la

individualidad.

3. La busqueda de la lrascendencia surge para evitar la anulacién o negacién

del ser.

4. B! que trasciende es el “ser”, quien integra alma y cuerpo (lo concrelo y lo
abstracto). El ser estd representado en el “Yo lirico”, ‘el otro” y los “otros”

(colectividad), que se manifiestan en la expresién poética.

Las anleriores fendencias siven como fundamento para relacionar el
concepto de trascendecia, manifiesto en el discurso estudiado en esta invesligacian.

y el concepto de erotismo.

1.4. TRASCENDENCIA- EROTISMO

Como es notable, desde la i filoséfica, la

se relaciona siempre con un “més all4 del ser’, pero cuando se mezcla &f conceplo

de lrascendencia con amor y efotismo, se debe de partir de dos perspectivas:

La filoséfica, en la cual *la cuestién sexual no puede resolverse sino a la luz
de una doclrina filoséfica del hombre. Se encuentra en interdependencia de sentido

respecio a las relaciones enire “cuerpo y aima, -no en vano (a sexualidad es una de



25

las més poderosas representaciones de o psiquico, sobre lo que el alma y el espirilu
construyen en forma misteriosa*?

Sin embargo, el erotismo esta vinculado con el amor (afectos), y no se
estanca en lo individual, debe (rascender en la coleclividad para afianzar el ser. Es
necesario ascender integralmente hacia “algo” superior; sea por elevacion del
espiritu, busqueda de “algo superior’.0 bien, traspasar los limites individuales para
Iograr la comunicacién y ammonia con la coleclividad.

Para Sécrates y Platén, el amor es un senlimiento que se dirige a establecer
la auténtica naturaleza humana. El amor es un reencuenlro con fa intimidad
individual. Es el resullado de la aspiracién humana hacia el bien: “El amor del
cuerpo nos llevara al amor de lodos los cuerpos en general. Amaremos
posteriormente a un esplritu y todos les espiritus™*

Basada en la filosofia, surge una perspectiva antropolégica sobre el tema
amor-erolismo:

El hombre se encuentra entre su naturaleza y su cullura: “A esle trascender lo
natural es a lo que llamamos esplritu. El hombre es espiritual en la medida en que
no se disuelv‘e en las metas naturales y en que puede proponerse a si mismo vqlgms

culturales y civilizadores™

"3 Josefi Rattner, Psicologia v psicopatoloqla de i vida emorosn. 7a. de.{ México: siglo XXI, 1972),
P13,

"pmaamcamuqmaWM(mmmm.p 2

* Joself Rater, P3EDIOQID.., .
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Toda manifestacion erdlica siempre va més alla de la individualidad. Es una
basqueda del “otro”, pero a la vez es una prolongacién de lo individual en el olro o
fos olros. Es una amalgama donde se manifiesta la individualidad en los olros y
también la otredad en la individualidad, de tal forma que las tendencias de

pensamiento  sobre el eratismo y i i i se

conforman en una relacién enlrafiable que esla muy explicila en esta investigacion.

Segun Erick Fromm. “ef amor es una fuerza activa que atraviesa los muros
que separan al hombre de sus semejanles y que los retine con los otros™ : y segin
la “antropologia prospecliva’, a través de la escala individual (senlido sexual), se
alcanza el aclo cosmico de personalizacién universal (senlido cosmico).

La antropologia, en general, hace hincapié en que Ia corporeidad humana
proporciona las bases y es necesaria para una sociologia del ser social, o sea,
nuestra identificacion social. Siempre estamos amenazados por la estigmalizacién

social. éste es nuestro obstaculo; porque el cuerpo es came y es asociado

con el deseo i con la imacionali I3 negacion del ser
individual, nos opone entre el deseo y la razén, entre lo vinculante y lo desvinculante
de la individualizacién. -

"El cuerpo es la caracteristica mas préxima e inmediata de mi yo social, un

rasgo necesario de mi situacién social y de mi identided personal, y a la vez un

* Josefl Rattner, Psicoloata,, p.17.
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aspecto de mi alienacién personal en el ambiente natural® ** La estigmatizacién nos

hace para y para dejar de la finalidad moral. Es
ese trascender lo natural en lo social o civiizante gue nos hace reaccionar
estableciendo un doble papel social. donde el individuo intenta hacer equilibrio entre
las pasiones y la razén social. La cultura impone al individuo las representaciones
colectivas del grupo y lfena las pasiones por las normas colectivas y compromisos
sociales.

Para la anlropologia, los modos de produccién se encargan de clasificar el
deseo sexual. El discurso social de éslos designa a los seres sexuados y organiza
sus relaciones. Es este discurso y no los dictados de Ia fisiologla humana, el que,

como menciona Turner, especifica la sexvalidad elegible. El mismo autor menciona

que, hi el crist yla G crean extremas
de pensamiento entre cuerpo y aima, cuerpo y mente, materia y esplritu, deseo y
razén, oposiciones que surgen en ef seno de la sociedad, en el pensamiento cultural

y en la filosofia.

En resumen, las tendencias de pensamiento referentes a los conceplos
erotismo y lrascendencia que colaboran en el andlisis de esta investigacién son fos

siguientes:

* Bryan Tumer, €1 cyerpo v k0 sogiedsd: i Fondo da Cultura,
1680), Pag. 33
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o La relacién erotismo -trascendencia serad entendida con las siguientes
connolaciones:
¢ 1. Desde una perspectiva filoséfica:

1.1. Ef erolismo implica aspeclos de trascendencia en el ser, ya que
busca constanlemente traspasar los limites del cuerpo, como efecto
siempre dinamico de busqueda para oblener un objelo alcanzable de
valor tangible o intangible del individuo, que siempre se espera
conseguir.

1.2. La relacién erolismo - trascendencia también implica elevacién del
ser hacia "alga” superior. Ese algo puede ser espiritual, por ejemplo,
fa realizacién o plenilud; o bien, abstracto, como son los aspectos
sensoriales fuera de los limiles corporales: el amor humano
manifiesto en la relacion erdlica.

1.3. El erolismo implica Irascendencia también en la medida en que
muestra lo que esla oculto dentro del ser (instinlo, sensaciones. lo
abstracto del ser), traspasa los limiles corporales y lo deja al
descubierto. -

2. Perspectiva antropologica:

2.1. Amor erético se presenla con una connotacidn mas humana: se

traspasa lo individual a lo colectivo o cultural para encontrar la

identificacién social; asimismo encuentra valores culturales y los
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introyecta en el ser. Entonces, el ser oscila enire la interioridad y la
colectividad.

2.2.La idenlificacion social del ser individual busca afianzar y validar el

y iones i acerca de sus
sobre erolismo y asi evitar su misma negacién individual de ser y fa
negacion ante la colectividad que radica en traspasar los limites de la

esligmatizacion social.

1.5. EROTISMO - ARTE VANGUARDISTA

El tema i ha sido delimil en esta i igacién dentro del

periodo de vanguardia ( 1940 en adelante), como es denominado por la crilica en
Costa Rica, 1al y como se explicd en la intreduccién. Si bien es cierto, los rasgos

generales de la estélica e ideologla vanguardisia se presentan en forma de “leves

en el i periodo de i i se resalla,

en Ia segunda ién de dicho periodo ( a partir de los afios
sesenta), el aumeno en la frecuencia de uso discursivo del amor-erotismo.
“El erotismo, otro lema central en los poetas de vanguardia, hace
posible la confluencia de todos los temas implicados en él. ta noslaigia

de la comunicacién, la busqueda de la unidad y el orden, el des@o y el
énfasis en la subjetividad como modelizadora del mundo™.

" Carlos Francisco Monge. Anloioale... p-27
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Las autoras de Indémitas voces ' resaltan que en el periodo de vanguardia se
insiste en el tema femenino, el amor como deseo erético y el autodescubrimiento del
cuerpo.

La relacién general que se da enlre el erotismo y la estélica vanguardista, se
dirige mas bien a una aclitud general del arte contemporéneo, que paralelo al
lenémeno cultural de la época, se dirige hacia eslados de liberacién como un
proceso de “redencion”, liberacion de crear nuevas formas, de variar los canones
esléticos eslablecidos, de expresar de manera abierta todo aquello que socialmente
ha sido vedado; y se disminuye el concepto de arle como “creacion”, que fue tan
relevanie en el romanlicismo y en la cullura burguesa. Se entendiende ia “liberacién®

como el conceplo psicolgico con respecio a la inhibiciones psiquicas que

a I sociales. La liberacién puede verse en
términos de estados Wrascendentes, tal y como se determiné en el apartado anlerior,
donde hay ruptura de los limites estigmalizantes sociales y de (a misma conciencia
del ser individual.

El arle moderno liende a “expresar malices, sulilezas, ambigOedades del alma
modema que no sélo provienen de ideas completas, sina de la sensacion oggura, de
lalencias insospechadas del absurdo...de aqul, el esfuerzo literario por Ile;‘ar aesa
totalidad intema que en pintura se ha llamado visién integral. La visién integral es la
representacién del objeto, segin lodos los sentidos corporales. su friple forma,

** Sonia Marta Mora, , Ingomitas vooes: lss Rica ( San Joss: Editorial
Mujeres, 1684),
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elecliva, emoliva e intelectual. El andlisis fisico del objelo en poesla seria la imagen
dolada de su maxima capacidad fantaslica™. Esta capacidad fantastica, -pensemos
en las metaforas e imagenes poéticas, -surge como efecto integrador de elementos
efectivos, emolivos e intefecluales, y que en su objeto posee capacidades
trascendentales de expresion que deben ser analizados y determinados por un
analisis del texlo poético.

Un aspeclo contradictorio entre la eslética vanguardista y su manifestacion en
algunos de los poemas seleccionados para esla investigacion, es que la eslética de
vanguardia reacciona conlra la lécnica impresionista que fue mas radical en el
cubismo, pero las otras lendencias también busean las nuevas formas eslélicas en el
arte pictérico. En lileratura no se da la excepcién de la bisqueda de nuevas formas
e imagenes, asi como la ruplura en los ejes temélicos . En cuanto a la estélica que
predomina en la poesla eréltica en Cosla Rica, es importanle hacer notar que, si bien

los poemas i poseen ek distintes en cada poeta, en

algunos casos hay una tendencia hacia rasgos de impresionismo y presentan una
poesla rpés estética y descripliva. Los rasgos sobre esle particular, que presentan
algunos de las poemas del corpus seleccionado tiende a ser una “objelivacién de la
subjetividad” o “reallsmo sintético”, como lo denomina Gurméndez™; ésto l: refiere a

un estadio intermedio entre la impresién objetiva y la subjetiva ( que es justamenle el

* Antonio Espina, “E ane nuevo', en Jaima Brtwega. Manifiestos, prociamas, canfietos v iexioy
goctrinales, 2 a. ed.( Madrid: Cétadra, 1982), p.198.

® Carlos Gurméndez. Critica de ia pasion purs [I1); Ls yniled palauics. (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1993).
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impresionismo). Objetivar la vida colidiana y las impresiones que de ella nacen,
suele apoyarse en una repelicién de un mismo acontecimiento, De esia manera, la
impresion sera enlendida en esla investigacidn, tal como sefala Gurméndez, como
“el efecto que causa un eslimulo det mundo exterior™™, y el impresionismo, como Ia
aplicacion de la teoria cienlifica de la dptica para crear una estélica de la impresion.
Se considera importante la anterior aclaracién sobre la impresion y el impresionismo
porque, para efectos del analisis de esta investigacién, se tiene en cuenla las
siguientes reflexiones de Gurméndez:

“La pasién nace de una impresion ya que “la impresion periurba la paz

interior, sacude el sosiego animico... apasionarse es reflejar la

turbulencia Inlima que causa una viva impresién™™

“Las |mwes|onas se convierten en ideas, nociones o conceplos de los

seres y cuando al pensarios podemos verios en nueslra

m|enoudad sin la nehulcmdad de la impresién inmediata recibida. Es
por ta reflexidn y su actos pensantes que podemos sentir conociendo™

Por lo anlerior, el concepto de trascendencia, en algunos casos particulares,
cambia de objelivo, pues la ruptura y el elemento novedoso se presentan de olra
forma: como una ruptura en el uso de lexemas poco utilizados en poesla, de foma
que lmsoien‘de en lo canones sociales y esléticos; asl también, hay predominio de la
impresién objeliva, lo cual es una variante a las caraclerislicas estéticas q{e se
presentan en la mayoria de les poemas, las cuales apelan generaimente 'n o

sensorial.

2 Carlos Gurméndez, Crilica.., p 124
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La impresién objetiva es mas evidente en el discurso erético de los poemas

seleccionados de Ana Istary, como se podra ver en el capltulo 3 de este anlisis.

las i del ante can respecto
al erolismo que nos inleresan para esta investigacion, se presentan los siguientes
aspeclos:

1. €l erolismo en la jia presenta las

distintivas de la vanguardia en general, hecho que se manifiesta en las nuevas
formas, que en el caso de la poesia erdtica no obedece solo a la ruptura en una
temélica que ha sido tradicionalmente ocullada, sino también, en algunos casos a la

misma i i I iva, 0 sea, a la i ion de lexemas no comunes en

la estética de la poesla tradicional.

2. En el arle de vanguardia se asocia al erotismo con la unificacién de los
elementos opuestos. En el caso particular que se investiga en esta lesis, los
elementos, por ejemplo agua / fuego, (simbolos eréticas), convergen en una misma
manifestacidn simbdlica, se unifican en la representacién metaférica o de imagen

poélica, tal y como se verd en el capllulo 3.
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1.6. CONSIDERACIONES SOBRE EL TEXTO ARTISTICO

En lodo estudio de poesia no debe de perderse de vista su naturaleza misma
de ser un texio artistico. Esta condicién refuerza la linea de trabajo que se ha
asumido para esla invesligacién

En forma general, el esludio semdnlico de un lexto anislico estd

con la i ién cultural, por lo tanto, con la
implicacion ideologica que fiene por si misma; de tal forma que aunque se estudien
eslrucluras particulares del discurso poélico. como son las expresiones lexematicas

del discurso erdlico en los poemas seleccionados para esle ¢aso, no puede ser

de las relaciones de iento y culturales para determinar los
campos semanticos que surgen de [as expresiones lexematicas en estudio. Por esla
razén, el aspeclo cullural-ideolégico implicado por los lexemas liene especial
relevancia en el analisis de esta investigaciéon.

Lo anterior se refuerza con las siguientes reflexiones de Yuri Lotman:

“El arte, por lo tanto, el texto como manifestacién artistica, es generador
muy bien organizado de lenguajes particulares y tiene la funcién de
salisfacer la necesidad del conocimiento humano. Por tal rgzén,
siempre representa un sentido, o sea, posee carga seméntica. EMexto
artislico se convierte en portador de pensamientos ideas en relacion
esirecha con la estructura del mismo texio.. Al crear y percibir las obras
de are, el hombre transmite, recibe y conserva una informacién
artlstica de un tipo particular, la cual no se puede separar de las
particularidades estructurales de los texios artisticos en la misma
medida en que el pensamiento no se puede separar de la estructura
material del cerebro™

* Yun Lotman. (Madrid: Edi 1888), p.14
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Por olra parte, el discurso poético posee una estructura compleja, mas
elevada que la lengua nalural, por ser un sistema de modelizacién secundaria, en la
cual, Ia forma de comunicacién se superpone a! el nivet lingilstico natural, Emplea
signos ordenados de manera particular (conformacion de la metsfora e imdgenes
podticas). por tal razén, el analisis del discurso erélico se hara con base en una
categorizacion lexemalica a partir de los niveles basicos de dicho discurso, con el fin,
de caracterizar los dmbitos semanticos del mismo. La manera como se abordan
estas conceptos en el analisis particular de esta investigacién, y la explicacion de los

mismos, ser4 ampliado en el siguiente capitulo.de procedimiento de trabajo.

Es notable que en el texto arlistico los elementos formales se semantizan y

un sistema de signif en el cual i i procesos
sicaldgicos y expreriencia humana. El hablanle, o en este caso el poela, pone sus
ideas en sus palabras y las envla a un receptor, Este procedimiento requiere una

compleja red de i i i que se i a través de signos.

Cuando se Irala de sentimientos y deseos, éstos emergen de un lugar que parece
estar separado del lugar donde el simbolo es percibido, sin embarge, no se‘ﬂ‘uede
negar que 108 sentimientos y desecs son tamblén activados por simbolos y, por
lo tanto, son parte del complejo sistema de simboles. La meyorla de los

sistemas de signif no son Unk del mundo en que se

forman, sino que generan una funcidén de entraflamiento, o sea, una relacién
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estrecha de significado que esta implicada una en la otra™. Por Io tanto, el texto
artistico posee un sislema propio, inherente a €, de signos y reglas de combinacién
que sirven para transmilir mensajes peculiares no ransmisibles por otros medios
(dada su superposicién coma sistema modelizador secundario en Ia lengua naturaf).
De tal forma que, en esla investigacién, se pone especial cuidado en el estudio de
todas las relaciones de significado entre lexemas que sirven como mecanismo
sicolégico manifiesto en los signos del discurso y que ayuden a dilucidar las
connotaciones que implica el discurso erético, incluyendo los sentimientos y deseos

transmisibles por fos lexemas.
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Para desarrollar esle lrabajo de invesligacion, se acude a ciertos principios
generales de semanlica, los cuales tienen los siguientes fundamentos que colaboran

a desarrollar los objetivos planteados en el capliulo anterior.

En los esludios semanticos, las definiciones del signo lingQislico y

linguistica son En esta lesis se estudia el discurso erdtico
a partic de! nivel de lexemas como un signo linguistico que es portador de

significacién expresiva y que se deriva de! lenguaje poético.

Por otra parte, la semanlica no excluye las eslructuras socioculturales y, de
esta forma, se puede profundizar en todas las estructuras de signo lingiiistico. Las
relaciones entre ambas esiructuras permiten, a la vez. un andlisis con una

perspectiva mas amplia del signi que no cae en i

sino que admite explicaciones més objetivas, concrelas, con un proceso
de razonamiento mas elaborado y cientifico.

Para efectos de esta invesligacién, el esludio de los niveles de calegorias
seménticas de los lexemas se desamolla de acuerdo con el aporte de reas del
conocimiento como Ia flosofia, sicalogla y la antropologla, pera relacionar €1 aspecio

socio-cullural con el aspecto més leérico o conceplual. Eslas rel:eib;xe- se

en esta i ligacién como relaci de sentido, normales en cualquier
acto comunicativo (la poesla, en esle caso particular), a partir de la Individualidad de
los lexemas en los cuales encontramos una unidad de significado, hasta llegar a las

relaciones que se dan a niveles superiores en el conlexio verbal o en el contexto de
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situacién efecliva en que se encuenira una expresién y que estd intrinseca en el
trasfondo cultural
Por lo anterior, el discurso erélico es estudiado en esla investigacién a partir

de un analisis ico para izar su

El anal

s lexematico se hace a partir de la perspecliva de la categorizacion
léxica, bajo la tendencia actual de los protolipos y las categorias de niveles bésicos,

y cuyo fin, es:

a. Reconocer la existencia de un mundo real,
b. Reconocer que la realidad impone resiricciones sobre los conceptos,
c. Reconocer que exisle un conceplo de verdad que es mas que una mera

coherencia interna.

d. la existencia del i conslante del mundo.

Lo anterior se fundamenta en el realismo experiencial (experiential realism) *:
asimismo, refuerza la idea de que para aplicar un estudio semantico no puede
desvim;.ulavse de la aplicacién concrela de! signo lingdlslico, adn del | lenguaje
poética, y la experiencia de ese signo en su realidad, sea, de su eslm:lur: intema o

estructura extemna.del lenguaje.

™ Lakoft, Preface on Women, fre pr dangeroys t revech sbout the mind
{Chicago: University Chicago Press, 1887), p. 11.
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Al realizar la categorizacién y deteccién de niveles basicos del discurso erético

se liene presente que:

1.6 esld con nueslra iencia sensorial,

corporal, como son: i imig corporal y iencias de carécter o
naturaleza fisica y social. en el discurso erético hay una fuerte relacién con la

experiencia corporal.

N

. En el discurso erdtico también se muestra un pensamiento “imaginalivo”, o sea.
los conceplos que no se basan direclamente en la experiencia, emplean la
metafora. 1a metonimia y la imagen mental, que (ambién se encuentra corporizada
indirectamenle en la meldloras e imagenes poéticas, ya que éslas estan basadas
en la experiencia que va mas all4 del reflejo literal o la misma representacion de la

realidad externa. En eslas metaforas e imagenes del discurso erdlico, la

ia estd basada en la ia corporal.

La calegorizacion se establece a partir de niveles tanto abstractos como del
razonamiento concreto del discurso erético; surge a partir de la misma naturaleza del
organismo ( del ser), de su experiencia individual y colectiva, y la naturaleza del
ambiente que lo rodea. Dicha naluraleza serd delectada a parlir del ssludio de
niveles bésicos. Lyons menciona que: “Nuesira consideracién del mundo a la
realidad es, en gran manera el resultado de calegorlas impuestas sobre el cimulo de

experiencia y el fluir del pensamiento por las lenguas que nos toca hablar®

7 John Lyons, Lenqusie, significedo v contexto (Barcelona: Edicianes Paidds, 1833), p.75
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2.1. MIVELES BASICOS

Los niveles basicos denotan propiedades definitorias complejas, y realizan
una descomposician léxica en componentes de sentido o faclores comunes. En esta
invesligacion los componentes se definen desde la identificacion de la realidad

manifiesla en el discurso erélico ( i y las relaci entre

lingdisticas que forman las relaciones de sentido; de esla forma, aquelios lexemas
que han sido denotades, se han idenlificado de acuerdo a su funcién en la
enunciacion a la luz de la metafora e imagenes pogélicas. En esla invesligacién, el
senlido y denotacién de fa totalidad es una funcién compositiva en donde ambos son
inlerdependientes y su comprensién consisle en la propiedad definitoria de la
categoria.

Segun Eleanor Rosch®, se presentan ademds las siguienles caracteristicas:

s Las ias lienen un i i cuttural.

» Las cosas nombradas a ese nivel se perciben holisticamente (Gestall), o sea, en
forma integral, contrario a lo que ocurre a un nivel inferior en el que los rasgos

distintivos son obligatorios para las calegorias.

 Eleanor Rosch, ype won and Logical " on Lakoff,
Women. ., pp. 40-41
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Las calegorlas “prolotipos®, poseen un estatus cognoscitivo especial, lal como
si fuese el "mejor * ejemplo y dentro de esas calegorias tenemos conceplos o cosas
mas representalivas del nivel. Por ejemplo: la calegorla “silla"= mas representativas
lo seran Ias sillas de mesa o escritorio, que sillones, mecedoras, etc.

Para efectuar la categorizacién se empieza a un nivel distinlivo y luego
prosigue hacia arriba a calegorias superordinarias, y hacia abajo en subordinarias.
Las superordinarias equivalen a niveles mas generales y el prototipo subordinario
delimila o particulariza al prololipo.

Muchas enlidades pueden agruparse, segun Lyons », en lo que
tradicionalmente se llaman lipos nalurales; ésto es, categorlas cuyos miembros
‘comparien la misma esencia.

El primer nivel de calegorizacién se refiere a las acciones o rasgos distintivos
a aquellos prototipes o estereolipos ( a aquellos a los que normalmente pretendemas
referimos), en donde segun Lyons * ef significado descriptivo de muchos lexemas es
indeterminado y borroso en si mismo®, en donde nommalmenle no operamos o
delallamos en su significado. Este primer nivel es aquel que se aprende primero y
en el que las cosas son nombradas (lexicalizadas), tiene los lexemgs de uso
frecuente y posee un nivel de calegerizacion natural que se opone al creado por los
logros de la imaginacién (lo concrelo).

= John Lyons. Lenguaie..., P75
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2.2. EXTENSION FOCAL O ESTRUCTURA RADIAL

Los protolipos, en muchos casos, poseen eslructuras conceptuales muy
elaboradas y lambién presentan una rica estructura categorial dentro de la cual se
encuentran muchas clases diferentes con muy variadas calegorias. A fa estructura
calegorial que muestra los prototipos y sus electos se denominaré estructura radial
o extensién focal.

En la estructura radial se pone en relieve Ia validez intercullural de cierlas
calegorias focales, ademas de la gran variacion de las lenguas segin su distinta
cultura.

En los significados focales no se incluyen las convenciones establecidas

( a eslas i se les llama signif periférico). En el
significado focal caben 1éminos de lipo cullural y abstraclo, por tal razén, en esla

investigacion se recurre al aporte de disciplinas tales como la fiosofia y la

para inar su i focal.

2.3. RELACIONES DE SENTIDO

En el andlisis de esta i i una vez los

focales, se eslablecen las relaciones de sentido entre los lexemas focalizados de!
discurso erético.
Las relaciones de sentido se determinan en el marco del languaje poético de

metéforas o imégenes poélices de donde se extraen los lexemas estudiados, se
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las de lipo © sea, la relacion entre los
prololipos detectados y la mela que logra ser dentro del contexto poético. por
ejemplo: el lexema ° recipiente” llega a ser dentro del conlexto, un cuerpo (recipiente
= cuerpo); de manera que consiste en el conjunto de comespondencias que se

establecen entre un dominio de origen y un dominio final.

Las i i son i en esle analisis por 'as
relaciones de entraflamiento que son felaciones que se eslablecen enire dos
proposiciones, donde cada una de esas proposiciones son variables que sustiluyen
a otras proposiciones, de tal manera que de la verdad de una de las proposiciones
se infiere necesariamente la verdad de la otra proposicién, entonces, la segunda

entrana a la primera:

(q)seInfiereda (p)
(q)entrafiaa(p)
(p)=(q)
Segun Lyons ¥, las ici pueden ser J (o

falsas), aquetias cuyo valor veritativo se determina nicaments por el significado; o
también, pueden ser légicamente verdaderas cuyo valor veritativo dnicamgnte esta
determinado por la forma logica.

En sintesis, los pasos para desarrollar el trabajo de investigacién son los

siguientes:

® John Lyons. Lenguaie..,
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Una vez seleccionado el corpus en esludio ( ver en préximo apartado criterios
de seleccion del corpus), se procede a:

1. Deteccién de lexemas del discurso erdlico recurentes y asociados al concepto de

que a su vez a presencia de

especificos e interrelacionados. Esta deteccién de lexemas se realiza con la

ayuda de

2. Definicion y andlisis de los niveles bésicos ( nivel distinlivo y extensién focal), de
los lexemas delectados. Se recunte a la ulilizacion de cuadros comparativos.

3. Identificacién de las relaciones de significado, ayudado por las relaciones de

entrafiamiento detectadas.

24. SELECCION DEL CORPUS

Et andlisis de esta tesis se basa en el estudio seménlico de 20 poemas cuyo
discurso conlleva una carga semantica asociada con el erotismo.
El proceso y criterio de seleccién de los poemas ha sido el siguiente: _

1. Escogencia de 268 poetas que Carlos Francisco Monge delimita enn; poetas

de la en su Antoiogla critica de la
poesia de C.R., mis cinco poetas adiclonales que no figuran en dicha antolagla.
Cabe aclarar que la utilizacién de la antologia no implica que los poemas

seleccionados sean los ejemplos expuesios en ésta, 8ino que, en principio, ha
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sido un parametro para una distribucibn mas representativa de los poetas.
Posteriormente, al seleccionar los poemas, prevalecié la recurrencia semantica
asociada a la trascendencia- erotismo, por lo que se estudiaron varios poemarios
de los diferentes autores.

2. De los veintiséis poetas se seleccionaron once, poetas con uno o dos poemarios
por cada poeta, por la razén de ser mas recurrentes en el discurso eroético-
amoroso.

3. Del total de poemarios se seleccionaron veinte poemas que conforman nuestro

corpus objeto de estudio. :

El criterio de seleccion de este Ultimo corpus se efectud con base en las
siguientes caracteristicas:
e Para seleccionar los poemarios, se escogieron aquellos con mayor carga
seméntica y discursiva asociada al amor-erotismo, ya fuera por ejes tematicos
constantes asociados con el erotismo, o0 bien por uso de lexemas tanto abiertos

coma restringidos (0 menos abiertos) asociados en términos de significado real o

social al erotismo.

»

e Para seleccionar el corpus objeto de estudio, se tuvieron en éﬁenta las
repeticiones y oposiciones Iéxicas o su eje tematico, asociadas al erotismo.

¢ Ha sido predominante la carga semantica del discurso erético sobre los poetas o
namero de poemas seleccionados por cada poeta, de tal forma, que, se podra

notar que a algunos poetas se les seleccioné inicamente un poema, mientras que
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a otros se les seleccionaron mas, pues el objetivo no es hacer un analisis
historiografico o de tendencias tematicas del discurso erético por cada poeta, sino,
de detectar ejes semanticos caracteristicos del discurso erético, en este caso

particular, con relacién a un aspecto especifico como es el sentido de
trascendencia.

De esta manera han sido seleccionados los siguientes poemas: (ver anexo)
Nidia Barboza: “ Hasta me da miedo decirlo” y “Tenemos prohibido subirnos a la
cama”, de Hasta me da miedo decirlo.

Carlos Francisco Monge: “ Tus piernas”, “ El reino”, “Desnudez’, de Reino del
latido.

Eunice Odio: “Consumacion”, de Los elementos terrestres.

Ana Istari: poemas: “ Pene de pana” y ““ Si del sexo te acuerdas” (IX y XXVII)
de Estacién de fiebre.

Jorge Debravo: “ Los anudados’, Antologia mayor .

Isaac Felipe Azofeifa: poemas *“ Rigido, pero tan suave al tacto, con corona” y

“Pesan juntos, redondos en una misma capsula” (XIX y XX), de Cima de gozo.

Alfonso Chase: “A un mismo tiempo” de Los pies sobre la tierra, “Todo mi ser y mi

palabra” de Obra en marcha, “Musica Solar” de Cuerpos.

Jorge Arturo: poemas “Dice la leyenda que Li Tai Po” y “Parece que llueve”, (2 y

3) de Se alquila esta ventana.
Diana Avila: “ aun hoy ultimo dia de verte” y * Ostra” de El suefio ha terminado.

Ana Antillén: “ Lame mi cuerpo liquida corriente” y “ El sol me quema, y yo quemo
al sol” de Antro fuego.
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Voy a vaciar de
mi
sexo la Juna

en chorros al

tuyo
para quo
renazcas
por

dentro.

Nidia Barboza.
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3.1. ASPECTOS GENERALES

Al realizar el andlisis del corpus en estudio, se ha deleclado una recurrencia

de lexemas que giran en lormo a los siguientes elementos:

1.Cuerpo
2.Agua

3. Fuego/ luz
4. Tierra/ cielo

5. Alimento

Los anteriores fueron par su deusoenel

discurso, los cuales se presentan de la siguiente forma:

De corpus folal de veinte poemas:

13 poemas utilizan lexemas asociados( por repeticién, oposicion & asociacidn
semdntica) al agua, ( 65%).

« 8 poemas utilizan lexemas asociados al elemento fuego. (40%).

* 14 poemas utilizan lexemas asociados al elemento cuerpo. (70%).
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« 8 poemas utilizan lexemas asaociados al elemento tierra. (40%).

« 12 poemas utilizan lexemas asociados al elemento alimento. (12%).

Los elementos en mencidn se dislribuyen segin los poelas de fa siguiente

manera:

ALIMENTO | TIERRA | CUERPO | FUEGO | AGUA
ANTILLON X X
AVILA X X X
AZOFEIFA X X X X
BARBOZA X X
CHASE X X X X
DEBRAVO X X X X
ISTARU X X
J. ARTURO X X
MONGE X X X X
ODIO X X
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Todos los elementos que se han mencionado, han sido asociados tradicionalmente (
en dislintas culluras, como por ejemplo, las de tradicion judeo-cristiana, la indu, la
griega), con aspectos lrascendentes en el ser, tales como la purificacion, el
dinamismo, las ascencién, entre otros.

En el caso particular de la poesia de vanguardia costarricense, tal y como
veremos en el andlisis concreto de lexemas asociados a cada elemento, el concepto

de trascendencia se puede detectar en lres “espacios™

1. E1“yo™ Ia trascendencia del ser individual o espiritual.
2. El*otro™ trascender en una segunda persona.

3. Los "otros™ trascender en Ia colectividad (sea por su ruptura temafica, estética o

discursiva).

Estos Ires sujetos que oscilan enlre espacios y actantes, convergen en ta

definicién de dos campos semanticos claramente definidos:

n del ser ( en el otro, en su ser individual o la
colectividad).

e El i ylo i hacla la
mas.

dg de “algo

Examinaremos la manifeslacion de cada uno de los elementos delectados de
manera recurrenta en el discurso erético de la vanguardia costarricense
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3.2, ELAGUA

Segin Pérez Rioja™, el agua es el elemento de la naluraleza que representa

lo animado ( lo dindmico - la vida). También se asocia con la tolafidad de las

se i como simbalo de resurreccién y vida,
pues lava la suciedad fisica y animica ( era un modo de catarsis, inlelecto y
purificacion). En la tradicion cristiana, es simbolo de purificacién, ya que significa la
eliminacién del pecado y la elevacion hacia una nueva vida. El agua de lluvia
purifica la naturaleza y la revive. es simbolo de resurreccidn. Para el psicoanalisis el
agua es simbolo de malemidad, ya que de ella surge la vida. También el agua que
corre es una invitacién al viaje sin retomno, es la figura de lo irrevocable.
En la poesia erélica coslarricense de vanguardia, el elemento agua se
presenla con connolaciones similares a las anles mencionadas. Se da una
asociacién con el concepto de lrascendencia, de manera que se establece una

relacién antolégica entre el agua y la meta que se logra ser:

 J.A Pecez Rioja. Dicclonario de simbolos, 4a. ed.  Madid: Ed. Tecncs 1992).



AGUA ( elemento erético) :
= VIDA/PLENITUD
= ETERNIDAD

= PROVEER PLENITUD “ AL OTRO"

Los poemas seleccionados poseen varios niveles distintivos que
posteriormente se asocian al elemento agua, los cuales son constantes o recurrentes
en su eje semanlico. Para efectos didécticos se han agrupado los lexemas relativos
a niveles distintivos para su estudio. Con respecto a la relacién de entrafiamiento:

lhuvia entrafta agua, se determina los siguiente:

1. Relacién de entrafiamiento: lluvia = agua:
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cuadro N° 1

ELEMENTO AGUA
lluvia = agua
NIVEL EXTENSION CORRESPONDENCIA
AUTOR DISTINTIVO FOCAL ONTOLOGICA
« Eneloalro = deseo erdlica
J. Arturo. llover « gradacion = provocacion de deseo
(canlidad) en el otro.
* Enla = places
insinuacién
Antiltén frover
« En el yo lirico. -
convergencia | = plenitud del ser.
del elemento(= cansumacion.
erdtico en el
yo lirico.
» fecundacion | = vida
Azofeifa Tuvia * semen = alma
= amor (més universal)
= plenilud en el otro
Antitién lluvia « Enelamdor | consumacién
« enelgemido | satisfaccion
. en o
inacabable
« enel lamento-[e Plenitud saxual en el
Antiiten | Vantoorar | S8t bl
o paz/tranquilided




Cont tabla 1.
LLUVIA = Agua
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Avila

Odio

diluvio

diluvio

en el olro

en la realidad
concrela

en el sexo

en el deseo
en el impulso
en lo sensorial
en el origen

(emerge)
e en

coleclividad.

= vida

= desperar

= consumacién del ser
= plenitud / lotalidad.
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En el cuadro n® 1, el nivel dislintivo LLUVIA, aparece en tres formas basicas
de correspondencia ontolégica, de acuerdo con las relaciones de senlido que se

en los poemas

[LLUVIA] =
1. Deseo erdtico
2. Vida.

3. Paz.

La correspandencia ontolégica

+ La correspondencia onlolégica: deseo erdtico = lluvla, estd manifiesla en

Jorge Artura y Ana Antillén.
Jorge Artura representa a la lluvia como un claro signo de la sexualidad:

“Parece que llueve
salgo a mirar
y me acrisolo 4
ant
3.0.5. vos que pasds
guifidndome las plermas”
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La lluvia estd asociada a la sensualidad, al aclo de “provocar” una reaccién
erdlica en el olro; sea ésta, el deseo, la salisfaccién o plenitud. A la provocacion

reacciona el yo lirico con sensaciones que sélo el “otro” es capaz de proveer.

La sexualidad no se reduce a la pasibilidad tactil o fisica; Ia uvia despierta
estados de plenitud en el “yo lirico y que ademas, Gnicamenle lo encuentra en ese

“otro” particular:

“Hovés Il
no hay duds
sélo vos capaz

de esta lluvia de pezones”

El otro trasciende en el yo y la provocacion se convierle en un aclo de
trascender en el olro y que trasciende el estado normal det yo.

El acto de liover es un acto focalizado en el otro y se detecta en la insinuacién
con caracterislicas gradativas de cantidad positiva.

En Ana Anlillén la comrespondencia ontoldgica entre el deseo y la LLUVIA, es
simbolo lotalizanle del SER. E! deseo es parte necesaria del “yo llrim',-par eso, la

lluvia se clama con el gemido y el llanto:

“La lluvia llora. Gimo en la luvia.
Las dos llovemos en un lioro
y nos mojamos las dos.”
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El erolismo simbolizado en el acto de llover se convierte en una accion
paralela entre el yo lirico  Ia lluvia como equivalente de la pasion erélica, ambos se

unifican.

En ambos poelas, la (otalidad o plenilud que provee el deseo sexual consuma
al SER. El cuerpo trasciende en lo abstracto ( lo no malerial ) o NO CUERPO - en
teminos de Oclavio Paz . La consumacion implica plenilud, obtencion de un logra

en su totalidad, es llevarlo a cabo enleramente.

« Correspondencia ontolégica fluvia = vida:

La vida est4 presente en los niveles distinlivos fluvia y diluvio con dos
connolaciones diferentes. En el senlido de Isaac Felipe Azofeifa, la lluvia es simbolo
de procreacion: por medio del semen se genera vida en el “olro” y se mulliplica el
*olro”. Implica a su vez, abrir camino a la coleclividad y asegurar la existencia; por
lo tanto, establecer un etemo conlinuo del SER.  En este mismo sentido, la creacién
de la vida implica crear la totalidad: al cuerpo material y al no material; asimismo, se
“regala” al "otro" , esa tolalidad que le proveera plenttud al *yo" lirico y al “otro”. En la
lluvia se focaliza la fecundacién :

“Es la vida que llega a vida plena,

es la sangre golpeando, golpeando =
arrebatada,

émbolo duro, amor, dentro de tl,”

La fecundacién es una accidn con connotacién sagrada, que provee el dios
fecundador,
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En Azofeifa, la trascendencia es cabal, si no hay vida, hay extincion, por lo
tanto, el erotismo trasciende la naluraleza individual hasta la naturaleza plena de la
humanidad.

El otro sentido como se presenta la lluvia como vida es que al “tirar el diluvio”
(Diana Avila), se provee al yo lirica 1a razén de SER, en l&rminos existenciales. Se
transmite intensidad def “yo lirico” por vivir. Despierta al “yo lirico” del letargo:

“ Esperaste el diluvio para traerfo con vos
y ticdrmelo encima

de mi ceguera parecida al sueiio...
despertaste fa vida”

La trascendencia provocada del “olro” hacia el “yo lifico” alcanza la plenitud en
el “yo lirico”, de tal forma que. aunque el “olro” esla ausente, la vida permanece en
su individualidad,

La totalidad del erotismo asociado con la coleclividad también esta manifiesta
en Eunice Odio: la sexualidad del “yo lirico™ no est4 aislada del mundo, al conlrario
es parte integral de la colectividad:

“Mi sexo como el mundo
diluvie y tlene péjaros.”

En Odio la individuali it enla i el “yo”, el "wtro” se.
convierien en “los otros
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« Correspondencia ontolégica lluvia = paz:

En Ana Antillén se presenta una relacién entre lluvia y fuego. La lluvia es la que
apacigua el ardor del fuego. Ambos se consumen en el ser y ese ser se garantiza y
se provee de tranquilidad, de paz. Los opuestos se funden (luvialfuego); en vez de
extinguirse mutuamente, se consuma fa union.
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cuadro N° 2
ELEMENTO AGUA
MAR = AGUA
NIVEL EXTENSION CORRESPONDENCIA
POETA DISTINTIVO | FOCAL ONTOLOGICA
Debravo  |bracear « en el desenfreno [ = espacio

« fueradelo desconocido
racional = alcanzar ideal

+ enlo incansable

Debravo |naulragos |+ fuera de lo = algiin destino
racional. desconocido
= alcanzar ideal.
. « Enlavozdel = elermo continuc
Odio naulragios oG e
organiza

+ Los abstraclo
(peces y vino
naugragan)

Debravo navegar « Enellecho, * (Se suefia con):
entre sdbanas |\ madurez,

* en la realidad i
pisren = la fertilidad
suefio), no = el crecimiento
navegan espiritual.




~CONTINUACION CUADRO N°2

Barboza [navegar » El rostro del otro [= Conlinuidad,
navegaenlas |desplazamiento
mareas del¥o | oo oicanzael

amor
= La elevacion
Berboza |sumergit |+ Las piefnas = amor
= elevacion.
Barboza |remar « Enlrelas aguas |= salisfaccion en
o espacio quese | 8 0t0”
abre = plenitud
* enambas: el yo
y el otro que.
reman
en el movimiento *
hacia adelanle y
hacia alras”

Barboza |orillas + Enelyolirico: [= elevacién
las orillas del yo
lico las = legar al alma
descubre el
amor al hacer
canales
P

Barbpza | oleaje = En las aguas del |= deseo eréfico
yoy del olro fuerte y perdurable

= plenitud

Monge mar « Enelmundo. |= Elmundo (raspasa

ai sor individualy se
* fuerade los
limites ( se cuela
wird £ de
padios ) | bisauada de sipo
* elvisje = etamo continuo
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En cuanio a los niveles distintivos que representan la relacion MAR = agua,

la focalizacién provee las siguientes correspondencias:

* Mar = ideal del ser

Se da una relacién con un elemento del inconcienle, un estado entre la
realidad y el sueflo, Hay yuxtaposicién entre Ia realidad inmediata del ser y la
abstraccion del ser. Se produce una sensacion ideal que surge como un opuesto a
a realidad inmediata ( idilio vrs. estado racional). La plenitud estd mas all4 de lo

concreto y racional, se dirige a dimensiones més abstractas y de elevacién del ser.

Tal aspecto es més evidente en el poema *Los anudados” de Debravo, en
donde se establecen relaciones de senlido enlre el nivel mary estados del yo lirico™
y del “otro” tales como, locura y el sueflo ( ideal del ser ), por ejemplo se navega
como "Nadfragos locos” , buscando algin lugar sin un rumbo fijo, con desenfreno,
dnicamente se espera llegar a algtin destino que no tiene ni liempo de llegada ni

espacio real, sélo se idealiza. De repente ya no se navega pero se suefia con

alcanzar eslados del ser como la yla

Y g veces no navegan : de pronto suefian, creen que
son tlerras maduras y se sran.”

. C i Mar = del ser
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Se produce un efecto dinamico en la continuidad del ser fuera de los limites
fisicos . la individualidad del ser jamés se estanca, siempre se dirige a algdn tipo de
elevacion, llimese cielo, plenitud del amor, la misma locura que busca estados del
ser que no representan la realidad inmediata o concreta, sino en un nivel luera de los

limites racionales.

Particularmente en Carlos Francisco. Monge, el mar representa siempre un
viaje fuera de sus limiles del deseo racional, pues el mar por donde se viaja esla
vedado por algun molivo, no lo apoyan pero esta presente un afén por la elevacién;
“Te llego y por tu frente, aurora huida.
corren mil piedras diurnas, vuelos, cartas,

breves viajes a un mar que no apoyamas,
torrentes de alborada, afén de cielos.”

€l dinamismo generalmente en los poetas, a quienes se les ha seleccionado
alguna muestra para esta invesligacién, esld asociado con la fuerza, el impulso, el
deseo de llegar. En Nidia Barboza por ejemplo:

“En estas aguas e olesje

as fuerte
y resistente”

en Debravo s@ “bracean sudorosos, a brazadas snormes”™

. Ci 1 ica: mar =
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Equivale al mundo en Carlos Francisco Monge. El mundo y el “olro” son

pues el “oro” se cok por efecto i la magnitud del mundo
( que son mares), se encuentra en “tus manos” ;
“Y o detienes porque el mundo avanza;

se cuela por los méstiles, los mares
y no es mas que tus manos cuando tocas”

En general, el agua se presenta con caraclerislicas como el movimiento, la
accién y el desplazamiento hacia "algo™; asi como, la relacion erética coma

correspondencia ontolégica del agua con deseo o estado erdtico.

En los poemas de Ana Antillén se llora hasta mojarse y la Huvia es capaz de
quemar hasta causar extincién. En sus poemas hay siempre dinamismo:

“ me he sumergido en la oquedad del agua

dejéndome arrastrar dormidamente”™

Aqul no hay limile de espacio ni de liempo, simplemente se deja amastrar;

tampoco hay limite de la razén. €I ardor en sentido tactil y sensorial sélo se
apacigua con la misma agua. En el yo lirico convergen fuego y agua y ambos se
consumen en su ser individual; pero, también se produce un efecto r-clbrnoo en ‘el

otro”, se gime en el otro, se extingue en el otro.
Se navega enloquecido en Debravo. Tampoco hay limites de la razén, pues
se da un desplazamiento entre lo racional y lo irracional, el tiempo es un futuro del

suefio, cuando no se navega, se suefia con otro espacio que se focaliza en la tiera,
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cuya correspondencia ontolégica es la fertilidad, el agua en el suefo feriliza. EI
espacio (almohadas y sébanas), se convierte en agua navegable que los fleva a
cualquier rumbo que sera en alguin momento lierra firme(la mela que se desea ser),
y cuya correspondencia onlolégica con el crecimiento humano.

En Eunice Odio se “llega”y...

“extiendo el vientre
y su humedad vastisima,

donde crecen benignos pesebres y azucenas.

Hay continuidad, la voz del “olrc” es como el mar y est4 preparado “para una
préxima estacién del agua *, aqui no hay limite, siempre vendra algo més. La

relacién de senlido se asocia con la continuidad del ser.

En los poemas de Diana Avila, a pesar de la distancia con “el olro”, el agua

que éste le entregé le proporciond vida y trascendié en su ser individual:

El erolismo es prohibido por la colectividad ("los otros”) en Nidla Barboza; sin
embargo, es inagolable y sin limites. Hay ruptura de los limites de la colectividad. A
pesar del “miedo” (que es negacién a “ser’), se trasciende en el “otro” y en la

individualidad: se alcanza el “cielo™ o

“ Estamos en Ia cama prohiblda.
Lo sabemos.”
En los poemas de Carlos Francisco Monge, el mar, el mundo y “el otro” ( “us
manos”), se vuelven sindnimos, conforman la totalided y ninguno es excluyente del
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otro. Tampoco se eslatiza, se deliene el reino en el espacio ( Wega el reino), pero
siempre avanza y se renueva. La busqueda de la trascendencia se presenla como
un acto constante del elemo continuo, es un viaje, es un afan, es un recorrido en el
“olro”.

E! elemento agua, lambién se manifiesla con otros niveles distintivos tales
como: sudor cuya focalizacién se encuentra en el esfuerzo al amar y esfuerzo por
llegar a un destino (Debravo).

El jugo ( el jugo de la vida) que lo beben los amantes a "grandes Iragos™ (Debravo)
Los liquidos = a semen que en Azofeifa son “liquidos disparos™ y “liquidos
llameantes”.
“liquida corriente® en Antillén.

caribe = mar. *{us pechos” son un caribe en Jorge Arturo.
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2.21. SINTESIS: RELACIONES DE SENTIDO DEL AGUA
NIVELES

AGUA =

FOCALIZACION

CORRESP. ONTOLOGICA

en el olro:

IDESEQ
[EROTICO

a lraspasar el
cuemo al no cuerpo
f(trascendencia

spiritual)

ELEVACION
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3.3. EL FUEGO

Para Pérez Ricja ¥, el fuego posee las caracteristicas de pureza y actividad.
Considera dos especies de fuego: 1. El fuego-lierra que se refiere a la energa fisica,
calor solar y simbolo erético para Jung. 2. Fuego-aire que se refiere a la energia
espiritual y es simbolo regenerador o purificador. También el fuego es considerado
como un ente que realiza el bien por el calor vilal que proporciona, pera también el

mal porque destruye.

Segiin Heréclilo (536-470), el “arié” o principio de todas las cosas era el
conslante movimiento o cambio que se simbolizaba en el fuego ( arjé = fuego),
puesto que el fuego esta en constante mavimiento, También se asocia con la razén,
que a su vez, esta razén = verdad, porque existe un orden de la naturaleza que

reguia el flujo incesante de las cosas ( el érden intemo).

Para el psicoandlisis y sobre lodo para Freud, el fuego represents, aun
primitivamente, al acto sexual, o sea, el fuego sa presenta como algo anélogo a la

pasién o como simboio de la libido.

" La calidez que el fuego imadia evoca la misma sensacién que
‘acompafia al esiado de |a excitacién sexual, y la llama recaerda por su
forma y movimienlos al falo activo... La conquista del fuego contenla
(para los primilivos), la premisa de que para el hombre era primordial el
infento de extinguir el fuego mediante su propia agua significaba una
lucha placentera con olro falo” ®

2 A Pérez Rica. Dicciongrio,.. p. 22
® Sigmund Freud, Qbras compietes, (Buencs Alres: Amorroty Editores, 1679), p 178
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El fuego en la poesia erélica de vanguardia costamicense, posee
caracteristicas al igual que el agua y los demas elementos asociados a la
trascendencia; de tal forma que se eslablecen las siguientes relaciones de

entrafiamiento:
= Sol = fuego
* Luz = fuego

« quemar = fuego

Oe tas cuales se as siguientes i jicas: (segin
cuadros 3,4 Y 5)

FUEGO
= plenilud del ser.

= fusién, unién: efecto totalizante

=verdad
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cuadro N° 3

FUEGO
sol = fuego
AUTOR NIVEL EXTENSION [CORRESPONDENCIA
DISTINTIVO FOCAL ONTOLOGICA
quemar |+ En lo tactl = Extincion del ardor
Antillén « Enlosensorial |3Pacigua, da paz
« Eneldeseo  |= “quemaralotro:
erblico provocar reaccién
eréica en el otro.
= totalidad
Monge sl |° Enla

colectividad | = legar al “mundo”
(es poblado) (através de lu cuerpo)
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CuADRO 4
FUEGO
LUZ = FUEGO
AUTOR |NIVEL EXTENSION |CORRESPONDENCIA
oisTINTivo | FOCAL | onTOLGGICA
Monge
Luz Enel
rayo cuerpo = La verdad
resplandor [ | 9!
claridad L
v la calidez
(la hoguera).
Debrave | faro o Enia = Busqueda de la unién de
intensidad dossares.
= Salir de la individualidad y
fograr 1a totalidad
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CUADRO 5

FUEGO

QUEMAR = FUEGO

AUTOR |NIVEL EXTENSION |CORRESPONDENCIA
DISTINTIVO |FOCAL ONTOLOGICA
Arder « Enlapasién |= fundir
Antillén etlica, = Traspasar al otro
. Enla
inlensidad
* Enlafuerza
incendio - = perpetuidad
- Enlaciudad
Chase |lamas = fundir (unir)
que esta
infinitamente | =>alimento ( del alma)
enitus = traspasar el cuerpo ( el
mance ser individual).

« Plenitud del ser = fuego
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En Ana Antillén el fuego, al igual que el agua, entrafia el deseo erético.
Ambos pierden su condicién natural y asumen la naluraleza del “otro™: el sol y la
lluvia son capaces de quemar. Sin embargo, a lluvia es capaz de extinguir al so!
(lexema que represenla al fuego). El efecto del fuego esta presente en el “yo lirico”,
en su propio ser, en una amalgama con el agua lraspasando el espacio fisico del “yo

lirica" hasta consumirse en fa plenitud en el ser y queda expuesto al “otro™ :

“Mas ven, que ef tanto gemir ardiendo
y el tanto quemar mojando

consumen en mi lluvia y sol.*

« Unidn, fusién = fuego

En Chase las relaciones de sentido se presentan como una asociacién entre

fuego, tus manos y ciudad: los amantes se funden y se convierten en:

“Una ciudad en llamas que se incendia

en el oscuro infinito de tus manos”

Esta fusién lraspasa los limites de la individualidad y se colectiviza en el otro
para perpetuarse y extinguir la sed de los actanies de un deseo que més que sexual
s espiritual ( en sentido del aima). De manera que el yo se funde en los olros de

‘manera sofidaria, humanizante.
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Los lexemas asociados al fuego en los poemas seleccionados de Monge,
recurren, en varios casos, en nexos con la colectividad. Vistos en un plano textual,

tenemos los siguienles ejemplos:

o El'sol esta poblado.

» El rayo esta alado al mundo por tu cuerpo.
« El mundo recoge tu luz inerme.

« Ei sol cerca pueblos cuando te escapas.

De manera que a lravés del cuerpo del otro se llega al mundo y se llegaa la

totalidad coleclivizada.

* Verdad = Fuego

En los poemas seleccionados de Alfonso Chase y Carfos Francisco Monge
el fuego implica un encuentro con la Verdad del ser individual y del “otro”.

En Chase el fuego es visto en la transparencia del cuerpo: “la desnudez”, la
cual permite comunicar al “otro” la integridad del ser. El fuego es mm!pmdo, es
comunidado desde la interioridad. El fuego esté presente en el *yo firico™ y tambidn
en las manos del “elro” quien colabora en que el “yo lirico” descubra su verdad que

esld ms all4 del cuerpo; asl, el * yo© logra exteriorizar su ser:
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“Arde beileza en sus manos
y ritmos de silencio derramando eternidad
denuncian mi verdad esencial”.

Al comunicarse el ser se elimina la soledad e implica coleclividad o la

presencia del “otro”.

En el caso de los poemas seleccionados de Carfos Francisco Monge, la
VERDAD se manifiesta en fos niveles fuego, luz, rayo, resplandor, claridad, que
poseen una fuerte carga semantica de transmilir al “yo lirico la totalidad manifiesta
en una verdad que sélo posee “el otro”, pero que se une a la verdad del ser
individual del “Yo lirico” y que también se asocia con la plenitud del mundo ( la
colectividad ) :

“y entonces, compafieros, somos lucha

por Ia semilla abierta, luz de hallazgo

que oficia en nuestra plel mundos, banderas,

arcos de plenitud, valles, retornos
a la primera voz que conocimas”.

* La voz se asocia con |a esencia del ser, la inlerioridad, lo no malterial.
Por su parle, en el poema seleccionado de Debravo, el elemento Fuego se
presenta en forma mas tenue, sin embargo, aparece con dos connolaciones:
« De unlén, asociada a la calidez, la compafila, la lucha en conjunto, ésto
representado en el nivel hoguera.
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Camino, direccion hacia algo con el nivel faro, que aparecs como simil de hoguera,
¥ los amantes buscan esa direccién o camino:

“Una hoguera azulada los llama como un faro; hacla

ella se lanzan bebiendo a grandes tragos el jugo de la
vida que se encuentran al paso como si les quedara
una hora de vida nada mas en la tierra.
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3.34. SINTESIS DEL EJE SEMANTICO DEL FUEGO

NIVELES

FUEGO<=
. )
[
TOTALIDAD
FOCALIZACION

TRASCENDENCIA

ESPIRITUAL
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3.4. LATIERRA

Segun Pérez Rioja, Ia tierra equivale a la madre engendradora. Desde la
perspectiva crisliana es el emblema de fa iglesia que alimenta al hombre con la fe
espirlual y le da abrigo.

Para Durand®, * primitivamenle la lierra. como el agua, es la primordial
materia del misterio. aquello que se penetra, aquella que se excava y que se
diferencia si por una mayor a la ion".  También
considera que la lierra desempefia un papel pasivo en el vienlre malerno del que

han salido los hombres.

Las refaciones de senlido que se establecen a partic de los niveles basicos
asociados a fa lierra incluyen o sugieren la oposicién teérica con el elemento aire;
sin embargo, se hace mas notable en la utilizacién del nivel basico cielo.

Para efeclos del andlisis, tierra y cielo son estudiados en conjunto como una
relacién de sentido reciproca.

Las relacic de i que surgen i al erotismo en el
corpus en esludio son las siguientes:

ENTRANA( VIENTRE) = TIERRA
NATURALEZA = TIERRA

De los cuales las siguienies it (de
acuerdo con los cuadros 6y 7):

i i jingcio. (Maded: Taurus ,1861). p 218



TIERRA
= ELEVACION DEL SER (ASCENSION)
= FECUNDACION:
= Continuidad (perpetuldad)

= Aleance de logros humanes
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cuadro N° 6

TIERRA
VIENTRE = TIERRA
AUTOR | NIVEL | EXTENSION |CORRESPONDENCIA
BASICO FocaL ONTOLOGICA
Azofeifa | (tu)entrafia | Enla = fecundacién:
exiension o
= continidad
« Enl
E;‘e;m = perpetuidad del
ser
 enla
fecundacion
divina (por el
dios
fecundo)

en el olro.
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cuadro n. 7
TIERRA

NATURALEZA = TIERRA

AUTOR |NIVEL EXTENSION |CORRESPONDENCIA
BASICO |FOCAL ONTOLOGICA
Monge lierra « enelotro = paz interior (senlido
« en la tolalidad | metafisico).
del mundo ascencién del ser
individual
Debravo |lierra e en la paz|= fecundidad
interior = la esperanza de alcanzar
« en la razén de [plenitud.
existir = ser cosecha
(existencia
humana
* en la madurez
humana
* enlasiembra
e en el yo y el
otro como
accion
reclproca
Monge monies * conducen  al|= alcanzar el reino:
follajes reino = etemidad, perpeluidad.
valles « enelotro = plenitud .
parajes -
(elementos.
réficos)
Monge ‘mundos + o la esencia del|= plenitud

ser del yo, del otro| .
Ydeia > = totalidad

e on t vienye|= Perpetulded, continuidad.
pobiada,




« ELEVACION O ASCENCION DEL SER = TIERRA

Es importante resallar que en el elemento tierra es mas evidente la bisqueda
de la trascendencia como elevacién del ser individual y no se manifiesta. como en
los anteriores elemenlos en “el olro” o en la colectividad. Los niveles basicos de los
cuales se eslablece la carespondencia con la ascencién, forman una relacién de
sentido en la que el yo busca al olro para encontrar elevacidn de su ser
(rascendencia del espiritu). Ademas surge una relacién de forma que, alcanzar el
cielo (opuesto a la tierra), implica alcanzar la inmoralidad. La tierra surge con
efectos mas humanos que inmortales. La ascencién conslituye un viaje de lo terreno

a lo inmortal.

Segun Durand, los simbolos ascensionales pueden relacionarse a ‘la
ascensién o ereccién hacia un més all4 del tiempo, hacia un espacio metaflsico cuyo
simbolo més corriente es la verticafidad™*

Se busca al "otro” para encontrar elevacién. Aun cuando en el corpus
esludi-yo aparece la variable "mundo®, por ejemplo en los poemas de Carlos
Francisco Monge, las imigenes presentan un efecto de ascensién del J,Yo lirico.
Aunque el yo encuentra la elevacién en el “otro”, dicha elevacién del no cuempo es
individual, pues, “El alro" ya posee por sf mismo la elevacisn:

* te miro y miro al viento”

* Durand. 423 etructuns.,,, p. 138.



En los poemas seleccionados de Carlos Francisco Monge, la tierra no esta
opuesla al cielo (tierra vrs. ciefo), sino el elementa geografico o natural, es un
conducto para acercarse al cielo: ambos forman armonia y lotalidad. La elevacién
en los poemas seleccionados de esle poela reflejan la trascendencia del yo hacia
ese espacio espirilual o metafisico donde encuenlra la inmortalidad o perpetuidad

(se llega al reino),

|r Tierra + clelo = elevacién “

“El reino” es un espacio de plenitud que alcanzan los amanies, pero se une al
‘espacio lerrestre, por ejemplo:

(EL REINO = Blanca montafia

4 4 =

elemento de elemento

elevacién temestre
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La elevacién se manifiesta en olros lexemas en los poemas seleccionados de
Carlos Francisco Monge, por ejemplo:

“ sube... el trigo, el sol poblado”

Asi también, esla presenle el * afdn de cielos", o sea, la busqueda de la elevacion
del ser, que es a la vez buscada por la totalidad:

" Se curvan las maiianas, llega el dia,
Ia tarde, el sol, el monte, los follajes

y se apresuran juntos, voz del aire”

También en los poemas seleccionados de Carlos Francisco Monge, la
elevacion del ser espiritual es sinénimo de paz inlerior, y es la paz que posee y
Iransmite el “otro™ :

“ Ah loca ausencia do la paz entonces:
saltan de nuestro abrazo los trigales,
combaten los relojes, las esperas,

la fronda iluminada de los dias
que nunca, sino en t, buscan la tierra.”



87

. FECUNDIDAD = TIERRA

En el elemento tiema que presenta la relacién ontolégica con la
FECUNDIDAD. del cual se pueden nolar dos relaciones de senlido claramenle
definidos:

* la fecundidad como medio humano natural de continuidad o perpeluidad.

« la fecundidad como produccién de un conjunto de logros humanos concretos y
abslractos ( del alma o en sentido metafisico), del ser individual: *la cosecha”
para Debravo que es también la esperanza de lograr “ser”, y al lograr hacer ese
conjunto, alcanzar la totalidad.

La tierra con su naluraleza fecunda, en los poemas seleccionados de saac Felipe
Azofeifa, estan simbolizados a partir del nivel basico: entrata como sinénimo de
Ia tiea, regada por polen como simbolo de fecundidad ( tu enlrafta es como la
tierra).

La fertilidad de la tierra, en los poemas de Jorge Debravo, equivale al ideal del

ser, alcance pleno de proyecio de vida y razén de existencia, al logro de la

plenitud. La idealizacién det ser imi ion y
humano. Es algo con lo que suefia y se puede lograr con "el olro”. Ambos

buscan el crecimiento del ser, ambos se ayudan & crecer:

ino al otro se aran
como verdaderos srados lujuriosos...”



Alavez:

* ... Se siembran atormentadas

semillas de de esperanza

En Ia tierra se fecunda un ideal de un eslado humano superior.
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3.4.1. SINTESIS DEL EJE SEMANTICO DE LA TIERRA

NIVELES

vientre o
entraia
naturaleza
[« mundo

\——

interioridac
enla
exislencia crecil
humana

enla
siembra

FOCALIZACION

perpetuidad

CORRESP. ONTOLOGICA

<
{

iento humano

y espiritual

ser fecundo
( Dar cosecha)
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3.5. EL CUERPO

Hislérica y culluraimenle, el cuerpo ha sido asociado a la sexualidad y al
erolismo. Octavio Paz afirma que * por el cuerpo, el amor es erolismo y asi se

comunica con las fuerzas mas vastas y ocultas de la vida™ *®.

Las concepciones sabre el cuerpo han oscilado entre el pecado y el no
pecado, entre lo concreto del cuerpo como tal ( lo tangible), y lo abstracto como la

unién o presencia del alma.

Para Plalén, el cuerpo es la manilestacién sensible de la esencia (la idea), y la
relacion con el cuerpo debia ser contemplativa y no camal, pues degrada su
esencia; por lo lanlo, es pecaminoso. Si su fin es la procreacion, el deseo del
cuerpo se hace divino y se carga de ansias de elemidad o inmortalidad. Esla
concepcién implica necesariamente que el alma y el cuerpo son dos enles

individuales.

La concepcién modema del cuerpo tiende a efeclos mas sensoriales y las

facultades del alma reaparecen no fuera sino dentro del cuerpe. El pensamiento

(ideas) que eran atributos del alma an se han enp

del cuerpo.

En este andlisis se establecen las sigulentes relaciones de sentido:

* Octavio Paz. La koma doble, p. 207.
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| CURDRO N° 5

EL CUERPO
AUTOR NIVEL EXTENSION |CORRESPONDENCIA
[DISTINTIVO |FOCAL ONTOLOGICA
Odio " [Brazos « enelolo = el encuentro con el
o enel alird
instinto = el encuenlro con si
« enclalma |Mismo.
delyo "
lirico.
Odio Cuerpo . e = plenitud
conducido o
99 | = encuentro del propio
por el “olro’ prs
hasta "llegar
. enel
cuerpo del
“otro™
rer Coermo o | = Fecender e e oito
Urascenden |= proveer las
cia del “yo" necesidades basicas
Nirica, vitales y espirituales
e enel = cambio -
“alimento” |, aternidad
del otro
cuerpo.
e enty
cuerpo

cenla {=plenitud existencial




92

manana = lotalidad
Monge = Renovacién
Odio Vienlre ) = plenitud
humedad {_ otamo continuo
e enla
extension
e enla
bondad
enel
dinamismo
Monge vientre e enla = plenitud del ser
totalidad |igividual, el “otro”
delmundo | caeciende en el ser
Istan pene * enla = la transgresién en la
fecundidad colectividad.
v enlas = alimentar la existencia
‘oposiciones
: dormido
Idespierto.
escurofclar
oVida/muert|
e
es alimento
Azofelfa pene (exema+ enss  |= trascendencia en el
carrado) formenres: | ‘ohe =
3 = proveer vida
coresolbemo | (o o icitual y fisica)
immpe s “otro” f
o enlavid
Istarg - " = la dicha
o « eseruido |= a plenitud
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. enlo
desgarrante
en el lamento

= destruir el lamento

Monge manos enelmundo |= totalidad
= perpetuidad
Chase manos = enla = la conlemplacion del
belleza alma.
«enla
slemidad
Barboza, dedas = despertar al olro
= en el otro”
= llegar al alma por
= enlo medio del tacto
sensorial
neona! = proveer vida
=alagua
Jorge Arturo |pechos (mar, luvia) |, yoseo erdtico
pezones e eneloto |, otistaceisn -
Chase tactos * en un hombre
¥ una mujer
juntos
Chase muslos « enellos se {= elernidad del ser
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Monge

Istand

muslos

piemas

transita

tiempo.

* sonel
camino
para llegar
al “reino”
(plenilud)

« enellos hay

un milagro

(un mar

= conlinuidad
= visie

« eternizar el liempo

= renovacién
= reino: elernidad.

= perpeluidad.

= la vida
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El elemento cuerpo el je més allo de i ién en los

poemas seleccionados. Se presenta por medio de lexemas representalivos: 70% y

es utilizado a su vez por un 90 % de los poetas en el corpus seleccionado.

Ei cuerpe simboliza un elemenlo fisico malerial, pero también la totalidad,

integrando a lo no malerial: el ser o espirilu.

En el poema * Todo mi ser y mi palabra” de Allonso Chase, el cuerpo fisico
est desnudo y permile ver (a idea concrela representada en Ia palabra, asi como, la
parte esencial del ser. El cuerpo fisico integea la totalidad:

“Todo mi ser y mi palabra trasciende

en la muda desnudez
del cuerpo”

En Alfonso Chase, el cuerpo lambién se presenta con caracleristicas de

limpieza ( que abarca la limpieza interior):

“ De lo que dicen los adultos
de nuestra manera de hacer el amor,
yo sélo respondo con mi cuarpo limplo”
El cuerpo del “otro” produce el efecio de un estado de lo kracional en el * yo
lirico®, representado en el suefia :

“Me anunclo. Suefio
en la sencills geografia de tu cuerpo”.
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En Allonso Chase. el cuerpo busca libertad y esa libertad sélo la

encuentra en fa palabra. La idea y el cuerpo debe ser uno sélo.

Por su parte, Carlos Francisco Monge presenta la desnudez asociada a
eslados elevados del ser: “el “otro” deja manifiesta la verdad que surge de su

interioridad para ser conocida por el yo firico:

“ Pero tu desnudez, verdad completa” ...
“ s verdad suspensa”

Asimismo, en los poemas seleccionados de Carlos Francisco Monge, el
cuerpo represenia la lotalidad, no sélo en la desnudez, como antes se menciond,
sino que el mundo esta representada en “tu cuerpo” en el cual converge la tolalidad
del entorno:

Quizé no hay rios aqul, pero en tu cuerpo
todo el silencio de la noche canta,

se curvan las mafianas, llega el die,
1a tarde, ef sol, ef monte, los follajes".

“El cuerpo del *yo lirico”, en el poema sefeccionado de Eunice Odio, se funde
y se pierde en el cuerpo de! “oiro”, y el “yo lirico” se busca a sl mismo eff el cuerpo
del “otro™

“Y ya dentro de tl

yo no puedo encentrarme,
cayendo en el camina de mi cuerpa”™.
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Iguaimente, el cuerpo no tiene control racional sobre si mismo, sina que se
deja llevar por el otro”, quien hace que el “yo lirico™ se encuenlre : el lexema “llegar™
connola por una parie la satisfaccion sexual que le provee “el otro™, como lambién el
encuenlro con si mismo:

“Td conduces a mi cuerpo,

y tego,”

El discurso erdtico de los poemas seleccionados, resalta particularmente
varios niveles distintivos representalivos de partes especificas del cuerpa y a partit

de los cuales se establecen las relaciones de senlido:

e Los brazos:

Estan presenles en el poema consumacién de Eunice Odio, éstos poseen las

siguientes caracteristicas :

ﬁenus humanos Mas animalaﬁ

u 4 -

- racionales + instintivos.

- materiales + abstractos




Los brazos adquieren un dinamismo sin control racional, se dirige por el
inslinto  similar al dinamismo animal, sin embargo, los brazos traspasan el espacio
malerial: traspasan el cuerpo material del “yo lirico™ y pueden llegar a un espacio
abslracto como lo es el alma:

* Tus brazos

como blancos animales nocturnos

afiuyen donde mi aima suavemente golpea”

« Elvientre:

En el poema ° Consumacién® de Eunice Odio, cuando se ‘llega”, lal y como
se menciond en el nivel distintivo cuerpo, el vientre esld abierlo, exiendido,
receplivo, s un espacio vivo y que permite que crezca la vida: azucenas y un
animal pequeiio (en referencia al instinto).

Carios Francisco Monge Je da la propiedad al viente de eslar “fundado”,
‘cuyo significado equivale a la coleclividad, asi como a la edificacién y la solidez que

posee y provee el olro. -

« El pene:
El nivel distintivo pene aparece en los poemas seleccionados de Ana Istari e

Isaac Felipe Azofeifa. Sin embargo, en Istani se presenta como lexemas abiertos:
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sexo y pene, mienlras que en Azofeifa aparece como lexema cerrado, pues, se

presenta como un sujeta tacito.

Es importanie resaltar que la Irascendencia posee una relacién de sentido
adicional a las relaciones que hemos estudiado en este andlisis, pues la connotacién
de dinamismo como busqueda o direccitn hacia “algo”, no es lan evidenle en estos
lexemas, aunque si se dan cieas asociaciones, como se podra nolar
posteriormente.

Los poemas seleccionados presentan el nivel dislintivo pene asociado a
caracleristicas de tipo descriptivo, aspecio que le da una naturaleza o efeclo mas

estdlico a los poemas. Aunado a esto, en los poemas predomina una técnica mas

objetivo) que ionista por |a misma tendencia a la

descripcién( det pene en esle caso), y menos a la expresién de efectos.

Es notable que en los poemas de Ana Istari predoming el uso de sustantives
y adjetivos y el uso de los verbos es minimo. Este aspecto acentia la descripeién

‘més que al dinamismo.

El eslalismo se “suaviza® por las mismas repeticiones fonéticas y la sonoridad
propia de los poemas. Esta caracterlstica es mas fuerle en los. poamna:a istani que
en los de Isaac Felipe Azofeifa:

“ pene de pana”

“ panal ef pene”™
“pene de penas”
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La trascendencia adquiere una connotacion menos filoséfica en el sentido de
la busqueda espiritual o metafisica y mas antropoldgica, pues el uso del lenguaje
transgrede los tabues sociales y estilisticos. La utilizacion de lexemas tan abiertos
como /pene/ , /sexol/, o bien, como sujeto tacito tal y como aparece en los poemas
seleccionados de Isaac Felipe Azofeifa. Estos lexemas, ademas de haber sido
vedados o estereotipados socialmente, no son lexemas que aparecen habitualmente
en el cddigo literario. Son hasta cierto punto “grotescos” en sentido estético, ya que
se remite a un lenguaje mas referencial que poético. Por tal razén, la trascendencia
no surge en la semantica de los lexemas, mas bien es una forma de trascender en la
colectividad como ente social, la correspondencia ontoldgica va dirigida a romper
con las estigmatizaciones sociales y con lo vedado en los cddigos estéticos sobre el

erotismo, desde el seno del lenguaje, tanto de la estética como también del mismo

poeta al establecer nuevos codigos.

En cuanto a las relaciones de sentido que se desprenden de los niveles
distintivos pene y sexo, se presentan asociaciones menores con el significado
filoséfico de trascendencia. Por ejemplo, los poemas seleccionados de ambos

poetas, se focalizan en sistemas opuestos, o que implica cambios de estado que

oscilan o pasan de un estado a otro:

En Istara, el pene es:

“Garza despierta
garza dormida”



“ Sonrisa oscura y clara”
“ Ti muerte viva de la muerte”

“ Pais de regocijo
para el nifio

creciente

y decreciente

que tus ingles corona”

Esle sistema de oposicién que se establece en los poemas seleccionados de

Ana Islard esta asociado a eslados trascendenles del ser:

= Eslados de la conciencia: dormido/ despierto
claridad / oscuridad

« Estados propios del ser: vivir / motir

crecer / decrecer

Isaac Felipe Azofeifa presenta 1ambién oposiciones:

“ Rigido, pero tan suave sl tacto, con corona
de rosado limén, tan agresivo

como un arma y tan tieno como un mero
que fuese hecho de pulpa macerada

en finisimo polvo™
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Las oposiciones que se presenian en esle poema se asocian a estados de tipo
aleclivo:
ternura / agresién
suavidad / rigidez
E! nivel dislinlivo pene presenla una correspondencia onfolégica con la

fecundidad y el alimenlo:

En Istaru el pene es:

“cuna de la semilla™

“un nide”

Mientras que, en Azofeifa el pene lleva y da vida, ademds es dirigido por el
dios facundador”.

« El pene como alimenio provee de las necesidades basicas al ser. Este conceplo

sera ampliado con el elemento Alimento.

« Las manos:
El nivel dislintivo manos aparece en los poemas de Carfos Francisco Monge

y Affonso Chase.
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En los poemas de Carlos 0 Monge 1a

establece un nexo con la (otalidad, pues las manos enlrafian al mundo:

* porque cuando el mundo avanza
no es més que tus manos cuando tocas”.

Ademas, cuando el yo lirico

alpa” ( accién que surge de las manos):
“ se detiene
el mundo a recoger este milagro”
confiriéndose una funcion sobrenalural y celestial al tacto
En los poemas de Alfonso Chase, las manos se asocian a lo sensorial: dos
taclos juntos equivalen a un hombre y una mujer juntos. También “tus manos”
enlrafan belleza y eternidad:

“ Arde belleza de sus manos

 ritmos de silencio derramando eternidad”.

En los poemas seleccionades de Nidia Barboza, aparece el nivel dislintivo
dedos, que muestra una cercania semdntica con el nivel distintivo manos, porque
lambién su carga semanlica se dirige a lo tactil y sensorial. Por el taclo que esté en
los dedos se traspasa la piel y, por o tanto, Ia corporeidad hasta que se liga al alma
del "otro”. Se trasciende en ef “otro” :

“Todas las partes dormidas de mi cuerpo
desplertan

con Ia yema de sus dedos...
1 Ha liegado & mi alma ef tacto!”



o LAS PIERNAS:

En los poemas seleccionados de Allonso Chase, las piemas se resaltan por el
nivel distinlivo muslos, los cuales se ofrecen at “otra”, para que “vangabundee” por
ellos. Las piernas son un espacio lransitable y connota un estado oscilante del ser,
espacio que posteriormente se convertiré en liempa eternizanle, sin limites sociales

© de conciencia racional:

Para que pasés tu lenga por los peros
y vagabundees por entre los muslos,

 te expandas como las semillas

sin remordimlentos o castigos.

¥ vestida me digés adids,

después de haber gozado este momento,
que es eterno por haberlo vivido”.

En los poemas de Carlos Francisco Monge el nivel piemas se convierte en un
sujeto del cual surge todo un poema. * Tus piemas” constituye un espacio en el
cual se transita para alcanzar el “reino”. cuya correspondencia onlolégica se asocia a
la perpetuidad.  Asl, el nivel distinivo piemas entrafa caracleristicas
trascendentales como |a renovacion del ser, el encuentro de la plenitud idealizada
por el ser del “yo liico”, como también es un signo de vitalidad entrafiada en el
lalido:

* (tus plernas)  Claro parsje de trigo y estuerzo

por donde ven tus muslos hacia el reino
secreto, indetenible del Iatido”
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3.51. SINTESIS: RELACIONES DE SENTIDO DEL CUERPO

NIVELES

CORRESP. ONTOLOGICA

FOCALIZACION
MUNDO

ENLO
SENSORIAL



3.6. EL ALIMENTO

Para Durand”, la alimentacién es un simbolo del descenso, en el sentido de
interiorizacion, penelrar en 1a inlimidad, la profundizacién en el ser. Asimismo, el
autor considera que el gesto alimenlicio y el mito de fa comunion alimentaria son los
prototipos nalurales del proceso de doble negacion: ‘la manducacién es la
negacién agresiva del alimento vegelal o animal. con vistas no a una deslruccién,
sino a uma transustanciacion™, enfiéndase lo anfedor como un proceso de
interiorizacion que afirma la sustancia, como lrayecto metaflsico de la esencia. El
acto de alimentar implica penetrar delicada y placenteramente en las intimidades del
individuo.

Otra funcién del alimenito es en el sentido de nulricidn: proveer vida,

salisfacer las i bésicas para la supervi ia, es un modo de perpetuar

Ia especie y garantizar la continuidad.

Las relaciones de sentido que se enlrafian del alimento a partir de este

anélisis son las siguientes:

37 Durana, Estyctures._, pp. 244-248
38 Durand, Estuctnss. .., p 244.
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CUADRO N° 6
ALIMENTO
AUTOR NIVEL EXTENSION | CORRESPONDENCIA
DISTINTIVO FOCAL ONTOLOGICA
Azofeifa fruto e enlos = deleite
testiculos | _ plenitud
= vida
Azofeifa banquete * enel = continuidad
semen = vida
Azofeifa polen - wenel = lecundidad
":".al‘ semen | reconforlamiento
sbejas [metafisico.
Istani = enelpene
Azofeifa rosado * enelpene |= deleite
limén
Monge frigo-trigales |es en “tus = plenitud
piemas” | el alimento de fa
o~ en colectividad
“nuestro
abrazo®
Chase alimento = enelotro |= alimenlar el alma
sagiado CUIPO |, integrar la idea y el
senel cuerpo
“lenguaje”
cuando se
“adentra en
el cuerpo”.
Istars nuez «s enios = provee “delicia”
faaljedics = salisfaccién
= plenitud

cont tablan®6
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istarg pera enel sexo |= deleite

Istani copadevino (e enel sexo |= llenaral

que caima et |*ser”

ayunodel | jooaria

e elevacion
individual.
= apaciguar

El alimento aparece representado en diferentes niveles dislintivos asociados a
distintas clases de alimenlos. Es imporiante resaltar que al nivel de la extension
focal se encuentra una recurrencia total en los drganos sexuales y mayoriariamente
en los masculinos (incluyendo el semen asociado a los lesliculos, por ejemplo en
Isaac Felipe Azoleifa:

* Pesan, juntos, redondos, en una misma cpsula,
son las semillas pares de un mismo fruto”

Aqul, semilias y frulo { semen y tesliculos), se complementan, son germen y
vida. Durand menciona que semillas y frulo son “una misma cosa et vida... los
frutos caen, los gérmenes se levantan: esta imagen de la vida viviente que rige el
universo™ *.

En Azofeifa, los testiculos son portadores del alimenio, son

39 Gitben Durand, Las estructurse., p282.
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“los que traen el banquete amoroso los profundos

liquidos Hameantes".

La correspondencia onlolégica se establece como una asociacién vida -

plenilud. 6n de las i Dicha © plenilud de vida se

nota en lo concrelo como es la salisfaccion fisica o carporal y la perpetuidad de la
especie. También ests presente en lo abstracto como la continuidad del ser
metalisico, y fa plenilud del alma. Por ejemplo, en Ana Istard, ef pene es “cuna de la

semilla” y * frulo brillante”, es panal v nuez y el sexo femenino es pera.

En Alfonso Chase, el lenguaje surge como la manifestacién de la plenitud: es
el elemento integrador del espiritu y el cuerpo como un amalgama expresa en las

ideas (ideas = lenguaje). El lenguaje alimenta al espiritu, es una forma de

por medio de la i6n en el alma del otro y de la colectividad:

“Un hombre. Una mujer (son)..

formas que esperan o que surgen en las noches

que se adentran en el cuerpo:

oscuros presegios buscando su alimento en el fenguaje
desprecian a imagen interna de las frases”,

£n el caso de los poemas de Carlos Francisco Monge, las piemas estan
conformadas de trigo, son un "paraje de trigo” y es el camino para lograr la plenitud,
et ascenso, "el reino”.
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3.6.1. SINTESIS RELACIONES DE SENTIDO DEL ALIMENTO

NIVELES

[+ diferentes
clases de
alimento

CORRESP. ONTOLOGICA

=)
—

FOCALIZACION
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punto de vista ideolégico - semantico. El conceplo de trascendencia entrafa

biisqueda de estados superiores que se fuera de la individualidad y se

posicionan en la colectividad.

@

Que las relaciones de significado de! discurso erélico en estudio, se pueden

a pariir de una 6n léxica que surge de la jerarquizacién de
acuerdo con la entropia (flexibilidad del lenguaje que permite la jerarquia de
valan).

6. Que es posible conjunlar integralmente aspeclos ledricos y practicos, tanto
literarios coma lingiiisticos en el anlisis poético del discurso erélico; o sea, se ha
realizade un analisis interdependiente de las dos areas y que determina las

relaciones de sentido.

En cuanto a los las i de senlido que

surgieron del andlisis de la poesla erética de vanguardia costarricense presentan

entre el conceplo de lrascendencia y

el discurso erélico, las cuales son las siguienles:

1. La trascendencia se presenia en el mundo sensorial o instintivo e inleractia con el
mundo concreto humano. Esta focallzacién ( mundo concreto / mundo abstracte),

en la poesla erélica de i oscila entre la interiori del

ser, cuyo fin Giimo o comespondencia ontolégica es [a elevacién del ser a algo



N
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superior: lo espiritual, que da plenitud al ser © a los aspectos sensoriales y
traspasa los limites del cuerpo (lo concrelo). Asi también, entre los limiles de la
racionalidad y la imacionafidad: lo concreto entrafia la racionalidad, o humano, lo
terrenc; y lo abstracto a ta ifracionalidad, al instinto y a la misma elevacion del ser

(mas alla del cuerpo. més all4 de lo malerial)

. El ser busca la trascendencia con el fin de evilar una anulacion de si mismo. Lo

anlerior lo logra con la busqueda de la i ola

existencial, y m4s alla de los limites individuales., intenta eternizar el limite del
cuerpo individual y traspasario al ser del otro, o bien, hacerlo extensivo en la
colectividad.  La lrascendecia de lo individual en lo social surge de la misma
corporeidad humana que proporciana las bases para la identificacién social. Esla
trascendencia entrafia la validacién de esladios inleriores ante el otro o los
demas, y asl evilar su negacién social. De esta manera. el erolismo ests en Ia

interaccién de las esferas de lo individual y lo colectivo.

. En el corpus esludiada, la lucha por la no negacién del ser es evidente en la

recurrencia de opasiciones que se presentan en el corpus estudiado: lo concreto-
lo abstracto, la elevacién o ascensién / lo tereno, agua / fuego, alma / cuerpo,
elc., y que, en teoria, son exciuyenles unas de otras; sin smhlmo,ﬂ ;n el corpus
en estudio las oposiciones se funden en un mismo dmbito, ambas forman una
totalidad. El alma y el cuerpo no son dos entes aparte; ambas se conjuntan en el
ser y el cuerpo trasciende en ef alma y el alma en ef cuerpo y ambos trascienden

en los otros y en estados de existencia superior ( elevacién).
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4. Los cinco elementos estudiados en el discurso erético: agua, fuego, tierra, cuerpo

y alimento, presentan i comunes y das al

conceplo de trascendencia que convergen en la busqueda y encuentro de la
plenitud lolal del alma y el cuerpo del ser (aspecto latente en los cinco
elementos). Se presenta en lo humano y en lo abslraclo, se encuentra por medio
de la verdad que se busca y se encuenira en el olro o en el mundo (los otros), por

medio del erolismo.

)

La plenitud se encuentra también en fa vida que se da y se recibe como

continuidad o extensidn del ser y culminacién de la plenitud total.

o

. La plenitud (que entraia la satisfaccién erética), entrafia lambién la elevacion o
ascencion del ser: lo individual y concrelo trasciende en algo mas energizante
(dindmico, més integral del cuerpo can el espiritu, en ta renovacién del espirilu

que no permite fa anulacion del ser.

En la elevacion, los aspecios sensoriales estan fuera de lo corporal y llegan al plano
espiritual donde el ser se hace “transparenle™ y se evidencia tal cual es, como

unica verdad.

Como de esta i igacion, se i como princi las

siguientes:

. Constituye el primer estudio literario costarricense que profundiza en la relacion

trascendencia - erotismo en la poesla.



118

2. Represenia un estudio novedoso en cuanto a la metodologla empleada: el
andlisis a parlir de los niveles semanlticos basicos en los estudios literarios sobre
el discurso erélico.

3. Resalta la imporiancia de una integracion de la linglstica y la literatura como dos

4reas que se interrelacionan, y ademas, can otras disciplinas como la sicologia,

filosofia y ia. las cuales son de sentido en el texto poético.

4. Es un intento de si i por temas y li i las

caracterislicas de la poesia erética de un periodo imporiante de Ia lrayectoria de

la poesia en Cosla Rica, como es la vanguardia.
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ANA ANTILLON

DE ANTRO FUEGO

5.1. El sol me quema, y yo quemo el sol.

El sol me quema, y yo quemo el sol
Los dos ardemos en sola lama

y nos quemamos los dos.

La lluvia flora. Gimo en la lluvia.
Las dos llovemos en un lioro

¥ nos mojamos las dos

El sol gima y la lluvia queme:

mone el sol que me quema

y ardo la lluvia que me gime.

Me arde la lluvia que yo gimo

y al gemir lluvieso no respondes.
Que caiga la fluvia interminable,

yo lloro y la exting entre su arder.
Mas ven, que el fanto gemir ardiendo
y el tanto quemar mojando

cansumen en mi fiuvia y sol.



119
5.2 Lame mi cuerpo liquida corriente

Lame mi cuerpo iquida corriente
erizada y sombria. Silenciosa

me he sumergido en la oquedad del agua
dejandome arrasirar dormidamente.

El fondo verde en la humedad reposa;
a Iravés de las capas ardua fragua
levanta chispas negras: el oleaje
envuelve, abrasa los viajeros leves
que deslizan sus formas en mi hueco.
‘Oigo flolar en Irono a mi el ramaje

de brasilla empapada, ardiendo breve.
La ceniza se cieme: aliento seco

que va enjuntando el cuerpo remojado.
Por ampollas abiertas brotan soles:
chispecillas de luz en campos mios,
que ha sacado de cames tibio arado.
A |a rasira de negros girasoles

levanta el agua cascarones frios.
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NIDIA BARBOZA
DE HASTA ME DA MIEDQ DECIRLO

5.3. Hasta me da miedo decirlo

Hasta me da miedo decirlo,

i Me siento amada!

Todas las partes dormidas de mi cuerpo despiertan
con la yema de sus dedos.

El amor haciendo canales elevadizos

descubre mis oriltas.

i Ha llegado a mi alma el taclo!
E! amor baja la luna
anclandola entre mis piernas
donde su rostro

se sumerge

navegando mis mareas.

Mis mejillas entretejen al Amor...

i Me siento delicadamente amadal
Como quien sopla

un diente de Leén

'y al mismo tiempo

protege ferozmente

los bosques

donde nuestro abrazo,

igual a un drbol,

crece

crujienda hacia el cielo.
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5.4. Tenemos prohibido subirnos a la cama.

Estamos en la cama prohibida.
Lo sabemos.

En estas aguas el oleaje

es fuerte

y resistente.

Con mi mano derecha sujeto una de tus piemas,
con mi mano izquierda la otra.

Empiezo a remar

apartando el agua

para acrecentar el paso.

Sin saftarte
mis huesos se fortalecen en el esfuerzo.
Nuestros cuerpos se suspenden

en el espumaie del sudor.

Con lu piema derecha sujetas una de mis manos,
con tu piema izquierda la otra,

la brisa corre descansada

¥ sin miedo

Remamos...

apartando las aguas

hacia adelante y hacia atrés.

La cama se amemolina

golpeada por marejadas...
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EUNICE ODIO
POEMARIO: LOS ELEMENTOS TERRESTRES

5.5. Consumacién
Tus brazos
como blancos animales noctumos
afluyen donde mi alma suavemene golpea.

Amifado,

como piano de plata profunda

parpadea tu voz,

sencilla como el mar cuando esta solo

y organiza naufragios de peces y de vino
para Ia préxima eslacion del agua.

Luego,
mi amor bajo tu voz resbala,

Mi sexo como el mundo
dituvia y tiene péjaros,

Y me estallan al pecha palomas y desnudos.

Y ya dentro de ti

Yo no puedo encontrame,

cayendo en el camino de mi cuerpo,
Con sumergida y tiema

vocacion de espesura.

Con demumbado aliento
y forma Gttima, =

Ti me conduces a mi cuerpo,

y llego,

exiiendo el vientre

¥ su humedad vastisima,

donde crecen benignos pesebres y azucenas
¥ un animal pequefio,

doliente y transitivo.
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DIANA AVILA
POEMARIO: El suefio ha terminado

5.6 Aun hoy dltimo dia de verte

AuUn dltimo dia de verte

no comprendo nada

de tus ojos de leche como la nache

de lu lengua salvaje

de tu boca oscura de vidrio que alelea por mis dientes
aletea como un dragén y me quiebra

nada comprendo

desde que llegaste saliste de la tiera con un nombre espeso

esperaste el diluvio para traerlo con vos
y tirAmelo encima

de mi ceguera parecida al suefio...
desperaste la vida

me ensefiaste (a niebla

y los huesos de las mariposas

y me quemaste

los dedos para que aprendiera

'y me has hecho

Ppor eso no comprendo
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Ostra
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Yo no sé amarte
no sé lacarte
ni darte cada parte de mi
Estoy recogida
inflamada
calurosa
ando golpedndome en la gente
no veo nada
me doy contra las paredes y las
redes y me hundo y
vuelo
aprendo a caminar en los
bordes de los techos para
llamarte
en la noche
enséfiame a vivir escondida
en tu piedra de flor de agua
de desmantelamiento
en tu olor perdido como en
el deslerto.
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JORGE ARTURO
POEMARIO: SE ALQUILA ESTA VENTANA

5.8. Dice fa feyenda que Li Tai Po

murid en el 762, cuando
habiendo bajada del monte Lu
Chan a pasear en barco y
estando, como era su costumbre,
ebrio, se incliné fatalmente en
intencién de abrazar la luna,
en el rio Yang Tse, cerca de
Nankin.

mientras bebimos los espejos

en lu derredor no dejaron de bailar los elefanles

ni sus flautines mis ratoncillos valientes

enamoraste mis higos
con tus besos tejidos de penélopes

hace muchas lunas
las hay por todas parles
te me hacés agua en la cobija
y desde ese liempo de camelios
que es hoy =

me he estado suicidando de tu temura
intentando abrazar la luna de li po

amojandome
en el caribe de lus pechos
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Parece que liueve

Parece que llueve
salgo a mirar
Y me acrisolo
ah!
5.0.5. vos me pasas

guitdndome las piermas

llueve acaso?
-cuando llueve-
sil
llueve mucho

esta manera de delicia

que nos da (a cama
llovési!l

no hay duda

sblo vos capaz
de esta lluvia de pezones
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CARLOS FRANCISCO MONGE
POEMARIO: El reino del latido

5.10. Tus piernas
Claro paraje de rigo y esfuerzo
por donde van tus muslos hacia el reino

secrelo. indelenible del latido.

Yo voy creciendo alli, 10 vas llegando
diaria y sumisa fronda, voz de encuenlro,
y entonces, comparieros. somos lucha
por la semilla abierta, luz de hallazgo
que oficia en nuestra piel mundos, banderas,
arcos de plenitud, valles, retomos

a la primera voz que conocimos,

a fa primera vez, al fuego intacto

de mi ofrecido afan al de tus huellas.
Llego a lus piemas, paipo, y se detiene
el mundo a recoger este milagro:

mar renovado y preso en tu premura,
vecacién habitada, luz inerme.

Y, amor, va por tu cuerpo la maflana.
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El reino
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Blanca montafia abierla, espacio inerme
que t renuevas con tu piel de anchura

y lo detienes porque el mundo avanza;

se cuela por los mastiles, los mares,

Y no es mas que tus manos cuando tocas.
Sube la infancia, el trigo, el sol poblado
hasta lus venas locas. hacia el rayo
recién atado al mundo por tu cuerpo.

Te miro y miro el viento, el zumo libre

de tu esperado vientre hoy ya fundado:
le llego y por lu frenle, aurora huida,
corren mil piedras diumas, vuelos, cartas,
breves viajes a un mar que no apoyamos,
torrentes de albarada, af4n de cielos.
Amor, fuego primero, hoy nuestra lucha
de mes a mes a mes es pacto en pie

de mi cercana tierra a tu milagro.
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Tal vez no es cierto el mar, no es cierto el aire,
pero lu desnudez. verdad complela,
canta, se esparce, es tiempo, luz, anchura;
ah sol paciente en i cuando le escapas
cercando pueblos, iras. resplandores;

qQué cierlo el palpitar de (as raices

cuando tu cuerpo es himno a las ventanas.
No hay pacto mas recienle que tu pecho.
o hay bacas que lleguen a tu vientre,

ni un suntidor mas ancho que tus huellas.
Quizé no hay rios aqui, pero en tu cuerpo
lodo el silencio de la noche canla,

se curvan las maflanas, llega el dia,

la tard, el sol, el monte los follajes

¥ se apresuran juntos, voz de aire

@ recoger cada caricia nuesira.

YYa nombra e firmamento que has fundado,
la tucha, el corazén, el alba que abre

la gran morada que invadimos juntos,

¥a palpo las palabras que no empiezan
sino en la claridad que te avecina.

An lota ausencia de Ia paz entonces:
sallan de nuestro abrazo los trigales,
combaten los relojes, las esperas,

1a fronda iiuminada de los dias

que nunca, sino en i, buscan la tierra.
Pero W desnudez, verdad suspensa,

‘8 puente mmensa que mi piel ya aicanze.
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ALFONSO CHASE

5.13. Todo mi sery mi palabra
Todo mi sef y mi palabra
trasciende
en la muda desnudez
del cuerpo.
Su elemental leccién
me comunica el fuego
¥ subordina
Ia soledad creadora de su luz
ala forma primera de fa gracia.
Alimento sagrado el atro cuerpo.
Arde befleza de sus manos
y ritmos de silencio derramando etermidad
denuncian mi verdad esencial.
Me anuncio. Suefio
en la sencilla geografia de tu cuerpo
y al encontrarte recupero
Ia tibia superficie de la vida
'y exprimo la Ultima gota de sangre

de mis venas.

Qbra en marcha
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5.14. Musica solar (1))

No hay mds que los sentidos del hombre y en la tiarra
Nada hay que sobreviva &l celor da las venas.

El espiritu o es més que fa came.

el alma no es mds que los huesos.

Han inventado f aima par que se humile ef cuerpo,
iinico sitio del susfio y a razén.

Anna de Noailles

Un hombre. Una mujer. Dos tactos juntos.

Dos sombras sin memoria.

Alras del cielo reconozco al mundo sin olvido,

al tiempo sin relej, al aire encarnizado sobre el agua,
a la vida espejo de olro espejo

cruzando su navaja enlre mis manos.

Un hombre. Una mujer. Son dos abismos.

Una ciudad en llamas que se incendia

en el oscuroe infinito de lus manos,

formas que esperan o que surgen en las noches

que se adentran en el cuerpo:

oscures presagios buscando su alimento en el lenguaje
desprecian la imagen intema de las frases. -
Un hombre. Una mujer. Dos mundos solos

en el girar mondtono del aire.

Un 4rbol con las ralces hacia el cielo,

una oruga luchando conlra el aire

fmieniras nuevas sombras construyen en el taclo
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Ia libertad que fluye,

las manos que se copian sobre si mismas

‘en un eterno tiempo que renace entre 10s poros.
En el principio somos 10 y yo

el aire, as calles, con las horas,

del ahogo de ser los olros, distantes de si mismos,
habilados por suefios entoquecidos o veletas,

pidiendo la libertad del cuerpo, 1a patabra.

Tiempo que gira y no es tiempo.

Muerte que nace y nunca es vida.

Discursos. Hombres cortandose las manos
«en un vano intento para escapar del cuerpa.
Deseos. Sangre que fluye no es a sangre
que alimenla al corazén o enlibia el tacto.
Mueries. Conferencias. Edificios.

Nazco en ml mismo. Bombardeos.

Naces en ml mismo, le prolongas sobre tu piel.
El ovillo del aire. La sombra de un &rbol.

Nacer, no descansar. Fluir del tiempo hacia la vida.
Empieza demibando los cualro puntos cardinales,
devastando la fuerza elemental del sexo.
escondiéndole en las esquinas: el nifio en los juegos infaritles.
Tu creas la dimensién etema del agua, de la muerte,
naces, e precipitas sobre la multiple estructura del objeto
mientras los niflos danzan, la luna cae en las gargantas.
Esta ciudad huérfana estalla
Cuarpos
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515, Aun mismo tiempo

De lo que dicen los adullos

de nuesira manera de hacer el amor,
yo solo responda con mi cuerpa limpio,
desplegado como una bandera,

para que pasés lu lengua por los poros
y vagabundees por enlre los muslos,

y le expandas como las semillas,

sin remordimientos o casligos,

y vestida me digas adids,

después de haber gozado este momento,
que es eterno por haberlo vivido

fos dos a un mismo tiempo,

sin pensar en olvidos o recuerdos

0 esas otras cosas que lurban el amor
entre las gentes viejas.

Los ples sobre Ia terra,



ISAAC FELIPE AZOFEIFA

Poemario: Clma de Gozo

xix

Rigido, pero tan suave al tacto, con corona

Rigido, pero tan suave al tacto, con corona
de rosado limén, tan agresivo

€omo un arma y tan tiemo como un mazo
que fuese hecho de pulpa macerada

en finisimo polvo.

Como un soldado, ebrio llega, imumpe
y golpea lu estrecha casa Y entra en ella

y la invade con dulzura,

en liquidos disparos,

mientras la vida, el alma, amor,

en pleno grilo,

riega su polen en lu enlrafia

extendida y abierta y anegada como la tiera
bajo el alado dios fecundador de la ltuvia
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XX Pesan juntos, redondos, en una misma cépsula.

Pesan juntos, redondos, en una misma cipsula
Son las semillas pares de un mismo fruto.
Reposan prolegidos, leales compaferos.

Son el pufio en el asla que erige su bandera

de amor, o la aimohada blanda

del deseo dormido. los vigilantes

secretos, los servidores fieles,

los que traen el banquele amoroso las profundos
liquidos llameantes.

i Ah, que ya suben, se desbordan.

y no se puede contener su jubilo

Es la vida que llega a vida plena,

es la sangre golpeando, golpeando arrebatada,
émbolo duro, amor, dentro de t,

que gritas, saltas, tiemblas, y dulce gimes,
mientras ellos, fieles obreros, quedan fuera.
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JORGE DEBRAVO
POEMARIO: Antologia mayor.

5.18.

Los anudados

Por enlre almohadas, sabanas, ropas lorcidas, na-
vegan; bracean sudorosos, a brazadas enormes, como
ndufragos locos.

No saben adonde van, pero navegan; ruedan hacia
cualquier isteta en medio de la noche.

Una hoguera azulada los liama como un faro; hacia
ella se lanzan bebiendo a grandes tragos el jugo de la
vida que se encuentran al paso como si les quedara

un hora de vida nada mas en la tierra.

Y a veces no navegan: de pronto suefian, creen que
son tiervas maduras y se aran. Una al otro se aran
como verdaderos arados lujuriosos. Se riegan con
sudor como si fuera un agua fertilizante y buena.

Hacen girar las manos como turbinas; tiemblan, se
vuelven casi liquidos y se siembran alormentadas
semillas de esperanza.

'Y se duermen vencidos, soffando que son érboles
lodos cuajados de manzanas maduras y que el viento
los mece y se lleva su olor grande, camal. Su gran
olor a frulo y a cosecha.
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ANA ISTARU. De: La estacién de fiebre
XXVl

5.19. Pene de pana

Pene de pana

pene flor del destinado mlo
empuniadura del sol
envidia del anlurio

aguda palabra

maslil de las esirellas
garza despierta

garza dormida

cigiiefa

farol de la promesa fecunda sobre el humus.
anguila escarcha

brazo del guertillero
medusa tenor

de la linea el aima cardinal
columna calida

ovillo menguante

generasa cintura

sonrisa oscura y clara

de puntillas el amor

vias lacteas dormidas

desmesurados nifios alesora enciero tibio
cuna de la semila

fruto brifiante.

panal el pene

himno

consul de Dios mas excalente excelso

que ninguno
a nuez se harmana con su cuello
liave de naves invisibles

a delicia

vendavales sus quehaceres
azadén

un exattado obrero

pene de penas el

desbordadas deldmc 1e humedecen
©oboe maduro

©oboe lenue

U muerle viva de la muerte.
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5.20. Sidel sexo te acuerdas,

Si del sexo te acuerdas
fiebre de abejas

raigo, el perfil de la pera
enlre las piemas
Bermejas alegrias.
mansedumbre

donde coimar tanto ferver
en ristre.

Un nido,

una copa de vino
culminando mis muslos
para calmar tu ayuno,
pais de regacio.

Para el nifio

creciente

¥ decreciente

que tus ingles corona

de azafrn y ofros humores perectos
henchido

mi dulzor de vagina
‘amainara en tu cuerpo.

i del sexo te acuerdas
que ondea bajo mi manlo
de vello y azabache,

he destruido el lamerto
final de los obispos,

a punados olvido

Los edictes, coreas
desgarmantes

han percido el camino.
La dicha del pistio

me reservo.

Soy el cauce, la husta.
Si del sexo te acuerdas,
rayo de abejes. Vino.

y el rayo para tu sexo erguido.
correas rugesas,
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