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PRESENTACION

on la edicién periodica de este boletin, la Escuela de Litera-
tura y Ciencias del Lengusje de la Universidad NMacional pro-

‘ long= hesta el profesional en fas dreas de lengea v literatura
y &l piblico interesado. ta difusion de los avences técnicos y
cientificos en Ias disciplinas de su competencia.

Ademas de llenar la notoria necesidad de medios de difusion rdpi
da de la actividad linglistica y literaria v debido & la carencia de vias pa-
ra gue el educador se mantenga rigurosa y sistamaticamente informado
del desarrolio de su disciplina, esta Unidad Académica se propone conti-




nuar en su afan de difundir e didiogo y Ia actividad que e genera en la
Universidad, propésito que y8 ha dado excelentes frutos en mefilorios
proyectos que la Escuela ha venide impulsande desde hace varios abos

CILAMPA tiene entre sus objetivos el de servir de vinculo setivo
entre & profesional en servicio en las distintas instituciones poablicas o
privadas y la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje, favorecien-
do &l necesario didlogo enwue sendas iareas académicas, de tal manera
que sus lahores 2 nutran y complemenian.

Estos propositos demandan un contenido de riguroso corte profe
sional gue ofrecesa al leclor articulos breves, apovo bibliogeahico, rese
fas, bibliografias, criticas, e informacion general, en un formato agil,
funcional y eswiciamente ecoONGMICH.

Licencindo Jorpe Alfaro Perex
Director
Epcuela de Literanera ¥
(Yenciay ool Levigranfe
Campus Omar [emgs




ARTICULOS

EL MOTO, DOE JOAQUIN GARCIA MONGE

parecida en 1900, El Moto es una obra fundamental
fdentro del desarrollo de la literatura costarricense. Ha
sido abordada extensamente por la oritica gque, en mu-
os casos, la ha reducido a lo pintoresquista y al cos-
tummbrismo. Se identifica asi el texto con una visian fe-
liz y sin complicaciones de la sociedad patriarcal, y se deja de la-
do la rigueza del mundo novelesco al percibirse sGlo uno de sus
componentes aislada v someramente: el elemento sentimental.

Junto a esta interpretacion de la critica ha surgida otra, un
tanto contradictoria con la primera, gue rechazra la asilimacion de
la obra al costumbrismo y afirma que El Moto se diferencia clara-
mente de la literatura del XiX. El texto se caracteriza entonces
como una novela realista. Es necesario desarrollar v profundizar
esta nueva linea de andlisis para comprender por qué con justicia
la figura de don Joaquin se sitia en los umbrales de nuestra lite-
ratura.

En efecto, un estudio cuidadoso de El Moto permite obser-
var chmo a través de sus pdginas se empieza a romper con esa vi-
sibn rigida y superficial del campo y de sus gentes gue conduce al
relato pintoresco y estdtico de un mundo idilico y ajeno a toda
problematicidad. Esta ruptura iniclal afecta todos los elementos
del universo nowvelesco y les confiere complejidad. Se convierte
ademds en el efecto principal que tiene la obra entendiéndola co-
mo una totalidad.

Un componente esencial de la estructura textual que sufre
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las consecuencias del resquebrajamiento mencionado es la “pers
pectiva™ de la narracidn. La dptica predominante en la obra se
caracteriza por un movimiento oscilante: al mostrar el mundo no-
velesco se desplaza de una posicion feliz v no problemdédtica a una
diversa que ya observa lo conflictivo, aunque inicialmente. Este
movimiento se resuelve en una imagen compleja de un universo
que ya no es dicil y estitico, sino gue empiezra a verse afectado
por la ruptura. Es posible afirmar entonces gue la perspectiva que
se funda en El Moto escapa a los limites del pintoresguismo v
que da los primeros pasos en la construccidn de una visidén oritica
de la realidad vy, por ello, en la constitucidn del género novelesco.

El personaje, unidad fundamental del mundo, serd necesaria-
mente percibido desde esa Optica de ruptura inicial que se viene
caracterizando. Asi la imagen plana, absolutamente feliz v bonda-
dosa de los habitantes del campo le cede el lugar a la presentacion
de seres heterogéneos, gue no escapan a lo conflictivo. Los perso-
najes se organizan en dos grupos: los que, desde los valores que
sostienen la narracion, se presentan como positividad absoluta y
por ello son afirmados, y los que, sin carecer de positividad, pre-
sentan rasgos negativos. De estos ditimos hay una visién contra-
dictoria en tanto alterna una percepcidn positive y una negativa
de los mismes. Tal visién se da sobre los seres que, al actuar den-
tro del universo, se alejan de los valores afirmados como auténti-
cos: la amistad sincera, la solidaridad, el amor verdadero y desin-
teresado. Dentro de la obra todos estos personajes que se alejan
de lo cualitativo representan el poder o tienen acceso al privilegio
por su condicion de adinerados o por su funcidn social: el gamo-
nal, el cura, el hombre rico, el maestro. La wvisidn enteramente
positiva caracteriza la percepcion de los humildes, de los peones vy
labriegos, encabezados por José Blas. Se empieza a concretar asf
una actitud critica ante los representantes del poder paternal y
ante algunos elementos de la imagen idflica de la Repablica Libe-

ral, época en que surge la novela.

Los rasgos de la narracion se muestran también en la percep-
cién que hay sobre algunos temas. En la obra, la visibn que apare-
ce sobre algunos de ellos tiene como funcidn reforzar una de las
posiciones que demarcan el movimiento oscilante descrito. Asfl
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“la wadicion’” se ve de tal forma gue afirma la posicion feliz,
mientras que otros temas como ““la vida campesina”™’, el trabajo’”
v ““la naturaleza™ refuerzan la 6ptica de ruptura ya que, en tanto
valores afirmados, se asocian al grupo de personajes sobre los que
hay wuna visidn positiva. Se repite, pues, la visidn contradictoria
qgue caracteriza al punto de vista en forma global.

Algunos temas cuyos rasgos permiten hablar de verdaderos
mitos —en el sentido de imdgenes falseadas de la realidad—, em-
piezan a ser discutidos en la novela. Asl el mito del gamonal —pa-
triarca bondadosce, virtwoso y justo— sufre un resguebrajamiento
imicial por la visidn contradictoria gue se da de dos Soledad. EI
mito costumbrista —vision folklorica v feliz de la sociedad rural—
también empieza a discutirse, bdsicamente por la exposicion de
un conflicto gue afecta los vinculos de todos los personajes y
que aleja la historia de un final dichoso. Sobre fa visidn mitica de
los lebriegos se plantea mambién una posibilidad de cuestiona-
miento por la aparicion de un problema gue atenta contra ias re-
laciones felices y que surge junto a la figura de José Blas. En nin-
guno de los casos apuntados se puede hablar de una negacidn o
urna inversidén del mito, sino apenas de un resgquebrajamiento muy
inicial.

Las caracteristicas de la obra y su verdadera estructura no se
pueden comprender sinoc cuando ésta se pone en relacién con el
momento histbrico que la produjo. Es asi como, por una parte, el
relativo desarrollo que ya en 1900 tiene el periodismo y la activi-
dad intelectual en Costa RAica son antecedentes de El Moto en
tanto construccion de lenguaje que, segiin se ha visto, supones ya
un nivel particular de elsboracidn y organizacién. Por otra parte
asta obra, al surgir, se asocia claramente con otros esfuerzos de la
época por colocar “lo neciomal” como tema de reflexitn e inte-
rés. Sin embargo, El Moto, en tanto literatura, no es una manifes
tacidn méds del interds por lo naclonal, Esta novela, gracias a su
condicién artistica, supera el nivel del simple reflejo inmediato v
eufbrico v se articula con la realidad en forma dindmica, anun-
ciando una posicién critica respecto a la sociedad en cuyo seno
aBparece.
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La insercién del texto en la historia, muestra gque va en
1900, hay condiciones que muy claramente presentan las posibili-
dades de esa visidon oscilante construida en la obra. Se establecen
asl relaciones estructuraies gue permiten afirmar gue El Moto es
la manifestacibon, a nivel literario, de una ruptura inicial cuya
existencia es histdrica. En efecto, hacia 1900 se empiezan a insi-
nuar los rasgos de lo que podria llamarse un resgquebraiamianto
gradual de la conciencia feliz de la oligarquia. gue en su forma
eufarica priva en las tres Gitimas décadas del Xi1X. Este proceso,
que empieza con el siglo mismo, se agudiza a lo largo del siglo
KX, S5in embargo, en el momento en que se produce la obra ests
postura crfitica es ain minoritaria e inicial; de ahi{ que no se plan-
tee la posibilidad de una visidn absolutamente negadora de la 6p-
tica idilica, sino apenas el comienzo de su cuestionamiento.

Oiro elemento que explica la aparicién de una perspectiva
como la de El Moto es la existencia de lo que los historiadores
han llamado distancia entre la formalidad juridica v la realidad
histérica durante la Repdblica Liberal. La obra, desde la oscila-
cion de su Sptica, introduce la discusién de este distanciamiento
¥ lo convierte en un problema del mundo mostrado.

En sintesis la novela, como un todo, se estructura en el en-
cuentra de dos dmbitos. Tales ambitos, v la relacidn gue entre
ellos se establece, afecta todos los elermentos del mundo narrado.
Es asi como “antafio” en tanto tiempo de la historia, se asocia
con la vision idfilica. Por el contrario “"hogafic’’, tiempo de la es-
critura, se relaciona con las posibilidades de uma inicial postura
critica. El primero de los ambitos —el de! pasado— se asocia con
una wvision feliz y “formal”” de la realidad. EI segundo —el del
presente—, apunta a la rélacidn contradictoria gue esa imagen for-
mal tiene respecto a la realidad histSrica. En el primer caso se
afirma una forma de conciencia feliz, en el segundo se inicia su
resquebrajamiento. La historia y la obra presentan asf estructuras
homdlogas: la perspectiva de El Moto se funda er un movimiento
oscilante que apunta a una contradicci®n que se estaba emperan-
do a plantear en la Costa Rica de entonces,

Sornig Marta Aora Escalamte




