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PRESENTACION

| presente nimero se ha destinado a8 Julio Cortézar, como un
homenaje a su obra, v con motive de =u recients desaparicibn. Coma en
los anteriores, el conjunto de artfculos v reflexiones que 38 ofrecen en ésta,
busca dar algunas luces v posibilidades de estudio en torno a obras v auto-
res de particular /mportancia. Se incluye una nueva seccitn con el testimo.
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mi9 escrito del propio escritor, no selo por su valar ﬂidés:ﬁf;u, sing tarmbidn
porque estimamos que junto al grupo de textos que giran alrededor de una
uhra literaria también debe mostrarse la palabra misma de quien ja ha pro-,
ducido. El ejemplo de Cortdzar, al respecto, e¢ singular, ¥ si una de sus
_preqgrupaciones centrales fue el desting y sentido de la literatura hispanoa-
mericana, la oportunidad de ofrecer una pequefia muestra de ello nos ha
resultado insostayable.

El estudio de la literatura htspmuamnnana que ha sido asunto cen-
tral de la Escuela, 25 una consecuencia natural de las necesidades académi-
cas de quisnes en su ejercicio profesional requisren ef estudio de nuestra
realidad histGrica. Por elio, entre las actividades del programa “'Interac-

~cibn con los profesores de Espafiol v Literatura Universal de Ensefianza
~Media” se realiz0 el seminario en torno & la obra de ofro hispanoamarica-
nio, Juan Bulfo, llevade 2 cabo en el Campus Omar Dengo recientements.
Lomao parte de esos mismos planes, se ha programade un seminario andlo-
9o, en el drea de Is lingtl istica, para el segundo semestre de este afio

Entra los esfuerzos de la Escuels de Literalura v Ciencias del Len-

_gunjﬂ por extender sus actividades académicas 8 una amplia &rea geogeafi-

£a.estd en operacion el Plan regional de Bachillerato en Literatura y Lin
giifstica en Espafiol: se reslizé por primera vez en 1983 en Liberia, v el
presents 8hio esld en gjecuciin en Pérez Feleddn. Progremas similares,

. en las éress de inglés y francés son proyecios gue habrdn de ponerse en

pfii:tmn a corto plazo.

En mado alguno el grupe de redaciores de este fasciculo gquieren per-
der de vists el propbsito central de d1: servir de veso comunicante entre las
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condiciones especificas en que aboran o5 protesionaies en nuesiras areas
de conocrmiento v las positbdidades de sccion académica v I2onica Que
nene la Unversidaod Nacional  Alrededor de ese principoo 105 proximos
numerns se ocupaian de la problemduca de la ensefianza de segundas
lenguas, con smgular énfasis en el inglés v en el franceés (Quisieramos una
vez més recordar a todos nuesiros lectores gque esle 8s apenas un Instru
mento de sccibn Nuestro wnterds hisico es fomentar el enniquecimiento
académwo de los profesionales en gercicio vy splo & reciprocidad vy ol
didlogoe pueden haces pesible ese desigmio

Carlos Francisco Monge
[rirecton
Escucla de Lateratura v Crencias
del Lenguaye




ARTIGUIES

EL ELEMENTO ETICO ¥ POLITICO EN DOS CUENTOS OE
CORTAZAR -

'ara nadie es un secreto la preccupacidén constante que
hay en Julio CortaZzar por la ética. El mismo autor, en varias de
sus muchas declaraciones, ha llamado la atencidn sobre este
punto.

Tampoco es desconocido su interés por la literatura fantas-
tica, ¥a que la gran mayoria de sus relatos se inscriben dentro de

ese campo.

En muchos de sus cuentos se presenta la bisqueda de au-
tenticidad de los personajes ya que en la ética de Cortazar (facil-
mente aislable a partir de sus narraciones y sus ensayos) este es
un punto clave.

Pero no solamente cada uno de los personajes debe buscar
su autenticidad para realizarse en la vida: América Latina tam-
bién debe buscarla. En esa blsqueda el obsticulo mayor lo
constituye el imperialismo, el cual hay que eliminar. Es por es-
to que Cortizar siempre manifestd piablicamente su adhesion a
la Revolucion Cubana, primero, y a la Revolucién Sandinista,
después, en cuanto significan el comienzo del proceso de libera-
cibn de América Latina, liberacion que la lievard a encontrar su
verdadero ser.

Entonces, no debemos engafiarnos con la fantasia de los
relatos de Cortazar. No son simples juegos estéticos, sino que
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son blisquedas profundas del hombre y la sociedad latinoameri-
canos, como el mismo autor o ha declarado explicitaments en
Literatura en la revolucion y revolucion en la literatura (Mexi-
co: Editorial Siglo XX, 1970).

En algunos casos el elemento ético y politico esta mas cla-
ramente destacado que en otros. Es lo gue sucede con los cuen-
tos “‘Las babas del diable’" y “*Apocalipsis de Solentiname ™.

Aungue nuestra atencién la centraremos en el segundo de
estos relatos, no es por casualidad el que los mencionemaos jun-
oS,

Ya en e} inicio de “Apocalipsis de Sclentiname”” el autor
nos da la clave cuando nos dice:

““Hacia uno de esos calores y para peor todo empezaba ense- '
guida, conferencia de prensa con lo de siempre, por qué no
vivis en tu patria, qué past gue Blow Up era tan distinto de tu
cuento; ite parece que el escritor fiene gue eslar COMpIoMme-
tida? (1)

Maturalmente, como ya hemos visto, la respuesta a la alu-
ma pregunta Cortazar tendria que contestarla afirmativamente,
porque toda su vida y su obra fueron un compromiso. Pero lo
gue nos interesa aqui es la referencia a Blow-Up, pelicula del
director de cine italiano Michelangelo Antonioni basada en “"Las
babas del diablo™’

Es mas, el tituio de la pelicula de Antonioni destaca la
importancia del elemento fotografico en ambos relatos.

En ambos casos se trata de fotografiar el mal: en el caso
de *“"Las babas del diablo" desde un punto de vista individual, en
el caso de “Apocalipsis de Sclentiname’ desde un punto de vis-
ta social, polftico.

Al hacer referencia en el segundo relato al primero, el au-
tor nos esta llamando la atencibn sobre la correspondencia de
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ambos cuentos y las dos facetas de su preocupaciéon principal:
la ética, sea ésta individusal o social.

Es importante hacer notar gue hay evolucién de la preceu-
pacion individual a la preocupacidén social, ya que “’Las babas
del diablo”™ forma parte del volumen Las armas secretas pubii-
cado por primera vez en 1959 y “"Apocalipsis de Solentiname’”
forma parte de la coleccién de cuentos Alguien que anda por
ahi, publicado en 1977,

Ademas, las preocupaciones estéticas estan mas evidencia-
das en el primer cuento que en el segundeo.

En "Las babas del diablo” se comienza planteando
el problema del narrador:

“Munca se sabra chmo hay que conlar esio, sien primera per-
sona o en segunda, usando la tercera del plural o inventando
continuamente formas que no servirdn de nada. Sise pudiera
decir: yo viera subir la luna, o: nos me duele e! fondo de los
ojos, y sobre todo asi: 1 s mujer rubia eran las nubes gue si-
guen corriendo delante de mis tus sus nuestros vuestros sus
rostros. . Qué diablos.”" (2)

En cambio, en “"Apocalipsis de Solentiname’ no se presen-
tan estos problemas, ya que el relato se presenta comeo una cré-
ﬁrhl::aequ.leei narrador, en este caso el mismo Cortazar, nos re-
lata su viaje a Costa Rica y Nicaragua:

"Los ticos son siempre asi, més bien calladitos pero llenos de
sorpresas, uno baja en San José y ahi estdn esperdndote Car-
men Naranjo y Samuel Rovinski v Sergio Ramirez {(que es de
Ni:amgua ¥ no tico pero gqué diferencia en el fondo si es lo
mismo, gué diferencia en que yo sea argenting aufigue por gen-
tileza deber {a decir tino, v los otros nicas o ticos.” (p. 79)

Es, precisamente, este tono de crénica, lo que nos hace su-
Pponer que nos encontramos ante un relato ‘‘realista’’. Sin em-
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bargo, como ya lo hemos dicho, Cortazar siente predileccion
por lo fantastico y en este caso es el elemento que sirve para de-
nunciar la opresion que sufria Nicaragua ha]u la dictadura de
Somoza.

Segiin el relato, desde Costa Rica Cortazar hace un viaje a
Solentiname, en donde, en compania de Ernesto Cardenal, apre-
cia las actividades de la comunidad. Entre éstas, le llaman la
atencion las pinturas que hacen los habitantes de Solentiname.
Estas pinturas, llenas de colorido y hechas con la técnica primi-
tivista, son fotografiadas por Cortazar. A su regreso, en Paris las
revela y, al ir a proyectar las diapositivas lo que ve es muy distin
to de las pinturas que esperaba:

“Pasaron las fotos de la misa, méas bien malas por errores de
expasicion, los nifips en cambio jugaban a plena luz v dientes
tan blancos. Apretaba sin ganas &l botn de cambio, me hubie-
ra gquedado tanto rato mirando cada foto pegajosa de recuerde,
pequeno mundo frigil de Solentineme rodeado de agua y de
esbirros como estaba rodeado el muchacho gue miré sin com-
prender, yo habia apretado el botdn y el muehacho estaba ahi
en un segundo plano clarfsimo, una cara ancha vy lisa como lle-
na de ncrédula sorpresa migntras su cuerpo se vencia hacia
adelante, el agujero nitido en mitad de la frente, la pistols del
oficial marcando todavia la travecioria de la bala, los otros a
los tados con las metralletas, un fondo confuso de casas y de
arboles.” {pp. 85-86). 5

Y asi continda, viendo escenas de represion y de brutali-
dad. Lo importante es que no es ya solo en Solentiname, sino
que luego sigue viendo esas escenas en toda América Latina.

Al llegar la esposa del escritor, quiere ver las fotografias v
esta vez ella si ve los cuadros, con lo que se nos sugiere que todo
ha sido una alucinacibn de Cortdzar, pero en realidad la alucina-
cion tiene mas fuerza que lo real, es decir, la fotografia de los
cuadros.

El autor ya se habfa planteado el problema, como vimos,



cuando nos dice que una de las preguntas que esperaba de sus
entrevistadores en San José era, precisamente, la de “*ite parece
que el escritor tiene que estar comprometido?”, y cuando dice
“por qué la deformacion profesional, el arte antes que la vida, y
por qué no, le dijo el otro a éste en su eterno indesarmabile dia-
logo fratermo y rencoroso, por qué no mirar primero las pinturas
de Scolentiname si también son la vida, si todo es lo mismo”".

Es decir, que en Ameérica Latina el arte forma parte de la
vida, lo cual implica denunciar cosas como las que ha denuncia-
do en su relato, porque, desde su punto de vista esa es la respon-
sabilidad del escritor. Pero ya no va a ser una denuncia como la
gue hacia la vieja novela realista y regionalista, sino que va a ser
una denuncia mucho mas elaborada. En un cuento que aparen-
temente es un relato fantastico mas, resuelto con la maestria a
gue nos tiene acostumbrados su autor, vemos surgir la violacién
de los derechos humanos mas elementales a gque nos tiene acos-
tumbrados las dictaduras latinoamericanas y vemos, ademds,
que Cortazar cumple con lo que ha dicho en sus ensayos: el
escritor debe luchar contra las injusticias sociales y debe apoyar
los procesos revolucionarios de América Latina, no importa en
donde se den, porgue como ya lo habia dicho: “qué diferencia
hay en que yo sea argentino aungue por gentileza deberia decir
tino, y los otros nicas o ticos"”,

Femando Arturo Arce Vargas

i1} Apocalipsiy de Solenriname, en Alguien gque anda por ahi (México: Editorial
Hermes, 1977) p. 79. En adelanic nos Hmitaremos a indicar el simero de
A

(2)  Las babas del diablo, en Relatos (Buenos Aires: Fditorial Sudamericans, 1970)
p. 520,
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