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Resumen

La presente investigacion tiene como propdsito reconocer los elementos
metatextuales presentes en la novela Transito de Eunice (2018) del escritor costarricense
José Ricardo Chaves. En el marco de la literatura posmoderna, es comun encontrar textos
cuya preocupacion se centra en el objeto literario: su construccién, los procesos de critica

y la anulacién de los limites tradicionales.

El argumento de la novela en estudio gira en torno a esta preocupacién. Por medio
de un escriba, la narradora Eunice Odio nos explica en qué consiste la verdadera
construccion de la poesia, nos invita a reflexionar sobre los procesos de critica literaria y a
cuestionarnos sobre los valores y tradiciones asociados a los géneros literarios y a la
dicotomia realidad/ficcion, todo esto mientras realiza un recorrido histérico y artistico por la

Hispanoamérica del siglo XX.

Ante esto se propone el andlisis de diferentes estrategias metatextuales, para
identificar los procesos que construyen al protagonista y narrador de la novela. Ademas,
gracias al estudio de los intertextos, se pretende establecer el rol que debera cumplir el
lector modelo y el papel que juega la critica en el proceso de creacion literaria; y finalmente,
analizar los elementos genéricos y el estudio de los limites entre lo real y lo ficcional

propuestos en la novela para reconocer su caracter heterogéneo y postmoderno.

Abstract

The objective of this academic project is to recognize the metatextual elements
present at José Ricardo Chaves novel titled Transito de Eunice. So many postmodernism
literature works are focusing on literature object only: its construction, critical processing and

breaking of traditional limits.



Transito de Eunice is one example of this subject. The poet Eunice Odio explains,
by the escribe, what is and how to do an authentic poetry. This text invites us to think about
the literature critical processes, the values and traditional rules of literature genres, and

dichotomy fiction/reality, while walking through the history and art of XX’s Hispanoamerica.

The analysis of metatextual strategies allow to identify the process of protagonist
and narrator construction. Otherwise, intertext study explains the model reader and critical
role in the creation process. Finally, to research the generic elements and limits between

the real and fictional segments permit to visualize postmodern heterogeneity.

Vi
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Introduccion

La literatura, como fendmeno creativo, se encuentra en constante evoluciéon. En ella
convergen desde factores sociales hasta psicoldgicos, lo cual evidencia la evolucién del
pensamiento y la realidad del ser humano de épocas y zonas determinadas. Ante esto, no
es de extranar que cada pais cuente con diferentes etapas literarias que demuestran el

paso de los afios y el cambio que sufre la sociedad.

La literatura costarricense es un claro ejemplo de dicha realidad, pues se ha
transformado de una inicial literatura costumbrista a una propuesta mucho mas critica e
innovadora tanto a nivel tematico como estilistico, lo cual tiene correspondencia con las
inquietudes de la posmodernidad. No solo se pueden encontrar textos en los que se intenta
plasmar la realidad del ser costarricense contemporaneo, sino que, ademas, existen otros

que cuestionan la funcién, estructura y posicién de la literatura misma a través del tiempo.

Este es el caso de la novela Transito de Eunice de José Ricardo Chaves, publicada
en 2018 y galardonada con el Premio Editorial Costa Rica 2017, cuyo logro es unir el pasado
con el presente, a través de la construccion de personajes historicos que cuestionan el

concepto de literatura, su proceso creador y su critica.

Este primer acercamiento al texto de Chaves funciona como pretexto para la
elaboracion del trabajo de graduacion para optar por el grado de Licenciatura en Literatura
y Linguiistica con énfasis en el Espafol. La novela Transito de Eunice no solo forma parte
del repertorio narrativo costarricense, sino que, ademas, presenta una propuesta de
literatura poco explorada a nivel nacional, ya que apunta mas a una critica literaria, que a

una critica exclusivamente social.



El presente trabajo busca analizar las particularidades, estrategias literarias e
implicaciones criticas del objeto literario, pero partiendo del texto, no a la inversa. Esta
visualizacién resulta innovadora, ya que los estudios que existen hasta el dia de hoy sobre
la novela senalan estos elementos dentro del texto, pero no los analizan, por lo que el
presente estudio complementa los aportes que se han hecho hasta el momento sobre la

novela de Chaves.

La novela involucra varios mecanismos por medio de los cuales se critica la
concepcion de la literatura desde el propio texto literario, desde la narradora, desde la
dicotomia ficcion/realidad, desde la evidente necesidad de un lector modelo, en resumen,
desde la metatextualidad. Esto nos permite plantear el problema de investigacion a partir
de interrogantes como las siguientes: qué aspectos metatextuales figuran en la novela y
cual es su funciéon?, ;cémo se relacionan los elementos metaficcionales con la construccion
del relato?, ;qué funcidn cumplen los intertextos en la construccién de la critica literaria
presente en la novela? y scomo interviene la dicotomia realidad/ficcidbn en un género

literario novelistico como el que se presenta en este texto?

1.1. Objetivos

Objetivo general

e Examinar la construcciéon de la metatextualidad en la novela Transito de Eunice de

José Ricardo Chaves.

Objetivos Especificos

1. Analizar la construccién del personaje y la presencia de la critica como elementos

metatextuales en la novela Transito de Eunice.



2. Estudiar las relaciones existentes entre los intertextos, los referentes culturales y el
proceso de critica literaria en la novela Transito de Eunice como parte de la

construccion metatextual.

3. Establecer la dicotomia realidad-ficcién presente en la novela como parte de los

limites de la creacidon postmoderna metatextual.

1.2. Justificacion

Leer Transito de Eunice desde la teoria metatextual, haciendo énfasis en su caracter
posmoderno, es relevante para los estudios literarios ya que, al hacer una revision
bibliografica sobre el texto, se hallaron Uunicamente breves abordajes que revisan las
razones por las cuales obtuvo un premio nacional y la evidente relacion con la poeta Eunice

Odio.

Sin duda alguna, el reconocimiento publico de un texto debe ser un acontecimiento
que llame la atencién de la critica literaria. El analisis previo, efectuado por el comité para
asignar un premio, deberia evidenciar el elemento innovador que lo hace sobresalir y, al

mismo tiempo, dar pie a multiples estudios que justifiquen una y otra vez su valor.

En el 2017, la Editorial Costa Rica premia la novela Transito de Eunice, lo cual le
otorga una posicién privilegiada entre otros textos. Sin embargo, esto no ha desembocado
(aun) en estudios variados ni especificos de la misma. Ante esto, nuestra labor, como
investigadoras del campo, incluye revalorar las artes literarias, de modo que consigamos
nuevas justificaciones para su reconocimiento o, con conocimiento de causa, manifestemos

nuestra opinién opuesta.

Unido a lo anterior, resalta en la novela elegida, desde el primer momento, su caracter

posmoderno. En las primeras lineas, la voz narrativa se dirige al lector y se presenta como



una “entelequia poética, un constructo imaginal o, si se quiere gotizar, un fantasma literario”
(Chaves, 2018, p.7). Bajo este supuesto, debe entenderse que:

La literatura posmoderna parece haberse volcado masivamente a la reescritura y

deconstruccion de los géneros literarios, sobre todo los populares, pero también los

pertenecientes a la tradicion mas elevada; por otro lado, se puede percibir un
florecimiento de muy variadas formas de lo que los franceses llaman les écritures du

moi, las escrituras del yo. (Pifa, 2013, p.17)

Los dos elementos resaltados por Pifia, en relacion con la literatura posmoderna, se
encuentran ampliamente desarrollados en la novela seleccionada y representan, de una u
otra manera, un cambio en la literatura costarricense y la forma en la que ella misma se lee
y se interpreta. La novela elegida demuestra, desde una primera lectura, aspectos
interesantes como la relevancia del rol lector y el juego de verosimilitud, sin embargo, es

necesario revisar el texto a través de la teoria metatextual para descubrir cuales son las

estrategias especificas incluidas para construir su mundo narrado.

Centrar la atencién en los elementos metatextuales de la novela es una forma
innovadora de abordar el objeto literario, ya que deja de lado un analisis basado en aspectos
sociales para centrar la atencion en elementos relacionados con el texto y su construccion
como el género literario, la critica y el proceso mismo de escritura. Aspecto que,

lastimosamente, tampoco se ha trabajado a profundidad en la literatura costarricense.

Si desde el titulo la novela nos remite a la poeta costarricense Eunice Odio, al entrar
en la narracion se hace evidente un juego de poder entre narrador, personaje, escriba, autor
y lector; no queda claro quién tiene la verdad, o si existe esa verdad. Por el contrario, la
mayoria del tiempo, se hace énfasis en que no es lo importante, sino la relacion entre dichos
roles, no hay uno que no altere sus funciones tradicionales: “... mi escriba hurgé y armo
este cuento, suyo muy suyo, y en este sentido yo, como Pilatos, me lavo las manos de lo

que de aqui salga” (Chaves, 2018, p.8).



Como es de suponer, la novela de Chaves involucra varios temas y aspectos
literarios, sin embargo, en el presente estudio se elige centrar la atencién Unicamente en lo
metatextual, como una primera forma de acercarse al mundo narrado, de reconocer la forma

en que esta construido y de extraer aspectos que aporten a la semiotica general del texto.

En conclusion, el analisis propuesto para Transito de Eunice es novedoso y necesario,
ya que revisa un texto reconocido a nivel editorial, desde la teoria posmoderna metatextual

que el mismo texto exige y que no se ha trabajado en Costa Rica.

1.3. Estado de la cuestion

El estado de la cuestion o los antecedentes pretenden ofrecer una sintesis de los
aspectos estudiados, hasta el momento, acerca del texto en estudio y el tema en cuestion.
Por medio de esta recopilacion se establece lo que se ha dicho sobre el tema, asi como los
principales autores que abordaron y publicaron acerca de la materia (Reboratti y Castro,

1999, p.5).

De esta forma, el estado de la cuestion que se presenta a continuacion esta
conformado por dos lineas tematicas; la primera se encuentra enfocada en lo que se ha
escrito hasta el momento sobre la novela Transito de Eunice de José Ricardo Chaves;
mientras que la segunda se enfoca en cdmo se ha abordado la literatura metatextual en

Costa Rica.

Transito de Eunice constituye la decimoquinta novela de José Ricardo Chaves, un
afamado escritor costarricense cuyos textos literarios se han encargado de retratar la Costa
Rica de finales del siglo XX y principios del XXI, por medio de la “insercion de lugares,

personajes y sucesos historicos costarricenses” (Mufioz, 2015). Fue galardonada con el



Premio Editorial Costa Rica en el 2017 y su publicacién se llevé a cabo en el 2018 bajo este

sello editorial.

Dado lo contemporaneo de su publicacién, los trabajos realizados hasta el momento
sobre Transito de Eunice son minimos. A continuacién, se detallan aquellos que versan
sobre algun aspecto relacionado con la tematica de estudio del presente proyecto, y excluye
aquellos que unicamente se encargan de presentar, a grandes rasgos, la novela; los

articulos se presentan en orden cronolégico.

1.3.1. Sobre Transito de Eunice

En su articulo “José Ricardo Chaves sigue los pasos a Eunice Odio” (2015) el
periodista Mufioz, de la Universidad de Costa Rica, analiza el impacto que Chaves ha tenido
en las letras nacionales para dar pie al nuevo proyecto del escritor, el cual tratara aspectos

relevantes de la vida de la poeta costarricense Eunice Odio.

Lo resefado en dicho articulo tiene como fundamento una entrevista concedida por
Chaves al periodista, en donde se comentan elementos importantes. Mufioz dedica especial
atencién al hecho de que, a pesar de que la novela narra la vida de la poeta y la enlaza con
ciertos episodios histéricos que marcaron su trayectoria como escritora y ser humano,
Chaves asegura que no se trata de una novela histérica y, mucho menos, de una biografia;
sino que constituye un trampolin que servira: “para saltar a la piscina de la literatura”
(Mufoz, 2015, par. 2), desde todos los angulos (proceso de escritura, publicacion y
analisis). De esta forma, se puede apreciar cdmo la constitucién de la novela sugiere un
proceso metatextual en donde se analiza el papel de la literatura y se ponen en entredicho

los limites de los géneros literarios.



Por su parte, Cortés (2018) en su articulo “Eunice Odio, un enigma viviente, un
enigma diciente” considera que la novela Transito de Eunice cuestiona los limites de la
ficcion y la realidad que ya existian en el imaginario colectivo respecto a la imagen de

Eunice Odio, reconstruyendo, de esta forma, las lecturas hechas sobre la vida de la autora.

Esta lectura se efectua a partir del Artefacto Literario, un mecanismo narrativo que
nos permite conocer tres tipos diferentes de Eunice: la supra, la que representa el hipertexto
y la real. Segun Cortés, las tres se llegan a entrelazar de tal forma que ella puede reirse de
si misma, aunque esté muerta. El Artefacto Literario se encuentra estrechamente
relacionado con la funcién que cumple el memorialista (escriba), quien se presenta como el
vinculo entre lo real y la ficciéon. Tanto Eunice como José Ricardo Chaves son personajes
activos que, al mismo tiempo, cumplen el papel de narradora y creador literario,

respectivamente.

Al igual que Mufoz (2015), Cortés dedica un apartado de su articulo a analizar la
poca transparencia que el texto ofrece en funcion de los limites entre los géneros literarios,
solo que este autor establece que dicha condicién no es antojadiza, ya que debe de ser
reflejo de la tendencia que prevalecia en los textos de Odio, las cuales “eran el resultado
de no separar las partes del todo” (2018, parr. 6). Esta tendencia es plasmada, segun el

autor, en Transito de Fuego.

Cortés (2018) también resalta la importancia que tiene el entramado textual e
intertextual presente en la novela, lo cual constituye una “compleja red de referencias
artisticas y doctrinas que componen el pensamiento heterodoxo en Occidente, desde la

literatura fantastica, el ocultismo y la teosofia hasta las vanguardias” (parr. 18)



Lo expuesto por este autor reafirma la ambivalencia con que se abordan los géneros
literarios y refuerza la presencia de aspectos metatextuales como la intertextualidad, la cual

va a convertirse en parte fundamental de la dinamica del texto.

La tercera autora que aborda Transito de Eunice de forma analitica es Von Mayer,
quien en 2018 el articulo “Transito de Eunice, de José Ricardo Chaves”. La autora afirma
que el texto no se asemeja a los géneros tradicionales, e involucra “un recurso de estrategia
discursiva sumamente habil e inteligente de parte del autor” (p.238), de modo que el lector
tiene dos opciones: creer que todo lo narrado sucedid tal y como se cuenta, o que es

producto de la creacion literaria.

Von Mayer (2018) hace un recorrido por los planos narrativos que forman parte de
la novela, todos relacionados con contexto sociocultural e histérico en el que vivié Eunice
Odio. Este contexto social se relaciona también con sus preocupaciones ideoldgicas y
metafisicas. Segun este articulo, Eunice es una entelequia poética porque “contiene en si
mismo un universo propio y tiene su autorrealizacion” (p.241); y es un constructo imaginal
porque “el personaje va tomando forma, sustancia, cuerpo, de un modo tan consistente que

crea una sensacion de inmediatez” (p.241)

Otro articulo por resefiar en este trabajo es “Transito de Eunice: soledad, cultura,
poder y funcionalidad” escrito por Sanchez en 2019. En dicho escrito se afirma que uno de
los elementos narrativos mas enriquecedores de la novela es la ficcion reflexiva; la
presencia de dos autores, Eunice y Chaves, permiten cuestionar la ficcionalidad de la ficcion

en funcion de hechos histéricos que son del conocimiento publico y otros que no.

Uno de los aspectos mas relevantes para Sanchez es la critica que realiza el texto
a la circulacion de ciertas obras de arte, ya que la novela plantea los monopolios y las mafias

literarias que existen, todas regidas por figuras masculinas y con sesgos machistas.



El autor reconoce que Transito de Eunice es, posiblemente, la novela
contemporanea mas importante a nivel de literatura histérica y de analisis de la literatura
misma, ya que dedica muchos espacios a cuestionar las normas que rigen el éxito detras

de las letras nacionales y latinoamericanas.

Sin duda alguna, la visién de Sanchez deja entrever la importancia que tiene en la
novela el proceso creativo y la constitucion de la literatura. Resulta, igualmente relevante
que Sanchez inscriba la novela como histérica, ya que los demas autores establecen que

no queda clara la division a nivel de géneros literarios.

Por ultimo, se debe hacer mencion al analisis propuesto por Viquez (2019) “Transito
de Eunice: la dindmica de un personaje”; en este articulo se resalta la caracterizacion que
la novela da de si misma: no es una biografia, tampoco una novela histérica, no es
completamente ficcional, pero tampoco es verdadera, se basa en investigaciones, pero
involucra datos literarios, no hay un autor, sino un escriba que comunica lo que la voz
narrativa desea: “ficcion novelesca alimentada, pues, por la investigacion acerca del
personaje historico y, quizas mas importante, por la indagacion en la obra literaria producida

por el personaje historico” (p.2).

Siguiendo el texto, se propone que en realidad Eunice no atraviesa un solo transito,
sino varios; en realidad ninguno de esos transitos tiene un inicio o final bien definidos; pero
si describen un personaje en evolucion, su visién personal, politica, artistica, mistica y
psicolégica la construyen. Cada uno de estos ambitos se relaciona directamente con los
espacios fisicos en los que se encuentra, las personas con las que se relaciona, el
reconocimiento o no de su arte y los eventos politicos y metafisicos que la rodean. Eunice
es un personaje complicado con miles de facetas que al final de sus dias la llevan a

convertirse en una gran poeta, pero una mujer con dificultades econémicas, sociales y



emocionales, cuya Unica certeza es que la poesia permanece y, por lo tanto, una parte de

ella siempre existira.

A partir de estos estudios, se hacen revisiones de caracteristicas llamativas en la
novela de Chaves, todas relacionadas con el juego de voces en la narracion, la inclusion
de intertextos, la dicotomia entre ficcion y realidad, la dificultad de limitarla en un género
especifico. Sin embargo, no se habla de metatextualidad como tal, no hay una revision
tedrica sobre esta teoria, ni de su relacion con la posmodernidad; aspecto vital para la

presente investigacion.

1.3.2. Analisis metatextuales en la literatura costarricense

Actualmente, existen muy pocos estudios literarios encargados de analizar los
elementos metatextuales en la literatura costarricense. La busqueda bibliografica arrojé solo
un texto que analiza la metatextualidad en la narrativa costumbrista costarricense y
espanola escrito por Picado (1991) titulado “Imagen y costumbrismo: tradicién metatextual”;
sin embargo, mas alla de analizar un texto especifico, estudia la forma en que el metatexto

aparece inmerso en el costumbrismo.

Para Picado, el lenguaje es el medio por excelencia para plasmar una
pseudorealidad que provoca que el lector crea que lo que esta leyendo es real y forma parte
de la cotidianidad. Este proceso se logra por medio de manifestaciones discursivas como
“la inclusiéon de nombres y lugares de todos conocidos, la descripcion (veiase..., era...,
parecia...) y el empleo de epigrafes” (1991, p.221); este ultimo, sobre todo, en la literatura

costumbrista espanola.

Todas estas manifestaciones discursivas logran el efecto de un espejo y es, en ese

momento, donde nace el metatexto. De esta forma, el texto literario representa una realidad
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y a su vez una época o momento histérico especifico que se esta reescribiendo por medio
del texto literario. En este juego, el lector sera capaz de observar y ser observado, al igual
que el autor, quien puede romper “la distancia entre el mundo enunciado y la

representacion” (Picado, 1991, p. 224) e inscribirse como parte de las acciones.

Igualmente, sefiala la importancia de estudiar la intertextualidad como parte de la
metatextualidad, partiendo del hecho de que tanto el autor, como el lector, son producto de
una realidad ubicada antes del texto y que, al escribirlo o leerlo, entrard en juego para
reconstruir la historia. Esta condicion no solo afectara la interpretacién que el lector realice,
sino también la forma en que recibe el objeto literario, porque esta realidad a la que
responde el lector le ha permeado a nivel de estilo, de construccion de los géneros y de

tradicion literaria.

A pesar de que el articulo de Picado es el unico que abarca el tema de la
metatextualidad de forma directa y explicita, fue posible encontrar otros en los que se
estudian los elementos metatextuales de otras novelas costarricenses. Entre ellos el titulado
“El mas violento paraiso: pesimismo cosmico y caos de los objetos”de Vargas (2001). Para
este autor, la novela de Obando no manifiesta lineas especificas para marcar el género
literario novela, condicion muy “obandiana”; pero advierte que esta presente a nivel general

en los nuevos escritores del pais, convirtiéndose en una propuesta narrativa generacional.

Otro aspecto metatextual presente en el analisis de Vargas es la creacién de
realidades andmalas, propias de la narrativa de Obando, ya que el escritor plantea
situaciones que sobrepasan la realidad, pero que, al mismo tiempo, pueden entenderse y
visualizarse en la cotidianidad. Apoya su analisis en las ideas de Harman y su realismo
especulativo, en cual afirma que no existe una unica forma o manera para que algo sea

real, ya que la realidad no es objetiva, sino sensorial.
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El segundo autor en estudiar elementos metatextuales en la obra de Obando es
Méndez (2005), en su articulo “El mas violento paraiso: Del hipertexto al Minotauro-lector”.
El principal objetivo de ese estudio fue establecer el texto como una novela posmoderna

importante.

Para el autor, una de las principales muestras de posmodernidad es la presencia de
“discursos hipertextuales” (Méndez, 2005, p.33); es decir, la ausencia de una sola linea
narrativa que guie al lector, que estd marcada, normalmente, por la mezcla de distintos
generos literarios. El rol que cumple el lector de este tipo de literatura supone un proceso
de fragmentacién en el que logra mirarse a si mismo desde distintos puntos. Dicha mezcla

provoca:

...Assemblages, Enviroments, Happenings. Al primero se le conoce como al resultado
de agrupar objetos diversos que reflejan la heterogeneidad de situaciones de forma
directa; al segundo, la creacién de ambientes en los que se pretende integrar al
espectador y el Ultimo, integra objetos, ambientes, artista y espectador. Como sefala
Jean Jacques Level, se desarrolla como “un collage de acontecimientos en el tiempo
y en el espacio”. (Méndez, 2005, pp. 34-35)
Montero, por su parte, publica “Fragmentacion espacio temporal y el discurso
carnavalesco en El mas violento paraiso”en 2011, en este documento hace referencia a la
nueva novela costarricense, la cual premia el panorama histérico, lo que responde a un

texto que ha eliminado verdades absolutas establecidas en la narrativa nacional. (p.1)

Para la autora, el contexto que se vivié en Costa Rica desde el siglo XX hasta inicios
del siglo XXI ha dado pie al discurso posmoderno; pero no como se ha entendido
normalmente, sino como una “reescritura de ciertas caracteristicas que la modernidad no
habia querido o pretendido alcanzar” (Lyotard, 1986, citada por Montero, 2011, p. 54).
Partiendo de esto, afirma que se replantean todo tipo de ideas, formas o normas y afirma
que la literatura posmoderna “celebra lo heterogéneo, lo hibrido, lo otro...” (Mendieta, 1998,

citado por Montero, 2011, p.54).
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Otro texto literario costarricense que se ha abordado desde la perspectiva metatextual
es El sofiador del penultimo suefio de Rafael Angel Herra (1983). Gatzemeir (2002) dedica
un articulo a este cuentario, cuyos aportes metatextuales se perciben desde los subtitulos
del volumen, ya que demuestran la importancia de los paratextos y agrupan los relatos
segun las estrategias metatextuales utilizadas. En el primer apartado, titulado Versiones
“predominan las preocupaciones filoséficas en torno a la condicién humana (...) hay ciertas
alusiones a la relacién entre realidad y ficcidén, a la representacion de la realidad en el

discurso”.

El segundo apartado Sub/versiones se caracteriza por la presencia de fuertes
relaciones intertextuales en los relatos. Seguidamente, en Di/versiones el autor, a través
del juego, experimenta con las posibilidades intertextuales. Por ultimo, en Y Suefios
equipara al sofiador con el autor metatextual ya que “debe posicionarse ante la discusion

sobre el agotamiento del género” (parr. 13)

La metatextualidad es un terreno en vias de expansion dentro de la literatura
costarricense, los autores se dirigen cada vez mas a este tipo de estrategias narrativas vy,
por lo tanto, la critica debe voltear su mirada para apreciar las nuevas corrientes y sus miles
de posibilidades. Justamente es esto lo que pretende hacer el presente analisis: revisar un
nuevo texto desde una mirada metatextual. Sin embargo, cada obra literaria marcara las
estrategias por analizar, asi que no es posible hacer un listado de las ya revisadas en las
novelas mencionadas, para retomarlas en Transito de Eunice, sino que debe abrirse el ojo

critico al descubrimiento de sus propios mecanismos.
1.3.3. Analisis metatextuales en la literatura latinoamericana

A diferencia de los trabajos hechos en Costa Rica sobre metatextualidad, en América

Latina se ha trabajado mas el tema, varios son los autores que han analizado algun (os)
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textos literarios desde la teoria metatextual, buscando los mecanismos que prueben la

existencia de un metalenguaje.

Carrasco (2001) escribe uno de estos estudios, empieza asegurando que al hacer un
recorrido por la literatura chilena, es posible observar una marcada construccion identitaria
tanto del pueblo chileno como de su literatura, es en este contexto que el discurso
autorreflexivo o metadiscursivo juega un rol determinante, ya que une los textos literarios

como tales con sus contextos cognitivos y situacionales.

De acuerdo con Carrasco (2001), la metatextualidad es necesaria para transformar o
conformar el canon literario de un tiempo y espacio especifico, sin embargo:

“los metatextos literarios aparecen en forma inorganica e imprevisible, puesto que no

todos los escritores tienen interés o capacidad para explicar los procesos y problemas

de la creacion literaria, o en reflexionar conceptualmente sobre su vision de lo literario

y sobre las caracteristicas, valor o limitaciones de la obra de sus colegas”. (parr. 8)

En el caso estudiado por Carrasco, textos con estas caracteristicas han visto la luz
en momentos clave, y suelen manifestar el modo de ser y vivir del chileno, al tiempo que
presentan la opinién genuina de las identidades locales. Siguiendo esta premisa, organiza
la literatura metatextual chilena en tres grandes grupos: la postura nacionalista, la postura
internacionalista o universalista, y la postura interculturalista o hibrida. Concluyendo que la

reflexion chilena sobre su literatura se nutre de muchas orientaciones que coexisten en

momentos historicos.

“Las novelas despliegan reflexiones metaliterarias relacionadas con el acto de narrar”
(Medina, 2022, p. 86) con estas palabras da inicio el articulo “Metatextualidad, memoria,
lengua y escritura como espacios de resistencia en Estrella distante y La maquina de
escribir’, que analiza justamente esas reflexiones metaliterarias en los textos de Roberto

Bolafo.
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De acuerdo con el texto, la metatextualidad se nutre de dos acciones: escribir y leer.
Desde el inicio el escritor encuentra la alteridad en si mismo, luego autorreferencia y
reflexiona sobre sus propios procedimientos. Estas estrategias se oponen a la continuidad
de la escritura en las novelas de Bolafo, ya que juegan con la ausencia y presencia del

discurso grafico y verbal.

Aunado a esto, el lector se ve obligado a completar el sentido del texto a causa de las
elipsis y la inversion de la memoria lectora. La memoria funciona como archivo que preserva
imagenes, pero al mismo tiempo se ficcionaliza en el discurso histérico. Creando un punto

de encuentro entre historia, memoria y ficcion.

Un tercer trabajo que vale la pena rescatar es el de Riveros (2017) quien a partir de
las huellas presentes en los textos de Enrique Lihn evidencia un didlogo con la escritura de
Fernando de Herrera, cuya poética es afin y se manifiesta por medio de la estética
manierista-barroca y el dilema amoroso (entendiéndolo como fenémeno poético imposible

de revelar).

Siguiendo su estudio, lo literario en estos autores se construye por medio de la
metalengua, la cual conceptualiza diversas interpretaciones, ya que involucra la funcion y
el valor que les atribuyen aspectos socio-culturales. Para Riveros (2017) “en ambos
autores, precisamente, se reconoce el caracter efimero e inasible que involucra, en rigor, la
voz lirica, lo que conduce al dolorido sentido de imposibilidad que se evidencia respecto al

fendmeno poético” (p.169).

De acuerdo con las conclusiones del estudio, existe una distancia entre el referente y
el sistema verbo-simbdlico, lo cual constituye una base tragica y posee un valor
autorreferencial y mimético. En Lihn se configura el sujeto lirico y la amada por esta

representacion del escepticismo y la desconfianza frente a la palabra poética; mientras que
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Herrera hace referencias explicitas a su canto poético, juzgando su voz como fragil y
precaria.
La expresion poética en Herrera y, especificamente, la escritura en Lihn, constituyen
intentos vanos por sobrevivir a la muerte como representacion, en ambos, de los
procesos afligentes y criticos a los cuales somete la modernidad, manifestados a
través de la ruptura de ideales renacentistas. (Riveros, 2017, p.181)
Por ultimo, un estudio de Morales y Neva (2018), pretende analizar la prosa de Amado

Nervo desde dos perspectivas: la tematica, donde el erotismo se mueve hacia lo fantastico

asi como la discursiva, donde sobresale la metatextualidad.

En cuanto al segundo aspecto, establece que es la utilizacion de estructuras
metatextuales lo que permite una critica autorreferencial para construir los correlatos de los
dos textos elegidos. En El donador de almas (1899) los metatextos orientan al lector, y en

La novia de Corinto, encubren la tradicion literaria.

En el primer texto, hay metatextos tematicos (el tema del andrégino y su relacion con
El banquete de Platén y el misticismo de Balzac) que marcan un tono festivo, humorista y
hasta irénico en la novela, el narrador apela al lector, establece una comunicacion directa,

le obliga a ser participe del mundo narrado.

Hay otros metadiscursos que completan las historias, que explican los motivos de los
personajes por medio de secuencias donde el narrador rompe la ficcion por digresiones o
dilataciones. Existe una metatextualidad autorreferencial que se refiere al proceso creativo
del mundo narrado, llena de juicios de valor hacia la misma novela; la cumbre de estos

mecanismos aparece en el epilogo, donde el escritor se convierte en personaje.

El cuento La novia de Corinto (1999) también manifiesta metatextos, empezando por
el intento de confusion, cuando se asegura que el texto no es un cuento, sino tradicién oral

y le da al lector la tarea de completar los vacios de la narrativa fantastica.
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Se puede vislumbrar el interés de la critica literaria por analizar textos desde nuevas
teorias, desde aspectos de forma, como la metatextualidad, que dan cuenta de la
organizacién textual, de la relacidon que entabla el escrito con el lector y de las implicaciones

para la interpretacion que esto genera.

1.4. Aproximacion teérica

Para la construccion de la aproximacion tedrica que sustenta el presente trabajo se ha
optado por incluir algunos conceptos desde las teorias de la posmodernidad. Al hablar de
lo posmoderno, debe considerarse la idea del “pastiche” como punto de encuentro entre lo
literario y no literario, lo novedoso y tradicional, lo veraz y verosimil. Tan comun es la idea
que Zavala (2004) se cuestiona si lo verdaderamente experimental en esta época no seria

mas bien escribir exentos de fragmentacion e hibridacion genérica.

Sin embargo, al llamar la nueva literatura bajo el término de pastiche se construye la
idea de que es hueca, despojada de aquello que la hace aun normal lo cual no
necesariamente es correcto, sino que detras de ese aparente caos, sin sentido, aparece lo

contradictorio, asi como politico e histérico de la postmodernidad (Goldzycher, 2014).

La novela de Chaves es un ejemplo claro de este tipo de narracién, un texto hibrido,
fragmentado, con trasfondo politico y valor estilistico. Sin embargo, se elige en el presente
analisis centrarse en los aspectos de forma y estilo, es de suponer que los rasgos
socioculturales saldran a relucir, pero el interés se encuentra en como se construyen y no

su valor semantico.

Siguiendo los objetivos especificos planteados, es importante hacer un recorrido por
algunos conceptos de la teoria metatextual. Este sera el hilo conductor del presente analisis

y que, como ya nos advierte Gonzalez (2015): “La metaficcion ha quedado, asi,
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fundamentalmente para el ejercicio de la critica, dejando sentir una excesiva dispersion de

modelos y una falta de acuerdo en su caracterizacién basica” (p.15).

1.4.1 Estructuras metatextuales

Genette, en Palimpsestos (1962) es uno de los primeros tedricos que se refiere al
tema metatextual, como una de las manifestaciones de la transtextualidad. Comprende esta
ultima como “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros textos”
(p-10) y propone cinco tipos de relaciones: la primera es la intertextualidad que se resume
en la presencia de un texto en otro; la segunda se nombra como paratextualidad
conformada por sefales accesorias al texto principal; una tercera relacién seria la
metatextualidad, también llamada comentario, que se manifiesta cuando un texto de
manera critica habla de otro sin citarlo; el cuarto tipo es la hipertextualidad, cuando un texto
requiere de otro para su existencia y, por ultimo, la architextualidad o relacién muda, que

implica la pertenencia taxonémica (pp.10-14).

Es necesario mencionar el trabajo de Genette como la base sobre la cual se elaboran
los demas estudios referentes a la metatextualidad, su taxonomia permite clasificar las
relaciones textuales presentes en cada texto y encontrar asi la carga semantica de cada
una para alcanzar una interpretacion mas acertada, que tenga como centro de estudio el

texto mismo.

Por su parte, Beristain publica en 1993 Enclaves, encastres, traslapes, espejos,
dilataciones (la seduccion de los abismos), en el que estudia los mecanismos que permiten
al lector introducirse en los relatos internos; es decir, las estructuras metatextuales. Ella
toma como base a Hahn quien llama a este fendmeno: “motivo de los mundos
comunicantes”. Ella por su parte, llama al mecanismo “la estructura abismada de los textos”

(p.235)
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Para comprender los aportes de Beristdin es necesario reconocer que la
metatextualidad involucra textos con relatos intradiegéticos; es decir, relatos insertados
dentro de la trama principal. Lo innovador de sus aportes es que existe un movimiento hacia
adentro o hacia afuera entre los narradores de las historias principales y secundarias y los
lectores. De acuerdo con su estudio, existen estructuras abismadas que abarcan desde

la mirada que mira la mirada que desde el espejo la mira mirar y escribir, hasta la

identificacion del lector con el narrador con otro lector u otro narrador internos,

instalados dentro del relato leido, cada uno creado para reemplazar a su creador al

crear un nuevo y mas hondo nivel narrativo. (Beristain, 1993, p.237).

Un texto con estructuras abismadas genera distancia entre narradores, construye otra
historia dentro de la historia, reduplica el espacio de la enunciacién y hace aparecer los
niveles narrativos, al revelarse la existencia de otro enunciador cuyo papel puede ser

justificar la existencia del primero, puede funcionar como un espiritu ludico o puede alternar

con la historia que la acuna (Beristain, 1993, p. 239).
Segun Beristain (1993), existen tres tipos de estructuras abismadas:

1. La de lo enunciado: es el tradicional relato dentro del relato, el
enunciador-personaje que funge como actor para dar cuenta de otra historia;

2. Lade la enunciacion: se da cuando el espacio reflejado mantiene una
relacion con su reflejo por semejanza o contraste, entonces, el relato de la aventura
se vuelve la aventura del relato; y

3. La del codigo meramente metatextual: muestra al enunciador
tratando de dominar la expresion mientras elige, ordena y distribuye sus materiales;
esta funciona como metéafora diegética, generando una especie de instructivo para
su empleo o itinerario de sus acciones (pp. 243-246).

Sin embargo, la autora advierte que las estructuras abismadas han estado

presentes desde hace muchos afos en la literatura (en cualquiera de sus géneros), pero

no se ha dicho nada realmente concluyente al respecto. (Beristain, 1993, p. 241).
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Justa razoén tenia la autora, pues conforme han pasado los afios, desde su
publicacion, han aparecido varios documentos que toman en cuenta los rasgos sefalados
por Beristain y Gennete; ellos los amplian, renombran o constituyen como nuevo campo de
estudio. Tal es el caso de Gonzalez (2001) quien considera la metatextualidad como un
concepto general que se manifiesta en los textos por medio de varias estructuras. El se

dedica a estudiar los alcances de la metaficcién como propuesta literaria.

Este autor asegura que lo metatextual puede verse desde dos perspectivas: la
primera, lo estudia como un marco para diferenciar la realidad de la ficcion; mientras que la
segunda lo visualiza como un espacio en donde el texto evidencia el proceso de creacion

literaria.

Su trabajo se centra en textos narrativos, establece que uno de los principales errores
a la hora de estudiar el género metaficcional es asumir que responde a los mismos modelos
lingUisticos que la narrativa tradicional, ya que sus componentes no se relacionan. Las
narraciones se componen de cruces de voces, cada cruce con diferentes grados de
ficcionalidad (narrador, personajes, actos narrativos, autor). Para que surja el acto
metaficcional, es necesario que alguna de estas voces altere el puesto que las

convenciones tradicionales le han otorgado.

A partir de sus aportes, pueden sefalarse dos rasgos metaficcionales basicos: (1) el
discurso debe ser manifiesto, es decir, convertirse en un tema de la historia; y (2) el texto

debe demandar la participacion activa y consciente del lector desde el proceso narrativo.

Es en este punto, segun Gonzalez (2001), que nace la importancia de

...cifrar la naturaleza de lo ficcional no en un (o los) lenguaje(s) utilizado(s) sino en la
forma de utilizacion del(los) mismo(s). (...) Volvamos para ello la mirada desde el
enunciado hacia la enunciacion, desde el texto hacia el discurso real en que se
produce y hacia el ficcional que se representa. (pp.39-40)
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Camarero (2004), por otra parte, establece que la metaliteratura posee la misma base
de la metalinglistica que propuso Jakobson y sirve para explicar como funciona,
internamente, un texto literario. Se trata de una técnica en donde se exponen las estructuras
que conforman el texto para que asi, el lector, esté mas involucrado en la construccion del

sentido.

El autor define como scriptor a la “fusion del lector y el escritor en una categoria mixta
cuya funcién hace posible el mismo juego metaliterario...” (Camarero, 2004, p.459). Gracias
ala presencia de este scriptor se anulan las estructuras formales que premiaban, en primera
instancia, la referencialidad; para darle paso al logos que es la estructura, la materializacion
histérica que viene de la escritura, entendiendo asi su organizacion interna, y al
pensamiento y la accion, lo que incluye tanto la elaboracién intelectual como la

comunicacion en si del producto elaborado.

De esta forma, la literatura postmoderna debe apuntar a un analisis de fusion semi
hermético en donde se relacionen, en un solo acto (creador por el scriptor), la escritura, la
lectura, la significacion y la interpretacion. Dicha creacion, crea un texto literario estructuro-

formal, creado al mismo tiempo desde el escritor y desde el lector.

Para que un proceso como este tenga éxito es necesario conocer los materiales
linguisticos y semidticos necesarios para la creacion literaria. La union de estos elementos
da como resultado un producto complejo que crea, al final, la referencialidad, indispensable

para poder establecer un analisis.

Finalmente, Snauwaert (2016) considera que la metaficcion e intertextualidad forman
parte de un conjunto de estrategias que aprovechan lo fantastico como un fenémeno ligado
al lenguaje. Aparecen estrategias discursivas que generan una narracion autorreferencial y

unos juegos de metaficcion que ponen en crisis la ilusién de realidad: el final abierto, la

21



exploracién de la subjetividad, la indeterminacién, el desdoblamiento del narrador. Por lo
tanto, los recursos metaficcionales determinan un nivel narrativo que altera la légica, pues

mezcla los ambitos del narrador y los personajes.

1.4.2. Realidad vs. ficcion

Al hablar de metatextualidad surge la problematizacion sobre la dicotomia
realidad/ficcion, ya que los textos juegan con otros insertados que, en multiples ocasiones,

provienen del mundo tangible, lo que crea en el lector una sensacion de realidad.

En 2007, Zavala publica La verdad sobre la verdad: estrategias para construir y
deconstruir la realidad, en el cual el concepto de verdad es (des)construido de maneras
diversas. Segun las contingencias discursivas de cada sistema de articulacion, se clasifica
la verdad en epifanica (narrativa), argumentativa (semidtica), contextual (retérica) o
hermenéutica (generativa) (p.83). La premisa basica que guia el texto proviene de
Watzlawick y dicta que toda verdad es una ficcion, lo que se traduce en que cada verdad

tiene su espacio de validacion.

Lo ficcional y lo ficticio se excluyen necesariamente, en la medida en que lo verdadero

se opone a lo falso. La ficcion tiene un estatuto de verdad que se sustenta en sus

propias condiciones de enunciacion. El hecho de construir un enunciado especifico

conlleva, en el acto de su interpretacion, la reconstruccién de sus condiciones de

verdad. En esa medida, toda ficcion es metaficcional. (Zavala, 2000, p.84)

En otras palabras, es indispensable diferenciar lo ficcional de lo ficticio, la ficcion se
equipara con la verdad, mientras lo ficticio se opone; la ficcidon implica sus condiciones de

posibilidad y, por lo tanto, no es ficticia.

Esta premisa genera la clasificacion de tres sistemas de verdad; es decir, tres
maneras de construir, deconstruir y reconstruir la realidad: la primera es el laberinto circular,

que contiene Unicamente una solucién y, por lo tanto, solo una verdad, eso hace que sea
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una verdad necesaria; el segundo es el laberinto arbéreo, en donde existen varias verdades
posibles, parte de una verdad unica que se ramifica en diversas posibilidades de
interpretacién y, por ultimo, el laberinto rizomatico, el posmoderno, que contiene una y
varias verdades simultaneas, como un sistema de deconstruccién de sus propias

condiciones de posibilidad, explota recursos como la contradiccién y ambigledad.

Zavala asegura que el relato posmoderno yuxtapone lo moderno y lo clasico, su
verdad es intertextual, pues depende de las relaciones que el lector reconoce a lo largo de
la lectura, tanto de lo que ha leido con anterioridad como de las asociaciones que
establezca con otros contextos de interpretacion. Afios mas tarde (2010), el mismo autor se
refiere nuevamente a la metaficcion, esta vez haciendo una advertencia desde el titulo del

articulo “Leer metaficcion es una actividad riesgosa”.

Segun sus aportes lo metatextual se extiende a las narraciones que tienen el interés
de evidenciar las convenciones del lenguaje vy la literatura. De acuerdo con sus ideas, E/
Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha (1605) inaugura la tradicibn moderna de
caracter metaficcional, pues incluye varios recursos de este tipo: los personajes que opinan
sobre la primera parte, la multiplicacion de la voz narrativa, el sefialamiento implicito de que
el narrador es un mentiroso, entre otros. Todas estas estrategias son similares a las
autorreferenciales y se relaciona con el paradigma del observador implicado en las ciencias
sociales: “El lector de metaficcion corre el peligro de perder la seguridad en sus
convicciones acerca del mundo y acerca de la literatura (...) dudar acerca de las fronteras

entre lo que llamamos realidad y las convenciones” (Zavala, 2010, p.353).

Las escrituras metaficcionales parecen no tener objeto propio si no que cada texto

construye su propio contexto de interpretacién, lo que equivale a decir que “cada texto
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metaficcional construye su propia propuesta acerca de las posibilidades y los limites del

lenguaje” (Zavala, 2010, p.355).

En Hispanoamérica, durante las ultimas décadas, ha cobrado importancia el estudio
de la metaficcion historiografica, la cual cuestiona las convenciones del lenguaje, pero al
mismo tiempo las de la literatura y las de la visidn tradicional de la historia colectiva; para
esto juega con los limites genéricos y se ve a si misma como fragmentaria con multiplicidad
de voces narrativas.

...podemos reconocer las convenciones que hacen que un mundo (en este caso

ficcional) sea coherente, y a la vez podemos relativizarlo y tomar distancia frente a

este mundo, observando sus posibilidades y contradicciones internas, sus fisuras y

su tal vez demasiada perfeccién formal (Zavala, 2010, p.366).

1.4.3. Diferencias genéricas

En 2004, Zavala publica Fragmentos, fractales y fronteras: género y lectura en las
series de narrativa breve y propone “el eterno problema de las definiciones genéricas: s qué
es un cuento?, ;qué es una novela?, (...) scudles son las fronteras entre los géneros?”
(p.5), ademas de que asegura que al ser el autor el primer lector, automaticamente propone

estrategias y modos de lectura.

Este critico diferencia entre los subgéneros metaficcionales y establece que para
comprender su taxonomia es necesario diferenciar entre el fragmento y el detalle o fractal.
El fractal es una unidad narrativa que solo tiene sentido en relacion con la serie a la que
pertenece, mientras el fragmento conserva su autonomia literaria o lingtistica. Por lo tanto,
cada serie debe ser estudiada tomando en cuenta las fronteras entre el todo y la parte, las
cuales pueden manifestarse por medio de estrategias de serialidad:

En resumen, estas estrategias son de caracter hipotactico (series de unidades

narrativas subordinadas, donde cada una esta ligada en un orden sintactico
necesario) y paratactico (series de unidades narrativas coordinadas, donde cada una
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es relativamente autébnoma y recombinable durante la lectura). Estas estrategias
incluyen, entre otras, las de caracter anaforico (cuando una unidad narrativa retoma
un hecho anterior), cataférico (al anunciar un hecho por ocurrir), asi como elipsis
(suprimiendo un hecho que se da por ocurrido), analepsis (también conocida como
flashback) y prolepsis (flashforward). (Zavala, 2004, pp.19-20)

1.4.4. Metaficcion historiografica

Navarro en su libro Postmodernismo y metaficcion historiografica en el contexto de
la teoria postmoderna, una perspectiva interamericana (2002) establece que, con el paso
del tiempo, se ha instaurado una nueva forma de ver la literatura y esta depende
estrictamente de la autoconciencia que exponen, tanto de sus elementos linguisticos, como
de sus elementos contextuales. Estos textos, llamados autorreflexivos, han sido altamente

desarrollados en la literatura interamericana postmoderna.

El autor entiende como metaficcion la tendencia de evidenciar critica literaria dentro
del mismo libro. Esta critica va a estar enfocada en los modelos clasicos relacionados con
el género literario y va a representar una mimesis del proceso que involucra, directamente,
al lector.

La metaficcion historiografica reacciona frente a la clausura estética de estas

practicas, abriendo la obra al impacto de lo historico y lo sociopolitico sin por ello

reducir su dimension autoconsciente. Por su naturaleza hibrida (entre la
autorreferencialidad y la meditacién histérica) estas nuevas formas de la ficcion
histérica exigen una aproximacion diferente al de aquellas obras puramente

esteticistas. (Navarro, 2002, p.67)

El texto presta especial atencion a los aportes de Hutcheon, en tanto que ella
considera que la literatura postmoderna se puede entender como metaficcion
historiografica, ya que plantea un doble cédigo de trabajo. El primero se centra en la
visualizacion del lector como escritor y critico; y el segundo, refleja la importancia de

tematicas estrictamente postmodernas, como la memoria histoérica, el contexto urbano, el

pluralismo y el eclecticismo.
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Para ella, las novelas narcisistas reflexionan sobre su proceso de produccién y
recepcion, lo que tiende a romper con las bases de lo que se entiende por real y por ficticio.
Al asociar esta premisa con el hecho de que hacen referencia a un contexto histérico llega

a ser menos clara la linea entre lo real y lo ficticio.

Navarro también dedica un apartado al proceso de escritura de la historia en la era
posmoderna y sefiala que para este tipo de literatura el narrador ya no sera un historiador
que fue participe, de una u otra forma, de la historia; al contrario, ahora solo debe ser
conocedor de dicha realidad para orientar al verdadero escritor (el lector) a un punto
especifico, ello provoca que en el transcurso de la creacion del significado haya,
obligatoriamente, una critica por parte del lector. De esta forma, mas alla de presentar la
historia, se busca cuestionarla, criticarla, deconstruir el imaginario colectivo para darle paso

a una nueva visualizacion de la historia.

1.5. Marco metodolégico

El marco metodolégico puede ser entendido como el camino que se utiliza para
estructurar y alcanzar los objetivos propuestos en la investigacion. Al respecto, Ramirez
Caro senala que “el método tiene que ver con el procedimiento o conjunto de
procedimientos que sirven de instrumentos para lograr los objetivos de la investigacion:
inferir, deducir, comparar, analogar, describir, relacionar, analizar, etc.” (2011, p.109).

Considerando lo anterior y valorando los objetivos que pretende alcanzar la presente
investigacion, se toman los principios del analisis comparativista como base metodoldgica,

debido a la estrecha relacién que guardan las propuestas con los elementos metatextuales.

1.5.1 El método comparativista
El andlisis comparativista, segun Mombelli (2019), puede ser entendido como la

“busqueda de ideas o temas literarios con el fin de individuar alteraciones, asociaciones,
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desarrollos e influencias reciprocas en las distintas manifestaciones de la literatura y los
elementos externos a ella” (p.99).

Para lograr establecer estos puntos en comun, la literatura comparada recurre a
elementos externos como la critica literaria, la historia de la literatura, las tradiciones, la
cultura, los géneros literarios, las ciencias o las artes, por mencionar algunos ejemplos. Al
enlazar estos elementos con el texto literario, se logra “la comprension de la literatura como
un todo” (Remak, 1971, citado por Mombelli, 2019).

Para Aullén de Haro (2012), la relacién entre la literatura y los elementos externos se
debe marcar por medio de un grado, el cual funciona como el aspecto que establece una
conexion o no entre las partes. Mombelli (2019) retoma los estudios realizados por Chevrel
(1994) y considera que dichos grados deben estructurarse a partir de una serie de
categorias, con el propésito de poder comprender el tipo de conexidén existente entre las
partes. Para la presente investigacion, este grado estara marcado por medio de las
estrategias metatextuales

Siguiendo a estos autores, en el primer capitulo se utiliza como base la estructura X
— Y, entendida como la influencia que ejerce la construccion del personaje de Eunice (X)
en la concepcion de la poesia (Y). La relacion entre las partes estara marcada por medio
de una estrategia metatextual: la critica poética.

Por su parte, para la construccion del capitulo dos, se siguen las propuestas de Nomo
(2009) sobre el analisis de la intertextualidad desde el perfil comparativista. La autora
retoma las posturas de Claudio Guillén, de Weisstein y de Jefferson para asegurar que la
presencia de intertextos es una construccidon metatextual consciente, que puede
presentarse de dos maneras: por medio de una alusién o por medio de una inclusion.

Las alusiones pueden ser implicitas o explicitas “en donde se retoman formas o

estructuras tematicas de otra obra” (p.3); mientras que la inclusién se puede presentar por
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medio de una cita (en donde no interviene el significado) o por medio de una significacion
(en donde el contenido del texto cambia en funcién del intertexto).

Para llevar a cabo este analisis, considerando la gran cantidad de referencias que se
presentan, se determinaran grupos de intertextos, en donde se establecera el tipo de
referencia que se realiza (directa, indirecta, por medio de cita o si transmite un significado),
con el propodsito de definir el rol que cumplen dentro del texto.

Finalmente, en el tercer capitulo se emplea la base X — Y como estructura. En esta
oportunidad, X representa la influencia que ejerce la construccion del texto en la posible
clasificaciéon o subclasificacion genérica (Y). Dicha influencia estara marcada por medio de
la estrategia metatextual que rompe los limites entre ficcion y realidad, con el propdsito de
determinar si realmente es posible una sola clasificacion.

1.6. Descripcion del corpus

La novela Transito de Eunice es el quinto texto escrito por el afamado escritor
costarricense José Ricardo Chaves. Esta compuesta por veintisiete capitulos que narran la

vida de Eunice Odio, la poeta costarricense del siglo XX.

La encargada de acompafnar al lector, a lo largo de este viaje, es un personaje que
lleva por nombre Eunice; sin embargo, ella deja claro desde el primero momento, que se
trata de una version extracorpérea que habita en el Mictlan desde su deceso en 1974 y que

puede comunicarse con el lector por medio de un escriba.

Para facilitar la comprensién de todos los acontecimientos en que se centra la novela
(la ultima década de su vida en México), la narradora explica algunos sucesos importantes
relacionados con su génesis. De esta forma, los primeros tres capitulos de la novela se
centran en contar sus inicios: quiénes fueron sus padres, la relacidon que mantenia con ellos

y su familia en general, sus constantes escapes por San José, sus inicios en la teosofia y
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la poesia, todo alrededor de la tension politica que vivia Costa Rica por entonces , la cual

la marcara a lo largo de su vida.

A partir del capitulo cuatro se comienza a narrar su vida desde el ambito literario.
Uno de los aspectos mas mencionados es que en Costa Rica era imposible que una
escritora pudiera desarrollarse, ya que la academia estaba dirigida por hombres a los que

no les interesaba, ni les gustaba, lo que las mujeres pudieran decir.

Por esta razén, no es casualidad que Eunice fuera premiada y reconocida en el
exterior y no en su propio pais, razén por la cual se va a vivir inicialmente a Guatemala y
después a México, en donde pasara el resto de su vida. Este despertar literario lo vivio junto

a Yolanda Oreamuno, quien se convertiria en su compafiera en el extranjero.

Sus primeros dos afios en México estuvieron marcados por la tragedia, ya que
mueren Yolanda y su padre, Aniceto Odio. Aunado a esto, su segundo matrimonio llega a
su fin, por lo que decide irse a Estados Unidos como un método para “huir” de su realidad.
Durante su corta estadia en Nueva York, la poeta realiza un acercamiento al arte general

de este pais.

Cuando decide regresar a México, comienza a trabajar para un periédico. Una de
sus principales labores fue cubrir la visita de J.F. Kennedy a Costa Rica, por lo que regresa
al pais. Este viaje es uno de los puntos mas importantes de la novela, ya que la comienza
a relacionar directamente con Kennedy y, ademas, es la primera vez que ve a la Sombra,
un ente que, desde ese instante, la persigue. Este viaje también le permite confirmar que el
pueblo costarricense no se encuentra listo para su literatura, ya que le organizan un recital

al que no llega casi nadie.
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Después de este acontecimiento, se incluye de manera constante al personaje de
Elena Garro, quien sera fundamental en esta ultima etapa. Debido al impacto que genera
la Sombra en la vida de Eunice, y gracias a los comentarios que realiza Elena, comienza a
considerar a San Miguel Arcangel como su guia y respaldo, por lo que le escribe un poema

y se encarga de visitar espacios dedicados a él.

A partir del capitulo nueve comienzan a narrar los acontecimientos mas importantes
de la ultima etapa de su vida. Para esta época, Eunice se declara abiertamente
anticomunista y su amiga, Elena Garro, comparte varias de sus ideas al respecto. Una
noche, Elena le pide a Eunice que la acompafie a una fiesta, en donde conocen a los tres

Osvaldos, unos invitados estadounidenses de la fiesta.

Eunice sefiala que se sinti6 sumamente atraida por Osvaldo | (forma en que ella lo
nombré para diferenciarlo de los demas), al punto de que salid6 de fiesta para tener
relaciones con él. Antes de que salieran de la fiesta, Eunice sefala que nadie se enterd de
que ambos pasarian la noche juntos y que un miembro de la embajada cubana le entregé
un sobre a Osvaldo | que, después del encuentro sexual, se queda por error en su

apartamento.

A los dias, Elena le informaria a Eunice que Osvaldo | era en realidad Lee Harvey
Oswald, el asesino de J.F. Kennedy. Este acontecimiento marcaria trascendentalmente la
vida de Eunice, ya que llega a alterar su estabilidad emocional y la aleja de su Unica amiga
en ese momento, Elena, quien, en un ataque de furia por lo ocurrido, va a gritar a la
embajada cubana que son unos asesinos. Desde ese momento, Elena desaparece de la

vida de Eunice.

La ausencia de Elena, los constantes episodios con la Sombra y su compleja

condicion de migrante comienzan a llevar a Eunice hacia la miseria. A partir de aca, se
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centra en hacer critica al arte de la época. Menciona autores de renombre como Rulfo o
Bolano, asi como artistas costarricenses que encontraron en México las posibilidades que

en Costa Rica nunca existirian para ellos.

Acercandose el final, se nos presenta a una Eunice completamente sola, que no
logra trabajar y cuya condicion econdémica es realmente preocupante. En medio de esta
crisis comienza a acercarse a dos escritores costarricenses y reconoce que quiza, a partir

de ese momento, el mundo literario de Costa Rica ha comenzado a cambiar.

Finalmente, la narracién nos cuenta cdmo muere en su tina, ya sin miedo y
completamente dispuesta; su transicién del mundo de los vivos al de los muertos y su

llegado al Mictlan, lugar que habitara durante la eternidad.

Segun un pie de pagina, después de ganar el Premio Editorial Costa Rica, se agrega
un ultimo capitulo a la novela, una Addenda del escriba. En él se explica que el texto no es
una biografia ni tiene un corte histoérico y que los datos suministrados en ella son fruto de

multiples fuentes.
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Capitulo I: Eunice como personaje y voz critica, la definicion de

poesia

La metatextualidad ha sido interpretada, desde sus inicios, como un comentario
critico de un texto a otro sin necesidad de citarlo. Normalmente, esta estrategia se vuelve
evidente durante el proceso de analisis que realiza un investigador y no tiende a ser tan

constante, por lo menos, en la literatura costarricense.

La critica de un texto a otro podria marcarse en diversos ambitos. En el caso
especifico de la novela de Chaves, dicha critica se realiza desde dos posturas: la critica de
la poesia por medio de la comparacion de la voz narradora con dicho género (Eunice como
personaje de ficcion) y la construccién de un mundo literario mas alla de ella misma (Eunice
como voz narradora). Dichas posturas se crean a partir de estrategias metatextuales que
duplican el espacio de enunciacidon y hacen aparecer varios niveles narrativos que
cuestionan lo que deberia ser la poesia y, por ende, la literatura, mientras que se traza un

cémplice juego de miradas con el lector.
2.1. Eunice como personaje de ficcién

Definir el género poético es una tarea complicada, parece ser que cada autor tiene
una definicion distinta, ya que todos concuerdan en que es diferente a los otros géneros,
pero delimitar su naturaleza no es facil. Segun el trabajo de Lozano (2008) su “especificidad
resulta de la combinacion solidaria de dos caracteristicas: una variada gama tematica (que
abarca multitud de afectos y situaciones humanas) y un vehiculo de expresion también
variado” (p.110). En ofras palabras, el género poético se construye a partir de la libertad

creadora, cuya naturaleza se nutre de la multiplicidad de formas y contenidos.
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Eunice, a lo largo de la novela, se describe y, al tiempo que lo hace, equipara la
diversidad poética a su ser. Sin embargo, hablar de un personaje poético requiere mas
evidencia que su mera mencion, asi que en este apartado se pretende probar que Eunice
es una gran metafora de la poesia y que llega a cumplir con las caracteristicas del concepto

que ella misma construye.

Las primeras caracteristicas que se adjudican a la poesia son la subjetividad y la
union que mantiene con el entorno en el que se desarrolla. De esta forma, a pesar de que
todo texto poético abarque el mismo tema, se construya bajo las mismas reglas o se nutra
de los sentimientos, pensamientos y experiencias del poeta, nunca habra dos poemas

iguales.

Precisamente, desde el inicio de la obra se deja claro que Eunice se construye a
partir de los diferentes que acontecimientos que le corresponde vivir desde que nace hasta
que muere: “Lo que quiero sefalar con todo esto es que fui concebida, creci uterinamente
y fui parida en tiempos de turbulencia social y politica, de incendios, cepos y asesinatos, de

siniestra astrologia del poder...” (Chaves, 2018, p.12).

Sin embargo, el texto nos deja en claro que el personaje trasciende frente a los
demas, porque es la unica que, después de su muerte, sigue construyéndose y
proyectandose: “Ahi estoy, aqui, en este Mictlan de verbo y de ceniza, sin peso, cortados
mis pies, ya solo alas, atenta a los ecos y susurros de mis poemas cuando resuenan en los
corazones de los vivos...” (Chaves, 2018, p.200) y que, ademas, tiene la posibilidad de
hacer cosas que los demas no pueden, como entablar conversaciones con personajes
literarios o ver las sombras, asi se puede evidenciar, por ejemplo, en el capitulo XXIV,
cuando ella habla y toma café con los personajes de la novela Pedro Paramo y se encuentra

segura de ello hasta que descubre que la casa estuvo, realmente, sola:
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Al dia siguiente vino a verme una vecina, Maripi, en la platica estabamos cuando le

mencioné que ya conocia a las nuevas inquilinas del apartamento que habia sido

de Juan, a quien también ella conocio.

-jQué raro, Eunice!, porque, hasta donde sé, ese apartamento continua

desocupado. La gente que ha llegado ahi al ratito se va, alegando las razones mas

fantasiosas. Ruidos, sombras, objetos que se mueven. Bueno, con decirte que hasta

fantasmas ya le han achacado al lugar...”. (Chaves, 2018, p.178)

Sin duda alguna, la poesia encuentra, en el mundo circundante, su punto de partida
y establece un nuevo orden de las cosas, un acontecimiento cotidiano se convierte en un
pretexto de creacion, visto desde la individualidad. Cada vez que un lector se encuentra
con algun texto adquiere de él un mensaje, el cual va a afectar su concepciéon de mundo,
de cierto modo invade lo preexistente para darle una nueva perspectiva. Justamente eso

hace Eunice en cada uno de sus ambitos, las experiencias a su alrededor se constituyen

como gérmenes de su propia existencia.

Un ejemplo de esta relacion metonimica entre una situacién aleatoria y la
conceptualizacion general sucede con la autocaracterizacion gatuna de Eunice, la cual
representa un desdoblamiento del personaje entendido desde la perspectiva de lo
fantastico, cuya caracteristica principal es establecer una ruptura entre la realidad real y la
realidad ficcional. Sus ojos verdes, desde nifia, le valieron el apodo de “la gatita de los
Odio”, pero a partir de este rasgo meramente fisico, ella misma se construye una
personalidad: “Hay algo de felino en mi naturaleza, lo reconozco, y si antes fui gatica hoy
soy pantera, o mejor, mujer apanterada, atigrada, gatesca, puma del averno” (Chaves,

2018, p.16).

Ser una gata es uno de los topicos mas recurrentes durante el relato, pero no solo
se llama gata ella misma, sino que aquellos con quienes se relaciona son capaces de
reconocer esta simbologia gatuna, tal como se evidencia en las siguientes palabras

enunciadas por Remedios Varo acerca de Eunice: “nosotras, sobre todo, los pintamos,
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somos magas, invocamos a los espiritus mininos; en cambio, tu eres el gato mismo’

(Chaves, 2018, p.103).

Ahora bien, Eunice es la protagonista de su mundo mostrado, los personajes existen
en tanto se relacionen con ella, una vez que la relacion deja de ser relevante se pierden del
relato. Un ejemplo de esta situacidon es Antonio, quien aparece en los primeros capitulos,
establece una relacion con Eunice, y luego pierde su rastro durante afios, al final hace una

nueva aparicion y es justamente él quien encuentra el cuerpo de Eunice luego de morir.

Existen tres personajes que son constantes en el relato, aunque no aparezcan
personalmente: Anicieto Odio, Yolanda Oreamuno y Elena Garro; cada uno de ellos se
relaciona directamente con los tres lugares de residencia de Eunice (Costa Rica, Guatemala
y Meéxico respectivamente) y también con los tres aspectos mas importantes de su
personalidad: familia, arte y misticismo. Las triadas son un elemento interesante en la
construccion de la narracion, pero mas alla de un simbolismo numérico’ hay una
importancia subjetiva en los tres personajes mencionados, ellos se constituyen como un

tipo de extensidn del ser de Eunice, su existencia depende de ella.

Aniceto es el contacto con su mera existencia, es el padre de Eunice, es quien
representa los origenes, es el prototipo de hombre, es el origen de la mujer. Yolanda, por
su parte, es el contacto con el arte, es la amiga del alma, es con quien descubre el mundo,
quien la abandona en el camino, pero sigue presente a pesar de los afios, ella es el climax
de la poeta. Por ultimo, Elena Garro se relaciona con los aspectos misticos, de su mano

Eunice es consciente de sus dones que sobrepasan lo terrenal; es gracias a ella que

Lyvéase Chevalier, J y Gheerbrant, A. (1986). Diccionario de Simbolos. Barcelona: Editorial Herder.
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empieza el camino de la aceptacion personal, del entendimiento de su naturaleza, es por la

relacion con ella que acepta su destino como creadora y creacion.

La inclusién de datos como los antes mencionados no parece ser antojadiza, al
contrario, representan un recurso metatextual que ayuda a construir una nueva
significacion. Y es que, tal y como lo sefiala el mismo personaje ficcional de Eunice al iniciar
la narracién, ella ha sido construida como personaje en muchas ocasiones:

... cuando comentan o escriben o leen sobre mi, que si tal cosa o que si tal otra,

pues junto con miobra poética, quedd mucho chisme, enigma y leyenda, ese humus

oral del que suelen alimentarse tan gustosamente bidgrafos, historiadores vy

novelistas. (Chaves, 2018, p.8)

Sin embargo, cada una de estas construcciones parten de datos realistas que “dicen

todo menos lo esencial” (Chaves, 2018, p.8), creando asi a una Eunice personaje de papel,

gue no representa necesariamente lo real.

Al recurrir a sus relaciones, su literatura y los espacios con los que se identifica, se
generan triadas que permiten la creacion simbdlica de un personaje completamente
diferente al de los demas, en donde adquiere no solo una voz dentro del relato, sino que

también un caracter universal.

Justamente esta universalidad es otra caracteristica que el personaje de Eunice
adjudica a la poesia: cada uno de los espacios que marcan su evolucion literaria (Costa
Rica, Guatemala y México) permiten, igualmente, su evolucién como personaje, pero no se

considera perteneciente a algun lugar:

A mi ese asunto de las identidades nacionales me hace gracia, no creo mucho en él,
me parece que es parte del enigma pequefio burgués para clasificarnos y amarrarnos
mejor, el artista es del mundo y no de un pais. Sospecho y desconfio en las
identidades. Por eso dejé de ser costarricense, me volvi guatemalteca, dejé de serlo
tras vivir mas de diez anos consecutivos fuera de Guatemala, con lo que volvi a la
vieja nacionalidad. El pasaporte es apenas una carta del tarot. Extranjera naci desde
mi tumba, en el fondo, yo bien sé que me pari yo misma. (Chaves, 2018, p. 33)

36



La identidad de Eunice no es fija, sino que se modifica de acuerdo con las
circunstancias; y al no pertenecer a un solo lugar o a un solo momento, tanto ella como su
poesia son libres, su texto no puede ser encasillado en una estética determinada. Desde el
punto de vista de la narradora, la no pertenencia representa la belleza, el simbolismo, el
arte que puede verse e interpretarse como se quiera, siempre y cuando tenga un sentido,

una trascendencia.

Unido a esta idea de no encasillar la obra poética, surge una caracteristica mas de la
poesia y de Eunice como su manifestacion: el arte es una suerte de fluir de la consciencia,
no es un proceso lineal, estructurado, obligatorio o temporal; sino que rompe los limites de

lo conocido, de lo socialmente aceptado, del tiempo y el espacio.

La estructura sintactica de la novela Transito de Eunice recuerda los métodos del flujo
de consciencia, un mondlogo interior directo, que usa de manera antojadiza la puntuacion
generando capitulos enteros que son un solo parrafo, en pocos momentos aparece otro
prototipo textual diferente a la narraciéon intradiegética, los capitulos tienen unos limites
poco definidos, las acciones no conducen a un desenlace desconocido, el relato se

construye a base de recuerdos e impresiones subjetivas:

En mis mocedades costarrisuefias muy pronto me deslindé de aquel empolvado arte
tomasino a favor de las nuevas formas que desarrollaban artistas de avanzada como
Manuel de la Cruz Gonzalez, Francisco Amighetti, Max Jiménez y Margarita Bertheau,
que no por ser prima mia era menos buena pintora, aclaro. Nuestro parentesco es
apenas una curiosidad biografica. El arte (y aqui incluyo por supuesto a la literatura)
buscaba por entonces nuevas formas, aunque en mi caso, enraizadas en cierta
tradicion bruja, orfica, de la poesia, que despertaba en mi el deseo y la vision. Los
poetas hablaban entonces de vanguardias, y tras torcerle el cuello al cisne
modernista, experimentaron vias alternativas y acordes con la época industrial. Yo no
descuidé lo vanguardista, pero sabia que tenia otras vetas en mi poesia, otras voces,
y que todas ellas cantarian juntas eventualmente en una gran cantata metafisica, y
eso fue lo que escribi en Guatemala cuando vivi ahi, cuando me hice guatemalteca,
y que después puliria en México. (Chaves, 2018, p.28)
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Y justamente ese aparente desorden temporal y espacial es la manera en que el
personaje de Eunice se ve a si misma, la narracion pretende mostrar la verdad emocional
y psicolégica del personaje, su estado psicolégico y cosmovision:

El relato de mi vida tiene una dinamica propia que quien lo trama debe descubrir y

desarrollar: en realidad no la conoce de antemano (...) Yo misma, al rememorarme,

solo me acuerdo de algunos asuntos; otros los olvidé, o los recuerdo mal...”. (Chaves,

2018, p.9)

Ella es quien narra su historia y, por lo tanto, la forma del texto busca representar su
propia construccion: “Atolondrada como siempre fui, ya estoy contando lo de México cuando

no habia terminado todavia de contar sobre mis afos en Guatemala y otros paises

centroamericanos. Volvamos a esa geografia un ratito mas” (Chaves, 2018, p.37).

Su relato no puede ser contado como cualquier otro, no se trata de un diario personal
0 una revision histérica, se trata de su camino, de su transformacién en poesia; un proceso

lento, complejo y magico.

Justo en este punto aparece la ultima caracteristica de la poesia encarnada en
Eunice: el misticismo, la magia, la confusion, la existencia de mil interpretaciones para un
mismo texto y de mensajes ocultos tras simbolismos. Eunice, a lo largo del relato, se
empapa de misticismo: La Vieja de los Cueros, la teosofia, los cometas luminosos que veia,
los Rosacruces, la figura de San Miguel, las Sombras, el encuentro con la chamana, el
cultivo fantastico en su refrigeradora, la visién del asesinato de Burroughs, la premonicion
de Oswald, los tres reyes magos, la preparacién de su propia muerte. Parece ser que su
vida desde siempre estuvo plagada de situaciones paranormales, de fantasia.

Con los rosacruces aprendi a no rebelarme contra el fendbmeno mistérico, a no

rechazarlo por temor o por prejuicio racionalista. No se podia retroceder ante el

enigma (eso si hacia dafo), y entonces por fin lo dejé fluir libremente, como si fuera

poesia; de hecho, era otra forma de la poesia, no me cabia ninguna duda al respecto
(Chaves, 2018, p.182).
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No obstante, no fue sino hasta el momento de morir que Eunice pudo entender el
significado de todos estos simbolos, ella estaba destinada a existir en la palabra y, por lo
tanto, su vida debia llevarla al Mictlan, sus poemas debian permitirle seguir viva tras la
muerte; su muerte fue unicamente el cambio de cuerpo, dejé de ser una humana para
convertirse en un simbolo, en la gran metafora poética:

Fue cuando supe que lo mio no era una aficién a las letras sino, aunque suene algo

cursi, un destino implacable. No hay nada que no dé por la Belleza, ni siquiera mi

vida, pues aquella es una forma de Dios, la mas proxima a él, la mas cercana a mi.

(Chaves, 2018, p.136)

2.2. Eunice como voz narradora

Uno de los elementos mas importantes de la narrativa es la voz narradora, esa que
funciona como un “dispositivo retérico que el autor habilita para desplegar la narracion”
(Martinez, 2002, p.198) y que permite no solo conocer los acontecimientos que se

desprenden de la historia, sino que guia la construccion del sentido.

Desde la perspectiva tedrica, la imagen del narrador ha evolucionado sustancialmente
a lo largo de la historia. La literatura posmoderna evidencia el punto cumbre de esta
evolucion, ya que plantea un “juego entre las tradicionales categorias literarias de
autor/narrador/personaje” (Pina, 2013, p.31) y la funcién que cumple el lector dentro de esta

triada.

Transito de Eunice no se queda atras en la nueva conceptualizacion de esta voz
narradora y propone un juego similar al sefialado por Pifia, es al mismo tiempo un personaje
y se incluye un tercer elemento dentro de la partida: la imagen del escriba, el cual no solo
funciona como autor, aunque es el responsable de darle forma al texto, sino que se presenta
en un nivel semejante al del lector, otorgandole a este ultimo una responsabilidad dentro de

la construccion de la narracion.
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De esta manera, es realmente el personaje de Eunice el que construye la narracion;
convirtiéndose en el referente del relato (la Eunice Histérica cuya vida se esta contando) y
en la narradora al mismo tiempo (la Eunice metafisica que vive en el Mictldn y que ya no

coincide con su otra versién por estar muerta).

En este juego, el tercer elemento en la triada, el escriba, se inserta en el texto como
un recurso metatextual con dos propdsitos, el primero “justificar” la existencia del relato y la
aparicion de la Eunice metafisica y, el segundo, otorgar al lector un rol en la construccion
del significado: “como tal existo y vibro en la atmdsfera comun, en la nube de signos,
percibida apenas por la sensibilidad de un/a lector/a afin o de un escriba que quiera
verbalizarme” (Chaves, 2018, p.27). Asi, depende del escriba y del lector la construccién y

significacion del relato.

Lo interesante del juego propuesto en la novela es que, aunque el lector/escriba sea
el responsable de la construccion y significacion, la voz del narrador emite aclaraciones o

juicios de valor constantes que establecen o delimitan el rumbo de la interpretacion.

Lo mencionado anteriormente va muy de la mano con lo explicado en el apartado
“‘Eunice personaje”, ya que como se sefiald, el estilo de narracion es el fluir de la
consciencia, la narracién tiene como inicio y fin el pensamiento del narrador; sin embargo,
constantemente, ese fluir de la consciencia se rompe y se insertan comentarios por medio
del paréntesis que le informan o aclaran al lector/escriba como deben interpretarse los
acontecimientos. “De hecho, en las elecciones de noviembre de 1950 en las que triunfé con
holgura Jacobo Arbenz (con chanchullos y malas artes politicas, innecesariamente, agrego,
pues tenia suficiente respaldo popular), continuador del izquierdismo de Arévalo” (Chaves,
2018, p.44). El criterio emitido por la narradora guia al lector a una interpretacion literal

acerca del gane del Arbenz.
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Lo mas interesante de estos juicios de valor, que rompen con el fluir del pensamiento,
es que se asocian con tres tematicas en particular: la historia de América Latina, la critica
del arte -especialmente la literatura- y la construccion de los personajes. En relacion con la
historia de América Latina funciona como ejemplo la cita del parrafo anterior; con respecto
a la critica del arte basta con la siguiente:

Siempre la obsesion por su hijo ausente, los desencantos amorosos, las malas
elecciones, mas su vieja decepcion editorial con don Alfonso quien hasta le iba a
escribir el prélogo de una novela (sin el cual Editorial Leyenda no se la publicaria y
que al final efectivamente no se la publicd, pues les interesaba mas el prélogo de
Reyes que la novela de Yolanda) y que, a la larga, todo eso aumentd sus achaques
fisicos y acedias. (Chaves, 2018, p.50)

La insercion de estos comentarios, en funcion de tematicas tan especificas como las
sefialadas, ponen de manifiesto una de las estrategias metatextuales trabajadas por

Camarero (2004), en donde se exponen las estructuras que conforman el texto para que

asi el lector esté mas involucrado en la construccion del sentido, como un segundo creador.

De esta manera, se genera, ademas, una caracteristica importante del tipo de lector
a quien esta dirigido el texto, ya que dependiendo del conocimiento que posea sobre el
tema se determinara qué tan veridicas o no pueden ser las aclaraciones del narrador; por
lo que, sin duda alguna, supone la participacion de un lector modelo experimentado, con
vasto conocimiento en historia y literatura general, que le permitan identificar y entender no
solo las referencias que Eunice plantea, sino también los juicios de valor que establece.
Otra caracteristica muy propia de la literatura posmoderna y que reafirma la

metatextualidad, cuya demanda es la participacion del lector.

Dejando de lado el juego que se asume entre las categorias literarias tradicionales el
personaje de Eunice, en su rol de narradora, no solo se encarga de construir el mundo que
se rige a su alrededor, sino que dictamina las caracteristicas que debe tenery por las cuales

un texto poético es valiosa. Es necesario recordar en este punto que, como se explicé
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anteriormente, Eunice se presenta como equivalente de la poesia, por lo que cada juicio

hacia ella misma crea, también, teoria y/o critica literaria aplicada a la poesia.

Por el tinte autobiografico del texto es esperable un proceso de autocritica. Eunice
constantemente esta explicando su proceso creativo y caracterizando su texto, desde los

origenes hasta el éxtasis literario, que culmina en su transformacién mistica.

Segun Chaves (2018) el arte de Eunice busca innovar sin dejar de seguir ciertas
tradiciones; sus personajes son arquetipicos humanos, aunque a la vez son seres
terrenales que terminan por semejarse a dioses (Chaves, 2018, p.115); Transito de Fuego
es la publicacion mas importante de sus creaciones y definitivamente el lenguaje espariol
es el que materializa su poesia: “No me reconoci al leerlo en inglés, como si mi poesia solo

sonara bien en espanol...” (Chaves, 2018, p.55).

En cuanto a sus primeros pasos como poeta, Eunice logra marcar una importante
division entre lo que creia en sus primeros afnos respecto a lo que conoce en épocas
posteriores, asegurando que el presente es el pensamiento correcto, tal como se evidencia
en el siguiente fragmento:

...muy pronto me fui alejando de sus parametros poéticos y los vi mas bien
(injustamente, me doy cuenta hoy, pero en aquellos dias lo pensaba sinceramente)
como una rémora, como una carga modernista rubendariana... (Chaves, 2018, p.27)
Y en el que se presenta a continuacion:

Claro, en aquellos tiempos yo tenia todavia una visién algo ingenua sobre las
posibilidades del autor, pensandolo mas poderoso de lo que era realmente, no como
ahora, que veo en el lenguaje un dispositivo impersonal que se subjetiva en eso que
llamamos autor/a. (Chaves, 2018, p.147)

Una vez que ha alcanzado su climax poético, nutrido por el misticismo, empieza a

descubrir el impacto que provoca en los otros y es consciente de que su manera de hacer

arte es diferente a lo conocido, genera impactos desconocidos y va mas alla del papel o la
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voz: “esa gente que habia quedado presa de mi verbo y que ahora me agradecia el trance,

el oraculo o6rfico; lo sé porque mi verbo es encantatorio...” (Chaves, 2018, p.114).

El poeta tiene un papel importante en la creacion artistica, pero no se trata de un ser
irreprochable, por el contrario, su proceso de creacion es metatextual, requiere ser
modificado, por medio de un proceso consciente: puede mejorar con la practica, responde
a sus ideales humanos y debe procurar el equilibrio perfecto entre realidad y ficcion. Estas
caracteristicas de una poesia son enunciadas directamente por la narradora: un poeta debe
parecerse a los toreros y “enfrentar al toro del desprestigio o del ninguneo con mucho
aplomo” (Chaves, 2018, p.140), debe poseer una “habilidad envidiable para contar,
mezclando lo acontecido con lo imaginado” (Chaves, 2018, p.72) y trascender “su condicién

local sin nunca abandonarla del todo” (Chaves, 2018, p.158).

Claramente, una opinién asi permite criticar la obra de otros poetas, en ocasiones de
manera individual como el caso de José Ledén Sanchez, quien “era un escritor todavia
tosco, no podia no serlo, dada su historia personal, pero tenia el talento narrativo para hacer

arte de su tosquedad” (Chaves, 2018, p.189).

En otros momentos, hay criticas generacionales, tal es el caso de la opinién tan
drastica sobre la creatividad de los novelistas hispanoamericanos “...hasta entonces ningun
novelista hispanoamericano habia inventado nada, apenas copiar y modificar a autores
europeos Yy norteamericanos, a diferencia de los poetas, que si habian sido mas inventivos

y determinantes...” (Chaves, 2018, p.148).

Toda la critica y teoria literaria que Eunice crea en su construccién del
personaje/poesia, permite establecer una clara dicotomia entre su forma de percibir la

literatura en general y la manera en que la perciben otros criticos.
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Estas otras voces, asociadas normalmente con la figura masculina (por razones
socioculturales de la época) y representadas, la mayoria de las veces, por la imagen de
Octavio Paz, suelen visualizarse como ignorantes, ya que se fijan unicamente en las ventas
y en dirigir editoriales, sin dar valor al arte en si mismo y excluyendo los textos femeninos,
sin proponer argumentos artisticos: “se hablaba de una gran narrativa mexicana: Yanez,
Fuentes, Rulfo, etc., un etcétera masculino, claro, y no se mencionan las voces femeninas,

tan valiosas...” (Chaves, 2018, p.117-118)

La voz narrativa construye un concepto de poesia, le da un valor especifico dentro
del mundo mostrado, aclara las caracteristicas que deberia tener, las que los otros le
otorgan, las que Eunice cumple; hace un ejercicio de metatextualidad basado en la
conceptualizacién, mientras que el lector tiene un rol activo, pero guiado, en este proceso.
Eunice-personaje y Eunice-narradora son dos caras del mismo ser, y juntas dan pie a una
poesia basada en la libertad de contenido y forma, una que es capaz de corporizarse en la

misma protagonista.
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Capitulo Il: Intertextualidad en Transito de Eunice

La metatextualidad se construye a partir de varios mecanismos, uno de ellos es la
insercion de intertextos, tal y como sucede en la novela Transito de Eunice. Chaves
construye el texto a partir del dialogo con otros textos y/o discursos para dar cuenta de la
concepcion de literatura, en la mayoria de los casos, los intertextos funcionan como voz

critica.

Muchos tedricos literarios han analizado el concepto de intertextualidad para
determinar su valor en textos especificos y la estética con la que se trabaja. A grandes

rasgos, se puede definir la intertextualidad como:

La relacion que un texto (oral o escrito) mantiene con otros textos (orales o escritos),
ya sean contemporaneos o historicos; el conjunto de textos con los que vincula
explicita o implicitamente un texto constituye un tipo especial de contexto, que
influye tanto en la produccién como en la comprensién del discurso. (Instituto
Cervantes, 2021, parr. 1)

Dicha definicion revela un aspecto trascendental para el presente trabajo y es el
hecho de que el intertexto va a jugar un rol importante en la construccién del sentido. “La
intertextualidad se produce por un proceso de resemantizacién y reconceptualizacion,
mediante el cual se elabora una nueva realidad textual” (Fonseca et al., 2013, parr.3), en

otras palabras, si el lector no reconoce los segmentos intertextuales perdera informacion

valiosa acerca del sentido general del texto al que se enfrenta.

Precisamente, Pavlicic (2006) sefala que esta es una caracteristica muy marcada
en la literatura posmoderna, a partir de la cual se comienza a visualizar la tradicion como
un aspecto presente en cualquier creacién, literaria o no, y que ayuda a la construccion de
sentidos, puesto que la realidad enfrentada es resultado de ese pasado al que se alude.
Por esa razon, en la literatura posmoderna, los intertextos “no establecen una relacién con

lo individual, sino con lo general, no se vincula a un texto concreto, sino a un grupo de
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textos; la obra posmoderna se remite asi a todo un género o a toda una época, o a toda

una convencion literaria” (p.91).

Esta visualizacion del intertexto, presente en los textos posmodernos, al unirse a la
critica propician el desarrollo de la metatextualidad, ya que establecen los parametros
basicos para determinar como debe ser un género, como debe entenderse una época o
una convencién literaria, otorgando asi un contexto en el que lo metatextual cobra

importancia.

Pavlicic (2006) sefala que otra de las caracteristicas de la intertextualidad, en la
época posmoderna, es que a nivel de estilo no es tan comun la presencia de citas literales,
sino mas bien de referencias. Esta estrategia, que puede enlazarse a los textos
metatextuales, exige la presencia de un lector involucrado en la construccion del sentido y

con un amplio bagaje cultural y literario.

Vale la pena resefar en este punto las tres orientaciones basicas seguidas al
momento de introducir la intertextualidad: la primera reconoce lo intertextual como factor de
produccién, ya que un texto siempre surge de otro; la segunda cataloga que los intertextos
son huellas para orientar la lectura, de modo que el lector podra construir una
referencialidad cruzada; y la tercera se refiere a la hipercodificacion, es decir, que un texto
posee elementos metacomunicacionales, orientando la recepcion. (Vulture, 1986, citado

por Ramirez, 2000, p.144)

Los intertextos en la novela Transito de Eunice poseen una gran carga cultural y la
mayoria no se presentan por medio de citas, sino de manera oculta. Ademas, siguen las
tres orientaciones mencionadas en el parrafo anterior. La uniéon de estos elementos llena la

novela de metatextualidad, debido a que son esas constantes referencias culturales las que
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promueven el pensamiento critico de Eunice hacia la literatura, la propia y la que considera

necesaria resaltar.

Lo interesante de la propuesta de José Ricardo Chaves es que no todos los
intertextos mencionados vienen acompanados de una critica explicita, sino que la critica
aplicada a un contexto engloba la realidad de multiples intertextos, lo que respalda la
visualizacién propuesta por Pavlicic y ayuda a construir el mundo mostrado bajo el cual

Eunice personaje se desarrolla.

Al lado de los intertextos, aparece el concepto de interdiscursividad, Ramirez (2000)
lo define como la “manifestacion heteroglésica o polifénica de los textos o como la expresion
de la ideologia y la formacién discursiva de las formaciones sociales...” (p.137) En otras
palabras, la novela evidencia la ideologia social y cultural que la permea; permitiendo que
el lector (re)conozca el contexto social y su valor en la construcciéon de sentido. Dado esto,
se incluyen en el presente analisis, los interdiscursos presentes en Transito de Eunice, ya
que al igual que los intertextos colaboran con el proceso metatextual, funcionando como

fuente de critica, de valoracion literaria.

Queda evidenciada la importancia del lector en los procesos intertextuales, ya que

es él quien debe localizarlos e interpretarlos:

El lector modelo critico opera como una estrategia regulada por la propia estructura
de la obra literaria y al mismo tiempo orienta su modo de leerla, siempre bajo la idea
preconcebida de un modo particular de interpretar el texto por parte del lector critico.
(...) La tarea concreta del lector modelo critico es realizar una interpretacion critica de
la obra literaria narrativa con restricciones sujetas a la estructura del texto y en los
margenes de una obra abierta o cerrada que determina esas posibles
interpretaciones, lo que no quiere decir que se interprete la obra de cualquier manera.
Las posibles interpretaciones cubren las relaciones textuales de las obras literarias
narrativas con otras obras literarias. (Arguello, 2020, p.13)
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El lector modelo? critico tiene un rol indispensable para la construccion de sentido de
la novela Transito de Eunice, debe adecuarse a la estructura textual, al tiempo que localiza
las relaciones textuales e interpreta el contenido. Es por esta razén que, a continuacion, se
estudian los diferentes cruces de textos del texto; se identifican las formas de

intertextualidad y se valoran de acuerdo con su valor metatextual.

Para analizar estas relaciones textuales se dividiran los intertextos e interdiscursos
en tres subgrupos, el primero abarcara los que hacen mencién a textos no literarios; el
segundo a los literarios en términos generales, y el tercero los que se refieren a la obra
literaria de Eunice Odio, ya que ella funge como narradora, asi que, de cierto modo, se trata

de una autocritica.

3.1. Intertextos no literarios

En Transito de Eunice se hace mencién, directa o indirecta, de leyendas, tradiciones,
mitos, dichos, elementos religiosos, entre otros. Estas referencias se caracterizan por no
enlazarse a una critica directa, sino a la construccion del mundo mostrado. De esta manera,
las referencias culturales varian en funcién de los espacios que Eunice va visitando y

evidencian la transformacion o evolucién que el personaje logra con estos cambios.

A lo largo de su relato, el personaje de Eunice vive en cuatro lugares: Costa Rica,
Guatemala, México y Estados Unidos. Tanto en Guatemala como en Estados Unidos su
estadia no se desarrolla de forma completa, ambas se plantean como una parada simbdlica

en su camino de descubrimiento; sin embargo, Costa Rica y México si juegan un papel

2 E| concepto de “lector modelo” nace desde los postulados de Umberto Eco, quien establece que “el autor
construye el ideal de un autor y un lector, con los roles de autor modelo y lector modelo, en el que requiere
la participacién del lector modelo capaz de poner en escena su enciclopedia para cumplir con los
requerimientos de lectura semiética del texto” (Argiello, 2020, p.9)
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fundamental en el desarrollo de Eunice, por lo que, las referencias culturales asociadas a

estos dos paises van a ser constantes.

Los capitulos dedicados a la nifez y adolescencia del personaje Eunice se
encuentran estrechamente relacionados con las leyendas, por ejemplo en el capitulo dos
que explica su primer mito “La vieja de los Cueros” y busca su origen en otros relatos como
La Segua, La Llorona, La Tule Vieja, el Padre sin Cabeza, La Carreta sin bueyes, El Cadejos
y El Mico Mal (Chaves, 2018, pp:19-20) También inserta dichos populares como “donde
ponia el ojo ponia la bala” y (Chaves, 2018, p.15) y el interdiscurso religioso de Costa Rica:

...y los actores de la Pasion, la multitud curiosa y devota, y no fueron el Cristo

torturado ni la Virgen Llorona ni las Siete Palabras quienes llamaron mi atencion, sino

un San Miguel Arcangel que no sé por qué razén también paseaban los creyentes,
cuando normalmente nada tendria que hacer en una procesion de Semana Santa

(Chaves, 2018, p.21).

Estas referencias se asocian con la construccién del espacio fisico; de esta manera,
Costa Rica se plantea como un espacio de creencias, un espacio en donde la libertad, el
desarrollo intelectual y profesional no son realizables para la mujer:

Por eso mi arte mayor no se remitia a un sitio en especial, sino que buscaba la
condicion arquetipica de cualquier humano. Resentia de los costarrisibles su
desprecio y ninguneo, su falta de sensibilidad artistica, como la ultima vez que estuve
por alla, cuando sus poetas e intelectuales me dejaron plantada en mi noche de
recital, los muy babosos... Por eso me pitorreaba de ellos (...). Ademas, la verdad era
que a mi nadie me habia echado de alla (aunque algunos figueristas se quedaron con
ganas de hacerlo) sino fue mas bien la vida misma, la poesia, la que me llevé a otro
lado (como a Yolanda, como a Chavela), y qué bueno, pues nos permitio
desarrollarnos de una manera que no hubiéramos podido lograr de permanecer por
aquellos lares (Chaves, 2018, pp.158-159).

Este tipo de referencia cultural varia trascendentalmente cuando Eunice llega a
México. Aqui la mayoria de referencias se encuentran relacionados a frases de indole
coloquial que ayudan a respaldar el espacio fisico en donde se desenvuelve el personaje,

como: “México lindo y querido...” (Chaves, 2018, p.63). Ademas del evidente interdiscurso

religioso de la cultura mexica: el Mictlan.
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Este inframundo es valorado como el mejor espacio fisico por la narradora, es donde
ha alcanzado su estado maximo, a diferencia de la ideologia costarricense. Lo cual
evidencia una critica directa al sistema literario de ambos paises: en Costa Rica no tenia

lugar, en México alcanza todo su potencial.

Existe otro intertexto cultural al que solo se hace mencion después de que Eunice
escribe Transito de Fuego y que coincide con su estadia en México. En este espacio,
constantemente, se mencionan los personajes de la mitologia, que como se sabe, son
elementos fundamentales dentro de su texto cumbre.

Tantos amigos y conocidos que no alcanzo a recordarlos pero que venian a
participar en mis ritos euniciacos. Y entonces, como la gran derviche, yo bailaba
y giraba con mi larga cabellera al aire, mezcla de Medusa y Salomé, entre
inciensos de cerveza y ginebra, tequila y ron, entre rumbas, mambos y
chachachas, y el aplauso de los festejantes ante esta sacerdotisa de pomulos
euroasiaticos y ojos de cardumen que volaban hasta la ultima estrella, la mas
lejana, la que todos quieren tocar cuando dudan de la distancia estelar y ex-
tienden la mano y meten el dedo en la llaga ignea y ahi estoy yo, aqui, danzante,
resplandeciente. (Chaves, 2018, p.97)
Las referencias culturales relacionadas con la mitologia aparecen justo cuando el
personaje se encuentra en México, ya que hubo en cambio importante, se pasé de las

creencias especificas de un pequefo pais centroamericano a creencias o mitos

reconocidos a nivel mundial.

Esta interpretacion solo respalda la constante sefializacion que realiza Eunice sobre
México, como un espacio en donde la cultura se encuentra al alcance de todos, creando

asi una dicotomia respecto al rol que cumple Costa Rica en su vida.

Por otro lado, a lo largo de la novela es posible encontrar intertextos relacionados con
la pintura, el cine, la musica y la escultura. En este punto es importante mencionar que la

mayoria aparecen como parte de la dinamica cotidiana de Eunice y siempre se pueden
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asociar a algun rasgo fisico, de su personalidad o de la situacion en la que se encontraba.

Por ejemplo, su constante asociacién al arte por medio de la representacion del gato:

Una noche, después del cine (habiamos visto una pelicula con Elizabeth Taylor sin
mal no recuerdo, La gata sobre el tejado caliente, que me hizo pensar en mi, en la
gatita Odio; ella tenia los ojos violetas, yo los tenia verdes. (Chaves, 2018, p.52)

Esta asociacion no llega, unicamente, por medio del propio personaje de Eunice,
como se vio en la cita anterior, sino que también es percibida por los que estan a su

alrededor:

“¢ Qué le parecieron los cuadros, Dama Felina?”. Sonrei, porque uno de los dibujos
exhibidos se llamaba precisamente asi, y cuando lo miré minutos antes, fue como
verme en un espejo, habia pensado en mi misma, senti que esa dama con cara de
gato, sentada en una silla y con tres rosas en su mano era yo, la gatita de los Odio.
(Chaves, 2018, p.102)

La constante mencioén y alusién al arte en general permite entrever otra cara de
Eunice, la cual, ya no se plantea solo como reaccionaria politica y como poeta, si no que,
ademas, se encarga de generar biografias, resefias y comentarios sobre los artistas y su

produccién.

A partir de esto se justifica la constante mencién de artistas y textos relevantes, asi
como su presencia en acontecimientos relevantes del area, como la polémica entre

Fernandez Granel y la Asociacion Guatemalteca de Escritores y Artistas Revolucionarios:

Todo empezé con la polémica entre el pintor Eugenio Fernandez Granel, un pintor
republicano espafiol del exilio, y la gente de la Asociacién Guatemalteca de Escritores
y Artistas Revolucionarios (AGEAR), que, ante los llamados de Granell a mantenerse
alerta contra toda tendencia totalitaria, fuera fascista o0 comunista, fue acusado de ser
agente de Franco y hasta de calumniar al sistema democratico guatemalteco, a la
mejor usanza estalinista. Yo reaccioné contra aquel atropello a mi amigo intachable y
asi comenzé en 1949, afo de mi nacionalizacion como guatemalteca, mi
distanciamiento del izquierdismo, tanto de sus fines como de sus medios. Yo antes
habia apoyado a la Republica Espanola, boicoteado a los poetas franquistas Eduardo
Marquina y Gonzalez Marin en su gira por Costa Rica durante sus presentaciones
publicas. (Chaves, 2018, p.43)
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La evocacion constante de estos artistas y textos, enlazados a los procesos histéricos
que representan, generan en Eunice una postura critica. Entender la postura que guarda
Eunice con el medio artistico es importante, porque todas las criticas que se enlazan a él
son emitidas directamente por la Eunice que cumple la funcion de voz narrativa. Como se
vera mas adelante, este es el Unico intertexto en el que la critica se emite, Unicamente, a

partir de Eunice.

Los textos posmodernos hacen referencia a grupos, mas que a representantes en
especifico y los intertextos artisticos presentes en Transito de Eunice son un claro ejemplo
de ello. No hay referencia individual que genere una critica sobre alguno de los intertextos
(pintura, escultura, cine o musica). Todas las criticas se encuentran enlazadas a referencias
sobre movimientos artisticos y, a partir de ahi, se puede entender el rol que juega uno u

otro artista dentro del texto.

Es importante sefalar que, ademas, las criticas generadas sobre estos intertextos
son exclusivamente del area de la pintura, lo cual, mantiene cierta coherencia con lo
planteado en el argumento de la novela, en donde el personaje de Eunice admite que, de
no haber sido poeta, seguramente se hubiera dedicado a pintar:

Sin ser pintora ni dibujante, lo hubiera sido de no haber salido poeta. El arte plastico

me interesé mucho desde joven y asi siguid con los afios, como lo demuestra el que

tiempo después, viviendo ya en México, escribiera sobre pintores mexicanos como

Rufino Tamayo, Gonzalo Ceja, Frida Kahlo o Rodolfo Zanabria. (Chaves, 2018, p.28)

De esta forma, la critica sobre pintura gira en torno a tres aspectos: el modernismo
costarricense, las vanguardias (incluido el surrealismo) y la disputa por el arte “antinacional”
en México. Si bien es cierto, su orden de aparicion es el sefialado anteriormente, el analisis

debe iniciarse con la ultima de estas referencias, ya que a partir de ella se pueden

comprender las otras.
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La disputa nacional sobre la pintura mexicana se da entre 1925 y 1930 (Feria y
Lince, 2010) y planteaba la necesidad de entender la pintura como un medio para propagar
el nacionalismo y los valores del Gobierno de ese momento. La propuesta fue apoyada por
muchos artistas, sin embargo, habia otros que sefialaban que la pintura debia ser, antes

que un medio politico, arte.

Eunice, como en otros acontecimientos sobre el arte en general, toma partido, pero
su postura va mas alla de estar a favor o en contra de la pintura “antinacionalista”:
Por entonces seguia vigente en México una vieja disputa entre pintores, unos, como
Siqueiros y Rivera, que hablaban mal del arte puro, sin tendencia politica, llamandolo
“antinacional, anti etnografico y antehistérico, deshumanizado, hibrido, cosmopolita,
intelectual”, todos estos términos que a mi en lo personal me parecian maravillosos,
con la excepcion de “deshumanizado”, pues yo en mi arte me consideraba mas
humana que ninguna; de hecho, el arte mismo era expresién de mi humanidad. En la
otra orilla estaba justamente Tamayo, y ahi se incrustaba Zanabria, para quienes el
compromiso del arte plastico era nada mas con el arte y no con la politica. Yo
respaldaba ciento por ciento lo dicho por el pintor Rodriguez Lozano —que a su
manera les daba su espaldarazo—, en una conferencia que le oi en las Galerias
Excélsior, quien no creia en la “pintura de cuento”, fuera el cuento chino, soviético,
francés, gringo o mexicano y estaba en contra de la pintura que, a causa de la politica
o de lo que fuere, se olvidaba de la poesia, pues se volvia un arte sin profundidad, y
una pintura sin poesia no era pintura. (Chaves, 2018, p.107)
Tal y como se plantea en el fragmento anterior, para Eunice, la pintura es equivalente
a la poesia, desde su esencia hasta la manera de ser interpretada. Este hecho resulta
fundamental comprenderlo porque todas las criticas posteriores terminan equiparando lo
que sucede en esta manifestaciéon artistica con lo que ella considera que deberia ser la

poesia, dando asi inicio al juego metatextual.

Un ejemplo claro de ello es la critica que Eunice realiza sobre el modernismo
costarricense y las vanguardias en general. Sobre el primero, la voz narrativa menciona
cémo el arte pictérico modernista es equivalente a la poesia de Brenes Mesén y Sotela,
representantes también de este medio, en donde lo que realmente se hace es una mezcla

de diferentes movimientos que terminan repitiendo los valores clasicos:
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De alguna forma, el arte poético modernista de Brenes Mesén y de Sotela (aunque

también el de otro poeta, Rafael Cardona [...]) me recordaba al arte pictdrico de don

Tomas Povedano, el pintor espanol inmigrado a Costa Rica que pontificaba con

gesto masénico sobre el arte a principios de siglo XX, segun la usanza neoclasica,

con uno que otro rasgo romantico y tronaba contra la incipiente vanguardia. Gracias

a él, muchas nifias vieron en la pintura y el dibujo apenas una forma de pasar sus

ocios y fueron a la academia por él fundada para distraerse dibujando cabezas de
Venus y Apolos al crayén. (Chaves, 2018, p.27)

Eunice sefiala cdmo su poesiay, consecuentemente, el arte en general, deben aspirar

a valores mucho mas concretos y arriesgados, como la propuesta pictérica de Max Jiménez.

Respecto a las vanguardias, la critica que realiza el personaje de Eunice se relaciona mas

con la representacion de la academia y su “mundillo” que directamente con la manifestacion

artistica como tal.

Una de las quejas constantes de la voz narrativa es que la mujer no ocupa un lugar
privilegiado en la sociedad y, mucho menos, en el literario; sin embargo, conforme avanza
el texto es posible visualizar que ese rechazo sufrido por ella como poeta lo padecen las
mujeres en general en el medio artistico: “igual que décadas después, en otro siglo, ella,
Leonora y otras pintoras buscaban su propio sitio entre los machines surrealistas que, como
Breton, solo querian a la mujer como musa” (Chaves, 2018, p.104). En este caso, de nuevo,
la literatura aparece como equivalente a la pintura, ya no solo desde el contenido o la forma,

sino también con su manera de darse a conocer.

3.2. Intertextos literarios

Son muchos los escritores, costarricenses 0 no, que se mencionan en Transito de
Eunice, ya sea por medio de su nombre o de sus textos; sin embargo, no todos juegan un

rol fundamental en el analisis de la novela.

Los intertextos literarios que tienen un papel trascendental en el desarrollo de la

novela pueden dividirse en tres grupos: por un lado, estan las referencias a la literatura
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costarricense; luego, las referencias a textos cumbre de la literatura hispanoamericana v,

por ultimo, la referencia a convenciones literarias creadas en América.

3.2.1. Intertextos costarricenses

En relacion con los textos costarricenses incluidos es importante senalar que
aparecen estrechamente vinculadas al momento histérico que evoca la novela. De esta
forma, los autores que se mencionan forman parte de cada una de las etapas primordiales

de la vida de Eunice, sus inicios, su desarrollo y el final de sus dias.

Por ejemplo, en los primeros capitulos de la novela, la Eunice narradora explica su
geénesis desde la literatura y la politica, asociando no solo su nhombre “me pusieron de
nombre Eunice, que significa victoriosa en griego, por el personaje de una obra de teatro
fantastico” (Chaves, 2018, p.15), sino también sus vivencias de infante “Tanto me
impresiond por un tiempo la referencia al manicomio Chapui por las necedades de mama
gue hasta me aprendi la introduccién de un poema “Memorias de un loco™ (Chaves, 2018,

p.17), con el autor costarricense Calsamiglia.

La importancia que este autor juega dentro de la construccién del personaje de Eunice
es fundamental, ya que sirve como augurio de la relacién que llevara con las letras; al igual
que Calsamiglia, su arraigo politico, o desarraigo en el caso de Eunice, los llevara a ser
considerados como autores olvidados o desconocidos: “en cambio, mi nombre solo era mio,
como una piedra interior que me sostenia en pleno vendaval, una piedra salida de una obra

de teatro de un dramaturgo costarricense desconocido” (Chaves, 2018, p.95).

Ofra relacion entre estos escritores es que sus producciones literarias no responden

o representan la época en la que se inscriben. Eunice menciona este hecho cuando
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describe la propuesta vanguardista que se esta manejando en el arte costarricense. Al

respecto ella asegura que:

El arte (y aqui incluyo por supuesto a la literatura) buscaba por entonces nuevas
formas, aunque en mi caso, enraizadas en una cierta tradicién bruja, orfica, de la
poesia, que despertaba en mi el deseo y la visién. Los poetas hablaban entonces de
vanguardias, y tras torcerle el cuello al cisne modernista, experimentaron vias
alternativas y acordes con la época industrial. Yo no descuidé lo vanguardista, pero
sabia que tenia otras vetas en mi poesia, otras voces, y que todas ellas cantarian
juntas eventualmente en una gran cantata metafisica, y eso fue lo que escribi en
Guatemala cuando vivi ahi. (Chaves, 2018, p.28)
Por su parte, Calsamiglia tampoco logré inscribirse en la corriente que imperaba en
Su época, sino que su “legado poético y teatral [fue] de corte netamente romantico en una
época donde el movimiento literario vigente era el modernismo” (Lobo, 2002). La obra de
Calsamiglia acompafa a Eunice a lo largo de su camino por medio de la referencia
constante a sus aventuras por el Paseo Coldn, las cuales coinciden con el poema

“Memorias de un loco” (2006) de Calsamiglia.

Eduardo Calsamiglia representa, entonces, la tradicion literaria costarricense, aquella
que da origen a la Eunice personaje. Por su parte, sera Yolanda Oreamuno y su obra

literaria la que acompafien a Eunice en la segunda etapa de su vida.

Tanto Yolanda como Eunice se desarrollan en el ambito literario en condiciones
similares: fuera de Costa Rica, publicadas y premiadas en el extranjero y, hasta cierto punto,
ignoradas como escritoras en México. Pero mas alla de estas similitudes, todas las
referencias a los textos de Oreamuno se caracterizan por dar pie a la critica, tanto del medio
artistico en el que se desenvuelven (referencias a la autora) como de la sociedad

(referencias a los textos).

En los capitulos en donde Eunice hace referencia a su amistad con Yolanda

constantemente se realiza una critica al sistema patriarcal que rige la literatura y cémo, de
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una u otra manera, su carrera se vio obstaculizada por el sistema que visualiza al hombre
por encima de la mujer:

...mas su vieja decepcion editorial con don Alfonso, quien hasta le iba a escribir el

prélogo de una novela (sin el cual Editorial Leyenda no se la publicaria y que al final

efectivamente no se la publicd, pues les interesaba mas el prélogo de Reyes que la

novela de Yolanda. (Chaves, 2018, p.50)

Después de la muerte de Yolanda, Eunice sigue evocando sus recuerdos y, sobre
todo, el impacto que generaria su literatura, una literatura completamente critica que va
mas alla de La ruta de su evasion (1949) para enfocarse en su trabajo ensayistico y recalcar
la condicion de la mujer en la sociedad:

A Yolanda y a mi nos trataron de la patada porque éramos demasiado criticas para

ser mujeres de por esos lares. Ella escribio al respecto un ensayo en El Repertorio

Americano, en que criticaba el ambiente tico y sus mitos tropicales. (Chaves, 2018,

p.155)

La imagen de Yolanda deja de mencionarse en el momento en que Eunice comienza
a degradarse y que su condicion social y econdémica se desmoronan. Es ahi cuando se
hacen presentes dos figuras que representan una contraposicion respecto a la imagen
literaria de Eunice, la de José Ledn Sanchez y Alfonso Chase, ya que ambos son escritores

costarricenses reconocidos. Estos seran los dos escritores costarricenses que

acompanaran a la Eunice personaje en la ultima etapa de su vida.

Aunque la imagen de Chase tiene una importancia mucho mas marcada en la novela
que la de Ledn, ambos son visualizados por Eunice como la nueva esperanza de las letras
costarricenses, escritores jovenes con un talento bastante marcado. De igual forma, los dos
representan el primer intento de reconocimiento que obtendra Eunice por parte de su pais
natal:

En esos meses crepusculares, curiosamente llegaron sefiales de lejos, del ombligo

seco, de Costa Risa, de gente de alla (sobre todo joven) que milagrosamente conocia
de mi existencia y, ademas, mis poemas, y queria saber alguna cosa de mi, como si
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el origen quisiera juntarse con el final, cual serpiente que se muerde la cola. Uno de

sus escritores (aunque viviera en México por entonces) vino a verme, José... José

Luis... no, José Jaguar... no, José Ledn Sanchez. (Chaves, 2018, p.189)

Después de ser contactada por Sanchez, Eunice comienza a entablar una relacion
bastante cercana con Chase, quien no solo representa ese primer intento de
reconocimiento, sino que, ademas, intenta materializarlo en la que después se convertiria
en la primera publicacion de la poeta en tierras costarricenses:

Por entonces tuvo la iniciativa de querer publicar una antologia de mi poesia en Costa

Rica, y me gusto la idea, sobre todo porque yo nunca habia publicado un libro por alla

(...) si lo hacia, ya nadie por aquellos rumbos ticos tendria excusa para hacerse el

tonto o la tonta con mi trabajo poético, y esconderlo detras de una silenciosa cortina

(Chaves, 2018, p.191).

De esta forma, estos dos ultimos autores, sobre todo Chase, llegan a representar

una nueva visualizacion de las letras costarricenses.

3.2.2. Intertextos hispanoamericanos

Transito de Eunice se caracteriza por presentar muchisimos escritores
hispanoamericanos que resaltan, sobre todo, en el area de la poesia. Esta referencia
parece obvia al pensar que el personaje principal se dedica a este género. Por esta razon,
resulta sumamente llamativo encontrar referencias a autores reconocidos por otros géneros

como, por ejemplo, la novela.

En esta linea se mencionan dos escritores en particular: Juan Rulfo y Roberto Bolafio.
Ambos son escritores hispanoamericanos cuya trascendencia en las letras ha sido
fundamental para marcar una época especifica en la literatura y, dentro de Transito de
Eunice, cumpliran un rol completamente diferente al resto de los personajes asociados con

esta labor.
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En la novela hay tres personajes secundarios mencionados de forma constante: Juan,
el vecino de Eunice; Bolano, el joven de la fiesta del realismo visceral y Alfonso Chase, el
hijo del relojero que se convertiria, después, en el encargado de llevar su poesia a Costa
Rica por primera vez. Los tres autores evolucionan, de forma que cada vez que se

mencionan generan una nueva impresion en el personaje de Eunice.

El papel relevante de Chase fue sefalado en el apartado anterior y no se desarrollara
en este punto, ya que su relevancia no se puede asociar solamente con la narrativa, al ser

uno de los escritores costarricenses mas versatiles.

A diferencia del resto de autores e intertextos mencionados en la novela, las
referencias a Pedro Paramo de Juan Rulfo y Los detectives salvajes de Roberto Bolafio no
se limitan a simples menciones o a generar critica, sino que se vuelven parte de las
experiencias de Eunice personaje. Ella convive con los personajes y hasta se encuentra
inmersa en las acciones que se desprenden de ambas novelas, por medio de los capitulos
en donde se insertan piezas clave de Pedro Paramo (capitulo XXIV) y Los detectives

salvajes (capitulo XVIl y XVIII).

En el capitulo XXIV, Eunice cuenta la oportunidad en que conocié a sus nuevas

vecinas, las cuales ocupaban el apartamento que habia dejado Juan, el escritor:

...en el corredor que daba a mi apartamento, vi que salian de otras dos mujeres, una
joven y hermosa; la otra mayor, tal vez su madre o su nana, quizas; salian del
apartamento que habia dejado Juan el escritor, y que por una razdn o por otra no se
lograba rentar, como si tuviera mala suerte luego de que él se fuera. Unos dias
después las volvi a encontrar, aunque esa vez se disponian a entrar al apartamento,
de forma tan rapida que parecioé que atravesaban la puerta. Luego dejé de ver a la
joven y solo observaba a la vieja, con su cara triste, arrugada, polvosa, y entonces la
detuve y pregunté por la otra, la ausente. Susana, me dijo que se llamaba la
muchacha. Ella no, ella era Justina, y cuidaba de la joven en ausencia del patrén, don
Pedro, su sefior de ella, la nifia, aunque no estaban casados. Susana no estaba muy
bien de la cabeza, era la triste verdad, y de pronto alucinaba y hablaba con los
muertos. (Chaves, 2018, pp.176-177)
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Posteriormente, Eunice se da cuenta de que el apartamento sigue vacio y de que
los dos personajes son una especie de aparicion. En la cita anterior, la referencia a los
textos de Rulfo es bastante clara y establece un paralelismo interesante con el objeto de
estudio: Susana habla con los muertos, mientras Eunice habla muerta; ademas Eunice
menciona Comala mas adelante, ese espacio en donde los muertos viven condenados,
equiparandolo al espacio desde donde habla la Eunice narradora: “nada que ver con la
resequedad de este Mictlan que hoy habito, esta Comala desvencijada y seca en la que

paso la mayor parte de mi no-tiempo” (Chaves, 2018, p.61).

De esta manera, el intertexto de Rulfo refiere tanto a la Eunice narradora -un ente
que puede hablar, por medio de un escriba, con los vivos- como a la Eunice personaje -
quien puede ver seres no vivos y conversar con ellos tal y como lo hiciera Juan Preciado al
llegar a Comala. Es llamativo que Eunice se refiere a Juan Rulfo con el adjetivo de
“escribidor”, de acuerdo con Matamoros (2007), el escribidor transcribe textos destinados
al olvido; completamente opuesto con lo que pasa con los textos de Rulfo; de modo que
Eunice recurre a la ironia para resaltar una vez mas sus opiniones sobre lo literario y el

valor social que le otorgan.

Al igual que sucede con el intertexto de Rulfo, Eunice conocera a Alcira, personaje
de la vida real que adquiere, en la novela Los detectives salvajes, su propia mencién como
personaje, bajo el nombre de Auxilio Lacouture: “por su personalidad desenfadada, parecia
un personaje salido de alguna novela con detectives salvajes y putas asesinas” (Chaves,

2018, p.129).

Alcira llega a la vida de Eunice con dos propdésitos. Por un lado, le permite conocer
todas las revueltas politicas que se viven en México, especificamente cuando el ejército

toma la Ciudad Universitaria -al igual que lo hace en la novela de Bolafio- y, por otro, le
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permite a Eunice conocer o acercarse a los poetas del “realismo visceral”’, también

personajes de la novela de Bolafo.

Este ultimo hecho dara pie a una de las criticas literarias mas fuertes que realiza la
Eunice narradora sobre una convencion literaria y que, ademas, genera uno de los capitulos
en donde la metatextualidad se encuentra mas marcada, ya que se explica como debe ser

entendida la poesia y la literatura en general.

Eunice manifiesta constantemente su inconformidad hacia los poetas que se
encuentran en la fiesta a la que Alcira la lleva: “la idea de una fiesta de poetas jovenes no
me agradaba para nada, sobre todo si eran amigos de Alcira, cuyos gustos literarios de

“realismo visceral” y otras yerbas yo ya conocia y no compartia” (Chaves, 2018, p.133).

La tensién manifestada por el personaje crea una dualidad que sera defendida a lo
largo del capitulo: por un lado, estan los personajes jovenes, los realistas viscerales
liderados por Bolafio y, por el otro, estan los escritores viejos, como ella. Esta dicotomia se
trasladara a una discusion sobre las manifestaciones del arte, en donde la literatura que
ella representaba era juzgada:

La onda era mas bien la platica interminable sobre toda suerte de poetas, la mayoria

para ser descabezados (como Octavio Paz y su grupo, aunque no solo ellos,

también otros muy diferentes eran atacados, como Sabines (...) todo con tal de
volver emperatriz a esa poesia coloquial y erudita, soez y rebuscada, que esos
muchachos propugnaban. [...]. Sabia que yo era parte de los cadaveres
despedazados, aunque ellos quiza no lo dijeran abiertamente por cortesia. (Chaves,

2018, pp.133-134)

A partir de este momento, Eunice comenzara a establecer parametros basicos que
respaldan su idea de literatura, sefialando, por ejemplo, que el proceso de creacion poética
debe ser ordenado, meditado y analizado: “yo, como poeta, no buscaba deliberadamente

las palabras segun un cierto orden brillante, sino que ellas llegaban a mi” (Chaves, 2018,

p.135). Ademas, respalda la idea de que la escritura debe buscar la belleza y el
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conocimiento: “pese al azar, cada paso que doy en mi vida es para que la belleza no me
abandone. 4,Qué otra cosa es la poesia sino la faz del prodigio? Creo en la poesia como

puerta al conocimiento” (Chaves, 2018, p.136).

El proceso de critica producido a través del intertexto de Los detectives salvajes
generara, ademas, una de las criticas mas importantes hacia Eunice, porque, como se vera

mas adelante, es la unica critica literaria manifestada por una mujer.

3.2.3. Intertextos y referencias sobre convenciones literarias

Los movimientos literarios son grandes periodos de la literatura occidental que, de
una u otra manera, engloban cualquier tipo de género o de autor que coincida con el
momento histdrico que representan. Sin embargo, el estudio de una época determinada en
un pais especifico es muy complejo o diverso, por esa razon, existe otro término cuyo
propésito de estudio son, precisamente, esas manifestaciones artisticas que se dan en

menor escala; las convenciones literarias.

Las convenciones literarias son definidas por Garrido como “una serie de normas,
practicas y estereotipos que son admitidos y compartidos en un momento y en una
generacion concreta” (Chaves, 2018, 2015). De esta forma, aunque las convenciones
literarias por época puedan pertenecer a un movimiento literario en especifico, eso no

elimina la posibilidad de que puedan estudiarse de forma independiente.

En Transito de Eunice se mencionan tres convenciones literarias: los beatniks, la
“‘mafia” mexicana y los reales viscerales. A continuacién, analizaremos el papel que tienen
las dos primeras referencias en relacion con el desarrollo de los acontecimientos de la

novela.
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El término beatniks es mencionado por primera vez cuando el personaje de Eunice
reside en Nueva York y representa la Unica manifestacion social y literaria que se incluye
sobre Estados Unidos en toda la novela. La generacion beat, segun Costa (2014) fue una
“revolucion del pensamiento, cuyo campo de batalla eran las mentes adormecidas por una

sociedad capitalista que debian ser despertadas de su letargo” (p.2).

En palabras de Eunice, es la manifestacion artistica que reacciona ante una
sociedad que ha perdido sus valores. Ademas de la critica social que Eunice comienza a
partir de la mencion de la generacion beat, también resalta la labor de uno de sus poetas
William Burroughs: “también tuve oportunidad de leer en Nueva York mucha literatura beat
que estaba de moda, y de aquella pandilla transgresora quien mas me gusto, no fue

Kerouac, como a la mayoria, sino William Burroughs” (Chaves, 2018, p.55).

En la misma época que los beatniks se desarrollaban en Estados Unidos, en México,
un grupo de escritores de élite se autodenominaba “La Mafia literaria” y llegaria a

representar una de las convenciones literarias mas importantes para este pais.

Esta convencién nace a partir de la novela La mafia (1967) de Luis Guillermo Piazza.
Este nombre después seria trasladado a un grupo de escritores mexicanos que se
caracterizaban por poseer una “vision de la literatura y [una] capacidad critica que hacia
falta en la cultura nacional como un factor necesario de renovacion y cambio” (Pereira,
1995, p.208). Ademas, este grupo expandiria los horizontes de la literatura mexicana al

propiciar la traduccién de textos clasicos escritos en otro idioma.

Aunque muchos autores como Pereira (1995) sefialan que la llegada de
convenciones como “La mafia literaria” eran necesarias debido a los cambios que se
llevaron a cabo en esta época en el area politica, econémica y social, muchos tedricos

sefalan esta generacion como un grupo de escritores de “élite”. Esta ultima visualizacion
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sera compartida, también por Eunice, quien sefiala que sus integrantes tenian demasiado
poder en el ambito literario:
...a donde iban escritores y gentes de teatro, algunos sintiéndose la divina garza
envuelta en huevo: eran los mas cultos, los mas viajados, ciertamente talentosos en
su mayoria, tal vez el Unico aspecto que justifica aquellas demostraciones banales
de erudicion y aguda sensibilidad. Entre otras caracteristicas algunos eran (o
comenzaban a ser) relativamente poderosos e influyentes, ellos o sus jefes y
padrinos, que controlaban buena parte del medio de difusién literaria, de revistas,
suplementos e instituciones culturales, desde donde ejercian seleccion vy
discriminacion de acuerdo con cierta idea respetable, aunque discutible sobre el arte
y la literatura. (Chaves, 2018, p.145)
Las referencias establecidas por medio de las convenciones literarias no solo nos
dejan ver la posicion o visualizacién de Eunice de las nuevas manifestaciones literarias,
sino que, ademas, nos permite entender el contexto social y politico en el que se encuentra

la protagonista.

3.3. Intertextos literarios de Eunice Odio

Dada la dinamica narrativa que plantea Transito de Eunice, los textos literarios de
Eunice Odio merecen un apartado especifico, es ella quien, desde el Mictlan, cumple con
la funcion de la voz narrativa. De esta forma, es natural que tanto Eunice como otros
personajes realicen referencias de sus textos. Estos intertextos se ofrecen desde dos
ambitos diferentes, por un lado, tenemos la mencién de poemas especificos y, por otro, la

mencidn de sus diferentes libros.

La novela Transito de Eunice cumple con uno de los principios expuestos por Pavlicic
(2006) respecto a los textos posmodernos y su manejo de los intertextos. La mayoria de los
intertextos presentes en la novela se manifiestan por medio de sus personajes, los nombres
de ofros textos, en su defecto, la mencién directa del autor; sin embargo, existe una
pequena ruptura en torno a esta estética ya que dentro del texto también es posible

encontrar citas directas.
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La diferencia entre la literatura que se menciona de forma directa y la que no, yace
en el origen de la referencia. De esta forma, todas las citas literales (a excepcion de las de
Calsamiglia) corresponden a poemas escritos por Eunice que guardan una particular
similitud, todos son dedicatorias a personajes que guardan una estrecha relacién con ella,
como Max Jiménez, Elena Garro o Alfonso Chase. Ademas de tratarse de dedicatorias,
estos poemas guardan otra particularidad y es que ninguno genera critica, por el contrario,
se insertan para evocar un mejor tiempo.

A otro de alla que le dio por contactarme fue a Alfonso, el hijo del relojero Chase
que asistiera a mi ultimo recital en San José y que habia traducido a Krishnamurti en
Puntarenas; el muchacho habia estado también en el recital josefino, un jovencito por
entonces, ya hecho ahora un hombrén, y ademas poeta, y de los buenos, y a quien
después le dedicaria un poema mio, “Este es el bosque”, que entre otras cosas dice:

¢A dénde vamos, compariero sin nada al sol?

vamos a la sagrada forma

que no duerme jamas,

al atareado aroma solitario, a la sangre

que solo sale al viento por un golpe,

desgastando lo que toca en su transito. (Chaves, 2018, p. 190)

Desde una perspectiva analitica, la ausencia de critica en las citas literarias tiene
como proposito marcar la importancia de algunos personajes secundarios frente a los
demas; pero también podria interpretarse como una estrategia para que el lector pueda ir

creando, por medio de la lectura, su propia interpretacion o percepcion de la obra poética

de esta autora, la cual sigue sin ser reconocida por la mayoria de costarricenses.

A lo largo de su carrera como escritora, Eunice Odio publicé cinco poemarios: Los
elementos terrestres (1948), Territorio del alba (1953), Transito de fuego (1957), Pastor de

suefios (1971) y Ultimos poemas (1972).
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La novela de Chaves hace referencia constante a los primeros tres libros, no solo
porque la voz narrativa los menciona explicitamente, sino porque también fueron incluidos
en los epigrafes que dan inicio a cada uno de los capitulos. La funcién de estos es evidente:
cada uno puede asociarse directa o indirectamente con los acontecimientos que se narran,
como sucede, por ejemplo, con el epigrafe del capitulo VII: “Tengo hueco el corazén/y en

el hueco una sirena, y en la sirena la sombra del mar” (Chaves, 2018, p. 63).

Este es el primer capitulo en donde se explica el rol que va a cumplir la sombra
dentro de la vida de Eunice, un ente que generara miedo y tension a lo largo de su desarrollo
como escritora. Ademas, es uno de los capitulos en donde Eunice como voz narrativa
expone cOmo su poesia es Unica y lo poco valorada que es en Costa Rica. Algo similar
sucede con lén, el yo lirico de Transito de Fuego -de donde se extrae el epigrafe en
cuestion- cuando se encuentra atemorizado porque Nebo se lleve la sirena que tiene dentro
de él y el recuerdo del sonido del mar que solo él puede reconstruir y que nadie mas podria

entender.

Sin embargo, la verdadera importancia de estos epigrafes va mas alla de su funcion
estructural. Segun Corrales (2016), Transito de fuego no es mas que la voz de un poeta
(I6n) que se crea a si mismo a través de su propia poesia, por medio de la palabra. De
hecho, toda la primera parte del poemario se dedica a explicar su génesis por medio del
verbo, asi se puede ver en el epigrafe que inicia el texto de Chaves: “El orden del vacio
preparaba una palabra que no sabia su nombre” (Chaves, 2018, p.7). Esta idea es la que
dara pie a la Eunice metafisica para ayudar al lector a crear su propia version de la Eunice
personaje, tal y como se puede ver en la siguiente cita: “yo poseo un cuerpo de signos”
(Chaves, 2018, p.7) y en la siguiente: “tan solo soy narracién, pasaje, transito de signos,

poema, remembranza, tartamudeo” (Chaves, 2018, p.9).
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Sin duda alguna, Transito de Eunice mantiene la esencia de Transito de Fuego, a
través de la idea de una poeta que se crea a través de diferentes ambitos. De esta forma,
a lo largo de la novela conocemos a la Eunice personaje que se reconstruye por medio de
la historia y establece asociaciones con nombres importantes, en donde su literatura
aparece como el resultado de multiples factores y lo que la critica sefial6 sobre ella. Gracias
a los epigrafes el lector puede construir, por si solo, una nueva Eunice: la poeta, una version
que se crea fuera de la critica y que se encontrara disponible solo para los lectores habiles,

interesados por el contenido semantico que guardan cada una de las partes.

Es decir, la metatextualidad construida por medio de intertextos en Transito de
Eunice permite que el lector modelo revise su bagaje cultural, social, literario y artistico; le
guia a encontrar huellas de construccion narrativa y a valorar cada una como una critica de
la literatura misma. Es importante recalcar que si bien algunos intertextos son evidentes
(por medio de citas, menciones directas y personajes) hay otros que requieren mayor
esfuerzo de parte del lector, que se descubren por la competencia lectora; de modo que es
posible que no todos localicen todos los intertextos, o que no reconozcan el trasfondo

ideoldgico de un interdiscurso en especifico.
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Capitulo lll: Entre realidad y ficcion: el problema de la

clasificacion