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ALGUNAS POSIBILIDAD DE LECTURA

“Caupclican”, "Marcha Triunfal” "Lo Fatal”,
de Ruban Dario,

Por M.L. Seidy Araya 5.

l. Introduccion Rubén Dario y el Modernismo.

£n 1867, en Melapa, Nicaragua, nace Ruben
Dario. A raiz de la separacion de sus padres, el nifio
prodigio es educado por sus familiares, &l Cr. Ramirez
y sUs esposa dona Bemnarda, en Ledn y Managua.
Desde su juveniud, conintervalos de estancia en Nica:
ragua, viaja por Centroamerica, América del sur y
Europa.

En El Salvador empieza a leer la possia france-
sa, especiaimente a Victor Hugo: en Santiago de Chile
sefamiliarizaconunasociedadcapitalistia, cosmopalita
y refinada: en Buenos Aires trabaja para el masimpor-
tante pericdico continental, La Macidn.

Alcoholizado y enfermo, muere en 1916 en su
patria

El moderimo renovo el lenguaje Merario de
lengua espancla. Siguen a Rubén Dario (1867-1918),
quien se halla enire los iniciadores del movimiento,
numercsos talenios da la época que compartian sus
actitudes renovadoras. Se pueden mencionar los
nombres de José Asuncicn Silva (Colombia, 1856-36)
y José Marti (Cuba, 1853-95), entre olros

Los modarnistas consideraban que e! idioma
espafnal no habialogradodesarrollarse al mismos ritmo
quelamunda moderno y no podia expresar sus propias
expariencias espintuales,

Habia que romper las tradicionss medianie la
intraduccion de vocablos y ritmos de crigen francés.
segun Jean Franco (1), habla cierta justficacion en
esos reproches. En Espana noexistiaun Baudelaire, ni
un Rimbaud, ni un Victer Hugo. La cultura espaniala
carecia de esa vela brillante y subversiva de |a poesia
postromantica, que era un desafio a los valores con
vencionales. El poela era consciente de un mundo in-
visible tras el mundo de las apariencias, se sentia
gravemente frustrado parlasrigidas restricciones de un
lenguaje gue ni siguiera poseia termings qué podar
designar sus experiencias.

En su ataque el idioma castellang, los modernis-
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tag atauaban tambien log valores espafoles. Téngase
en cuenta que el medemisma surgid en un momento
erifico de la cullura hispanica, cuando las creencias
tradicionales y los convencicnalismos eran desafiados
abiertamente. Elmodernistabuscabainspiracidnenun
lenguaje y una cuilura capaces de expresar 85a nueva
sengibilidad: ellenguaje vy lacultura da Francia, entendi-
dos como punto de partida para afirmar |la peculiaridad
hispanica. De acuerdo con Octavie Paz {2), los moder-
nistag querian una América a la alfura de Paris y
Londres: por eso sevolvieron cosmepalitas. Para ellps,
maodernidad y cesmapolitismo eran sindnimos. El amar
a la modernidad y voluntad de participacion en una
plenifud histérica,

Lachra Azul., (1888}, de Auben Darig inaugura
12 primera etapa de! modemismo, Es seguida por Los
Haros y Prosas Profanas (1898). Luego se da un
espaciode hueve anos, durante elcual Dario nopublica
ningdn lioro. La segunda poética dariana se manitiesta
en Cantos de vida y esperanza (1905).

£l modernismao expresa estéticamenta 13 silua-
cidhque seda enla America Latina Hispanica a finalas
delsiglo XIX y hastala Primera Guerra Mundial. Hacia
1BE0 la burguesia alcanza una época de estabilidad
palitica y progreso scondmico (3. Incluso los dictadares
auspiciaban e! auge economice de sus nacionas, cal-
pcandolas bajo la influencia econdmica de los Estados
Unidos.

Unperiodode prospendadenstalizapara Amenca
Latina: ¢! lujo, la suntuosidad, la aparente seguridad
social, producen aclitudes cosmopelitas v de vida
comoda, antes desconocidas en el continente, Estas
condiciones propician &l consumo de los bienas cultu-
rales y la produccidn adistica. Centradictoriamente, los
poetas modernistas cdiaban |2 sociedad burguesa,
gobernada poreldinero y la fuerza. Necesitaban el velo
de la thesion para que los ayudara a soporiar la vidaen
el mundo moderno, El disgusto del poeta con la
sociedad, lolleva a permanecer aparlado y porencima
de los demas. scbretodo en una primera época. Pen-
saban que el utilitarismo era un mal lundamental del
momento, pero tambien pensaban gue la tarea del in-
telectual era cultivar la belleza segin canones greco-
latinos, considerados eternos, y sentar de esla mansra
un ejemplo para el resto de la humanidad. Esla nega-
cion de la utilidad social del arfe y la entrega a la
oblencion de valores no parsonales o aulenticos fuelo
que situd 4 los modernistas como aristécratas del |
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gspirily, amantes de |z sensualidad y la belleza: a
menudo, eslos valores s2 buscan en [2 herencia latina
¥ S8 asocian con una recuperacion de los origenes de
la culturg hispanica

Il. Anslisis de Caupolican.

E! poema “Caupofican™ aparece ampiiando la
sepunda edicion Azuf (1820). Junto 3 su antecedente,
el Canfo dpico 3 fas Gloirias de Chile;1887), revela al
mcipiente amor de Dano por los temas hispanocamear-
canos, que aicanzard su maxima expresian en los
versos de Canios de Vida y Esperanza (1905).

Esla primera época desarolla una eslélica dal
nimo, quedesemboca enunavision iimicadeluniverso.
S& emplea el rimo acenual v f2 versificacion irrequilar
La variedad de escenaros- la Edad Media, El
Renacimiento, China Grecia, Aomay los ambienies de
wjo y reknamienio, precdominan en (3 literatura moder-
nisia. Estos elementos gue condensan canones de
belleza yarte consideracos permanentes por los moder-
nistas, no eran simplemente fruto de una actitud exoti-
zanta, 5in0 que tlambién respondian a vivendias cultu-
riles de la opulenta oligarquia hispanocamericana La
pluralidad ritmica del medemismo prepard la adopcion
del poema en prosa y ! verso kibre. En el plano [8xico
sgincorporantémminos ingleses, franceses, arcaismos
e indigenismos.

“Caupolican” &s uno de los tres Sonetos Amern-
canos, memorabies por sus novedades métricas. Los
olros dos se llaman “La Chinampa”™ y “El Suefio del
Inca". Son senelas de versos alejandninos conacentos
maviles y imas dispuestas dediferente mansradeiuso
clasico (41 hay nma perieciz en los versos primerno y
lercero, sequndo y cuanode ios cuanstos. Loslercelos
aman en lorma consonanie, los versos primemno y
segundo, y los verses lengeros nman entre 51, Se logra
ung musicahdad equilibrada.

El iulo del poema alude a un herpa historico-
legendario que encabezo |a resistencia de los indios
araucanos (de Chils) frente a los conquistadores es-
paficles en gl sigle XVI En 253 época, 12 crusldad v
fepina de log invasores causa una prolesia cada vez
mas amoliz. Un conquistador, Alonsode Ercifia, llegaa
S5CTIDI un poema épico llamado La Araucana Enesa
chia aparece ia figura descollanie de Cappolican. Se
cuenta suingreso a lalucha, su valiente direcoion defa
pasta hasta sumuene, acaecida en 1538, enla eslaca
y bajo 1as fliechas espanolas.

El motive seleccionada por Dario s el trunio de
Caupolican en la competencia de fuarza y resislencia
que le permite consagrarse como caudillo indiscutible
delpueblo araucano. Caupabicaneraunadelos dieciséis
caciques que gobemaban el territono de Arauco. No
hatia legado aun Capelican a Ia reunion de cacigues
que nombraria al jele. Buscando dar tiempa a Cau-
polican, el sabio ancian Colocolo, propone una idea;
seria jele aquel cacique que sopodara por mas Hiempo
la carga de un gran madero sobre los hombros, Todos
participaron. Finalmente, aparece Caupolican, Logra
sostener el tronco durante tres dias y tres noches
{"Canto I*, La Araucana).

El nembra de Caupolican no serepite mis, enel
poema que nos ocupa, sinc hasta el verso final, que
cierra el saneto en circulo perfecta.

Caupolican devieng simbold de la ioraleza
ndigena, del esluerzo sostenide endelensadelapatria
yd2lacifuraavtoctona Elhérpe saidentilicaconesos
valorasylosencarna. Elguerreroindigenasecompara
conlos persanajes hercicos dela mitologia greco-latina
y biblica: Harcules, gloriosopor sufuerzay perseveran-
i en sus muchas trabajos; Sansan, viduoso guerrers
israelita, vencedor de los filisteos | "Jueces™, 13-16);
MNemrod, poderoso rey cazadorde Caldea, gobernante
de imperios {("Genasis™, 10,10} De esla manera, se
equipa la dignidad de Caupolican, heroe autdciono
amencano, con los héroes de la tradicidn clasica y
judeo-cristiana. Asi se rescatan dos fuentes culturalas
bdsicas de nuestra Ameérica sus raices indigenas v las
herancias hispanicas, cuya mazcla gesia el mastizaje,
gl sincretismo de la sociedad latinoamericana,

En el primar cuaneio “la maza®, arma coman de
Caupalican, Harculesy Sanson, condensala semejanza
esencial de kos tres herdes inmoralizados por su lor-
taleza, valor y virlud. La comparacién con Nemrad,
subrava ol sentido del adjetnvo “salvajs” de la sstrofa
inicial y parmite la mostracion que Caupolican como
simbolo de 1a fuerza primitiva y sin artificios, en el
segundo cuarteto.

La yuxtaposicion de craciones, chservableenla
estrola inicial permite pressntar &l asunto; el predom-
inio de adjelivos y oracionas subardinadas &n funcién
goelva se presta para la caractenzacion del herga yal
hiacho en que parhicipd. La conjungion o”, con senac
incluyente, posibilia las comparacicnas equivalznies.
La refteracion de o somdos "biv” y " contribuye 2 la
armonia mysical
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El segundo cuartelo acude a la repelicion de
construcciones gramaticales inveridas: "porcasco sus
cabellos, su pecho por coraza”; al uso de aposiciones,
completadas con oraciones de infinitive, enlazadas por
la“a", en su descripcion de Caupalican, Agul, la’s"y
la "r" acompanan la pintura de 13 fiereza elemental de
Caupolican.

Los tercetos e dedican, respectivamenta, a la
exaltacion de los hechos y a la celebracion del triunfo
gloriose. Acusan un predominio verbal: "anduve”, "vio”,
gue sefala la persistencia de Caupolican en su lucha
parelideal iberarioy la repaticidnde los verbosotorga
musicalidad interna a las estrafas, junio a los sonidos
b R

En los verses Gltimos, organizados en estruciu-
rag sintdctices narslelas aparece &l uso del estilo di-
ractoen la voz ¥y lenguaje del pusblo indigena, “casta

ue aclams su nuevo jefe; en la Intervencion de ia
“Aurara”, personifica sl madociasice, Laconjuncion®s”,
presente por primera: vez, subraya |a condicidn de
verss final

Darig selecciona sl momenio de gloria y triunio
de Caupoclican; cbvia su vencimiento. Destaca
emgoionade s consagracion al pesado deber, 'ro-
busto trongo”, de luchar por la emancigacion de su
puehlo , represeniante, en ullima instancia, de loda
nuesira America

fil: Anslisis de "Marcha Triunfal”

Elpoema "MarchaTriunfal”, enelapanado “Otos
posmas”, pertenace al libro Cantos de Vida y Espe-
ranza{1805), queinauguralasegunda =lapaenlaobra
dariana. Bl posmario senala [a afirmacian del moder-
nismo y marca el punto maximo de su reconocimignio
enlasletras nispanoarenicanas dal sigle XX Con gsie
o presenciamos 13 orisis del esteticismg ¥ el pragio-
sismo de la primerapodticadanana. Su poesiaingrasa
aunaactiud rellexiva antelavidaylamuene. Comignza
con una avlobiogralia de sus preferencias lilerarias en
el poema que dica:

Yo 5oy aguel gue aver no mas decia
el verso azul y la cancian profana”

Agui, el yo lirico supera la vision idealizada del
munde. Canfos de Vida v Esperanza se cierra con 2l
poema Lo Falal’, cuyas dudas metalisicas y religicsas,
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gue kv impulsan a una actilud de interrogacion tragica,
se esludiaran en el préximoe apartado. La ofra vena
poetica del libro es la vigencia de America en la cultura
universal. La defensa de la hispanidad canta |a afirma-
cian del espiritu fatino ante la sociedad comprometida
con ladeiensade laidenidad hispanocamericanafrenie
a la expansion de los Estados Unides. Enfrentades a
una realidad ineludible, la creciente intervencian y la
dominaciéndelos Estados Unidos enla América Lating,
loe modernistas no vislumbran les iniereses scondmi-
cos y socialesque fa provocan. Observanlasrelaciones
entre Hispanocamerica y su pederose vecing del Norde
como un conilicto entre civilizacionas distintas, Procla-
rman fa vitalidad defaraza hispanica, como principio de
unidad espiritual. Recuperan las épocas glotiosas de
sus herederos americanos. Se enorullecen de las
adelantadas culturas precolombinas, y de |2 sangre
heroica derramada por los criollos en la independencia
zinclizo elvalorde losconquistadores. Ameérica Lating,
COM 2Us COMmponantes hispanoindigenas, es (3 espa-
ranza de la cuftura espanala. Un profunde sentimignio
de unidad se muestra en el amaricanismo modernista,
queprocura coherencia aladispersa gvolucionde cada
nacion. La espirifualidad de los puebios hispanicos s
enfrenla al pragmatismo de los anglosajones, nusvo
barbaro, Asl, desde el Arlel (1200), de Jose Enrigue
Rodo, nuestra Aménca se llamara “Latina”.

LA pesician americanisia se define especialmeanis
en lospoemas litulados "A Roosevelt” y "Salutacion del
pptimista”, gue incorporan al fema de América los
problemas dei presenie,

Dario escribe "La Marcha Triundal® a patician da
su amige, &f ascritor Ricardo Jaimes Freyra, con guign
dirige la Revista de Américay participa en el Aleneo da
Buenos Aires (5), donde se lee por primera vez 1a
“Marcha Truntai”. el monv podria implicarla alusiona
Espafia, por ser gsia la potencia dominadora, Pero
Cario provoga el entusiasma argenting sin ofensas a
Espana. ]

Enunescenano clasico y colomal, el pasode un
ejéreto bajo un arco construido especialmerte como
premio a su valor y constatacion de su gloria. Dario
celebra la lucha victoriosa de los soldados herpicos de
la independencia argentina y americana de la iutela:
espafiola.

El ritmo antibraco- unidades métricas de tres
cilabas con agento &n fa media- en combinaciones
variadas de tres o multiplos de tres, producen el mara-




villoso ritmo onomatopéyo del destile marcial. El pre-
dominio de oracicnes yuxtapuestas, del encabal-
gamiento, de largas enumeraciones y NUMEerosos ver-
bos permilen la vision narrative- descriptiva del desfile,

El adverbio "ya’ produce en gl lectar la emocign
de i3 ezpera del desfile inminente, ansiedad que (a2
rapeticién estimula:

“Y¥a viene el corteja)
Ya viene el corlejo”,

LasaluzionesaMinerva, diosa latina inspiradora
de estrateglas guerreras;a Marle, dios de la guerra, a
las Famas, los Centauros y los atletas, elementos
culturalmente refinados, sirven al slecto decorativadel
pogma Se unen a los elementos autoctonos amer-
tanog, como los “condorgs”, en @l mismo nivei de
dignidad gloricsa. Losermines evecadores delabelleza,
laluz, el oro seasocian alsentido de fama imperecade-
ra gue merecen 05 soldados patriotas.

“La Marcha Triunial” recupera Una epoca G-
flznle de 13 historia americana, cuyo recuerdn debe
perrmanecarentas nuevas generacionss, Poreso, enel
aninarrade conjunte descrito s2 destaca |3 figura del
shuelo, memonia dela coieclividad, que explica alnifo
#lsignificado dal destile. La metalora de "los bucles de
aro cincunda de armifc” expresa el paso de una gene-
racicn a otra del hecho memorable. Aparecen las silug-
tzstemeninas, identificadas de acuerdoconlatradicion
reiorica, con las rosas v las flores, plenas de belleza
venil, cuyas atenciones son parte de |a recompensa
de Jos vencedores.

E! sal, que evoca el color y brillo del oro, junto &l
sentido de smanecer, une eltema de lavictoria pasada
con el presente podtico, En esia forma, Iz "Marcha
Triunfal’ celsbra, mas allé de una viclona especifica,
yalores permanantes como ladelensa delatierra natal-
‘uglo materng™- U libertad e independencia, arras-
vando peligrosy dolores, yhaciéndose asi, los soidados,
dignos de glaria.

[V, Analisis de "Lo fatal”

En Cantos de Vida vy Esperanza, ademas del
ompromiso social, fa poesia dariana descubrela fragi-
idad det amar, la vaciedad del éxilo y la vanidad v el
terror de la muerie.

Se ohserva el conflicto entre I3 tradicidn y un

nuevo orden de valores. El catelicismo, con su dogma
del pecado original y &l mal que habila en el ser
humano, enfra en conflicto con la idea de progreso,
libertad y gozo sensual A veces, en los poemas mo-
dernistas elamor sexual es ajeno al pecado, una tuente
de alegria, parte del ritmo de la naturaleza, En otras
acasiones, existe una conciencia culpable y un deseo
de regresar a la fe religiosa.

En ese marco poético, &l soneto “Lo Fatal”, en
versos predominaniementa alejandnno, comunica un
sentimiento de angustia ante el destine ingludibie del
género humano- por ello wiliza el pronombre implicito
de |2 primera persona plural-condenado a la racionali-
dad, a |a "pesadurnbre de la vida consciente” y la
fragilidad carnal, "ef dolor de ser vive”, La condicidn da
seres pehsanies incling a los seres humanos & interrg-
garse sohre et sentido da 13 existencia, su origeny el
erigma de la muere. Su carnalidad los convierle en
vulnerables ante el sufrimiento y las tentaciones. Las
limitaciones de su pensamigntio e impiden responderse
a las pragunias tundamentales: "Ser, y no saber nada
y sersinrumbociero”, Sutemer al pecado les Impids
integrarse a os piaceres vilaies

Elmotivocontral del poemaseplantza pormedio
deunadegradacion quecomparaalaspersehasconlo
vegetal, sl arbol®, y conlo mineral, "la pisdra”, ambos
cansiderados mas felices por sus reacciones cada var
mas efementales ante lavida,

L a resteracion delacanuncion "y " odelos puntos
suspensivos cohnota la profunda angustia dsf svisto
colectivo ante {2 responsabilidad e la vida y (2 incerti-
durmbradela muerte. Elcontrastade lavida y [z muerts
cruzalodoelpoema:la 'muerte”, s "sombra”, "tumba”,
produce "espanto”, “error, "lemor”, es desconocida :
*no saber adénde vamas®, La vida & asocia a b
“sensilive”, a la conciencia, al sufrimiento v a las len-
taciones, Este contrasla se acumuia en las maelakoras
opuestas “frescos racimos’™- asociada con gl gozar
pagana, elving, lobaquico, perotambién a 13 transgre-
sion de fa doctring cristiana- y "flnebres ramos-" anun-
ciadora de la muerte, La negacién de dos valores, &l
acceso al conocimiento y al placer, producen ia morti-
figacion tragica de los seres humanos.

Elpoema muestra reminiscencias romanticas en
la construccién de una atmostara lugubre, favoratse
por la reiteracion de los sonidos “o" "u”. Prefiers las
construcciones sintacticas bimembrey paralefas, L.omo
“el drbolique es apenas sensitivo)”, “la piedra aira
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(porque esiaya nosiente)”, donde eluso de las conjun-
ciones "porque’, “pues” permite esbozar explicaciones.
Otras oraciones subordinadas adjetivas, “carme (que
tienta)”, tumba (que aguarda)”, cumplen la misma fun-
cion semantica. La indole de |a reflexion lirica lleva al
uso de los términos comparativos 'mas-que”, “ni-que”.

“Lo Fatal" se moriifica sobre lo efimero da los
goces mundanos, eltemor al pecado y alamuertey las
limitaciones de la sabiduria humana.

Conclusion

Elmodarnismo, y sobre todo la poesia de Rubén
Dariodetectan lainsuficienciadel espanol literariopara
expresar las inquistudes de los escritores de fines del
siglo XIX y principios del XX. Abren el lenguaje a
ilimitadas busquedas estéticas que expresenlos cam-
bics y las crisis sociales. En su busqueda de valores
que expresen la complejidad de la existencia individual
y social, el modernismo consagra su constante apela-
cicn a los seres humanos de tedos lps tiempos.

(1) Jean Frango, La cuiiurg moderna an Améries Laling, (México!
Grijaloo, 1983) pp. 23-54,

(2 Oclavio Paz. "ElCaracoly |2 Sirana” Cuadrivio Mexiza ! Edi
1origl Joaguin Mortz, 1965) pp. 11-85.

(3)  Salvador Buamg. "Hubdn Dario y 8| modarismo

hispanoamerncanc” Aproximacionss & la lilergtura
hispanaamaericana (La Habana: tdicionas Unicn, 1984),
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