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PRESENTACION

€Es rodo el gquehacer del pueblo, de hecho, culturs popufar? JFor-
man todes Sus deas, sus praclticas cotidianas, sus productas, de hecho,
le cultura popular? ¢Eslapertenencia social del actor is gue caiifica, en
tod'o case, e sentido histdrico de sus actos? Claro Qe o, Covrg AT
poce podremos afirmar gue todos los textos producidos por el puebio
puedern considerarse como literstura popular. Lo DErspectiva que pre-
tende cafificar & todas las manifestaciones sociales provenienes de fos
sEgmentos popuiares, como expresiones de la cultura popular, ignors o
asunto fnnegable: las acciones, ias ideas, las obras producidas por fos
segmenios populares, forman parte de un contexto cultural aiar mds arm-
plia vy complejo, en el que las clases populares participan, la mayoria de
fas veces, en condicitn subordinada, y por fo tanto, desarticulads, en re-
facion a fos grupos dominantes.

La doracion de sentido 3 las acciones saciales gue se realiza entre
fos sectores subalternos, es por naturaleza incoberente y fragmen faria,
AUENTras estos SecTOres s& man tengan en condicién de clase subordinads.
Esta nawiralera incoferente y fragrmentaria de "o popular™ dentro de
fa culturs de una sociedad, es el resultado de provenir de la activided
productiva (materisl e ideoldgica) de un conjunto de clases y sectores
sociales que al misme tiempo de ser subordinados, stis intereses fos con-
rapanen a la clsse daminante. Esta presencia contradicroris de "o po-

- Bular”™ denwro de la culturs de una socliedad, como reproduccidn del, v
oposicién al sentide conferido por la clase dominanite a ks scoiornes so-
ciales, E:quuan&guﬁa&xﬁﬁmig,ﬂhpwwﬁahﬂﬂﬂﬂ:@mmﬁﬂ
pero (o gue 8l mismo tempo diferencia “To popular™ de la culturs do-
mrinante y fe confiere las condiciones para liegar a ser una culturs alter-
mativa. De esta manera, la cultura popuiar es ef resultsdo oe Un proceso
histdrico por ef cual, las clases subalternas adguieren sutonomia en fa
creacion de sentido, producto de ja constitucién de un cuerpo ideald-
wco Vv e organizacidn de una practica social concordantes corn sus inte-
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reses, qgue le dé coherencia y unidad,

El depare sobre g cultura populer”™ y sus distintas rmanifestacio-
nes apernas se abre. Es necesario construir nuevss categorias analiticas
¥y adecwados recursos metodoldgicos pars comprernder fa complefis di-
na@mica de los fermfimenos superestructurales en una sociedasd como 2
nuestra, dependiente y dividida en cigses y sectores diferenciados y
contradictorios.

Pautas para el sswudio de la literatura popular, corstifuye wuna
contribuwcidn interesante al estudia de la produccitn iteraria de los sec-
tores populares. En efls se debaten ideas sugerentes respecto a fas diver
585 propiesias tedricas para analizar ef fendmeno de ja produceiden cuiltu-
ral, y se desarrofia un valiosoe instrumen (af metodoliogico para descom-
poner sus contenidos.

Al editar esre material, ef Centro de Capacitacidn para ef Desa-
rrofte (CECADE], pretende iniciar ung [inea de publicaciones orfents-
das & ofrecer aportes significativos pare fa comprension de [0S procesos
culturales, especiraimente aguwellos en los Qque participan los sectores po-
pulares, y contrilweir de esta manera & Forjar las berrarmientas gue perrmi
a3y recuparal Yy Construdr Dars RUesiro pars, una cwlturs altermativa oe
profunds reigambre nacional y popular.

William Rauben Soto
CECADE

San José, 15 de marzo de 1987
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INTRODUCCION

El estudio del folclor, literario v linglifstico en especial. de la cul-
wra popuiar en general, posee una gran importancia en nuesiros oias
en el marco del proceso qgue, por un fado tiende a la transnacionalizsa-
cidn de la econormnia, fa politica, y por ende de ia culwrs, y por otra, al
afianzamiento de la independencia econdmica y politica, y de las parti-
cutfaridades culturales de cada pueblo.

En este marco es posible por lo tanto, sorprender 8n las expresio-
mes literarias y linglisticas del folclor de un puebio las tendencias an-
tes apuntadss. En este sentido el folclor es considerado como éxpire-
sitnt de! mundo y de la vida de las clases populares goe s encuentran
fwmersas en un determinedo proceso histérico. Su estudio constituye
urnt facror de prirmordial importancia pare 1a comprension de s naturale-
za del ser de cada puebio v su desarrollo ronsciente.

A rarz de un proyecto de investigacitn sobre cultura popular en ef
Valfe Central, San Carfos y Pérezr Zeledon —en el gue participamos dos
filélogeos, una antropdioga y wn fildsofo— la presente propuesta tedrica
y metodologica se hace eco de ls anterior preocupacitn. Se cerntra en
el andlisis del folclor Iiterario y lingdistico, admitiendo s necesidad oe
un estudio que abargue las multiples expresiones de la cultura popular
COvVIIO manifestacion de las respuestas gue el hombre da ante su medio.

Desde ef punto de vista tedrico contamos, & nivel mundial, corn
valfosos anmecedentes en este campo; no pueden defar de mencionarse
fos estudios de V. Propp, R. Jakobson y Maketinsky, gue han puesto las
bases pare ef presente manual. Anteriormente en E uropa se reafizaron va-
frosas recopilaciones cuyo contenido fue recreado vy publicado por los
hermarnos Grimm, H.C. Andersen, J. Krofin, Ch. Perrault v otros. En
América Latina, Carvatho Neto, Artur Ramos, Cefso Lara, 5. Canal
Feijoo pueden mencionarse como estudiosos interesados en esta probife-
matica. Costa Rica ha contado con recopitadores como Emilia Prieto
v Luis Ferrero, y recreadores como Carfos Luis Sgenz, Cearmen L vra,
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ere. Sin embargo se ha carecido ofe estudios sistematicos del material
recopiado, Al mismo iempo una gran cantidad de expresiones fin
gussticas y fiterarias de nuestro puebio no hdn sido recolectadas, con o
cual, en el contexto de la nfluencia de los medios de comunicacion
masiva, se efcuerTiran en franco proceso de transformacitnt v desapari-
cidrr.  La investigacion realizads comprendis tres etapas. En la primera
se presentan las consideracianes tedricas y rmetodologicas oe fa misma.
en donde se retoman, desde un puntc o vista critice, los principales
apertes de la wbliografia especializada sobre el terma. Asimismo se pre-
rende. establecer un engarce entre la reflexicn tedrics vy la concepoibn
merodologica. En este sentido la metodologra que oriticamente se asu-
mic desembocs en /s propuesta de wn modelo de clasificacion v de umn
sisterna de andfisis de contenido para ef andlisis de la produccicn de fos
textos fiterarios y fingtisticos. Ase fa pramera parte brinda fundamenta-
cign redrica, la sequnds sUpOne unR SIstema, entre otros, de andlisis de
fos rextos y la tercera parte (Anexos] presenta una gul's de como clasi-
ficar el material y de cormnmo recopilaric.

Esta 25 nuestra experiencia inicial, constituye creemos, una forma
valida de aproximacion al conocimiento de ls cultura popuiar de ruves-
tro pavs’ su valoracran y desarrollo dependen en gran medida de s serie-
dad con que se aborde la urifzacion de esta modesta herramierrea mero-
dofogica.



ANTECEDENTES DE UN PROYECTO REALIZADO SOBRE
CULTURA POPULAR EN COSTA RICA:

En 1983 el Ciclo Basico de Filosofia y Letras v la Escuela de Lite-
ratura de la Universidad Macional, presentaron un anteproyecto denomi-
nado ““Arte vy Cultura Popular en Costa Rica"'. Se pretendia el estudio
de las manifestacionss culturales en el campo de la literatura, 2l teatro,
fa masica, fa danza vy la plastica, para lo cual regqueria un equipo de tra-
bajo con profesionales de distintas disciplinas, por lo que involucraria
Ia participacion del Centro de Investigacion y Docenciaen Artes {CIDEA),
qQue redne a las unidades de arte de la UNA.,

El objetivo general era entonces, caracterizar la produccidon cultu-
ral de los sectores populares costarricenses en las artes del especticulo,
las artes plasticas, la literatura, sobre la base de sus expresiones actuales
v estimular el rescate de los valores artisticos populares.

Sin embargo, las unidades de la UMNA, involucradas €n un proceso
de unificacion académico-administrativo y desprovistas de presupuesto,
no pudieron asumir 2l reto.

Es asi, gue i proyecto inicial restringe sus aicances a algunas es-
pecies literarias vy lingdisticas, orales y escritas, producidas por los sec-
tores populares de slgunas zonas del pais. En 1284 el proyecto se re-
formula como ""La creacion lingdistica v literaria popular’” v se realizo
bajo fa wutela institucional del Ciclo Bésico de Filosofia y Lewas y la
Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje.

Asi ubicado, en 1984 se inicid el proyecto planteado como explo-
ratorio, 2! cual contd con la colaboracion del Centro Regional de Pérez
Zeledon de la UNA, el Centro Universitario de Occidente de la UCR vy
de algunos Seminarios de Realidad Nacional de la Universidad de Costa
Rica durante la etapa de recoleccion de datos en el campo. En 1985 se
im_fngm el Departamento de Filosofia de la UNA en las etapas de clasifi-
cacion vy andlisis del material.



E! wrabajo que se presenta, se trala de un esfuerzo conjunto. del
equipo de investigadores conformado por dos fildlogos, una antropdlo-
ga y un filosofo.

Como antecedente a esta labor merece mencionarse la tarea de
recopiacion y reflexion pionera realizada por personalidades como Emi-
Fia Prieto vy Luis Ferrero en el Valle Central, Jos¢ Ramirez Sdizar en
Guanacaste, ast como los linggistas v antropologos de la Universicad
de Costa Rica y del Ministerio de Cultura en comunidades indigenas v
an la poblscién asfrocaribelRa de Limbn.

lgualmente, merece destacarse como antecedente a quienes han
recreado literariamente el folclore: Carmen Lyra, Cirlos Luis Sdenz,
Adela Ferreto, Joaguin Gutiérrez v Alfonso Chase, entre los mas des-
tacados.

Se partit de la constatacion de que en Costa Rica la cultura ofi-
cial ha endido a desconocer las manifestaciones culwrales populares,
dando espacio a un folclorismo tendido de comesrcializacion. Junto &
8510, s observa una paulatina pédrdida de identidad en la cultura costa-
rricernss, a medida que se produce una cultura masificada e invasora des-
de los medios de comunicacion masiva.

Es necesario 2| rescate vy reconocimiento de valares culwurales de
recientes y antigus produccicon, cuyo caracter reveia la manera de expre-
sar el mundo de los sectores populares, tanto producto de su dindgmica
interna, como su interrelacidon con owros sectores sociales del pairs.

En el caso especifico de la produccion lingdsstica v literaria popu-
lar existen algunas especies gue han sido poco consideradas 2n las histo-
rias de la literatura instituida.

Por otra parte, en un punto de vista ex tremo, s= ha generalizado la
idea de gue en Costa Rica no hay tradicién ni ereacién popular o que
existen algunas expresiones conocidas como folcidricas solo en algunas
zonas del pars.

Consideramos gue eslas CONCEPCIiONEs SON 8rmoneas y Cresmos gue
el puebio costarricense es sumamente creativo, en un aspecto gue ha pa-
saco bastante desapercibido, guizas por estar inmerso en la cotidianidad:
€5 €l referente a la produccion linglrstica-literana, objeto de noesiro es-
tudio.

Ademas de las comnsideraciones mencionadas, e proyecio se justi-
fico por la importancia para f2 Universidad, en tanto sentara las bases de
futuras investigaciones. El cardcter exploratorio del trabajo permitira
detectar los fenomenos mas relevantes en el campo del folclore linglirs-
tico-literario y aportar informacion basica para el delineamiento de pro-
gramas de investigacion y accidn social, asi como de brindar un material
—ausente, por el momento— al servicio de la docencia.
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Este estudio constituye wn esfuerzo en la bisgueda de la identi-
dad nacional, tarea gue por otras vias llevan a cabo otras institucionas
del pais, con las que se puede complementar y coordinar an::mnes en
pro del desarrollo cultural costarricense.

Los ocbjetivos generales del estudio se pueden enunciar asi:

— Caracterizar la produccidn cultural de fos sectores populares cos-
tarricenses en el drea de la produccidén linglistico-literaria vigente.
— Estimular el rescate de valores linglistico-literarios populares.

Loz chiativos especificos:

— Registrar distintos tipos de expresiones o espacies linglistico-lite-
rarias populares, tanto tradicionales como innovadoras, del campo
v de i3 ciudad.

— Clasificar y caracterizar los dmbitos mads relevantes del objeto de
estudio: autores, obras, estilos, detectando caracteristicas comu-
nes vy rasgos distintivos.

— Formular hipdtesis rectoras en la consideracion del objeto, con el
propasito de estimular futuras investigaciones.

-— Relevar v especificar los problemas prioritarios para investigacio-
nes uiteriores.

— Contribuir a ia difusién v aplicacion del material estudiado, me-
diante diversas actividades en el ambito universitario y nacional.

Los objetivos y objeto de estudio fueron delimitados y precisa-
dos de acuerdo con el cambio de situacion que sufric el proyecto ori-
ginal, guedando constituido por los productos linglistico-literarios po-
pulares, anto tradicionales como contempordneos: copias y piropos, re-
tahilas, cuentos, leyendas, casos, oraciones religiosas, refranes, chistes y
comparaciones, adivinanzas, canciones, juegos y rondas, apodos v ano-
mastica, graffiti.

La amplitud del objeto de estudio == debio al cardcter explorato-
rio de ls investigacion, pueslo que se partia de la necesidad de conocer
cudles especies linglistico-literarias de las supuestas previamente, Sain
mas importantes en cuanto a ndmero, significacion y donde localizar-
fas. Por lo tanto, se procedio a definir, de maners aproximativa, un lis-
tado de especies, gque segun el material bibliogriafico de consults v |a
propia experiencia de los investigadores, son expresiones propias de la
cultura popular en los aspectos lingldistico-literarios.

En cuanto a las variables reconocemos tal como se presenta en el
marco tedrico gue las manifestaciones culturales tienen incidencia en
ias relaciones sociales de los sectores participantes y gue por tanto, odes-
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de esta perspectiva inieresarian no sdlo las especies —productos lingiis-
ticos vy literarios— sino los procesos de produccion que conllevan, asi
como lkas maltiples determinaciones historicas qgue las marcan v condi-
cionan.

Asimismo, en estas especies o productos se manifiesta la visién
del mundo de los sectores populares, con sus contradicciones y gue por
lo tanto esta produccion simbolica se entrega a la logica de fas relacio-
nes sociaies de los sectores populares, en sus interacciones con otos
sectores sociales.

No obstante, al definir la investigacion de tipo exploratorio, ci-
frada en las especies linglistico-literarias, se tomaron sblo algunos da-
tos del contexto en gue se producen estas especies. Las variables que se
indagaron son las siguientes:

- De ia comunidad
- Del informante
- De la especie literaria o linglistica,

Algunas definiciones genéricas de las especies, sin rango de espe-
cializacidn, Unicamente como punto de partida, son las siguientes:

COPLA : Estrofa formada por cuatro versos octosildbicos, con rima aso-
nante en los pares (Lazaro Carreter, T971:p 118). Existen a su vez una
série de variantes: copla castellana, copla de arte mayor, copla de arte
menor, copla de pie quebrado y copla real o falsa décima.

RETAHILA: Agrupacion arbitraria de versos cuyos contenidos no guar-
dan #acion logica; su relacion interna es particularmente fonética v se
dice de una sola tirada evitando respirar. Segun la Real Academia: ""Se-
rie¢ de muchas cosas que estan, se suceden o se mencionan por su orden”

CUENTO: Tipo formmal narrativo. En términos generales existen dos
variantes: cuento “culto”™ y cuento popular., El cuento “‘culto™ se atie-
nea un modeld armuetipico que consiste en la narracidn, por lo general,
dé un solo acontecimiento, con personajes escasos, hacia un final rapi-
do, muchas veces, imprevisibie. En la actualidad, esta formula se en-
cuentra en crisis. El cuento popular, por su parte, corresponde aproxi-
madamente a lo que sefiala la Real Academia: ' Relacidn de un suceso. .
Breve narracion de hechos ficticios y de cardcter sencilio, hecha con fi-
nes morales ¥y recreativos’’. A veces tienen modelos formales muy fijos,
les 2l caso del cuento maravilloso), en otros las variantes son muy diver-
sas (anecdotas, fabulas, relatos largos, emc.).

10



LEYEMNDAS: Relacion de sucesos gue tienen mas de tradicionales v
maravillosos que de histdricos o verdaderos —dice la Real Academia—,
sin embargo, fa leyenda se distingue por su reconocible raiz hlﬂ'ﬁrﬂ:ﬂ

Iuego matizada con ficcion vy mito.

ORACIONES (religiosas): Saplics, deprecacion, ruego que s& hace a un
dios mediante una comMpPosicion poética.

COMPARACIONES: Simil retdrico gue consiste en construir una ima-
gen que descubre las relaciones internas de sermejanza, diferencia, depen-
dencia, paralelismo, etc., entre dos © mas términas.

REFRAMNES: “Frase completa e independiente, gue, en sentido direc-
to o alegorico, vy, por lo general, en forma sentenciosa y eliptica, expre-
5a un pensamiento —hecho de experiencia, ensefianza, admonicion, etc. —.
a manera de juicio en ! gue se relacionan por lo menos dos ideas’”, (L&
zarc Carreter: 1971, p 347). El refran ha sido vehiculo preferencial de
ia filosofia comun y expresa el conocimiento empirico v un llamado a
respandear a la interpelacidn ideologica. Aparecen bajo la forma de fra-
s8s poéticas O versos, por o general, octosildbicos. Es reconocida su
pertenencia al folcior.

APODOS: Nombre que suele darse 3 una persona, tomado de sus de-
fectos corporales o de alguna ofra circunstancia. Segun fa Real Acade-
mia, chiste o dicho gracioso con gue se califica a una persona o cosa,
sirvidndose de una ingeENiosa CoMmparacion.

ADIVINANZA: Especie de acertijo o enigma, en prosa o verso, general-
mente de tono divertido gue se hace con el fin de entretenerse en acer-
tarlo (Real Academia). Su resolucidn implica relaciones logicas., ilogi-
cas, o simplemente fondticas, graficas o de cualquier owa indole. Per-
tenece a los juegos de ingenio.

PIROPO: Lisonja, alabanza afectada para ganar la voluntad. (Real Aca-
demia).

GRAFFITI: “Eserito sobre paredes en lugares pGblicos™. (Morualis,
1978: p. 30).

ONOMASTICA: Perteneciente o relativo a los nombres v especialmen-
te a fos propios (Real Academia). Rama de la lingdistica destinada al
estudio de los nombres propios (Toponimia y antroponimia) (Lazaro
Carreter, 187 1: p. 301).
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I PAUTAS TEORICAS

TEXTOS FOLCLORICOS:
LITERARIOS ¥ LINGUISTICOS

Hasts el presente, |os rrabajos que s han desarrollado sobre la cul-
tura de los sectores subalternos han contribuido, en mayor o menor me-
dida, a esclarecer anto aspectos tedricos como metodologicos. Sin em:
bargo, su delimitacion conceptual continda siendo objato de reflexidn vy
ta vinculacian de ia teoria con ia realidad, un proceso que transita por la
faze nicial de reslizacion, sobre todo en-aguellos parses de América La-
Tna que £ encuentran abocados a | construccion de un estado nacio-
nal. (1) En cuanto a3 la tarea de definicion y caracterizacion de la culuu-
ra popular, ds1a se ha enceaado a partir de su relacion de oposicidn con
la cultura dominante o hegemonica concibiéndola **...como producto
gestado por el puehio a partir de sus propias necesidades y su poder de
creaoion”™ (M. Margulis; T983:558). Por ditimo y respecto de sus conte-
nidos, de la manera en gue los produce, se la concibe como expresion
de la conciencia de fos sectores populares, donde la memoria colectiva
{fundada en la tradicidn oral) se actusliza y enriguece a travdés de lo
nuevo creado-apropiado-recreado v difundida. (2)

Dentro del caso latinoamericano, Néstor Garara Canclini postula
que la cuestion fundamental es centrar el estudic de las culturas popu-
fares en ta estructura del conflicto. % afirma: "las culturas populares
{mds que ia cultura popular) se configuran por un proceso de apropia-
cion desigual del capital economico v eultural de una necion o s=tnia
por pare de sus sectores subalternos, v por la comprension, reproduc-
cian y transformacion real y simbdlica, de las condiciones generales y
propias de trabajo v de vida'", Vale decir gue en e quehacer, la cultu-
ra que s& desarrolla asume las particularidades gque 2l sector social —en
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este caso el subalterno— le imprime, produciendo determinada clase de
objetos culturales en respuesta a8 suUs propios intereses vy necesidades, o
bien redefiniendo fos contenidos de aquéllos gue obtiens mediante la
apropiacion de la cultura de masas. {3)

Siguiendo la perspectiva gramsciana, este estudio considera fol-
clor como sinonimeo de cultura popular, v por tanto, lo asume en una
nueva perspectiva gnoseolégica. (4)

Los estudios antropologicos tanto como los estudios filologicos
de orientacion wradicionalmente erudita distinguen un sector en que si-
than fos hechos de lenguaje, en el marco de la produccion de bienes es-
pirituales |ideas, representaciones, waloras__.), v suelen dividirio en tres
dreas constitutivas (Carvalho-Neto, 1964:0- 1?!* folclor poético, folcor
narrativo y Tolclor linglistico., Los dos primeros, agrupan un conjunto
de textos marginales al ambito literario de la cultura oficial, anto que
en un nimero considerable de paises (Costa Rica, por sjemplo) no tie-
nen ningun lugar en las historias literarias nacionales (5). Se considera
folclor podtico a los refraneros, adivinanzas, canciones guerreras, he-
raicas vy amorosas, rondas infantiles, versos de carnawval, oraciones, can-
tos para acompaniar el trabajo, cantes erdticos, coplas ¥y composiciones
en verso de diversa indole. El folclor narrativo comprende los myitos,
las leyendas (de héroes, de santos, histdricas, etioldgicas, ejemplarizan-
tes, etc.), los eventos (de personaje, humanos, de animales, genitales y
escatologicas, magicos...), los casos (refigiosos, animisticos, historicos,
de testimonia...}) v los chistes, entre los mas comunes.

Bajo =l concepto de Tolclor linguistico, los estudiosos coinciden
en citar hechos linguisticos propios de los sectores subalternos: jergas
de grupos de trabajadores, sobrenombres, apodos e hipocoristicos, pre-
gones de vendedores, comparaciones, dicheos vy otras frases hechas, ade-
més del conjunto de textos gue s producen y se difuden por la via es
crita, pero fuera del circuito de la cultura letrada del momento: los graf-
fiti {escritos en lugares pubdicos), actividad escrim “underground”, es
decir, proveniente de organizaciones ilegales, inscripciones, anuncios,
falietos v otros semejantes (Mouralis: 1978:p.80). La produccian. y cir-
culacion de estos productos usa alin preferentemente la via oral, aungue
cada vez mas se utiliza tambéén fa escritura.

El folcior linglistico y literario es funcional, es decir, tiene valor
de wso. Las clases subalternas lo producen para llenar las necesidades
comunicativas, expresivas y simbolicas que les son propias por sus con-
diciones de existencia, Por eilo es inexacto afirmar que el patrimonio
literario popular es solo diferente al de las clases letradas en cuanto &l
"valor estético’’ gue conllevan. En reslidad opera en otro circuito. Sin
embargo, el conjunto de textos y discursos populsres llegan a penetrar y
tefiir los discursos de otros sectores. En Costa Rica, por ejemplo, es no-.
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tabie la fuerte dosis de habla “'valocha™ propia de los sectores margina-
les de la ciudad, entre los sstudiantes unjversitarios y de escusela secun-
daria. Y es gue la desposesion linglistica de los sectores populares v el
caracter restringido de sa acceso al capital simbdlico de la humanidad,
no impiden el desarrollo de una produccion espirinsal, en cierta medida,
alternativa. Jerga, argot, discursos y textos populares muestran 2l pen-
samiento y el comporiamiento del pueblo y, consecuentemente, el
andamiaje idecd Hgico subyacent2 en un momento determinado de s
historia. Tienen en comiOn su marginalidad, el valor de uso, la reswrin-
gida posesion de recursos simbolicos cultos, gue es, paraddjicamants,
una limitacidn y un factor que promueve la produccion alternativa.

Es necesario también distinguir 21 folclor literario de s literatura
foleclorica. Ambos procesos de produccion ¥y productos respectivos in-
tercambian influencias, correspondientements2 con las relaciones socia
les e ideoclidgicas gue los generan. La literatura folclorica efabora mo-
detlos, aprovechando el haber popular pero integrandolo a mecanismos
vy artefactos técnicos de la cultura oficial (6), lo que le permite generar
nuevos valores de cambio y ampliar el mercado del gusto. Por su parte,
2l folclor linglistico, resistente y desprovisto, confirma las normas esté-
- IiCas gue conoce para soportar el despojo. Le es menester guardar con
celo los instrumentos vy métodos de produccion simbalica elaborados o
adguiridos por apropiacion, de ahy' su conservadurismo en la forma, con-
dicionado asimismo por la transmision oral. Los grupos populares asi-
miflan o caputan elementos del arte letrado vy los “folclorizan™; esto es,
los incorporan al heber propio, de acuerdo con sus necesidades, Un
ejemplo de ello es la fragmentacidon de los viejos romances espanoles en
coplas al liegar a Ameérica. Estos hechos, sin embargo, no deben condu-
cir al error de considerar a la liveratura popular como literatira culta
degradada o migajas del arte culto. Tampoco cabe afirmar, con idealis-
mo romantco o politico, en cualguier vertiente ideolOgica, la superiori-
dad per se, de la literatura y de toda creacion popular,

Al estudio de la literatura popular, considerada en parte como
una forma de la ideclogia de las clases subalternas, poco interasa ¢l pro-
biema del ‘"valor estEtico”™, lo cual no significa ignorar que el falclor li-
terario, como toda literatura, implica a produccion de efectos estéticos,
Esta posicion pone an primer planao el hecho de gue la literatura (2] tex-
to} comienza con la solucion imaginaria de las posiciones ideoldgicas
wrreconciliables (solucion en el senudo de “puesta en escena™) y, ade-
mas, que la literatura no es solo ficcion, puesto gue es la produccidon de
una cierta realidad’ material no automnoma yv de un efecto social. Esto es,
la fiteratura es productora de efectos de ficcién combinados con efectos
de realidad, de ahi gue provogue identificacion en los destinatarios
{Balibar, Macherey, 1975 p. 34).
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El efecto estético en la literatura, afirman los autores antes cita-
daos, es producido por un proceso material de fabricacion y constitu-
citon mediante el trabajo literario. Se encuentra tanto en la materialidad
del texto (disposicion de sus elementos constimutivos) como en el reco-
nocimiento social gque se hace de €. Coincidentemente, Rossi Landi
afirma que el valor estético de unes obra artistica proviene de la relacion
dialéctica que ocurre entre la estructura intrinseca de la obra y la circus-
lacion; por tanto, un Mmensaje arustico gue usa ciertcos materiasies @ ins-
vumentos para ocbtener un efecto 2stético, an una situacion social pre-
cisa ... .sufrird un cambio en cuanto salgamos de la situacian . _."" (Rossi
Landi, 1976: p. 95), Ademds, anade el mismo avtor gue la estructura
interma (propiedades que posee vy por las cuales se le disfruta) del mensa-
je artistico es su valor de uso, mienitras que el valor de cambio es &l lu-
gar que va a coupar ess mensaje en 2l mercado ligafstico-comunicativoe
y el efecto ideoldgico particulfar gque provoca. En la sociedad neocapi-
talista el valor de cambio termina por anular €l valor de uso [Rossi Lan-
di, 1976: p. 100). Estas consideraciones indican gque el efecto estértico
no pertenece dnicamente al dmbito del sentimiento y de la sensacion
Lo sino Que cCOMPromete un comportamiento practico, a los rituales
activos del consumo literario v de la practica cultural” (Balibar v Ma-
cherey, 1975: p. 42} vy que en su conformacion se implican por igual
tanto el autor como | fector.

En cuanto a fas literaturas p-nnulares es admisible suponer que se
encuentran de hecho excluidas del “valor estétice” sancionado por los
consumidores de |los grupos letrados. por el mercado del gusto oficial,
debido a gue no utilizan ni practcas linglifsticas reconocidas por la es-
colarizacidon, ni procedimientos reconocidos en la época (los moder-
nos} para la produccidon de efectos estéticos.

En este sentido, establecer fundamentos para una teoria estétics
correspondients a la produccion simbdlica popuiar, supone la incorpors-
cion de distintas coordenadas gue sHlo pueden comprenderse a la luz de
una perspectiva en vinculo directo con la historia, la sociedad, los gru-
pos sociales, las visiones de mundo. En Gltima instancia, con categorias

en las cuaies subyace siempre una practica ideclogica especifica.

En el caso concreto de la produccidon literaria popular o de pro-
yeccion folclorica, su pertenencia al ambito del arte, ha sido en gran
medicda, aporte de los rabajos semioticos y antropoligicos.: La antro-
pologta sobre todo ha ido legitimando ia relevancia de la pluralidad oul-
wiral en la vida de los pueblos, entre ellas, la instancia estética de [as
proyecciones folcldricas, nunca antes reconocidas por las consabidas
bellas artes. La importancia asignada se fundamenta en la presencia
continua y resistente de manifestaciones populares, practicamente des-
de los inicios de la vida en sociedad.
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Comunmente los productos artisticos populares han sido vistos
como inferiores v antepuestios =3 otros, considerados verdaderamente
artisticos por la critica dominante. Este criterio gueda practicamente
anulado bajo una perspectiva de analisis en la cual los textos o produc-
ciones se consideran practicas: discursivas, posesdoras de una doble ma-
warialidad: ideologica cultural v lingaistico-formal. Es decir tomar el
texto de raices populares vy proponer una lectura del mismo, como una
practica ideclogica vy desde esta perspectiva plantear el estudio de las
complejas relaciones que mantiene en ella la ideologia con su SOpOorte
lingdivstico-formal. De ssta manera interesaria establecer como el arte
por un lado puede servir como agente reproductor de la ideologra o co-
mo-agente ransformador de la conciencia social, o bien conjugar las dos
alternativas. (Perus, 18982 p. 11-47).

Ahora bien, este planteamiento, bastante genérico, no descartaria
‘ciavtas diferencias discursivas estructurales, entre productos folclaricos
astéticos v otras dimensionas de lo conveancionalmente acepiado como
arte. Al regpecto F. Sepliilveda en un articulo titulado ‘““Notas para una
estética del Tolclior™ apunta una serie de diferencias a partir del discurso
folclorico (Sepaiveda, TS8B3:16):

— A la obra de autor eonocido: anonimato.

- A la obra acabada: obra haciéndose.

- A la obra de autor individual: autor comunitario.
- Al destinatario individual: destinatario colectivo.

La critica del folcior ademd&s opera sobre "un corpus articulado,
desde paradigmas transhistoricos, con acontecimientos, personajes, ue:’n—
pos arquetipicos™ (Sepdlveds, 1983:17).

El texto popular s va haciendo en la diacronia de la historia,
mientras que el texto propuesto por la estéticas tradicional, opera a8 un
nivel mds bien sincranico.

Este caracter diacromico, dindmico, es el gue le da precisamente
al arte popular su constante apertura y creatividad. Es asi como el autor
pierde vigencia, el significante se altera, se modifica, no importando la
perfeccion de la proposicién. Bastariz mencionar una copla o cuarteta
de nuestros pueblos para sefialar el enriguecimiesnto de la misma a lo lar-
go de su rrayectoria en manocs del pueblo. Se van pues conformando los
inagotables repertorios y materiales con gue el pueblo expresa su vision
del mundo, en el ambito de la cultura popular.

En este mismo sentido Gramsci plantea gue se ha estudiado el fol-
clore como antepuesto a la erudiccidén; v propone que se debe abordar
como “‘concepcion de la vida y del mundo’, de determinados estratos,
en contraposicidon con otras concepciones oficiales, de sectores “‘cul-
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tos"'. (Gramsci, Antonio, 1969-69).

Desde esta postura, se propone entonces una epistemologia este-
tica en la cual, se concibe al arte popuilar como una forma cultural al-
ternativa, con todas las caracteristicas gue la misma implica, v a8 su vez,
como una practica discursiva portadora de la ideclogia, va sea para re-
afirmarla o para transformarla. En el plano formal, la produccion artis-
tca popular, al mismo tiempo, s& constituye en signo, estructura, acde-
mds de valor (7).

En sintesis, el valor esttico se produce en un campo complejo
gue incluye al artista, la obra, los intermediarios, el pidblico, etc., asi
como las relaciones entre ellos, condicionadas a su vez por €l aparato
ideoldgico o la conciencia social. Asimismo, se debe establecer la rela-
cidon entre el producto artistico respecto de los demas hechos sociales
¥y establecer de esta manera su incidencia e interdependencia.

De esta manera, un analisis sistemdtico de los signos de creacidon
papular, asbre opciones para la contemplacion y andlisis de la produc-
cign artistica de un pusbio, relacionada con su repercusion en el plano
mayor de la caltura.

Diversos autores, entre ellos Garcia Canclini, Sancher Vasguerzr,
Lombardi Satriani, Arnold Hauser, lrene Herner, se han preoccupado
por establecer criterios para la gran cantidad de productos gue se deno-
munan artisticos, distinguiendo en ellos su caracter mercantil, populis-
@&, popular, etc.

MNéstor Garcfa Canclini analiza el proceso artistice mediante la
aplicacion de un modelo socio-econamico en el que sa identifican wes
momentos: produccion, distribucion, consumo. A partir de ellos esbo-
Za una teoria del hechwo estético v concretamente de un arte de libera-
cion que es lo que basicamente le interesa. En torno a este criterio es-
tablece wes upos de producciones: slitista, de masas, popular; con base
en la realizacion de las wres fases antes enunciadas (produccion-distribu-
cion-consumoa) (Garcia Candini, 1977: pp 73-77),

El arte elitista para este autor deberia su origen a la burguesia, v
a los seciores intelectuales de la pequefia burguesia. En este caso se
privilegia e momento de la produccidn entendido como creaciton indi-
vidual, como originalidad.

Por su parte el “arre de masas”, es producido por la clase domi-
nante o por especialistas a su servicio. Sirve para transmitir la ideologia
dominante y proporcionar ganancias a los duefios de los medios. Su
centro estarfa puesto en la distribuciton por razones gconoimicas € ideo-
iagicas (8).

El arte popular, finalmente, para Garcia Canclini, seria el produ-
cido por la clase trabajadora o por artistas que representan sus intereses
v objetivas. Pone todo su acento en el consumo no mercantil.
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Adolfo Sanchez Vasguez considera categorias bastant= semejantes
2 las de Garcia Canclini, estableciendo un arte de raices populares, uno
de implicaciones populistas {0 sobre el pueblo, pero no del pueblo) vy
otro de masas o comercial. {Sdanchez Vasquez, 1977, pp. 263-276).

Crros autores introducen la categoria “kitsch’® para denominar un
pseudoarte gque se apropia de algunas dimensiones del arte para brindar
un producto “agradable o bonito™ antes que estético. Es una actitud
denominada de “‘mal gusto” por glgunos, en donde se trata de un pensa-
miEnto ético degradado, de una negacion de lo auténticao.

El estudio del folclor linglistico, por su parte, ha logrado mayor
atencion gue el de las literaturas populares, sin embargo, su ratamiento
de tendencia eminentemente formalista, no permite reconocer en &f
sus dimensiones sociales.

Recientemente la semidtica ha llamado la atencion en este siglo
sobre el lugar preponderante que ocupa el lenguaje v, en general, los sis-
temas simbdlicos, en la vida social. Es indudable ahora que lenguaje v
sociedad, lejos de guardar relaciones antinomicas, san aspectos solida-
rios de lo real, que se determinan de manera reciproca. Una vez supera-
do el eguivoco segin e cual se atribuda al lenguaje caracter de fendme-
no natural, fue clara su pertenencia a los hechos sociales. Y aungue adn
subsisten enfogues del lenguaje desde la perspectiva de las ciencias na-
turales v de las formales, queda cada vezr mds circunserito su alcance.

La capacidad linglistica —simbolizadora— ocupa un lugar central
en la llamada cultura espiritual. El estudio histdrico del proceso cog-
mnoscitive ndica gue =l pensamiento y la conciencia humana son de na-
twiraleza hinglistica. “"... Todo anilisis del proceso de pensar debe ser a
ta vez del proceso de lenguaje, sin el cual es sencillaments imposible &l
pensamiento’ (Schaff, 1873:19). La hipdtesiz Sapir-Worf dilucidd im-
plicaciones profundas a partir de este presupuesto al sefialar gque la vi-
sion del mundo de una comunidad depende del sistema lingaistico que
use ¥y qQque, por su parte, el lenguaje es el resultado de las detsrminacio-
nes y condiciones de la vida social. Se deriva de esta hipotesis una con-
secuencia admisible para el estudio de las culturas populares, si estos
sectores solo tienen acceso 8 un ambito restringido dentro de la diversi-
dad linglfstica, éste no solo revelard su pensamiento sino que, a su vez,
sera instrumento conformante de agquél. De igual manera, la imposicion
de un Mmodelo o Mmodelos linglisticos implicara la imposicion de una vi-
sion del mundo.

El lenguaje, por su intrinseca relacién con el pensamiento condi-
ciona la accion y el comportamiento humanos en sus dimensiones indi-
vidual v colectiva, de manera consciente e inconsciente. Ademds, hay
gue tener en cuenta que el lenguaje y los demds sistermas simbolicos,
dan existencia material tanto al pensamiento abstracto como las funcio-
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nes volitivas v emotivas. Convendria por tanto, tener en cuenta la P o
bable correspondencia entre los procesos y productos lingiisticos v i
terarios y ia praxis de los sectores populares.

La teoria de la relatividad lingtistica fundada por Franz Boas en
MNorteamérica, asi como los Uitimos avances de Ia socioclinglfstica v la
etnolinglistica, reivindican la existencia objetiva de la diversidad line
giristica; el valor solo relativo del modelo de fa fengua v la importancia
y valor de toda manifestacién lingdistica. Sin embargo, lo que es efec-
tivamente real para los propositos de la ciencia (voda lengusa v manifes-
tacion linglistica tiene igual importancia en tanto gue sea objeto de
estudio) no puede Hevar a la afirmacidén ilegitima segun la cual todo sis-
terna lingdistico permite la realizacion expresiva, comunicativa v cognos-
citiva de los hablantes de igual manera. Asi se ocultaria vy, en cigrta me-
dida, se justificaria la desposesion culturail v lingdistica de las clases y
pueblos subalternos.

La literatura “"culta™ —por lo demaés, la reconocida como tal— s=
réaliza sobre el modelo de la lengua v tiende a confirmario y, aongue en
alaunas ocasiones incorpore hechos linglisticos propios de los sectores
populares, e incluso del habla comdn, lo hace de manera mds o menos
deformada, enmascarada, v;r}?mhién. traicionada (Macherey, 1975: p.
45). En sintesis, comGnmernte la practica de la literatura reproduce y
legitima con sus resultados las ideologras lingdisticas v literarias domi-
mantes. 5S5in embargo, es posibie encontrar también, sungus BN Menor
grado y sufriendo persscucidan, una practica literaria de rupitura.

Es de suponer que debido a su acceso limitado a fa lengua mode-
fo, el pueblo construye su “literatura”™, sus textos estéticos, a partir de
los materizles y combinatorias lingiisticas y semiolagicas (9) gue le son
propias. Sin embargo, no debe ignorarse por una parte, el poder ten-
tacular de la ideclogia literaria que lo alcanza por medio de diversas vias,
¥ por otra, la apropiacion gue el mismo pueblo hace de elementos “‘cul-
tos".

Si se acepta gue condicionan tes derivados del tipo de organizacian
social actian sobre el proceso de produccion lingliistica, conformando-
o, v que igual sucede con el proceso de produccian literaria, resulta ex-
plicable gque el ejercicio de a "Titeratura™, en su sentido etimoldgico,
anto como el de la Literatura, hayan sido patrimonio casi exclusivo de
fas clases dirigentes y, en el seno de ellas, de iss élites intelectuales (10).
Las clases subalternas, desposeidas o semi-relegadas del dominio de Ia
escritura, producen sus discursos estéticos por la via oral, principalmen-
te, Tal condicidén objetiva impuso al arte verbal desde antes de la inven-
cién de la escritura, la exigencia de soportar el paso del tiempo vy, por
lo tanto, ofrecer estructuras aptas para la memorizacion: medida, ri-
mas, ritaos, linealidad, vocalismo, oposiciones, tipos, figuras: en fin, ar-
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wefagetos nemoteonicos de toda mdole gue llegaron a constitulr sistemas
mormativos aptos para producir efectos estéticos, segan Ia practica cul-
twral de cadas 2poca vy cada sociedad. Este patrimonio permanacio en
2l pueblo despurds de la invencion de la escritara (11).

Visto comeo materializacidn del pensamiento, el lenguaje confor-
ma Yy muestra los sisternmas de ideas vy valores, organizados de acuerdo
con las necesidades que dimanan de las relaciones sociales imperantes,
en una sociedad determiinacia. Es asi que tanto la estructura v el fun-
cianamiento del lengusje, "per s277, como las imdagenes del mundo ime-
prasas en ellos v en &l mivel [éxico por la accion de las ideciogias, son
condicionantes del comportamiento humano y participes, por tanto, en
la tarea de reproducir y mantensr un modelo de sociedad o propugnar
su transtormacidn.

Los paises, castas y clases sociales dominantes imponen vy sacrali-
zan un modelo de lenguaje legitimado por las gramédticas normativas v
los diccionarios, sobre la diversidad linglistica gue arroja la practica
sociai. Este modelo s reproduce, principaimente, por medio del apa-
rato escolar guien colabora de manera activa en el ocultamiento, des-
dén vy estigmatizacion de fa diversidad lingldistica debida & la jerargui-
zacidon social, la especializacion de los oficios, a la distribucion geogra-
fica, los contactos intergtnicos ¥y a2 los procesos econdamicos y politicos
de conguista, colonizacion y neocolonizacion, sin desdefiar as diferen-
cias debidas a sexo, edad v €poca entre otros muchos factores. Estas
hechos de lenguaje han sido considerados hasta recientemente como pa-
tologras o degradaciones. Asi operan los represantantes de la cultura de
elite, quienes consideran que el modelo abstracto Hamado por Saussure
"Lengua' —inexistente como tal en la realidad lingdistica y sOlo produc-
o de |la reconstrucciéon de los especialistas— debe ser impuesto, preser-
vado v obedecido so maltiples penas y discriminaciones sociales.

Las manifestaciones fingldisticas vy semioldgicas de los sectores po-
pularas ocupan un lugar poco relevants en los estudios especializados o
se mvestigan oon instrumentos poco apropados. Lae aun incipiente fol-
clorologia da muestras de un retraso solo explicable a partir de los pro-
positos de las ideologias cientificas preponderantes. De igual manera es
posible explicar el desarrollo de una antropologia linglistica formalista,
mas preoccupada por fundar gramaticas que por comprender el sistema
de pensamiento, la actividad y comportamiento empirico v simboalico
de las culturas. Esta olimpicidad motivada de la ciencia respecto de
los fenomenos culturales populares acentda la desposesion cultural.

Mucho v poco se han estudiado los discursos v extos de tema po-
pular en el Continente. Mucho por la prolijidad de datos recopilados,
principalmente en los centros de desarrollo del Cono Sur v Norteameéri-
ca. Poco, por la todavia insuficiente profundidad cientifica que han al-
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canzado estas aportaciones, salvo casos de excepcion memorabies (Car-
valho Meto v Margit Frenk, entre otros). En Costa Rica la tarea de re-
coleccidon cientifica de materiales lingGisticos y literarios no ha sido ni
sistematica ni conuinua. Meéxico en cambio, destaca por su interés espe-
cial en este ambito v, particidarmente, en relacion con la literatura oral
popular. Sin embargo, segon sefala el arvculo “"Historia, folclor v poe-
sia folclorica mexicana®™ {Del Palacio, 1976: p. 30), la poesia folcldrica
empieza a ser recogida seriamente a partir de la reunion de un grupo de
investigadores en el Colegio de México, dirigidos por Margit Frenk. De
esta investigadora se conoce un acucioso estudio sobre el espacio de in-
Eerseccion que reane el folcior literario v la literatura culta del Siglo de
Oro espanol, mediante el cual formula bases tedricas ineludibles para es-
widios venideros. En Panamd, Manuel Zarate v Dora de Zarate son au-
tores de una volummosa recoleccidon de copla vy décima. En general, sin
embargo, los estudios mds comunes son aguéllos en que se incluyen los
hechos de lenguaje como un aspecto mas del conjunto global de datos
folcloricos de una comunidad o region (12).

Es comiin a este tipo de estudios la falta de especiaslizacibn, ren-
dencia ya de por si conocida vy denunciada: “La cultura subalterna es
vista, pues, como algo tan limitado y faciimente investigable que no es
digno de andlisis especializados, sino solamente de andlisis globales___"
{Lombardi Satriani, 1978: 42). Mo se pide al estudioso ccuparse de un
sector especifico de la culura popular, sino dar cuenta de todo ) Uni-
verso: “‘Las manifestaciones culturales mds diversas, por tanto, ¥ los sec-
tores culturales mas heterogéneos son arbitrariamente, desde el exterior,
unificados y destinados en blogue - a la investigacion de los folcioristas™
{Lombardi Satriani, 1978; p. 42).

Por otra parte, los estudios folcldricos latincamericanos muestran
una paiente parcalidad, tendencia también generalizada: solo parecen
ser reconocidos como hechos folcloricos aguélios gque se origigan en los
sEClores campesinos, considerandolos depositarios del saber tradicional.
Se ignora fa produccion de ios sectores obreros del campo, de ia ciudad,
de las capas medias y de los sectores marginales, con la excusa, inadmi-
sible teoricamente, de Que carecen de tradicion., Este equivoco —tomar
una parte, el folclor wradicional, por e todo— tiene su origen en la pos-
tura romantica. En esa perspectiva el folcleor no es producto de los sec-
tores populares vivos, sino resabio de épocas anteriores, mantenido exd-
ticamente por los grupos atrasados. Es elocuents la anuencia de est-
dios sobre la cultura popular urbana [poemas de carcel, relatos de mar-
ginacion, etc.), en sus interrelaciones programadas o espontaneas con la
cultura de masas y sus productos. En la contradiccion campo-ciudad, el
campo seria el sitio especifico en que se dar ian los hechos cuiturales po-
pulares {13).
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I PAUTAS METODOLOGICAS

INSTRUMENTO DE ANALISIS:
ANALISIS DE CONTENIDO

Para el andlisis de la informacidn recolectada en un trabajo de cul-
tura popular, se propone de una manera critica el Andlisis de Contenido,
que 52 basa en revelar el cardcter v la estructura de la actividad no lin-
glistica por medio del andlisis de actos linglisticos (verbales) que tie
nen lugar en el contexto de dicha actividad.

Como se sabe los fundadores de este tipo de andlisis, B. Berelson
v H. Lasswell v sus seguidores, exageran su importancia. Procuran ele-
var los medios cuantitativos al rango de metodoiogia, vy pretenden de-
maostrar que las indageciones realizadas con la ayuda de estos medios
son cientifTicas, objetivas y extraclasistas. Sin ermbargo, la practica de!
uso del Andlisis de Contenido para e! estudio de fenémenos sociales
muestra que lo anterior no es totalmente cierto.

El Andgiisis de Contenido se utiliza como instrumento de indaga-
ciones concretas desde finales de los affos 50, Uitimamente se aplica al
estudio de la propaganda politica de masas, de los procesos de fa direc-
cidn social, de las relaciones internacionales, del sistermnma de comunica-
cion de masas. Las categarias de investigacion dependen principalmen-
te del objeto investigado.

Lasswell emplea en el estudio de la estructura del “mito politi-
co™ categorias propias de la tecria de comunicacién de masas. Desde el
punto de vista de esta ditima, el “mito politico™ es ““un repertorio re-
petido de afirmaciones y simbolos politicos claves que constituyen <l
contenido de determinada informacién politica™.

El uso de esta herramienta tedrica para estudiar los fendmenos so-
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ciales en la sociciogia marxista v la sociologia no-marxista es distinto, §a
segunda, disimala el contenido ideologico v clasista de las pruebas reali-
zadas por medio de ella. Las pruebas se hacen pasar s6lo como descrip-
tivas, verdaderamente cientificas v objetivas, ajenas por completo a ia
pugna ideclogica en gl mundo actual.

La sociologia marxista no se limita a la descripeidn cuantitativa,
que la sociologia no-marxista presenta como modelo ideal de la investi-
gacion por este medio. Bajo la formas exterior descriptiva la sociologia
marxista haya un contenido profundo vy actual: la lucha de concepcio-
nes ideclogicas que representan intereses de clase distintos. a veces dia-
mewalmente opuestos. Ademds no identifica la mewodologia con los
medios y procedimientos de este analisis sef alando, no obstante, que
estos dltimos no pueden ser por completo independientes de fa prime-
ra.

El Analisis de Contenido se basa en:

al La repeticion de un simbalo en un contexto determinado
durante un cierto tiempo;

bl La distribucion de simbolos repetidos en varios segmenitos
temporales o espaciales de un continuo:

c) La expresividad, e! “relieve” de los simbolos repetidos. su
carga conceptual v significacian.

Estos tres tipos de medicion constituyen 2] fundamento para ana-
fizar los datos registrados segin ia practica del andlisis de contenido.

El sstudio sistematico de los materiales informativos con este ins-
trumento de anslisis ha cambiado sustancialmente a-partir de los afics
sesenta, gracias al desarrollo de las miEquinas computadoras, Ia linglirsti-
ca estructural v la cibernética. Mo cbstante, su complutarizacion no es
de ningdn modo una “‘clave universal” capaz de resolver todos los pro-
blemas dificiles de las investigaciones realizadas por medio de 1.

Dentro del marco de la metodologia marxista, puede ser emplea-
do para estudiar distintos fendmenos culturales, incluyendo la eultura
artistica. En este caso la cultura se considera como jerarguia de niveles
rmdltiples, cada uno de los cuales debe ser estudiado con un enfoque in-
tegral.

La cultura artistica se analiza como “"texto™ y como estructura
“axtra-textual’ (la percepcion de los lectores, espectadores, oyentes o
portadores de valores y su reaccion estétical. El Anslisis de Contenido
se realiza en forma de encuestas, conversacion, recopilaciones de textos,
etc., a cargo del investigador. Cuando la conversacion no es dirigida, o
s recolectan textos (como es el caso de nuestra investigacion), el inves-
tigador asume la actitud de ""atenta neutralidad™.
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En Costa Rica, el Andlisis de Contenido ha sido utilizado en inves-
tigaciones -referentes a fos medios de comunicacion masiva, no s8 cono-
ce hasta el momento ningldn intento de aplicacion de esta herramienta
de analisis en el campo especifico del folclore literario. En este sentido,
esla experiendcia revisie importancia para la posible futura aplicacion del
mismo en ef ambito nacional.

Para efectos de este trabajo, se muestran a continuacion las etapas
a8 SEUir.

Para ! Andlisis de Contenido del corpus clasificado, se procede a
formular prabfersas generales qQue recogen, como se podrd observar, Ia
preccupacion de incluir centralmente los aspectos ideolGgicos de la cul-
tura, extendiendo este mivel como mediador cuantificable de las contra-
dicciones de clase y de ias condiciones sociales de produccion ().

Lo anterior no implica el descuido de la naturaleza material de los
tExtos, aungue siempre intentando ligar a éste ditimo con -2l nivel ante-
rior.

Los problemas planteados en la investigaciaon realizada fueron los
siguentes:

1} {Cuales npos o géneros, especies y subespecies constituyen
sistemas y como se ubican con respecto a las clasificaciones
¥ textos reconocidos tradicionalmente?

2) {Cusl es Ia naturaleza ideologica de los sistemas presentes
en los distintos tipos de textos?

3} éCusles son las relaciones entre la naturaleza material def
exto (lenguaje, codigos estéticos, valores, discursos, repre-
sentaciones) y la ideclogis dominante y sus instituciones?

4} {Cuidles son las relaciones entre la naturaleza material de los
textos vy las condiciones sociales de su produccion, uso y
funcion?

De los probliemas enunciados, continuando con los pasos estipuls-
dos por el Anadlisis de Contenido, s debe proceder a desprender HIPO-
TESIS gque waduzcan los problemas a un nivel de concrecion que en-
rrumben el andlisis hacia la cuantificacion.

Laz HIPOTESIS planteadas en un trabajo sobre cultura popular
en literatwira, en Costa Rica, Tueron tras, a saber:

1) La poblaciton estudiada tiene unma produccion cultural en

A | Tu'lmnd-::_nluglh apliceda a un trabajo de investigscidan sobre = Valle Central
costarncanse, donde s recolectaron amplismente productos lingd (sticos v
literarios de crescidn popular en T984-1985 . (Ver nota nameno 1.3).
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2}

3)

dos direcciones que s manifiestan sincréticamente; una con-
servadora de los procedimientos, normas vy temas tradiciona-
les v otra asimiladora de elementos provenientes de la cultu-
ra de élite v de masas.

En la poblacion estudiada, fos textos literarios v linglirsticos
recabados expresan un cardacter ambivalente: en una prime-
ra direccidon predominantementes apoya los valores, codigos
v representaciones de ia cultura dominan te; en una seqgunda
existe una produccion contestatdria muanoritaria, gue Mmues-
ra a su ver dos tendencias: una contestacion no-conciente
v ofra contestacion consciente aldn mas restrimgrda.

Los textos linglisticos y literarios populares cumpien fun-
ciones adicas, moralizantes, educartivas v de cohesion social.
Ente las personas mayores son mas usuales las expresiones
wadicionales moralizantes, educativas vy de cohesion social,
mientras gue en la joven generacion predominan fas adicas
y de cohesion social, encontréndose influenciadas por Ia
cultura de masas, utilizandose fundamentalmente en ocasio-
mnes especiales.

El siguiente paso lo comnstituye la formulacion de CATEGORIAS
que se desprenden de cada una de las anteriores hipotesis; las categorias
desprendidas son las siguientes:

Para la hipotesis 1:

1) Produccian cultural

1.1

2.2

Direccion conservadora o tradicional.
: Procedimientos tradicionaies de produccion.
Procedimientos wadicionales de transmision.
MNormas tradicionales de produccion.
MNormas tradicionales de transmision.

Temas wradicionales,

%

(K

-

.1
=
1
-1
-1

P R |
o b

Direccion Asimiladora.

1.2.1 Procedimientos asimilados de la cultura de masas.
1.2.2 Mormas asimiladas de la cultuira de masas.

1.2.3 Temas asimilados de la cultura de masas.

1.2.4 Procedimientos asimilados de la cultura de élite.
1.2.5 MNormas asimiladas de la cultura de élite.

1.2.68 Temsas asimilados de la cultura de élite.



2) Pobiacion estudiads .

Para la hipotesis 2:

1}
2}

Poblacion estudiada.
Textos litfrarios populares,

2.1 que apovan la ideologia dominante;

2.2 conscientemeEnte contestatarios de la ideologia domi-
nanie;

2.3 contestatarios de la ideologia dominante por la via
ncoonsciente,

3) Textos lingdisticos populares:

3.1 que apoy an la ideologia dominante;

3.2 conscientemente contestatarios de la ideclogra domi-
nante;

33 contestatarios de la idenlogia dominante por via no-
ConsCwente,

Para la hipotesis 3:

&

L]

-

PNOUHWN

8.
10.
1.
12.
13.
14,

Textos literarios populares con funcién ladica.

Textos literarios populares con funciéan moralizante.
Textos literarios populares con funcion de cohesion social.
Textos literarios populares con funcion educativa.

Textos linguisticos populares con funcion ladica,

Textos lingdrsticos populares con funcion moratizante.
Textos lingldisticos populares con funcidon de cohesion social.
Textos hngaisticos populares con funcion educativa.

Uso especial.

Expresiones de la cultura de masas.

Poblacidon estudiada {personas mayores, joven generacion).
Temas tragicionales.

Temas asimilados.

Cada una de estas categorias debe expresarse en INDICADORES
o ITEMS cuantificabies; en la investigacion gue nos ocupsa, las catego-
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rias de las hipotesis 1 comprenden 102 indicadores, la niamero 2 com-
prende 106 v la nimero 3 comprende 44,

28

Para la HIPOTESIS 1 los items son los siguientes:

1.1.1 Procedimientos tradicionales de produccidn:
—para el poema, ia cancion v ta copla—:

.14

escrite/ poema: versificacian regular e irre-
guiar;

oral/ copla v cancidn: versificacion regular
e irregular;

improvisada;

planeada;

versos rimados;

uso de figuras retoricas;

cancion: acompatiamiento con instrumen-
tos musicales.

—para el cuento v la leyenda:

1.1.1.8.

1119,

1.7.1.10.

1.1.3.70.

uso de un determinade ndmero y tipo de
aconiBcCmientos y personajes;

construccion de un modelo arguetipico, su-
jeto a wversiones seghn Gcasion: tipo de na-
rrador. .. otro;

consiruccion ... nexo ficcion-realidad por

medio de

CUEnNIo feyends

—SieTMpre en un —no precisa modo de
pasado reciente produccidn: tenden-
o &n otro modo cia a ubicarse en el
de produccibn. presente.

—marcado carac- —5& Narra Como un
ter ficcional. caso (ligado a creen-

cias y a mito).

funcion conminativa en relacidon con escu-
cha o auditorio {obtener una reaccién del
auditorio ligada a inteligencia o afectivi-
dad} gque es una interpelacion:



1.1.1.12.

L3

ideoitogica (valor manigueista ¥ nexo con
refigion v moral dominante);
pawta las conductas cotidianas.

Procedimientos tradicionales de tramsmision:

—para el pcema, la cancion v la copla:

171534,

1.1 15

formal (grupos organizados, sistema esco-
tar, iglesia);
no-Tormal (familia, grupos primarios).

—para el cuento vy la leyenda:

1.1.1.76.

1. 5.1 7.

1. L1080

L1198,

1.1.1.20

1:1.32Y

narracion oral directa del que sabe, conoce
@ “le ha pasado™ en grupos especialmente
reunidos para ests funcidn [(narracién alre-
dedor del fuego, por las noches, en horas
de descanso), con narrador “‘profesionaliza-
do™;

narracion oral directa en cusiquier ocasion

‘cotidiana {dormir “nifios, para aleccionar,

para «nretener}; narradores no profesiona-
lizados;

narracion escrita a partir de una fuente di-
recta;

narracion escrita indirecta (alguien cuenta
lo que otro le contd), a partir de lo gue
oyd o conocio:

narracion oral vy escrita de sucesos reales
inspirados en hechos legendarios;

narracion escrita de sucesos ficticios ela-
borados a partr de la leyenda o el cuento
(reacciomnes literarias).

1.1.2 Normas tradicionales de produccion:

—{versificacion) para la copla, poesia y cancién:

r1.2.9.

1.1.22.

copla: cardcter circunstancial, impgovisa-
cian; ;

aceptacion de |2 estrofa {copla, poesia, can-
cion);
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1.3 2.3, incorporacion de ia rima asonanie y conso-
nante {copla, poesia v cancion);

1.1.2.4. respewo vy ajuste a los temas antiguos {co-
pla, poesia, cancion);

—para ¢l cuento v la leyenda:

) o S numero de agcontecimientos constan tes;

1.1.2.6. un tpo de personaie;

1.1.2.7. cardcter marcadamente manigueo;

1.1.2.B. ubicacion atemporal pero coincidente comn
un momentodel pasado visto en formes misce-
tificada;

1.1.28. funcion social moralizante.

Mormas tradicionales de transmiisiorn:
—para copla, poesia v cancion:

1.1.2.10. narrador viejo a escucha joven (cuento y le-
vendal;

1.1.2.11. entre individoos de la misma edad {toda es-
pecie);

1.1.2.12. en ocasiones especiales (copla, eancidn,
cuento, leyenda);

1.1.2.13. cotidianamente (cuento v leyenda),

1.1.2.74. en festividades {copla, cancion, poema);

1.1.2.15. por via escrita (poema).

—para cuento y lkeyenda:

1.1.2.16. de mayores a menores;

1.1.2.17. en la cotidianidad y en ocasiones especiales
para =l grupo social;

1.1.2.178. por vias no-formaies:

1.1.2.712. entre gente de la misma edad;

1.1.2.20. entre gente del mismo sexo.

1.1.3. Temas tradicionales:
T 31371 ArTHar;

AR religioso:
1.1.3.3. naturaleza;
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mas alla;

SEMD;

trabajo;

politica;

patrigticos y regionales;
alcohal;

macire;

obediencia.

1.2.1 . Procedimientos asimilados de la cultura de masas.

estereotipos tematicos de personajes y situa-
ciones.

—procedimientos de fransmision asimilados de la cul-
wira de masas para el cuento v la feyenda:

2.2

conguista vy difusion en =l circuito de los
medios de comunicacion masiva (MCM).

—procedimientos de produccidn asimilados de la cul-
tura de masas para el cuento v la leyenda:

1.2.1.3.

1.2.1.4.
1215

1.2.36.

adopcion de frases hechas provenientes del
discurso de los MCM:

iNncorporacion de entretextos de los MCM;
imﬁn de personajes y aconteci-
miilenios;

incorporacidon de onomastica de los MCM,

1.2.2. Normas asimiladas de la cultura de masas.

—de produccion para la copla, la poesia v cancion:

1.2.2.1