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PRIMERA PARTE: FORMULACION DEL ANO 2011.

1. Hacia una vision académica interdisciplinaria en la formacion de
profesionales en artes.

El Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDE” se planted en el afio 2011,
como espacio de construccion de nuevos conocimientos en el Centro de
Investigacion, Docencia y Extension Artistica -CIDEA-, a través de la promocién y
difusién de propuestas artisticas multi e interdisciplinarias, innovadoras y articuladas
con procesos de docencia e investigacion, que permitan una relacion directa la

sociedad costarricense.

La ejecucion del programa se concretd con el trabajo conjunto del personal
académico, administrativo y el estudiantado del Centro, mediante la interaccion de
diversas disciplinas artisticas y la investigacion de nuevos procesos de produccion
artistica y de gestion, acordes con nuevas tendencias del ambito artistico, nacional e
internacional; , bajo el periodo de decanatura de la M.A. Florivette Richmond Cantillo
y la vicedecanatura de la Dra. Katarzyna Bartoszek Pleszko, quiénes priorizaron la
generacion de procesos y productos artisticos integradores gestados desde las
Unidades Académicas que conforman el CIDEA o sustentados en la investigacion y
creacion multi e interdisciplinarios, involucrando a las diversas disciplinas artisticas,

asi como otras areas del conocimiento humano.

El proceso de investigacion, asi como los productos que fueron formulados por

cada Iniciativa, se fundamentaron en la investigacion y experimentacion de procesos
1



de creacion artistica con metodologias integradoras, sin la obligatoriedad de crear un
producto de unas caracteristicas prefijadas de antemano por el CIDEA o una Unidad
académica. Esto con el fin de generar nuevos procesos artisticos que permitio
promover y fortalecer el flujo de creacidén de procesos disciplinares hacia procesos
multi e interdisciplinares, entre las diversas escuelas del CIDEA y de éstas con otras

unidades académicas de la Universidad Nacional.

Lo anterior, no demeritd la importancia que, para el conocimiento artistico tiene
la simbiosis entre proceso y producto artistico, sino que fue darles énfasis a las
posibles transformaciones en las condiciones y caracteristicas del momento histérico
en la produccion de conocimiento artistico presentes en el CIDEA y permitirle con ello
nuevas concepciones de la creacion en arte y de la manera de abordar el curriculum

en la formacion artistica universitaria.

Esta vision del CIDEA se gestd por la necesidad de generar y socializar
conocimiento en, para y sobre las artes que enriquezcan los procesos de docencia,
investigacion, extension y produccion artistica universitaria y para que con ello se
sienten las bases de un liderazgo académico y de conocimiento por parte del Centro.

Para ello, es necesario distinguir los términos “en artes”, “sobre las artes’ y “para las

artes” como diversos caminos para la construccion de conocimiento artistico.

En este sentido, con base a Borgdorff (2012, pp. 37-40), se establece que el

conocimiento artistico en las artes se refiere al resultado del proceso creativo en una



o varias disciplinas artisticas. Por su parte, el conocimiento sobre las artes esta
relacionado aquellos conocimientos que son el resultado de investigaciones sobre la
creacion artistica o la formacion en artes. Finalmente, para las artes esta relacionado
con los conocimientos derivados de investigaciones que se enfocan en la busqueda

de nuevas metodologias y técnicas para la creacion artistica o la formacion en artes.

Es asi, que se formuld este programa, con el fin de promover una cultura de
investigacion en las artes que, a través de las areas sustantivas de la Universidad
Nacional, las cuales son la docencia, investigacion, extension y produccion artistica
a nivel nacional e internacional, generaran procesos artistico-académicos
innovadores y creativos desarrollados por el personal académico y el estudiantado
del CIDEA, todo ello impulsado por las autoridades de este momento, la Decana M.A.
Florivette Richmond Cantillo y Vicedecana Dra. Katarzyna Bartoszek Pleszko

(Gestion 2010-2014).

Asi también, este programa fue un mecanismo para integrar los ejes
transformadores de la educacidn universitaria contemporanea de profesionales en
arte, en la concepcion de sus programas de estudio y su gestion académica

universitaria, pasando por varios niveles de accion sistémica, a saber:



Tabla 1. Dimensiones contemporaneas de la formaciéon universitaria de

rofesionales en arte en el CIDEA.

Integradora desde la

Técnica Conceptual Intery
DIMENSION » Disciplinar Disciplinar Transdisciplinariedad
ALCANCE Habilidades y | Cuerpo tedrico y Incursion de la disciplina
destrezas metodologico que | en un contexto local y
necesarias define las formas global a la luz de la
para el de construccién del |realidad social en que
desarrollo de | conocimiento que esta inmersa en un
una disciplina | conforma una dialogo permanente con
artistica disciplina artistica, |otras disciplinas para
desde lo local | tanto a nivel que la Universidad
hacia lo nacional como responda a las
global. internacional e necesidades que la
involucra un sociedad exige de ella.
posicionamiento
paradigmatico en la
formacién de
profesionales
en arte.
FINES Desarrollo de | Conocimientos y Integracion de las
FORMATIVOS habilidades y | aptitudes a través | habilidades, destrezas,
UNIVERSITARIOS destrezas de la reflexion conocimientos y
basadas en el | critica de cada aptitudes mediante el
aprender disciplina. aprendizaje por
haciendo. experiencia para la

resolucion de problemas
o formulacién de
proyectos.

Fuente: Elaboracion propia, 2012. Texto elaborado para el Plan Estratégico del

CIDEA 2013- 2017.




2. Una propuesta epistemoldgica y axiologica

En la gestion 2010-2014 del Decanato del CIDEA, se asumio que la produccion
intelectual basada en las nuevas perspectivas contemporaneas acerca del
pensamiento complejo, ademas de lo inter y transdisciplinar iban a permitir nuevas
pautas académicas, tedricas y de produccion artistica, desde las cuales este Centro
dirigié su quehacer universitario. En este sentido, se hace indispensable definir con
base en la propuesta de Basarab (1996, pp. 37-39) lo que para las autoridades del

CIDEA tomaron como referente conceptual de la inter y transdisciplinariedad.

En este sentido, y con base en Basarab (1996, p.35) que define a la
interdisciplinariedad como aquella “transferencia de los métodos de una disciplina a
otra”, se pueden diferenciar tres niveles de creacidén de conocimiento:

e De aplicacion: se refiere a los saberes, métodos y técnicas de una disciplina,
aplicados a otras disciplinas que permiten establecer nuevos canales de
construccion de conocimiento;

o EIl epistemolégico: se refiere a los saberes, métodos y técnicas de una
disciplina, que analizan o abordan fendmenos de otras disciplinas para generar
nuevos métodos para el analisis de problemas y;

e Para la generacion de nuevas disciplinas: se refiere a la utilidad de los
meétodos y técnicas de dos disciplinas que se ponen al servicio de nuevos
procesos de investigacion de fendmenos para generar nuevas metodologias

con bases epistemoldgicas y metodoldgicas que permiten desarrollar nuevas



disciplinas.

Por su parte, para este mismo autor, la transdisciplinariedad implica traspasar
las lineas divisorias entre disciplinas para generar procesos de construccion de
conocimiento desde una vision integral y holistica, que permite una comprension “del
mundo presente” inclusiva, mirando la totalidad de saberes y conocimientos, en

contraposicion a la fragmentacion del conocimiento y el reduccionismo cartesiano.

Ademas, Basarab (1996) aclara que la investigacion transdisciplinar “se nutre
de la investigacion disciplinaria, la cual, a su vez, se esclarece de una manera nueva
y fecunda por el conocimiento transdisciplinario (...) las investigaciones disciplinarias
y transdisciplinarias no son antagoénicas sino complementarias” (p. 36). Desde este
marco conceptual, la Gestion del Decanato 2010-2014 abordé el quehacer
universitario del area de produccién artistico-académica basada en estos principios
epistemologicos y rompimientos axioldgicos del conocimiento en las artes, con la
premisa de que serian concretados, desde multiples formas, en cada Iniciativa

Interdisciplinaria que se propuso entre los afios 2011-2014.

Esto permitié enriquecer a las areas de investigacion y docencia universitaria
en el CIDEA, con la colaboracion de otras areas disciplinares para la construccion de
nuevos conocimientos, desde una vision multidimensional que fundamentasen
diversos abordajes de fendmenos sociales, bioldgicos y planetarios desde el

conocimiento artistico; para que, con ello, se impacte la formacion de profesionales



en arte.

Otros elementos epistémicos y axioldgicos de base para la formulacién vy

seguimiento del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA para el periodo

2011-2015, fueron las bases de accion interrelacionadas de la transdisciplinariedad

que plantea Basarab (1996, pp. 40-43), referidas a:

Los multiples niveles de la realidad: existen diferentes niveles de realidad
segun la disciplina desde la que se abordan los fendmenos. Por ello la realidad
se puede contemplar desde una perspectiva multidimensional.

El "tercero activo": en presencia de varios niveles de realidad, el espacio
entre las disciplinas y mas alla de las disciplinas esta lleno de informacion. La
transdisciplinariedad investiga y crea a partir de la dinamica engendrada por la
accion de varios niveles de la realidad a un mismo tiempo (...) el concepto de
"otro" se diluye en los enfoques transdisciplinares ya que no hay divisién entre
sujeto y objeto sino diferentes perspectivas para analizar los multiples niveles
de realidad.

El pensamiento complejo como base metodolégica: que implica una vision
integral de procesos de investigaciéon cuyo fin no es la fragmentacion del
conocimiento si no la puesta en marcha de espacios para el dialogo entre las
diferentes dimensiones, interrelaciones e interacciones presentes en el

fendmeno abordado.



Como se observa, estos aspectos estan intimamente relacionado con las
metodologias de corte cualitativo que se han utilizado en el area de las artes y las

ciencias sociales bajo el nombre de practicas de investigacion basadas en artes.

De esta forma, la responsable académica, entre los afios 2011-2014, planted
la formulacion del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA, como forma de
subsanar la separacion historica de los territorios disciplinarios en el quehacer

artistico.

Para con ello, propiciar que las iniciativas investigativas, creativas, y
generadoras de obras artisticas para la interaccion disciplinaria entre las artes y la
colaboracion con otras areas del conocimiento (ciencias sociales, ambientales, y
otras) generaran procesos y productos que atendieran, desde una vision integradora
del aprendizaje y desarrollo humano, las necesidades de innovacién artistica en el
CIDEA, a través de la siguiente propuesta progresiva y constructiva de conocimiento

en el ambito de la formacion profesional en artes para el Centro:

Tabla 2. Posicionamiento conceptual para el conocimiento artistico universitario,
desde la formulacién del Programa Iniciativas Interdisciplinarias, en el aiio 2011.

Disciplinariedad en
Artes

Multidisciplinariedad
en artes

Interdisciplinariedad
desde las artes

Transdisciplinariedad

Marco de accién
de

una disciplina o
un area
disciplinar,
delimitada por
una serie de
reglas
metodoldgicas y

Abordaje de un
fendmeno desde
diferentes
disciplinas
artisticas con el
fin de producir
una obra artistica
o investigar, sin
que

Marco de accién
en donde el
objetivo
fundamental es
traspasar los
limites
conceptuales,
metodologicos o
técnicos de cada

Posicion
epistemologica y
axiolégica de
construccion de
conocimiento en
artes, basada en la
decodificacion y
reconstruccion de
fendmenos




Disciplinariedad en
Artes

Multidisciplinariedad
en artes

Interdisciplinariedad
desde las artes

Transdisciplinariedad

abstracciones
conceptuales que
dan sustento a la
disciplina y a su
area de
conocimiento. Por
ejemplo:

Area de
Conocimiento:
Musica.
Disciplina: Violin.

necesariamente
se traspasen los
limites
conceptuales,
metodologicos o
técnicos de cada
disciplina. Por
ejemplo: la
produccion de una
opera de manera
tradicional, en
donde las artes
esceénicas, la
plastica y la
musica trabajan
cada una sobre
una partitura y
texto, que
después se juntan
y articulan para la
puesta en escena.

disciplina, para el
abordaje de un
fenomeno
particular, en
donde la apertura
al dialogo y
deconstruccién
disciplinar, dan
cabida a un nuevo
proceso de
creacion artistica.
Por ejemplo: el
arte performativo,
que transgrede el
espacio
institucionalizado
del arte para la
generacion de
experiencias
sensoriales e
interactivas que
rompen con el
cotidiano social e
impactan a las
personas que, de
manera
intencional o
circunstancial,
forman parte de la
experiencia

sociales, en donde,
los limites
disciplinares y la
jerarquia de
saberes se borran
para dar paso a
nuevas
interpretaciones
historicas y
contextualizadas
de la realidad y el
mundo, con el fin
de generar nuevos
conocimientos, en
donde la totalidad
y las multiples
dimensiones de las
diversas realidades
son una constante
inacabada y en
constante
construccion.

Por ejemplo:
Investigaciones de
fendbmenos
complejos que
tienen como punto
de partida la
realidad de las
poblaciones,
donde convergen
diversas formas de
creacion artistica
para develar un
nuevo
conocimiento.

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base en

sistematizacion, elaborada en el ano 2015.

la primera propuesta de

En este contexto universitario, de integrar saberes y crear nuevos espacios de

conocimiento, es que surge el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA




2011-2015, desde una mirada compleja para el primer cuarto del siglo XXI,
caracterizado por un nuevo escenario social, politico y econdmico complejo que exige
del profesional en artes, la capacidad de insercion e impacto en diversos ambitos de

la sociedad costarricense.

Asi mismo, este programa institucional del CIDEA permitid el disefio y
construccion de procesos de investigacion, docencia, extension y produccion
artistica, con un marco conceptual propio, en el cual, el objeto de estudio es al mismo
tiempo la meta y el puente de mediacién del conocimiento artistico con la sociedad
costarricense, desde procesos de analisis de pensamiento sistémico e innovadores

en, sobre y para las artes.

Para el logro de estos fines, es importante hacer explicito que, no es facil el
desarrollo de procesos artisticos interdisciplinarios en el CIDEA, pues se requiere que
los equipos que disefian y ejecutan cada iniciativa trabajen en la apertura de las
fronteras de cada campo artistico para dar paso a la generacién de conocimiento

derivado del dialogo constructivo con otros campos del saber.

Esto ultimo, se basa en la compleja incursién y practica de abordajes artisticos,
en los limites preconcebidos y estructurados para los ambitos de accion creativa en
la musica, la danza, las artes visuales y el teatro, tanto de los curriculos universitarios
especificos de cada area, asi como a la dificultad de materializar propuestas

transformadoras, pues requiere salir de las zonas de confort disciplinar, para dar
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cabida a una interaccién basada en lo que Leavy (2015) denomina “Investigacion
Basada en las Artes”, las cuales cuentan con una serie de criterios de revision muy
atinentes para la creacion artistica interdisciplinar, entre los que se encuentran:

Esquema 1. Criterios de revision de propuestas de investigacion y creacion
artistica interdisciplinar.

Coerencia entre objetivos y metodologias de investigacion interdisciplinar

Enfoque integrador de la practica artistica interdisciplinar

Capacidad de recuperacién de informacion como fuente creativa

Capacidad de traslacion entre las diversas disciplinas artisticas o sociales que participan
del proceso

Capacidad de hacer explicitas las rutas interdisciplinarias para creacion o investigaciéon
de objetos artisticos

Capacidad para generar practicas investigativas y creativas interdisciplinares que
profundicen e impacten en las formas de conocimiento que se posee.

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Adaptacion de Leavy (2015, capitulo 8, seccién 1
completa) y con base en la primera propuesta de sistematizacion del afio 2015.

Como se aprecia, en el ambito académico, como espacio de reflexion,

sistematizacion y produccién de conocimiento artistico que, puesto en funcion de las
11



necesidades de la sociedad costarricense, es en donde el enfoque interdisciplinar se
hace necesario y valioso, por los diversos impactos que la Universidad puede
generar, facilitando a cada disciplina artistica el desarrollo de procesos rigurosos
metodologicamente, técnicamente e interdisciplinarios en los nuevos escenarios que

exige el mundo actual.

En este sentido, el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015 plante6 aspectos innovadores en el modelo de Gestion Universitaria del CIDEA,
y que se exponen de la siguiente manera:

e El primero aspecto es axiolégico de la formacién interdisciplinar y universitaria
de personas profesionales artes, tiene que ver con la generacion de espacios
institucionales para la construccion de nuevos conocimientos, métodos y
técnicas desde la integracion de varias disciplinas artisticas, donde la inter y
transdisciplinariedad sean el punto de partida y de llegada.

e El segundo es la construccion constante de un marco epistemologico de la
formacién interdisciplinar y universitaria de personas profesionales artes que
da sustento teodrico y practico de nuevos métodos para el analisis vy
construccion de conocimientos artisticos desde el intercambio de saberes de
distintas disciplinas. Y, por ultimo, la generacién de nuevas disciplinas al poner
en accién nuevas metodologias y técnicas probadas en los procesos de
construccidon de conocimiento artistico.

e Eltercero es el de representacién concreta del conocimiento interdisciplinario

en, para y sobre la formacion de profesionales en artes, requiere de la
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constitucion y empoderamiento de diversos conceptos que permiten
dimensionar las practicas artisticas interdisciplinares como nuevos

componentes en el desarrollo de la ensefanza superior en artes.

Lo anterior, no niega, ni minimiza las practicas interdisciplinarias que se dan,
a nivel profesional, en el contexto cultural de nuestro pais, por el contrario, evidencia
la importancia de la tarea académica universitaria de investigar en, sobre y para las
artes -sus nuevos modelos y principios- como mecanismo de reflexidn y
sistematizacion de nuevas formas de concebir y hacer produccion artistica en el
medio costarricense y que la académica universitaria debe incorporar en su curriculo
con el fin de formar profesionales en arte competentes y capacitados para

comprender y transformar su entorno laboral.

De esta manera, ante los nuevos escenarios de creacion artistica a nivel
nacional e internacional, se presenta para el CIDEA la oportunidad de generar un
espacio académico integrado por la investigacion, la docencia, la extensién y la
produccion artistica que permita dos acciones fundamentales: incorporar las nuevas
formas de produccion artistica a la dinamica curricular y producir nuevos

conocimientos artisticos desde estas nuevas formas.

Es asi como, estas nuevas formas de concebir el conocimiento y a artes
establecen dos distinciones generales requeridas para la comprension integral de los

fines del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015:
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a. El conocimiento artistico como objeto de estudio del quehacer universitario

El conocimiento como objeto de estudio del quehacer universitario tiene sus
bases en la fragmentacion y especializacion de ambitos y quehaceres humanos, a

través de disciplinas cientificas que permiten su dominio.

Sin embargo, ante los nuevos escenarios sociales, culturales, politicos y
economicos se vuelve necesaria la reflexion critica sobre la praxis educativa
universitaria, como base para la innovacion curricular en el ambito de la formacion

universitaria de profesionales en arte.

Al respecto, cabe aclarar que, se entiende la praxis educativa universitaria
como aquella “actividad académica consiente y objetiva (...) que pasa
necesariamente por su concepcion histérico-social’ (Sanchez, 2003, pp. 28-29), para
transitar entre practicas docentes e institucionales solidamente fundamentadas en la
teoria de la educacion y el dominio disciplinar, encontrando con ello vias para la

transformacién sostenible e innovacion de procesos académicos universitarios.

Lo cual permite, la comprension de los conceptos de conocimiento, la ciencia
y el saber desde una vision Global, centrada en los modelos de pensamiento de
Europa y Estados Unidos hasta lograr una visidon Regional, desde América Latina y

Local en Costa Rica.
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Histéricamente, en Europa y Estados Unidos se han planteado dos grandes
paradigmas para la construccion de conocimiento, el racionalismo cartesiano basado
en la objetivacion, dominacion y cuantificacion del conocimiento, es decir, la razon
determina el estudio del objeto o fendmeno o el naturalismo de Rousseau, basado en
las leyes de la naturaleza, basados en la experiencia, la cualificacion, y desde las
ciencias sociales, dan cabida al subjetivismo o subjetivacion de los fenomenos, que
se centrada en la experiencia de los sujetos, entre los métodos mas caracteristicos

tenemos el fenomenologico y el etnografico.

Estas corrientes filosoficas generan una dicotomia epistemoldgica, axiologica
y metodologica para definir las formas de produccién de conocimiento; planteadas

desde Planton (racionalismo) y Aristoteles (empirismo) hasta nuestros dias.

Y, se convierten en paradigmas que entran en crisis como resultado de las
transformaciones sociales, los avances tecnolégico, cientifico y militar que atravesé
la humanidad en la primera mitad del siglo XX, y que para entrar en un dialogo sobre
el objeto del conocimiento entre las Ciencias Exactas, las Ciencias Sociales con el
Arte, se sefalan cuatro grandes exponentes del estudio del conocimiento humano:
Popper, Kuhn, Lakatos y Habermas, para finalizar con el paradigma complejo de las

Artes, como connatural a la creacion artistica multi e interdisciplinaria.

En este sentido, ya para los afios de 1920, el Circulo de Viena bajo la vision

de Popper y el Positivismo Logico, se plantea que para definir al conocimiento
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verdadero, es necesario, que la persona investigadora genere una teoria que sea
capaz de responder a la pregunta “;qué hechos concebibles admitiria como
refutaciones o falsificaciones, de mi teoria? (...) [para] poder descartar o excluir, la
ocurrencia de algunos eventos posibles (...) [a través de] /a falsabilidad como criterio

de significado” (Popper, 2011, pp. 54-56).

Pregunta que, afios después, el propio Popper modificé hasta llegar a definir
que para que se produzca conocimiento con bases categodricos, se requiere de
“criterios de refutacion [que] se establezcan previamente [hasta] llegar a un acuerdo
sobre qué situaciones observables, de ser observadas (...) implicarian que la teoria
queda refutada” (Popper, 1963, p.38, citado por Lakatos, 1989, p.124). Estos
postulados popperianos tienen como principio basico la realidad metafisica, que es
una “aproximacion a la verdad en la forma de teoria cientifica que ha resistido la critica
y las contrastaciones (...) como realistas, la aceptaremos como base para accion
practica (...) no necesitamos aceptarla como verdadera: no necesitamos creer en

ella” (Popper, 2011, p. 1999).

Esta logica lineal ha determinado la , en el ambito universitario actual, pues,
nos plantean formas convencionales de produccion de conocimiento, a partir de
teorias y reglas que se contrastan una y otra vez, para probar su irreductible
veracidad, y a partir de estas, se generan estandares de calidad y confiabilidad, pero
en el campo artistico, este tipo de conocimiento sirve para complementar algunos

«datos de la realidad objetiva» que permitan mejorar procesos de creacion artistica,
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tales como el campo de la salud fisica o emocional, asi como las ingenierias de la

computacion o la fisica del color.

Paralelamente, en los afios de 1930, los investigadores Horkheimer y Pollock
de la Escuela de Frankfurt, a través del Instituto de Investigaciones Sociales,
demuestran que dicha dicotomia no era suficiente para comprender el contexto en
que se enmarcan las relaciones entre objetos y sujetos como mecanismos para
producir conocimiento. En 1940, Leo Léwenthal, Theodor Adorno, Max Horkheimer 'y
Paul Lazarsfeld desarrollan constructos tedricos y metodologias para el analisis de

los Fendmenos Culturales, tanto en Europa como en Estados Unidos.

Estos discursos y contradiscursos, dieron cabida al analisis estructuralista del
desarrollo las ciencias (exactas y sociales), a cargo de Thomas Kuhn, quién propuso
que no se trata de encontrar una unica ley para explicar el mundo y sus fenbmenos
naturales o sociales, porque el conocimiento es un producto humano que evoluciona
como evoluciona la historia misma de la humanidad y por tanto,

los cambios de paradigmas hacen que los cientificos vean el mundo de
investigacion, que les es propio, de manera diferente. En la medida en
gue su unico acceso para ese mundo se lleva a cabo a través de lo que
ven y hacen, podemos desear decir que, después de una revolucion,
los cientificos responden a un mundo diferente.

(Kuhn, 2004, p.176)
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Para Kuhn, estas revoluciones tienen un sentido distinto a las de cambios de
un estado por otro, para él, es “el tipo de cambio que tiene como resultado el
crecimiento, aumento o adicion acumulativa de lo que se conocia antes” (Kuhn, 1989,
p.57), es decir que, el emerger de un nuevo paradigma para abordar el conocimiento,
no es la sustitucidon de una forma por otra, si no el incremento en el acervo de
conocimiento que da cabida a una nueva estructura y con ello, permitié a las Ciencias

Sociales su reconocimiento como teoria cientifica.

En este marco dicotdmico que presentaron Popper y Kuhn, se encontraba
Lakatos, quién fue discipulo del primero y contemporaneo al segundo, y para él, no
se trataba de la irrefutabilidad de una teoria que explique el mundo o una parte de
este, ni un paradigma que emerge para destituir a otro o “cambios progresivos y
regresivos de problematicas para series de teorias cientificas” (Lakatos, 1989, p.65),
para Lakatos se tratd de procesos investigativos con marcos de pensamiento
complementarios que permiten comprender diversas caracteristicas de los
fendmenos, sean estos sociales o fisicos, el plante6 que

tales series en el crecimiento de la ciencia se caracterizan por cierta
continuidad que relaciona a sus miembros (...) consiste en reglas
metodoldgicas: algunas nos dicen las rutas de investigacion que deben
ser evitadas (heuristica negativa), y otras, los caminos que deben
sequirse (heuristica positiva) (...) no es en la ciencia como un todo, sino
en programas de investigacion particulares (...) hay que exigir que cada

etapa de un programa de investigacion incremente el contenido de
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forma consistente; que cada etapa constituya un cambio de
problematica teorica consistentemente progresivo.

(Lakatos, 1989, pp.65-70)

Como se aprecia, Lakatos plantea un analisis y produccion del conocimiento
que abarque diferentes rutas metodoldgicas, con aproximaciones heuristicas, como
procedimiento metodologico que englobe el proceder investigativo o lo que denomindo
“cinturdn protector’ (1989, p.68), con el fin de mantener, a la problematica a resolver,
en el centro del proceso investigativo, y el acercamiento a este nodo integrador puede

ser abordado desde cualquier perspectiva.

Esta formulacién, a criterio de la académica coordinadora del Programa
Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, se convierte en las bases para
procesos de investigacion multidisciplinaria, pues permite decolocar la especificidad
de disciplinar, para dar cabida a una serie de entramados disciplinares que analizan

un fendmeno fisico o social concreto.

Al seguir con este recuento, encontramos que, ya para el afio 1960, Jurgen
Habermas establece la Teoria de Accion Comunicativa, caracterizada por rechazar
el reduccionismo instrumental y técnico del positivismo y superar las visiones
meramente descriptivas del paradigma interpretativo sobre el conocimiento y la

realidad. En palabras de Habermas (1985), la accion comunicativa es:
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la situacién en la que los actores aceptan coordinar de modo interno sus
planes y alcanzar sus objetivos, unicamente, a condicion de que haya
o se alcance mediante negociacion un acuerdo sobre la situacion y las
consecuencias que cabe esperar. (...) la accion orientada al
entendimiento tiene que especificar las condiciones para conseguir un
acuerdo comunicativo segun el cual alter puede ajustar sus acciones a
las de ego. (...) La accidn comunicativa puede entenderse como un
proceso circular en el que el actor es dos cosas a la vez: es el iniciador
que domina situaciones con acciones de las que es responsable; vy, al
propio tiempo, es el producto de tradiciones en las que se encuentra
(...) el entendimiento en la praxis comunicativa cotidiana puede
apoyarse al mismo tiempo en un saber proposicional
intersubjetivamente compartido, en una coincidencia normativa y en la
confianza reciproca.

(pp- 157-160)

Como se aprecia, para Habermas, el conocimiento y la verdad son nociones

que estan motivadas por las necesidades sentidas de los actores sociales, no por

objetos o sujetos de investigacion, lo cual determina un uso del lenguaje que define

su realidad a través de su construccion de significados e interpretaciones segun el

contexto social en que estén. Entre los principales fundamentos del paradigma

sociocritico se encuentran:

La ciencia de la accion, es decir la capacidad de los actores sociales para
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interpretar su realidad mediante el uso de un lenguaje cargado de signos y
significados que son concretos para su contexto sociopolitico, cultural y
economico.

e El conocimiento “en” y “para” la accion, principio fundamental en que el
conocimiento y la verdad tienen un fin transformacion social a través de
consensos intersubjetivos (Habermas, 1989, citado por Noguera, 1996, p.
142), en donde la construccion de la realidad es un hecho inacabado que debe
dar protagonismo al desarrollo de capacidades de los actores sociales de

transformar su realidad a través de su conocimiento experiencial.

En este sentido, estos exponentes han sido base fundamental para determinar
las formas de concebir las disciplinas cientificas, humanistas y artisticas en el ambito
universitario, como institucion productora de conocimiento, de manera que, los limites
disciplinares por naturaleza, contemplan un principio de diferenciacion de otras
formas de construccion de conocimiento, que hace del acto de ensefianza y
aprendizaje universitario un mecanismo de especializacién necesario para entender

y actuar en la realidad, lo cual se certifica a través de un titulo universitario.

Sin embargo, se pone a dialogar la necesaria especializacion, con la
complejidad de nuestro momento historico, y se concuerda en ello, pero salta la
pregunta: ;sera suficiente esta especializacion, en el contexto actual caracterizado
por su esencia dialdgica, en constante cambio y donde los limites del contexto cultural

y de la academia universitaria se entrelazan de manera constante? o ¢json estos
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limites suficientes para enmarcar la formacién profesional en arte en el CIDEA?

Este cuestionamiento fue necesario para que, en la gestion del CIDEA 2010-
2014, se generara la propuesta del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA
2011-2015, con el fin de desarrollar destrezas y habilidades para el trabajo
interdisciplinario, tanto para el personal académico como para el estudiantado,
tratando de visualizar al Centro como un espacio de formacion de profesionales en
arte en la UNA, en procesos altamente disciplinares y con experiencias multi e

interdisciplinares.

b. El concepto de Complejidad en el CIDEA, entre los aiios 2010-2014.

En este momento, se vuelve imperativo esbozar la construccién de
conocimiento en, para y sobre las artes, ya que para mediados del siglo XX y
principios del XXI, emerge una nueva corriente de pensamiento denominada
Complejidad, la cual explica la realidad enfatizando su totalidad relativa, caracterizada
por

las condiciones y circunstancias donde se manifiesta y se autoorganiza
(...) esta corriente de pensamiento se centra la emergencia de los
fendbmenos y en la singularidad intransferible que estos implican (...) no
considera el analisis como el alfa y el omega del método cientifico (..)
se manifiesta en un nuevo entendimiento de la investigacion cientifica,
donde se da en primer lugar el involucramiento del investigador frente
a la tradicional abstencion de su subjetividad, en relacion con la materia

22



investigada; en segundo lugar, nuevos criterios metodolégicos dan
relevancia a la sintesis frente al tradicional analisis cientifico.

(Caro, 2002, pp.75-77).

A lo anterior, se puede incluir la propuesta de Reyes (2007) sobre que la
produccion de conocimiento desde el Pensamiento Complejo como aquel que se ha
construido desde tres niveles de accion:

1. El dialégico: A diferencia de la dialéctica no existe superacion de
contrarios, sino que los dos términos coexisten sin dejar de ser
antagonicos.

2. Recursividad: El efecto se vuelve causa, la causa se vuelve efecto;
los productos son productores, el individuo hace cultura y la cultura
hace a los individuos.

3. El principio hologramatico: Este principio busca superar el
principio de “holismo” y del reduccionismo. El holismo no ve mas que
el todo; el reduccionismo no ve mas que partes. El principio

hologramatico ve las partes en el todo y el todo en las partes.

(p-6)

Lo anterior, plantea para las artes, un principio basico para entenderla como
objeto de conocimiento, ya que el pensamiento complejo da cabida a otras formas
constructivas de conocimiento, tales como la improvisacién, la memoria corporal, las

emociones, entre otros.
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Esto quiere decir que, reconoce que todo objeto de conocimiento es y esta en
relacion con su entorno, por las formas en que las personas productoras de
conocimiento se autoorganizan para generarlo, de manera intencionada, que varia
segun su naturaleza de pensamiento y accion, a partir de su interaccion con su medio
y las capacidades adaptativas para la incertidumbre. Lo anterior, se esquematiza de
la siguiente manera:

Esquema 2. Dimensiones necesarias para el desarrollo de conocimiento desde
el Pensamiento Complejo.

& @ 1. ¢ De qué hablamos?

0 » Todo objeto de conocimiento se analiza con
relacion a su entorno, por sus posibilidades
0 * de heterogeneidad, interaccion e

2. Accion Dialogica

* No hay verdades absolutas. Antagonismos se
complementan y coexisten.

o incertidumbre.

3. Accion Recursiva

‘6’ « Causa y Efecto. El individuo hace culturay la

cultura hace a los individuos.

4. Accion Hologramatica

* Holismo. Analisis de la totalidad que es
afectada por sus partes que, a su vez,
afectan al sistema por su interaccion interna
y externa.

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Adaptacion de Reyes (2007, p.6) y con base a la
primera propuesta de sistematizacién del afio 2015.

Como se aprecia, este es un contexto global y complejo y en él, la diversidad

de pensamiento es considerada primordial para el avance de la especie humana en
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el planeta Tierra, en este sentido, se reconocen a dos grandes pensadores
latinoamericanos, quienes desde diversas aristas del fendmeno de la construccion
del conocimiento en América Latina han aportado para el enriquecimiento
epistemologico, desde nuestro continente y que reconocen el nivel politico y

emancipador de la discusion.

En primer lugar, Buenaventura de Sousa Santos, plantea un discurso
emancipador cuyos conceptos de “conocimiento y de verdad no responden solo a las
relaciones o tensiones entre objetos, sujetos, contextos y actores sociales; también
responden a los tipos de sociedades que los producen” (2010, p. 29), de Sousa hace
una distincion entre las sociedades metropolis y los territorios colonizados y agrega
que

la modernidad occidental como un paradigma socio-politico esta
fundado en la tensién entre regulacion social y emancipacién social.
Esta es la distincion visible fundamenta todos los conflictos modernos,
en términos de problemas sustantivos y en términos de procedimientos.
Pero por debajo de esta distincion existe otra, una distincion invisible
(...) es la distincion entre sociedades metropolitanas y territorios
coloniales. En efecto, la dicotomia regulacion/emancipacion solo se
aplica a las sociedades metropolitanas. Seria impensable aplicarla a los
territorios coloniales. La dicotomia regulacion / emancipacion no tuvo
un lugar concebible en estos territorios. Alli, otra dicotomia fue la

aplicada, la dicotomia entre apropiacién/violencia (...) Porque los
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territorios coloniales fueron impensables como lugares para el
desarrollo del paradigma de la regulacion/emancipacion, el hecho de
que esto ultimo no se aplicase a ellos no comprometié al paradigma de
la universalidad.

(2010, p.30)

Esto quiere decir que, construir criticamente el conocimiento desde nuestra
historia latinoamericana bajo una metodologia reflexiva requiere de articulaciones
intencionadas, que implica una praxis educativa universitaria, sustentada en tres ejes:
un dominio técnico, un dominio tedrico y un espacio de reflexién critica de las formas
de construccion del conocimiento tedrico y técnico de una disciplina que permite,
desde nuestra historia y contexto, resignificar los conceptos sobre conocimiento y

arte, desde lo disciplinar hacia lo interdisciplinar.

Lo que para el segundo pensador latinoamericano de referencia, Hugo
Zemelman (2011), permite la transgresion de los limites de las disciplinas anclado en
el “ajuste del pensamiento social a las condiciones de la historia” (p. 31). Y con ello
lograr hacer explicitos

los marcos de referencia que convergen en la conformacién del
pensamiento, lo que supone romper, o bien, en su defecto, reconocer,
las estructuras parametrales iniciales. Para ello se requiere de un
criterio orientador, que permita ya sea romper o reconocer estos
parametros. Este criterio lo encontramos en el doble movimiento del

26



limite: a] ser determinacibn de contenidos, y b] constituir
simultdneamente un angulo abierto hacia su propia indeterminacion.
(...) se pueden definir los siguientes criterios para la construccion de
categorias: Apertura del limite, cuando la relacion que se propone es
funcion de una posibilidad, lo que conforma una proposicién de
inclusividad pues corresponde con una denotacion en términos de una
potencialidad. Cierre del limite, cuando la relacion que se propone es
en funcién de una denotacién como universo, lo que conforma una
proposicién de determinacion pues se corresponde a una delimitacion
de contenidos. Articulacién del limite, cuando la relacién que se
propone es funcién de articulacion de universos, lo que conforma una
proposicién articuladora de niveles de realidad.

(pp- 178-180).

En este sentido, el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015 buscOd que las propuestas planteadas desde las Unidades Académicas
fortalezcan la mirada critica sobre sus propias disciplinas con el fin de dar paso a una
apertura al dialogo entre disciplinas y a espacios de fortalecimiento de habilidades,
destrezas, valores y conocimientos desde lo dis, multi e interdisciplinar, a mediano

plazo; y, transdisciplinar, a largo plazo. Esto se sintetiza, en el siguiente esquema:
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Esquema 3. Dimensiones epistemolégicas y axiolégicas en que se visualiza el
quehacer del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, a
mediano y largo plazo.

" las relaciones o tensiones entre objetos, sujetos, contextos y
™ actores sociales; también responden a los tipos de sociedades

Para ello, es necesario construir criticamente el conocimiento
desde nuestra historia latinoamericana bajo una metodologia
reflexiva que genere articulaciones intensionadas.

A través de aperturas de limites, definicion de contenidos y
articulaciones entre los limites

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Imagen de uso libre tomada y modificada desde:
https://www.flickr.com/photos/79472036@N07/14497015215/. Con base en la
primera propuesta de sistematizacion del afio 2015.

Todo lo anterior, es el marco de reflexion en el cual se planted construir
conocimiento, es decir, en el espacio académico que brindd el Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, que mas alla de ser un programa de fondos
para la produccion artistica, se disefid como apuesta para la reflexion critica de la

formacion de profesionales en arte en el CIDEA.

Tomando como referentes las formas histéricas de construccion de
conocimiento, el paradigma sociocritico y el pensamiento complejo, desde una mirada

latinoamericana, en donde el dominio tedrico y técnico de una disciplina artistica, asi
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como sus marcos de referencia académica, en sus procesos de ensefianza y
aprendizaje, sirviesen de base para la construccion de espacios de reflexion de las
practicas académicas y de los procesos de produccion artistica desde la inter y la
transdisciplinariedad. Lo cual, en una relacion dialéctica, nutre a la academia

universitaria y complementa la formacion de nuevos profesionales en arte.

c. Arte y Conocimiento

Como sucede en la evolucion del concepto de conocimiento, de igual manera
ocurre una evolucion con el concepto de arte, de una manera basica, se puede
establecer que el concepto de arte nace en la antigua Grecia, desde una vision
occidentalizada de las sociedades, donde pensadores y creadores han propuesto
diversas formas de construir y categorizar al arte:

e Concepcion de que el arte es aquella accion humana que produce objetos de
belleza y conectado a lo divino, en donde la formacion es integral y basada en
el quehacer reflexivo de lo divino y la belleza desde la vision de un gran
maestro, desde la objetivacion del arte.

e El arte es aquella accidon humana que de manera intencionada representa una
parte de la realidad, ocurre la especializacion de una disciplina artistica,
diferenciada de las técnicas artesanales. En donde se configuran las Escuelas
de arte especializado mediante grandes maestros, en funcion de la capacidad
mimética del artista, como objetivacion del arte.

e Concepcion del arte como aquella expresion que produce una experiencia
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estética, donde el dominio de las técnicas definidas por los movimientos
artisticos marca la pauta en su formacion, entrando en las dinamicas subjetivas

de construccion del conocimiento en arte.

Ademas, a partir de la segunda mitad del siglo XX, con los avances
tecnologicos y los modelos econdmicos del mercado mundial, el concepto de arte se
relaciona directamente con “un arte representativo (...) bajo convenciones sobre las
cuales no podia existir como representacion (...) en un espacio vital en donde las
representaciones confirman su existencia” (Marchan, 1986, pp. 26-27) rompiendo con
la tradicion de las escuelas de grandes maestros hacia una exploracién de estilos
personales y movimientos socioculturales, en donde se reflexionan las disciplinas
artisticas desde el ambito universitario, en una etapa temprana, pensada para la
formacion del artista, logrando con ello consensos intersubjetivos del conocimiento

en arte.

A grandes rasgos, se puede apreciar que la evolucidn del concepto de arte
esta intimamente ligada a la evolucidon de las formas sociales de su aprendizaje y
reproduccion, en el contexto complejo actual toma importancia no solo su
especializacion, sino también la apertura al didlogo en dos niveles: a) entre las
disciplinas artisticas y b) entre el arte y otras areas del conocimiento humano. Y con
ello, se amplian las formas de construccion de conocimiento, desde lo intersubjetivo

a lo interrelacional.
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Por tanto, y para efectos de la comprension del quehacer del Programa
Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, se promovido una exploracion
desde la investigacion, la docencia, la extension y la produccion en arte, con el fin de
concretar una vision del concepto de arte entendido como el “lugar de producciéon de
una sociabilidad especifica (...) en el conjunto de los «estados de encuentro» (...) un
intersticio social (...) como presencia compartida entre objetos, imagenes y personas,
(...) un laboratorio de formas vivas que cualquiera se puede apropiar’ (Bourriaud,
2008, pp.15-16), esto implico acciones de descolonizacion del objeto de conocimiento

del arte.

En este sentido, para la eleccion de las propuestas, desde el Consejo
Académico del CIDEA, en el periodo 2010-2015, se prioriz6 aquellas que anticiparan
la vivencia de la persona que, directa e indirectamente, es parte de la experiencia de
creacion artistica, en espacios convencionales y no convencionales para su
socializacion. Esto representé un cuestionamiento de la autonomia de la practica
artistica en consecuencia, de manera intencionada, y también, significd

descentramientos del objeto del arte, a partir de su autonomia historica.

Hay que recordar, que este cuestionamiento a la autonomia del espacio y la
representacion artistica convencional no es novedoso, estos elementos se
cuestionan desde la década de 1960, cuando muchos artistas, de manera individual
y movimientos artisticos, de manera colectiva, exploraron nuevas formas de ampliar
sus espacios de representacion y se acercaron a la cultura popular, desde el disefio

grafico, la musica, el mundo de la moda, entre otros.
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Con ello, se promovidé el desarrollo de otras practicas artisticas menos
visibilizadas como el arte de denuncia (politico o activista); asi como el arte para la
transformacién social (intervenciones socio-artisticas o pedagodgicas); en dénde el
proceso social emancipatorio era mas importante que el resultado de una obra

artistica con un nivel altamente estético.

Esta evolucion de los fines sociales del arte se basé en una gran variedad de
investigaciones previas sobre los constituyentes materiales e inmateriales del medio
artistico, en términos de estructuras y formas intrinsecas o extrinsecas al proceso
creativo, ademas, de las condiciones espaciales de percepcion y las bases corporeas

de esta percepcion.

Pero ademas, este progreso en el pensamiento artistico, generé cambios en
la forma de concebir al arte y al/la artista, permeandose del pensamiento que
desarrollaron los grandes movimientos sociales de finales del siglo XX (feminismo,
multiculturalismo, diversidad sexual, etc.), asi como, del pensamiento critico
latinoamericano (estudios culturales, cine de denuncia, etc.); ademas, del
acercamiento del arte a posicionamientos epistémicos desde el materialismo critico,
la decolonizacidon y postestructuralismo. Con base a las propuestas de Bourriaud
(2008, pp. 17-83), se puede caracterizar lo anterior de la siguiente manera:

e La obra de arte propone un modelo de organizacion, algo que puede ser
trasladado a la vida cotidiana o algo que puede ser apropiado por un

espectador activo, concebido como una dimension con interactua con la
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propuesta y termina de darle forma.

El arte contemporaneo trata de generar contextos o situaciones que permitan
recuperar la vida cotidiana, es decir, el arte como un estado de encuentro de
subjetividades o la invencion de relaciones entre sujetos.

En la concepcion actual del arte se consuma la “ley de la descolocacién” en
donde el objeto artistico esta intimamente ligado a su capacidad critica del
dominio técnico y los fines tradicionales del arte mismo, con lo cual traslada

sus objetivos para abrir el dialogo con otras disciplinas.

Para efectos de lo propuesto en la formulacidn del Programa Iniciativas

Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, y en términos del desarrollo constructivo del

conocimiento artistico en el CIDEA, se aspiré a abrir varios tipos de descolocacién

que contribuyesen a la apertura de dialogos entre las diversas disciplinas del arte y

de estas con otras areas del conocimiento humano, a saber:

El deseo de lo transdisciplinar: practicas donde el equipo artistico transita
de un medio a otro, como resultado o incluso a lo largo de un mismo proyecto.
La vivencia de lo performativo: practicas que rehuyen a la fijacién material o
incluso textual y se proponen como acontecimientos que no pueden ser
obtenidos como objetos de arte sino mas bien vivenciados, disfrutados o
reflexionados en vivo.

Las nuevas intersubjetividades de lo relacional: la obra artistica no es un

objeto sino una duracion, el tiempo en el que se produce el encuentro.
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e La criticidad de los estudios culturales, postcoloniales y de género:
practicas que revisan la dimension de la ausencia del otro en la historia socio-

artistica.

Como se aprecia, la propuesta de formulacion del Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015 fue ambiciosa, en términos de sus
propuestas de alcance, porque no eran inmediatas, ni mucho menos deterministas,
fueron planteadas para que se pensaran muchos caminos posibles para el desarrollo
de lo multi e interdisciplinar, pero mas que nada para que se diera validez a multiples
caminos, intencionados, para el desarrollo de la creacion artistica en el CIDEA, por lo

menos, durante los afnos 2011-2014.
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SEGUNDA PARTE: ANALISIS DE LAS METODOLOGIAS
IMPLEMENTADAS EN EL PROGRAMA INICIATIVAS
INTERDISCIPLINARIAS 2011-2015.

1. Los abordajes multi e interdisciplinares como metodologias de trabajo
en el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015.

En el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, de manera
recurrente, se empled la palabra interdisciplinar para hacer referencia genérica a las
practicas en las que participan varias disciplinas artisticas, tal y como ya se ha
descrito con anterioridad, aunque a continuacion se hacen explicitas las diferencias
de los transitos de lo multi a lo inter y el deseo de practicas transdisciplinares en el
ambito artistico del CIDEA, como metodologias posibles de trabajo en el marco de

este programa.

De igual manera, se conceptualizaron estas rutas desde una perspectiva de
flujo continuo e integrador que consintiera la produccion de un conocimiento que
impactase en el ambito académico-artistico, en la formacién de profesionales en arte,

todo ello, de la siguiente manera:

a. Multidisciplinariedad

Aquellos procesos de construccion y produccion de conocimiento en arte que
abarcan varias disciplinas artisticas y otras areas del conocimiento. Es un encuentro
disciplinar no-integrador, en donde, cada disciplina conserva sus métodos y

suposiciones sin cambio o interconexion epistémica o axiologica.
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Los grupos de participantes implicados en una tarea multidisciplinar adoptan
relaciones de colaboracion con objetivos comunes. Se diferencia de la
interdisciplinariedad porque en la relacidn multidisciplinar, esta cooperacion puede

ser mutua y acumulativa pero no necesariamente interactiva.

La practica multidisciplinar en el ambito de las artes significa que, especialistas
en diferentes disciplinas artisticas trabajan juntos de modo colaborativo en la creacion

de una obra, cada uno dentro de su ambito de practica y de su area de competencia.

Esta practica fue relevante para la formulaciéon del Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, por ser un primer nivel de apertura al dialogo
entre diversas disciplinas, dada la gran diversidad de objetos de conocimiento
subyacentes en las carreras que se ofertan en las Unidades Académicas que

conforman el CIDEA.

b. Interdisciplinariedad

A partir de la caracterizacion de interdisciplina artistica planteada por Pulido
(2010, en Barriga, 2010, pp.67-68), como un campo que

corresponde a una practica que se basa en relaciones estructurales que

dan cabida al nacimiento de un nuevo lenguaje a partir de construccion

de nodos o intersecciones en las formas de lenguaje correspondiente a

cada disciplina artistica involucrada (...) permite que se configure el

dialogo interdisciplinar, en una verdadera composicién y no como una
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subsuncion de un area sobre otra (...) es la comunion de codigos o
signos propios de cada uno de los lenguajes artisticos que pueden
hallar ciertos niveles de simbiosis o acercarse a ella por medio de una
correcta articulacion (...) constituyen el valor fundamental de la practica

interdisciplinar.

Y para enriquecer las propuestas que se desarrollaron en Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, fue determinante que se definiera a la
interdisciplinariedad en artes en el CIDEA como un conjunto de disciplinas artisticas
interconectadas de manera intencional y con relaciones definidas para su
operatividad en un proceso artistico concreto, a fin de que sus actividades no se

produzcan en forma aislada, dispersa o fragmentada.

Para constituir una base axiolégica y un marco epistemologico en el desarrollo
del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, fue preciso
caracterizar los procesos de construccion de conocimiento desde la
interdisciplinariedad, como aquella metodologia que:

e Requiere un abordaje integral del conocimiento del objeto de estudio y el objeto
de la creacion en arte, desde varias perspectivas disciplinares,

e Estimula la elaboracién de nuevos enfoques metodoldgicos idoneos para la
solucion de los problemas que se dan en la practica creativa y con ello
promover la complementariedad de diferentes enfoques ante una creacion,

e Suorganizacion resulta compleja, ante la particularidad de cada disciplina, que
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posee sus propios métodos, normas y lenguajes,

e Crea formulas de accion entre diferentes disciplinas, a partir de una
concepcion multidimensional de los fendmenos y reconoce el caracter relativo
de los enfoques disciplinares por separado; y

e Es un tipo de abordaje para la construccion de conocimiento considerado en

términos de creacion como una apuesta por la pluralidad de perspectivas.

c. Transdisciplinariedad -deseo a largo plazo-

En la formulacion del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015 se entendid el concepto de transdisciplinariedad como la creacidn innovadora
de practicas artisticas, mas alla de las disciplinas, como el prefijo "trans" indica, la
transdisciplinariedad (término introducido en 1970 por Jean Piaget) implica aquello
que esta al mismo tiempo entre las disciplinas, a través de las diferentes disciplinas,

y mas alla de cada disciplina, de manera aislada.

Segun Basarab (2002), en contextos cientificos, el término
transdisciplinariedad tiene varios modos de accionar, entre los mas importantes se
consideraron: (1) las formas de investigacion integradoras y (2) como un principio de

unidad del conocimiento mas alla de las disciplinas (pp. 99-102).

En la formulacion del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015, la aspiraciéon de hacer visible la posibilidad de la transdisciplina fue la

promocién de la comprension del mundo actual, introduciendo la necesidad de
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traspasar las fronteras disciplinares.

Cabe resaltar que, se supuso que la transdisciplinariedad en las artes debe
proponer una forma de creacion artistica nueva, que a partir del dominio técnico y del
lenguaje sensible del arte, se pudiese generar procesos creativos experimentales. No
se trata de generar vinculos de un lenguaje con otro, respetando sus limites donde la
especificidad técnica y estéticas, sino mas bien, generar experiencias transgresoras,

de manera intencionada.

Desde esta configuracion axiolégica y marco epistemologica, se hizo explicito
que, en el proceso de creacion de conocimiento artistico con metodologias
transdisciplinares se conforma de diversas estrategias que se suponen un dominio
disciplinar de diversas areas de conocimiento especifico pero que interactuan en un

mismo espacio, reconfigurandose constantemente.

Todo ello para que, generara una practica creadora que dialogase con la vida,
descolocandose del quehacer especifico en arte, para que este se convirtiera en un
estado de encuentro constante o la invencidn de relaciones entre las personas para
el logro de experiencias intersubjetivas como parte consustancial al ser humano y al

colectivo social.

Se consideraron que los métodos creativos que eran mas utiles para la

generacion de experiencias transdisciplinares eran aquellos que permitian relacionar
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el conocimiento de cada disciplina artistica y traspasarlos, para trabajar desde y sobre
la experiencia extra artistica, ademas para solucionar situaciones en el contexto de

la creacion en relacion con el mundo real, no solo el académico.

2. La metodologia interdisciplinar: hacia una praxis académica para la
complementar la formacion de profesionales en arte en el CIDEA.

En todo este contexto fundamentado, de manera clara y amplia, la formulacion
del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015 expresa que su
objetivo general fue el de potenciar las iniciativas y experiencias artisticas
interdisciplinarias, a través del esfuerzo docente - académico, creativo, investigativo
e integrado de las unidades académicas del CIDEA. Y sus objetivos especificos e

indicadores de logro fueron los siguientes:

Tabla 3. Marco légico del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA
2011-2015

Objetivo
Especifico Indicadores de Logro Actividades
Estimular la Al menos un proceso multi, inter o En agosto c/afio se emite la
creacion de transdisciplinar dirigidos por convocatoria a presentacion
procesos académicos (as) y estudiantes del de "Iniciativas
interdisciplinarios | CIDEA y de otras facultades que Interdisciplinarias en el
a partir del quieran participar al ano. CIDEA"
quehacer
académico. Al menos un disefio de gestion En setiembre de cada afo se
universitaria dotado de tiempo y revisan y seleccionan de
espacio que pueda ser compartido en | propuestas en el Consejo
horario lectivo por diferentes Académico del CIDEA
estudiantes y personal de las distintas
unidades
académicas, planificado en enero de
cada afo.
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Objetivo

Especifico Indicadores de Logro Actividades

Generar Al menos una propuesta incorpora los | En febrero de cada afo de
iniciativas y componentes de investigacion y inicia el desarrollo de las
experiencias procesos de trabajo interdisciplinario. | Iniciativas Interdisciplinares
artisticas segun los procesos
interdisciplinarias | Al menos una publicacion de los propuestos.

en espacios productos derivados de los procesos

sociales, de Investigacion, Docencia, y Se registran y sistematizan la

académicos y
culturales de

Produccion en diversas comunidades
académicas nacionales e

construccion de cada una de
las Iniciativas

interés. internacionales. Interdisciplinares
propuestas.
Promover el Al menos dos de los proyectos Disenar un proceso de

trabajo en equipo
de académicos,
estudiantes y
funcionarios
administrativos
del CIDEA.

interdisciplinarios propuestos por las
Unidades Académicas o generados
en los Procesos Interdisciplinares
fomentan la integracion de dos o mas
Escuelas del CIDEA y de la UNA.

Al menos un (a) académico (a) y un
(a) funcionario (a) administrativo (a)
estan involucrados en la propuesta
aprobada por la Unidad y por el
Centro.

Al menos tres estudiantes por
Escuela estan involucrados en la
propuesta como investigadores
adjuntos y creadores artisticos
interdisciplinarios.

gestion universitaria anual
para concretar las Iniciativas
interdisciplinarias

Difusion de las Iniciativas
Interdisciplinarias en los
espacios académicos y
profesionales que se crea
pertinente.

Fuente: Elaboracion propia, 2011. Formulacion del
Interdisciplinarias 2011-2015

Programa Iniciativas

Es evidente en esta formulacion, que los procesos se configuraron como

continuos y se establecieron para el periodo de 01 de 2011 hasta 01 de junio de 2015,

cuyos responsables eran el Decanato del CIDEA, el Consejo Académico de Unidad,

de cada Escuela proponente y del Centro, ademas de la master Enid Sofia Zuhiga

Murillo, que servia de asesora del enfoque metodolégico y técnico que involucra el

analisis integral de un fenbmeno.
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De esta manera, el proceso metodologico de coordinacién del Programa
Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, por lo menos, el que se desarrollé
hasta el ano 2014, fue para potenciar los procesos de investigacion, docencia,
extension y produccion artistica del Centro, derivada de la vision de Rolando Garcia
(2006, pp. 151-160) sobre el enfoque sistémico de la Investigacion Interdisciplinaria,
en donde se requiere de un proceso de definicién del sistema por construir, en funcién

del entorno al que pertenece el fenomeno y que le da un significado y forma particular.

Bajo este enfoque paradigmatico de la metodologia desarrollada en este
programa, se planteé como propuesta de trabajo interdisciplinar que cada Iniciativa
Interdisciplinaria deberian de desarrollar los siguientes aspectos procesuales y
metodologicos (propuesta adaptada de Cathalifaud, 2009, y Garcia 2006 y 2008)

e Proceso de construccion artistica en donde los componentes de investigacion,
docencia, extensién y produccion artistica identifiquen los conjuntos de
acciones relacionados multi, inter o transdisciplinariamente en la propuesta.

e Establecer, desde su presentacion como propuesta, la conformacion de los
procesos de retroalimentacidon que se sostienen entre las disciplinas para
conformar procesos interdisciplinarios.

e Clarificar cual es el proceso de construccion de conocimiento artistico inter o
transdisciplinar que se propone desarrollar con el proyecto que implique los
multiples niveles y abordajes de la realidad

o Establecer los enfoques epistemoldgicos, metodologicos y técnicos del

paradigma elegido para generar la construccién del conocimiento artistico que
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se desarrollara de manera multi, inter o transdisciplinar, con personal
académico, estudiantes y administrativos del CIDEA y de la UNA y de otras
instituciones (si fuese el caso), clarificando sus rasgos distintivos en su

Sistema / Entorno, Medios / Formas y sus Acoplamientos Suelto / Estricto.

En particular, se considera que para el CIDEA fue fundamental la aplicacion
de una metodologia general, que permitiera reflexionar sobre un nuevo significado a
la practica artistica que se desarrolld6 previo a esta propuesta, por medio de la
interaccion recursiva de ideas (no lineal), como un proceso que se construye
dialégicamente para el logro de nuevos significados, a través de cinco etapas
(adaptacion especifica de la investigacion sistémica), que para los efectos, se aspird
a que las propuestas lograsen al menos una o dos de estas, de manera intencionada

y reflexiva:
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Esquema 4. Etapas para la construccion dialégica de nuevos significados en la
produccién y creacion artistica, en el marco del Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015

1. Caos - Rutas posibles 2. Ordenamiento - Procesos
+Lluvia de ideas sobre el proyecto de autorganizacién
a realizar, entre las y los «ldentificacion y clasificacion de
\Z\/

participantes del proceso. los conceptos emergentes de la
etapa del caos.

3. Relacionamiento - 4. Formas - Nuevas
Procesos de practicas intencionadas
interrelacionales ‘ *Practicas artisticas propias del
*Trazar un mapa con las ' proyecto necesarias para

interrelaciones de los materializar los conceptos
significados de los conceptos emergentes
emergentes (practicos o
tedricos) o 5. Encuentros y
\ transgresiones disciplinares
o @ Confluencias de nuevas
<« practicas multi, inter o
transdiciplinares

Fuente: Elaboracién propia 2019, con base en la formulacién inicial del programa.

Es asi como, cada una de estas etapas es muy especifica, pero no
determinista, esto con el fin de que los proyectos que se presentasen, ante Consejo
Académico del CIDEA, pudiesen abordar una o varias de ellas, a fin de poder
evidenciar la incidencia de los procesos multi, inter o transdisciplinar que se

propusieron.

Por otra parte, se requirié algunas lineas metodologicas que visibilizaran el
trabajo de las personas participantes, y para los efectos, se propusieron algunos que
facilitaran la formulacion de propuestas, como por ejemplo:

o Establecer preguntas o interrogantes a contestar, deben ser abiertas vy

generales que faciliten a las y los investigadores de diferentes areas aportar
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desde sus lenguajes disciplinarios para, luego, construir significados
interdisciplinarios.

e Propuestas construidas desde un “pensar multidimensional” que implicara la
capacidad de trabajar en diferentes lenguajes disciplinares y multiples vias de
construccidon de conocimiento nuevo.

e Plantear un dialogo comprometido con el proceso multi, inter o transdisciplinar
en un marco absoluto de respeto y cooperacion entre diversos campos del

conocimiento.

También, se hizo explicito, la necesidad de contar con los deseos de
desarrollar habilidades y capacidades para el trabajo colaborativo e interdisciplinar,
como posicionamiento ético para la construccion de nuevas intersubjetividades en
quienes propusiesen un proceso de trabajo interdisciplinar en el marco del programa,
entre ellas se encontraban:

e Flexibilidad

Creatividad

Intuicion

Apertura a lo desconocido

Apreciar los espacios de incertidumbre
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3. Mecanismos de evaluacion de las propuestas presentadas en el
Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015

Los siguientes instrumentos de evaluacion del Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015 fueron propuestos con el fin de generar un
banco de datos del proceso y registrar los procesos multi, inter y transdisciplinarios.
Afin de hacer visible el impacto de cada Iniciativa Interdisciplinaria en el quehacer
académico de cada Unidad Académica del CIDEA, como parte fundamental del

proceso de generacion de nuevos conocimientos desde el Centro.

Se tomdé en cuenta el objetivo general, los objetivos especificos y los
indicadores de logro, presentados en la formulacién del programa y se construyeron
con base en la definicion de interdisciplinariedad y sus caracteristicas generales

aprobado en el programa Iniciativas Interdisciplinarias

Por lo anterior, este marco conceptual para el disefio de los instrumentos de
evaluacion y recuperacion de las experiencias permite abordar diversas dimensiones
del quehacer artistico desde lo multi, inter o transdisciplinar, pues:

e Requiere de la apertura al trabajo colaborativo sobre el objeto de la creacién
artistica desde varias perspectivas que dé como resultado formas de
autoorganizacion del trabajo investigativo y creador, segun las capacidades de
las personas involucradas en cada propuesta.

e Estimula la busqueda de nuevas formas de trabajo conjunto para la solucién

de paradojas creativas, referentes al objeto artistico, en construccion.
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e El accionar individual y colectivo, requiere de grandes dosis de aceptacion de
la incertidumbre creativa pues la creacion artistica interdisciplinar requiere de
multiples miradas disciplinares que deben buscar puntos de interconexion,

segun las necesidades particularidades de cada proceso desarrollado.

Por lo anterior, se planted un proceso de seleccidn y evaluacion de las
propuestas que fuese sistémico y permitiese la autoorganizacion de equipos de
trabajo interdisciplinar, iniciando por el cuerpo académico hasta llegar al Consejo
Académico de Centro. Esto daba la posibilidad de generar propuestas acordes con
las necesidades creativas de la poblacion del CIDEA y se puede representar de la

siguiente manera:

Esquema 5. Proceso de Presentacion y Evaluacion de las propuestas.

‘ a Consejo Académico

A CIDEA

O O Coordinacion

O O Iniciativas
‘ ! Interdisciplinarias

Autoorganizacién de Consejos de Unidad
participacipantes Académica

Decanato

Fuente: Elaboracién propia, 2019.

Como resultado de este modelo de trabajo, se responsabilizé a cada nivel de

la organizacion del CIDEA del desarrollo de las propuestas, confiriendo a la
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experiencia de creacion artistica, un caracter de gestion académica y visualizarlo
dentro de las actividades sustantivas del CIDEA y minimizar el caracter meramente

de produccién artistica aislada del quehacer académico universitario del Centro.

| Etapa: Bases de evaluaciéon de cada propuesta que, de manera sdélida y
concisa, debia justificar y esclarecer el proceso multi, inter o transdisciplinar
propuesto, con su objeto de estudio y sus aspiraciones en materia de
produccién o investigacién artistica.

Las siguientes bases de evaluacion pretendieron esclarecer los criterios de
presentacion de las propuestas, en el marco del Programa Iniciativas
Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, con el fin de que impactasen en el quehacer

académico de cada Unidad Académica del CIDEA.

Se establecio una matriz con la informacidn general de los equipos
participantes, que incluia el nombre de la propuesta, el periodo temporal de
realizacion, asi como la persona responsable y las personas participantes, asi como
la jornada laboral que cada Unidad Académica estaba dispuesta a asignar para que

se contara con el reconocimiento econémico por el mismo.

Este punto fue realmente diferenciador, en términos de reconocer que el
trabajo realizado, en el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015,
era parte fundamental del quehacer sustantivo de cada Unidad Académica
participante, dinamica que no era posible desde la modalidad de Fondo Concursable,

que existia de previo.
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a. Criterios y evidencias por considerar por las y los participantes proponentes
del proceso:

En la formulacion del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015 se plantearon una serie de criterios de partida y una serie de evidencias a
presentar para que las personas participantes tomaran en cuentay con ello, presentar
propuestas de Iniciativas Interdisciplinarias. Estos criterios y evidencias fueron:

e Criterio 1. El objeto de estudio o de creacion, fue desarrollado de forma
integral, desde varias perspectivas. Definiendo el abordaje que se realizara
desde cada disciplina. Evidencia 1. La accion propuesta evidencia la
construccion de un marco epistemoldgico y metodoldgico coherente con la
integracion de las teorias, métodos, instrumentos de las diferentes disciplinas
involucradas.

e Criterio 2. Se proponen nuevos enfoques metodoldgicos para la solucion de
los problemas que se dieron en la practica creativa desarrollada, sustentados
en diversas fuentes teoricas y metodologicas. Evidencia 2. Existe coherencia
entre enfoque metodoldgico, sus posibles rutas de aplicacion y los resultados
esperados del proceso.

e Criterio 3. Se complementaron diferentes enfoques y lenguajes artisticos en
la creacion desarrollada, sustentados en diversas fuentes tedricas y
metodoldgicas. Evidencia 3. La complejidad del proceso se evidencia en la
propuesta de procesos para el desarrollo de nuevos métodos, normas y
lenguajes propios de la creacion desarrollada a través de la mirada integrada
de las disciplinas involucradas en el proceso llevado a cabo.

(Zuniga, 2011, anexo de formulacion: Mecanismos de Autoevaluacion #1)
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De esta manera, se formalizé un enfoque constructivo de propuestas, que
respondiese, no solo a las necesidades estéticas o técnicas de una produccion
artistica, si no también que, el equipo proponente, de manera intencionada, trazara
una forma de organizacion de trabajo conjunto, que no debia ser la unica sino que
contara con condiciones adaptativas a los diversos lenguajes disciplinares que eran

parte de la propuesta.

Esta organizacion base es fundamental para generar pensamiento complejo,
en términos de desarrollar metodologias interdisciplinarias que impactasen en la
academia universitaria del CIDEA, pues, como plantean Maturana y Varela (2003):

todo conocimiento es, necesariamente, relativo al dominio cognoscitivo
del que conoce y que, por ende, esta determinado por su organizacion.
Mas aun, si la forma como se realiza la autopoiesis de un organismo
cambia a lo largo de su ontogenia, su dominio cognoscitivo también
cambia y su repertorio conductual (conocimientos) sigue una historia de
cambios determinada por ella.

(p.115)

Todas estas observaciones hacian explicita la importancia del modelo de
presentacion de las Iniciativas ya que exigia del equipo proponente (1) la existencia
de una necesidad de creacion artistica que involucraba diversas disciplinas, (2) que
para solventar esta necesidad creativa, debian partir de un tipo de organizacion
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particular, generada para sostener la vision de las personas participantes del proceso
y (3) su fin ultimo, no debia ser la ejecucion presupuestaria de un fondo especifico
para la produccion artistica en el CIDEA, sino mas bien, ser parte del quehacer
sustantivo del centro y por ende, de los diversos niveles de organizacion, lo que

permitiria interactuar e impactar con la docencia, la extension y la investigacion.

b. Criterios de Analisis para el Consejo Académico de las Escuelas del CIDEA
participantes.

Desde la mirada sistémica que se desarrollo en el Decanato del CIDEA,
durante los afios 2010-2015, un valor fundamental fue el activar a los Consejos
Académicos de Unidad, no solo como organos de toma de decision y tramitacion
administrativa, sino también, como baluartes de la calidad y profundidad epistémica

de las acciones sustantivas de cada Escuela.

En consecuencia, fue primordial que se les proporcionaran a sus integrantes,
un minimo de criterios de analisis que respondieran a las necesidades del Programa
Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, para que, ademas, pudiesen
enlazarlos con las politicas estratégicas del Decanato y a las metas estratégicas de
la Unidad Académica, en este sentido se plantearon las siguientes:

e Criterio 1. Se evidencia que la Iniciativa Interdisciplinaria permite estimular la
creacion de procesos a partir del quehacer académico de las Unidades
Académicas involucradas. Consideraciones al criterio: (a) Hay claridad de las
areas del conocimiento involucradas directamente, asi como potenciales

colaboraciones en segundo orden. (b) La propuesta evidencia las areas de
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interrelacion multi, inter y transdisciplinar. (c) Los fundamentos axioldgicos y
epistemologicos de la propuesta evidencian la necesaria integracion teodrica y
metodoldgica de las diversas disciplinas involucradas en el proceso.

Criterio 2. Se evidencia que la Iniciativa Interdisciplinaria propone el desarrollo
de procesos artisticos en espacios sociales, académicos y culturales de interés
para el CIDEA. Consideraciones al criterio: El trabajo propone formas de
recuperar sus procesos, actividades, espacios, tiempos, contextos a través de
instrumentos disefiados especificamente para la propuesta, tales como: (a)
Tiempo y recursos para una recuperacion documental, filmica o fotografica. (b)
Disefio de entrevistas abiertas a las personas participantes del proceso. (c) La
propuesta relaciona coherentemente los espacios en que se desarrollara el
proceso y su objeto a investigar, de tratarse de espacios fuera del ambito
universitario se cuentan con los vistos buenos para su uso durante todo el
proceso.

Criterio 3. Se evidencia que la Iniciativa Interdisciplinaria promovio el trabajo en
equipo de académicos, estudiantes y funcionarios administrativos del CIDEA.
Consideraciones al criterio: La propuesta evidencia las formas de articulacion
con la investigacion, la extensidn y la docencia, a través de estrategias como
cursos, cargas docentes y enlaces con otras areas del conocimiento de la UNA
o fuera de ella, que justifiquen los fondos econdmicos solicitados y los tiempos

de realizacion.

De igual modo, se les confirié la posibilidad de dar observaciones al equipo
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proponente, y elevarlo al Consejo Académico de Centro con un dictamen que podia
especificar una o tres condiciones, por las que fue aprobado:

e La propuesta evidencia que la actividad a desarrollar cumple con los criterios
de multi, inter o transdisciplinar que se establece en el Programa Iniciativas
Interdisciplinarias;

e La propuesta tiene relacion directa con las areas de desarrollo planteados por
el Plan Estratégico del Centro de Investigacion, Docencia y Extension
Artistica; vy,

e La propuesta fundamenta claramente los mecanismos para la produccion de
conocimiento multi, inter o transdisciplinar que impactaran el proceso

académico del CIDEA.

Otra arista que se desprende de esta propuesta de gestion del Programa, son
los criterios sobre los cuales el Consejo de Unidad tomaba la decision de aprobar y
elevar la propuesta al Decanato, pues con ello, daban cuenta de su capacidad para
articular procesos creativos con procesos estratégico-institucionales, a partir de las
individualidades, eso que Briggs y Peat (1999) nombraron creatividad caébtica,
pues permite ver que:
los individuos -cada uno con su propia creatividad autoorganizada- se
unen, se pierden algunos grados de libertad, pero se descubren otros
nuevos. Una nueva inteligencia colectiva emerge, un sistema abierto
(...) el caos nos dice que si miramos atentamente nuestras

organizaciones actuales, veremos algo diferente de lo que esta
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ocurriendo dentro de ellas (...) son tanto atractores extrafios como
estructuras jerarquicas (...) centros de poder como sistemas no lineales,
abiertos y vinculados inextricablemente al medio en el que han nacido,
sujetos a las fluctuaciones de ese medio y del personal que fluye con
ellas (...) las influencias sutiles y la retroalimentacion caotica actuan
permanentemente en las organizaciones (...) En nuestra sociedad de
masas compleja y llena de problemas, necesitamos desarrollar
radicalmente una nueva comprension de la accion colectiva.

(pp- 87-100)

Evidenciando asi, el potencial creativo para la gestion estratégica
universitaria que se sustenta de la creatividad individual a la vision colectiva, que se
genera en el CIDEA, que fue un pilar de la gestién de su Decanato, durante el

periodo de coordinacion 2011-2014.

Il Etapa: Informes de ejecucion, segun el documento de proyecto aprobado por
el Consejo Académico del CIDEA.

Cada equipo que desarrollé una Iniciativa debid presentar una sintesis de su
trabajo, afin de dar cuenta del proceso desarrollado, desde su formulacion, el
Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015 planted la necesidad de
visibilizar no solo el producto final, sino también sus metodologias de trabajo

interdisciplinar.
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Esto por cuanto, se desed enfatizar en las nuevas posibilidades de
organizacion para la creacion artistica, propia del CIDEA, o dicho de otro modo, las
perturbaciones a sistemas en equilibrio, a lo interno de las Escuelas de Arte, producen
“multiplicidad de bifurcaciones que provocan diversas posibles estructuras espacio-
temporales” (Prigogine, 2004, p.160), para el caso, las perturbaciones al sistema son
estos nuevos procesos implementados, durante el periodo de duracion de cada
Iniciativa y que, permitieron desarrollar grados de experiencias biofisicas y de

pensamiento, a nivel individual, grupal y organizacional.

Dicho esto, cada equipo debidé presentar una matriz de sintesis de sus
procesos, cuyo punto de partida fue la descripcidn general del proceso, el alcance e
impacto de sus objetivos general y especificos, en términos de los procesos
desarrollados, para concluir con observaciones criticas sobre sus propias practicas.
Luego, debian profundizar en el proceso metodoldgico, que incluyeran las

convergencias y divergencias dis — multi e interdisciplinarias.

Todo este proceso reflexivo se concretd en un documento digital, que incluy6

(1) fotografias del proceso, (2) escaneo de productos impresos y (3) productos

multimediales, si fuese el caso.
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lll Etapa: Analisis del informe de cada Iniciativa desarrollada, por parte de la
coordinacion académica del Programa, que permitiera visibilizar los multiples
niveles de desarrollo, ejecucién y socializacién del proceso emprendido.

Para el periodo 2011 — 2013, con base a todo el sustento epistemoldgico y
metodologico con que se formuld el Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA
2011-2015, se decidid hacer evidentes las trayectorias de cada iniciativa, desde la

voz de los propios actores sociales implicitos.

Esto con el fin de visibilizar los sutiles cambios en las practicas de creacion
artistica, que como desarrollo historico, van generando un capital social que permite,
en nuestro presente, profundizar aun mas en el quehacer sustantivo interdisciplinar,
como lo plantea Prigogine (2004), estos sutiles cambios en los sistemas sociales, con
cierto grado de caos creativo, tienen importancia porque

la materia adquiere nuevas propiedades, tales como «comunicaciony,
«percepcion» y «memoria» (...) Los pequenos efectos permiten pasar
de un tipo de comportamiento a otro, mediante el mecanismo de
bifurcaciones secundarias. El tiempo cobra nuevo significado. Ya no es
un parametro introducido para la comunicacion entre diversos
observadores, sino que también se relaciona con la evolucion interna
del sistema (...) Podemos construir practicamente trayectorias
«imaginarias» en tomo a la unica trayectoria real posible (...) Si un
sistema se halla en un estado correspondiente a una bifurcacion
determinada, es debido a su desarrollo histérico (...) En cierto sentido,
lo real no es mas que una parte de lo posible.

(pp. 212-213)
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En vista de lo anterior, se plantearon tres niveles de analisis de los procesos
emprendidos, con el fin de generar una base que fundamente y enriquezca las
conclusiones llegadas por las y los participantes, esta se fundamenta en los tres
niveles de trabajo de investigacion sistémica, a saber:

¢ Nivel de aplicacién: cada propuesta supuso una relacion practica de diversas
metodologias y saberes especificos de diversas disciplinas del arte con otras
areas del conocimiento.

e Nivel epistemolégico: cada una de las propuestas se fundamenté en un
fendbmeno contemporaneo especifico, que implico el abordaje desde diversas
disciplinas.

¢ Nivel de generacion de nuevas practicas interdisciplinarias: los procesos
de iniciativas interdisciplinarias evidencian el fomento de nuevas practicas en
la produccién de conocimiento en arte que tienen como fin impactar en el

guehacer académico del CIDEA.

Bajo estos niveles de reflexion, se construyé la primera recuperacion
sistematica del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015, con el
fin de evidenciar los sutiles aprendizajes de la comunidad CIDEA, en torno al
desarrollo de procesos creativos interdisciplinarios, en este punto, es importante
recalcar lo que Maturana y Varela (2003) plantearon al expresar el principio
piagetiano de que el aprendizaje es un fenomeno de adaptacién derivadas de las
interacciones de un organismo con su medio, a partir de sistemas cerrados como el

sistema nervioso, porque
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la conectividad del sistema nervioso cambia como resultado de algunas
interacciones del organismo, el dominio de estados posibles que él (y el
organismo) pueden adoptar en adelante, cambia (...) El cambio que en
el dominio de estados posibles que el sistema nervioso puede adoptar,
tiene lugar a lo largo de la ontogenia del organismo como resultado de
sus interacciones, constituye el aprendizaje. Asi, el aprendizaje como
un fendmeno de transformacion del sistema nervioso asociado a un
cambio conductual que tiene lugar bajo mantencién de la autopoiesis,
ocurre debido al continuo acoplamiento entre la fenomenologia estado-
determinada del sistema nervioso y la fenomenologia estado-
determinada del ambiente. Las nociones de adquisicion de
representaciones del ambiente o de adquisicién de informacion sobre el
ambiente en relacion con el aprendizaje (...) tienen validez s6lo en el
dominio de las descripciones, donde quedan definidos como
componentes causales en la descripcion de la historia conductual.

(pp. 130-131)

Esta conceptualizacion bio-socio-fenomenoldgica de aprendizaje, tiene cabida
en este punto de la reflexion, porque permite hacer énfasis en que el conocimiento
artistico, mas alla del capital intelectual y social desarrollado, a lo largo de la historia
occidental, se esta construyendo en las practicas del momento presente, y que su
constante transformacion genera nuevas posibilidades de reflexion y, a su vez,

nuevos conocimientos.
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TERCERA PARTE: ANALISIS DE LAS PROPUESTAS
DESARROLLADAS ENTRE EL 2011 Y EL 2013

1. Descripcion general de los procesos emprendidos durante el afio 2011

El 2011 fue el primer afo de ejecucidn del programa “Iniciativas
Interdisciplinarias” y se realizaron cinco actividades interdisciplinarias que contaron
con la participacion protagonica de académicos (as) y estudiantes del CIDEA a través
de los proyectos:

e Teatro Laboratorio de la Escuela de Arte Escénico, bajo la coordinacién del
Lic. Reinaldo Amién Gonzalez y la Dra. Katarzyna Bartoszek Pleszko;

e Talleres Integradores en cursos especificos de las Escuelas de Musica, Danza
y Arte y Comunicacion Visual para solventar los procesos interdisciplinarios de
los estudiantes de | Nivel de todas las carreras;

e Taller a estudiantes avanzados de la Escuela de Arte Escénico y a otros
estudiantes interesados de las otras unidades académicas de las Unidades
Académicas del CIDEA por la Profesora Pasante Elena Panayotova del 08 al
18 de noviembre del 2011, en la Escuela de Arte Escénico;

e Fondo especial para Talleres Alternativos UNA Danza Joven y Muestra de
Talleres de composicion en la Escuela de Danza y Decanato;

e Fondo Especial para la obra interdisciplinaria "El Silencio" por parte de las
Escuelas de Musica y Arte y Comunicacion Visual y Curso interdisciplinario de
Musica y Movimiento en el CIDEA por la profesora pasante Elda Nelly Trevifio
Flores en la Escuela Musica y cierre del proceso del taller interdisciplinario del

CIDEA.
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Ademas, se colabor6 econdmicamente con el desarrollo de algunas iniciativas
multidisciplinarias como:

e |l Temporada del Proyecto Compafiia Camara de Danza UNA, la Il Temporada
del Proyecto UNA Danza Joven vy el Festival Infantil y Juvenil del Programa
Margarita Esquivel en la Escuela de Danza;

e Taller sobre el barroco aleman y clases maestras de musica coral por el
profesor pasante Hans- Rudolf Edmund Friedrich Josef Jaskulsky del 25 de
julio al 08 de agosto de 2011, Participacion en el XIV Contemorary Music
Festival of IS ARTI, en Lituania de Tamara Meltzer Yarovaya del del 9 al 14 de
noviembre de 2011 y el Fondo especial en el marco de la Semana de la Musica
en la Escuela de Musica.

e La Semana de la cultura japonesa y Exposicion plastica, retrospectiva del

artista Alvaro Duval de la Escuela de Arte y Comunicacion Visual.

Las cinco actividades académicas (Talleres y Cursos) interdisciplinarias
desarrolladas durante el afio 2011, fueron gestionadas académicamente por las
Unidades Académicas y el Centro como espacios de formacién y reflexion critica de
sus procesos interdisciplinarios, desarrollado por estudiantes y personal académico

de las distintas unidades académicas.
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Las actividades de la Escuela de
Arte Escénico, en particular,
representaron un incentivo al proyecto
Teatro Laboratorio coordinado por el Lic.
Reinaldo Amién Gutiérrez, con la obra
interdisciplinaria "El Silencio", que junto
al trabajo de direccion esceénica
compartido con la Dra. Katarzyna
Bartoszek Pleszko, académica de la

Escuela de Mdasica, desarrolld el

Imagen 1. Obra El Silencio. 2011. Archivo digital del
CIDEA.

interdisciplinarios al tomar insumos de las Ciencias Sociales, las Humanidades y de

componente de procesos de trabajo

las disciplinas propias del Teatro, la Musica y la Comunicacion Visual, en

colaboracioén con el Dr. Yamil Hasbun Chavarria.

En el caso especifico de los Talleres de musica, danza y lenguaje visual para
solventar los procesos interdisciplinarios de los estudiantes de | Nivel de las Escuelas
del CIDEA vy los talleres interdisciplinarios en coordinacion con la Asociacion de
Estudiantes de la Escuela de Musica, fueron concebidas y desarrolladas desde
practicas interdisciplinarias cuyo objeto de reflexion fue el proceso de construccion

de conocimiento.

En cuanto a la actividad interdisciplinaria de la Escuela de Danza, los

denominados Talleres Alternativos UNA Danza Joven y la Muestra de Talleres de
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Expresion y Composicién; ademas del Curso interdisciplinario de Musica y
Movimiento en el CIDEA impartido por la profesora pasante Elda Nelly Trevifio Flores
de la Escuela de Musica, tienen el componente de investigacion y de procesos de
trabajo interdisciplinarios en curriculo universitario para la formacion de profesionales
en arte, cuya finalidad fue el desarrollo de competencias en el estudiantado para el

trabajo interdisciplinar.

El componente de extension, desde practicas multidisciplinarias, esta implicito
en las actividades que cada Unidad Académica desarrolld, por ejemplo, el incentivo
a los proyectos Camara Danza UNA, UNA Danza Joven y Margarita Esquivel,

desarrollaron extensidn, presentaciones en salas y talleres en comunidades.

La integracion se dio en las cinco actividades académicas interdisciplinarias
desarrolladas (talleres y cursos) y con la obra interdisciplinaria "El Silencio". En todas
las actividades de la Escuelas del CIDEA estuvieron involucrados estudiantes y
académicos, se estima que directamente involucrados fueron 50 estudiantes de todas
las Unidades Académicas; lo que garantizo el desarrollo de capacidades para la

generacion de procesos interdisciplinarios en el CIDEA, a mediano plazo.
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2. Anadlisis de los procesos emprendidos durante el afo 2012

Durante el afio 2012, el Programa Iniciativas Interdisciplinarias desarrollo tres
actividades, derivadas de las propuestas aprobadas para las Escuelas de Arte y
Comunicacion Visual, Danza y Musica. Cada una de estas propuestas fue
desarrollada desde el enfoque interdisciplinario y contaron con la participacion de, al
menos, dos Unidades, Centros o Programas pertenecientes a la Universidad Nacional

e invitados internacionales; fomentando con ello redes de practica interdisciplinar.

Los proyectos interdisciplinarios
propuestos involucraron a mas de un/una

académico (a), mas de dos grupos de

estudiantes (a través de sus cursos) y mas de
dos administrativos (as) e incorporaron los
componentes de investigacién y procesos de

trabajo interdisciplinarios a través del trabajo

Imagen 3. Diseno Final Deck. Archivo H H Armi
Escuela de Arte y Comunicacién Visual. conjunto de las Unidades Academicas y el

Programa de Identidad, Cultura, Arte y Tecnologia -ICAT- en el CIDEA.

Ademas, coordinando acciones especificas con las actividades académicas y
de extensién de las Escuelas de Danza y Musica; y con el Area de Planeamiento
Espacial, el Instituto de Investigaciones y Servicios Forestales — INISEFOR vy el
programa de Vivero Forestal de la Escuela de Ciencias Agrarias, todas instancias de
la Universidad Nacional. Estas tres propuestas son:
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Imagen 4. Programa de mano de Homenaje [Danza.
a Joaquin Orellana, 2012. Archivo Escuela
de Musica.

e Investigacion, disefio y construccion del Deck por

parte del area de Disefio Ambiental de la Escuela de Arte y Comunicacion

Visual.

a. Nivel de aplicacion de cada propuesta

Propuesta de la Escuela de Musica: Exploracion y analisis de las esculturas
sonoras de Joaquin Orellana a través de talleres, charlas y vivencias con el artista
guatemalteco, las posibilidades de la creacidn interdisciplinar, a partir dela
investigacion del sonido y sus posibilidades, mediante la construccion de dutiles
sonoros, que se concretaron en un concierto de musica contemporanea
centroamericana, con tres estrenos mundiales, con obras de los compositores Arturo
Corrales de El Salvador, Paulo Alvarado de Guatemala y Mario Alfagtell de Costa

Rica, ademas de ocho piezas cortas del propio Joaquin Orellana.
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Propuesta de la Escuela de Danza:
Investigacion y  creacion un  performance
interdisciplinario con la Comparia de Camara Danza

UNA sobre el Rio Pirro. A partir de procesos de

RIO PIRRO

creacion, donde el proceso en si es el protagonista, T ——
amara Danza U Universidad Nacional
. Ly . ’ . 25 mis este d
analizando la problematica ambiental del Rio Pirro. 21-25 oo
MAYO dlrededores ge\ )
. . » o il Lo St A
Para introducir formas performaticas a bailarines de
danza contemporanea y culminar con una obra de & % ¥ w

intervencion performatica original y experimental que  Imagen 5. Afiche del Performance Rio
Pirro. Archivo Digital del CIDEA.
permitié romper con esquemas establecidos, todo esto, a través de la colaboracion

del ICAT.

Propuesta de la Escuela de Arte y Comunicacién Visual: Desarrollo una
propuesta para generar un espacio de interaccion entre el personal académico y
estudiantil de las unidades académicas del CIDEA, por medio de propuestas
integradoras que promuevan el trabajo interdisciplinario; pues la zona que enmarca
al CIDEA carece de un espacio a fin tanto de socializacion como de difusién de lo
producido dentro de las diferentes escuelas del CIDEA. Esto ha generado un
aislamiento significativo del estudiantado y del personal académico-administrativo,
que se Manifiesta en una consolidacion de agrupamientos segregados dentro de los
confines de las distintas escuelas y que dicha estructura como intervencion del

espacio académico propone minimizar.
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b. Nivel epistemolégico de cada propuesta

Propuesta de la Escuela de Musica: La propuesta epistemoldgica para
abordaje interdisciplinario fue la apreciacion de la cultura artistica centroamericana
contemporanea, por medio de las Esculturas Sonoras del creador guatemalteco,
Joaquin Orellana a través de actividades con la Escuela de Danza, Programa ICAT,

el Sistema Nacional de Educacion Musical - SINEM- del Ministerio de Cultura y

Juventud, ademas del Conservatorio de Castella del Ministerio de Educacion Publica.

AT

Imagen 6. Toma del Documental io.l;irro. Produccién del ICAT. Minuto 23:04. https://youtu.be/dW0O-1680zXo

Propuesta de la Escuela de Danza: La propuesta de abordaje
interdisciplinario, Rio Pirro, se planted con dos niveles de trabajo que se desarrollaron
paralelamente:

e Proceso de investigacion de las problematicas sociales y de salud ambiental
que rodea al Rio Pirro, con especialistas del Programa ICAT, Oficina de Salud

Ocupacional y la Organizacion Ambientalista Rio Pirro, y;
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e Proceso de creacion artistica interdisciplinar con base en los datos
proporcionados por la investigacion, a través de la exploracion simbdlico, la
reinterpretacion de las y los bailarines de la CCDUNA bajo la facilitacion de la
artista interdisciplinar Master Elia Arce; quién trabajo con un equipo de siete
bailarines y la directora de la CCDUNA, master Vicky Cortés Ramos, las dos
productoras de la Escuela de Danza, productores (as) audiovisuales del ICAT,
un disefiador grafico, cuatro videastas, varios trabajadores de organizaciones
comunitarias, varios especialistas de las Oficinas de Recursos Humanos,

salud ocupacional y disefio espacial de la UNA.

Esta creacion artistica interdisciplinar culminé en un performance presentado
a publico general, estudiantes de secundaria, universitarios, audiencia televisiva y
lectores de periddicos en las inmediaciones del Rio Pirro, en el puente contiguo a la

entrada de la Biblioteca de la UNA.

Propuesta de la Escuela de Arte y Comunicacién Visual: El proyecto Red
de Interaccién Sostenible CIDEA estimulé nuevos enfoques de gestion metodologica
de investigacion, interconectada a la gestion administrativa, la docencia y la difusion
artistica. Para Hasbun (2012, extracto de informe de actividad, en Zuniga, 2013), el

proyecto partio de tres premisas:
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e Contar con dinamicas de interaccion y
convivencia que promuevan un espiritu
de apertura y disponibilidad para formular
proyectos y experiencias cuyo propoésito

primario sea la creacion de una

verdadera identidad CIDEA,; s e e ;
Imagen 7. Registro del proceso de construccion
. . del Deck. Archivo Decanato CIDEA.
e Buscar la infraestructura necesaria para
fortalecer el estimulo de dinamicas emprendedoras interdisciplinarias que
faciliten la insercion de los egresados al campo laboral de las artes;
e Conceptualizar y disenar el espacio fisico, de areas comunes que promuevan

la extension cultural, captacion de publico y mayor atractivo espacial.

El proceso fue compartido con el Area de Planeamiento Espacial, el Instituto

de Investigacion y Servicios Forestales de la Facultad de Ciencias de la Tierra y el

Mar; asi como con el Vivero Forestal de la UNA.
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c. Nivel de generacion de nuevas practicas interdisciplinarias, en cada
propuesta

Propuesta de la Escuela
de Musica: Esta actividad
interdisciplinaria cont6 con la
participacion de las y los
académicos del ICAT, la Escuela
de Danza, el Sistema Nacional de

Educacion Musical -SINEM-, el

Imagen 8. Joaquin Orellana, charla en el Conservatorio de Instituto Nacional de la Mdusica, el
Castella. Registro Fotografico. Escuela de Musica.

Foro Latinoamericano de Educacion Musical -FLADEM-, el Banco Interamericano de

Desarrollo y la Coordinadora Educativa y Cultural Centroamericana / Sistema de la

Integracion Centroamericana -CECC/SICA-; en coordinacién con la Dra. Carmen

Méndez Navas, Directora de la Escuela de Mdusica, en ese periodo.

Lo que permitié articular una
propuesta estética interdisciplinaria de la
Region Centroamericana, la cual consta
de obras musicales derivadas de
esculturas sonoras creadas por el mismo

artista Orellana.

Imagen 9. Instrumentos construidos por Joaquin
Orellana. Registro Fotogréfico. Escuela de Musica

Es asi, como se establecieron procesos de estudio con diversas comunidades
de formacion artistica formal y no formal, a nivel de secundaria y universidad. Con
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estudiantes de musica, danza y teatro. Todo ello, con el fin de generar un estudio

integral e intersectorial de la obra de Joaquin Orellana, generando un analisis

complejo de las relaciones no solo estéticas de la obra sino también identitarias de la

region centroamericana.

Propuesta de la Escuela de Danza: Esta propuesta parte de la colaboracién

investigativa interdisciplinaria de la especialista costarricense — norteamericana M.A.

Elia Arce, quién es una de las artistas, mas prestigiosas en el tema de la

Imagen 10. Afiche documental del Rio Pirro. Archivo
Digital del CIDEA

performatividad, en el continente

americano y reconocida a nivel

internacional.

Su conocimiento y experiencia en
la creacion artistica interdisciplinaria
aplicados en proyectos performativos,
permitié un aprendizaje significativo para
todas las personas participantes, tanto el
equipo de bailarines intérpretes de la
Compania de Camara Danza UNA, asi
como su coordinadora en ese momento,

M.D. Vicky Cortés Ramos; de este

proceso de experimentacion, a lo largo

de los margenes del Rio Pirro, que atraviesa el Campus Omar Dengo, de la

Universidad Nacional, se obtuvieron dos productos:
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Un corto documental desarrollado por las y los compafieros del antiguo
Programa ICAT del Decanato del CIDEA vy artistas invitadas/os: Direccion:
Adrian Cruz Garcia. Ediciéon: Federico Brenes Burgos. Composicion Musical
para la Obra Performatica y el Documental: Daniel Solano Ulate. Disefio
Grafico de Obra Performatica y Documental: Juan Carlos Rodriguez.

Disponible en: https://youtu.be/dWO-1680zX0o

Una muestra performatica derivada de la investigacion con las y los bailarines
y la coordinadora de la CCDUNA, en donde las condiciones logisticas para la
experimentacion en los margenes del rio Pirrd, fueron complejas por su

dificultad de acceso y por las condiciones de contaminacion de este.

Imagen 11. Tomas del Documental del Performance Rio Pirro. Archivo Digital.
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De igual manera, en el mismo periodo se estaba construyendo un muro de
contencion, lo que permitié compartir el proceso creativo con los trabajadores de la

empresa constructora.

Propuesta de la Escuela de Arte y Comunicacion Visual: El proyecto Red
de Interaccion Sostenible del CIDEA, coordinado por el Dr. Yamil Hasbun Chavarria,
en colaboracion con los académicos de esta Unidad Académica, Arq. Kenneth
Rodriguez Sibaja y Master Jorge Bonilla Rojas, quiénes aplicaron metodologias de
investigacion colaborativa, en conjunto con un equipo experto conformado por el Area
de Planeamiento Espacial, el Instituto de Investigacion y Servicios Forestales de la
Facultad de Ciencias de la Tierra y el Mar; asi como con el Vivero Forestal, todos

espacios de gestidon académica y administrativa de la Universidad Nacional.

Esta propuesta fue novedosa, ya que hasta ese momento el Programa
Iniciativas Interdisciplinarias, no habia contado con una propuesta a modo de
“laboratorio integral (...) [que definiera, puntualmente] un proceso de planificacion,
gestion, formulacion, desarrollo e implementacion, seguimiento, control y evaluacion
en 3 ciclos iterativos constantes” (Hasbun, 2012, extracto de informe de actividad, en
Zuiiga, 2013). Cabe recalcar que, cada uno de los procesos de la Red de Interaccion
Sostenible del CIDEA se caracterizaron por contener varias actividades concretas,
que el mismo Hasbun (2012, p.2, extracto de informe de actividad, en Zufiga, 2013)
plantea como: (1) Revisidn global; (2) Revision especifica; (3) Prototipado; (4)

Pruebas y (5) Evaluacion.
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Imagen 12. Imagenes de Disefio en RIS. Arq. Kenneth Rodriguez Sibaja. Archivo Decanato del CIDEA.

d. Andlisis de las metodologias implementadas

Como se aprecia, en el analisis sistémico de estas propuestas se evidencian
nuevos niveles de concrecién de las practicas artisticas interdisciplinarias en el
CIDEA, que parten de diversas metodologias de trabajo que interrelacionan el

pensamiento artistico con otras areas del conocimiento.

Dando como resultado multiples y complejos procesos de creacion e
innovacion a modo de bifurcaciones creativas, en el marco de las Iniciativas
Interdisciplinarias y con ello concretar diversos aspectos procesuales vy

metodologicos de la metodologia planteada para este programa; como por ejemplo,
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el proceso de construccion artistica en donde los componentes de investigacion,
docencia, extension y produccion artistica identifiquen los conjuntos de acciones

relacionados inter o transdisciplinariamente.

Este proceso fue alcanzado por las y los académicos de las tres propuestas,
pues implementaron procesos de articulacion e integracidon de las areas estratégicas
de la UNA, para abordar interdisciplinariamente tematicas ambientales e identitarias
de la Region Centroamericana, en general y procesos de disefio ambiental que

impactan en la dinamica cultural del CIDEA, en particular.

Conformacion de procesos de retroalimentacién que se sostienen entre las
disciplinas para conformar procesos interdisciplinarios: La retroalimentacion fue
constante, en el proceso de trabajo de las propuestas desarrolladas durante el afio
2012, en donde los lenguajes audiovisuales con los que trabaja el ICAT permitieron
sistematicamente recurrir a los registros y con ello analizar las experiencias vividas

derivadas de la investigacion y la docencia interdisciplinaria.

Enfoques epistemologicos, metodologicos y técnicos utilizados en la
construccion del conocimiento artistico con el personal académico, estudiantes y
administrativos del CIDEA, la una y de otras instituciones que son distintivos del
sistema a abordar desde el entorno, los medios, las formas y sus acoplamientos

(suelto / estricto).
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Las capacidades de las Escuelas involucradas en las actividades del Programa
Iniciativas Interdisciplinarias, durante el afio 2012, generaron en las y los académicos,
estudiantes y colaboradores participantes metodologias propias de la investigacion
interdisciplinar, practicas de trabajo interinstitucional e intersectorial que permitieron
multiples miradas a los abordajes de las realidades; los productos artisticos derivados
de estas practicas fueron de un nivel de profundidad y busqueda estética, lo que

impacto en practicas artisticas que buscan un lenguaje creativo propio y unico.
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3. Analisis de los procesos emprendidos durante el aino 2013

Durante el afio 2013, dos Unidades Académicas del CIDEA, presentaron tres
proyectos, por parte de la Escuela de Artes Escénicas se presento el proyecto “El
Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad”, cuyo responsable fue el Lic. Isaac

Talavera.

Imagen 13. Montaje fotografico para corte de prensa de coreografia En Partes de Vicky Cortés. Periodista y fotégrafa
Laura Ortiz. Archivo digital de periédico Campus de la UNA.
http://www.campus.una.ac.cr/ediciones/2013/abril/2013abril pag14.html

Por su parte, la Escuela de Danza, present6é dos proyectos: (1) “En Partes”,
cuya responsable fue la M.D. Vicky Cortés y el proyecto “Analoga: Fotografia
Danzada”, responsable de la asesoria académica fue la M.D. lleana Alvarez y de la
realizacion fueron los estudiantes avanzados de la Escuela de Danza, Mario
Barrantes Espinoza y Fabio Pérez Solis, junto con el estudiante Ricardo Villalobos
Jiménez, Estudiante de la Escuela de Artes Plasticas, del énfasis de Disefio Grafico
de la Universidad de Costa Rica, quién aporto todo el estudio fotégrafo y de creacion

plastica visual.
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Imagen 14. Escena “El Pdjaro Azul, en busqueda de la Felicidad”, en busqueda de la Felicidad. Video de la Obra.
https://www.youtube.com/watch?v=n-1nrR1iDK8

La propuesta de la Escuela de Artes Escénicas: “El Pajaro Azul, en busqueda
de la Felicidad’, cuyo responsable fue el Lic. Isaac Talavera que, junto a M.Ed.
Arnoldo Ramos se plantearon la meta de crear una propuesta escénica visual que
permitiese el uso de tecnologia audiovisual en conjunto con actores y bailarines,
ademas de “desarrollar una metodologia de trabajo que permita la combinacion de la
danza, el teatro y las proyecciones de forma tal que pueda transferirse el texto al

escenario’ (Talavera, 2013, extracto de informe de actividad, en Zufiga, 2014).

En el caso de las propuestas de la Escuela de Danza; en la primera, “En
Partes”, cuya responsable fue M.D. Vicky Cortés, se trazo los fines de investigar,
crear y dirigir una coreografia derivada de un abordaje interdisciplinario entre la
Comparnia de Camara Danza UNA con la coredgrafa invitada de Espafia Modnica

Runde y que en palabras de Cortés (2013, extracto informe de actividad, en Zufiga
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2014), en la propuesta “el proceso en si es tan importante como el resultado en la
escena; ademas de la exploracion de lenguajes coreograficos y dancisticos desde
diferentes universos coreograficos a bailarines de danza contemporanea; y crear un
espectaculo completo para espacio escénico”, esto permitié dimensionar al proceso
de creacion, en el desarrollo del proyecto. Sin que fuera forzado un producto acabado,

dando cabida a la experimentacion y la improvisacion, sin restricciones de tiempo.

En cuanto a la segunda propuesta de la Escuela de Danza para el afio 2013,
“‘Analoga: Fotografia Danzada’, cuya responsable fue la académica M.D. lleana
Alvarez, quién asesoré a los estudiantes Mario Barrantes y Fabio Pérez, se
plantearon como objetivos de investigacion la construccion y exposicion de proyectos
a través de la interdisciplinariedad por parte de dos estudiantes avanzados de la

Escuela de Danza y un estudiante de fotografia de la Universidad de Costa Rica.

a. Nivel de aplicacion de cada propuesta

En la propuesta de la Escuela de Artes Escénicas, la creacion del espectaculo
esceénico, la propuesta metodologica de trabajo interdisciplinario se desarroll6 a partir
de la exploracion del texto ““El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad” de Maurice
Maeterlinck, desde danza y el teatro, y el videomapping, las personas participantes a
partir de sus propias disciplinas generaron exploraciones corporales, vocales y

estético-tecnoldgicas que permitieran articularse en un espectaculo escénico infantil.
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Para Talavera (2013, extracto
de informe de actividad, en Zuhiga,
2014), “el proceso de produccion
permitié la creacion no soélo de los
disefios escénicos sino también la

realizaciéon de talleres de creacion,

Imagen 15. Imagen gréfica para “El Pdjaro Azul, en busqueda de la H i
oot A chivos ol CIDEA. entre las mismas personas del equipo

creativo”, esto se considera un dialogo
de saberes para la construccion de metodologias de creacion que respondiesen a las

necesidades del proyecto planteado.

Estos talleres consistieron en espacios de experimentacién, el primero sobre
el movimiento y expresioén corporal, a cargo de la M.D. Nandayure Harley, cuyo
objetivo fue la exploracion corporal de la musica compuesta por parte del ICAT, para
la investigacion del ritmo y tiempos de |la puesta en escena. Los siguientes dos talleres
fueron sobre:

¢ Interaccion del actor/actriz con el material audiovisual y multimedia, a cargo
del M.Ed. Arnoldo Ramos y el Lic. Isaac Talavera, para explorar la dimensién
de la interpretacién escénica en vivo integradas a las proyecciones en el
escenario.

e Proceso de actuacion, el texto dramatico y la puesta escénica, para las
personas intérpretes participantes de danza y teatro (estudiantes vy

profesionales), a cargo de la estudiante de la Escuela de Arte Escénico, Maria
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José Sosa, durante el proceso de montaje.

Imagen 16. Escena “El Pdjaro Azul, en busqueda de la Felicidad”. Escena del video de la Obra.
https://www.youtube.com/watch?v=n-1nrR 1iDK8

Por su parte, la propuesta de la Escuela de Danza, denominada “Por partes”,
se baso en el cuento, con el mismo nombre, de la reconocida escritora costarricense

Carmen Naranjo, Premio Nacional de Cultura Magén en 1986.

‘Y pasa la vida como un enigmatico juego de palabras: nacer, Vvivir,
morir. Todo es parte de otra parte en un crecimiento constante de mas
divisiones. Este mundo en que vivimos depende de un universo mas

grande y complejo que se va descubriendo poco a poco’.

Este primer parrafo del cuento se constituyé en el punto de partida para el
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trabajo interdisciplinario, para la entonces directora de la CCDUNA, M.D. Vicky
Cortés, en esta Iniciativa, este fragmento permitié explorar
la capacidad de la escritora para desnudarse, de alguna manera ante el
lector y habla, con esa poesia que tenia, del nacer, morir y vivir, de
cémo la vida son fragmentos y cdmo esto se une de alguna manera u
otra, fue una exploracion a través de la danza y la fotografia

(Cortés, 2013, extracto de informe de Iniciativa, en Zufiga, 2014).

De esta forma y segun lo planteado por Cortés, se desprende que el vinculo
metodoldgico interdisciplinario, se encuentra en la relacion del movimiento danzado
con la literatura que, de alguna u otra forma, se constituye en una metalectura
interpretativa de la obra original. Dicho de otro modo, se constituye en un dialogo de

dos disciplinas artisticas, como lo son la danza y la literatura, en especifico, el cuento.

En cuanto a la segunda propuesta de la Escuela de Danza, “Analoga:
Fotografia Danzada”, a cargo de los estudiantes Mario Barrantes y Fabio Pérez, bajo
el acompafiamiento de la académica M.D. lleana Alvarez Pérez, se plante6 que lo
fundamental del proceso seria la exploracion entre la danza y las artes visuales, a

través de la fotografia.

Para este quipo proponente, se trabajo en torno a “los significados de tiempo
y espacio como objeto clave para la articulacion de las distintas visiones de la

realidad” (Alvarez, 2013, extracto informe de iniciativa, en Zufiiga, 2014), todo ello, a
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partir del trabajo de improvisacion sobre imagenes danzadas que se construyeron a
partir de fotografias y con ello lograr una intervencién efimera del espacio, con el

cuerpo en movimiento de las personas intérpretes.

Imagen 17. Escenas de video de Andloga. Video de extracto recuperado de funciéon brindada en Grafica Génesis.
https:/www.youtube.com/watch?v=c7bDd3GAjt8

b. Nivel epistemolégico de cada propuesta

Propuesta de la Escuela de Artes Escénicas

Hay que recordar que, este proceso se desarrollo y ejecutd a través de un
equipo multidisciplinario de profesionales en diferentes areas, tanto de la UNA, como
del medio artistico nacional, en los campos de la composicion musical, la direccién
escenica, la direccion corporal, la direccion y produccidn audiovisual, la animacién en
2D, la escenografia, el disefio de iluminacion y el videomapping (proyecciones
digitales), quiénes, a través de una vision integrada, realizaron una investigacion para

obtener una unidad estética en el espectaculo infantil.
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Esto ultimo, tiene un grado de complejidad distinto a cualquier otro tipo de
espectaculo escénico, pues su construccidon requiere que todos sus elementos se
configuren para estimular los sentidos, fomentar una reflexion en torno a problemas
humanos fundamentales, generar una experiencia en valores que motive a cambios

en la vida cotidiana, entre otros.

Imagen 18. Escena de “El Pdjaro Azul, en busqueda de la Felicidad”, en busqueda de la Felicidad. Escena del video de
la Obra._https:/www.youtube.com/watch?v=n-1nrR1iDK8

Asi mismo, estas caracteristicas del montaje escénico sumadas al trabajo
interdisciplinario de un equipo artistico multidisciplinar para generar procesos
relacionales entre las artes escénicas y la multimedia, presentan un posicionamiento
epistémico complejo en las artes, pues implica un cambio del paradigma tradicional
a una logica relacional, entendida esta como el posicionamiento desde la
incertidumbre de la construccidn a partir de la experimentacion del texto, el cuerpo,
el tiempo, el espacio y la tecnologia para

Trazar la relacion, entre el contexto y la légica a la cual responden, las

invenciones técnicas y conceptuales de las herramientas de creacion
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que disponen los artistas. (...) Porque la presencia de un nuevo medio
permite la aparicion de nuevas formas sin anular la idea de interrelaciéon
entre los medios en su conjunto, como técnicas de representacion y
mutua alimentacién de sus convenciones comunicacionales.

(Mattos, 2013, p.177, en Sanchez, 2013)

Para el caso concreto de la propuesta liderada por la Escuela de Arte
Escénico, la experimentacion creativa y relacional de texto, cuerpo, espacio, tiempo
y tecnologia, presentd como ruta axioldgica la interaccidon y la interactividad, en
diversos niveles, de la interaccidn creativa-interpretativa humana con los dispositivos
multimedia, pero también, la interactividad entre espectadores y los componentes del

espectaculo, brindando al publico, un rol activo dentro de la experiencia artistica.

Propuestas de la Escuela de Danza

En el caso de la Iniciativa “Por Partes”, originalmente, se planted con un equipo
de académicos de las cuatro Escuelas del CIDEA y el ICAT, sin embargo, “por
choques de horario y la falta de tiempo real para dedicarle al proyecto, que propicid
que el académico participante de la Escuela de Musica no pudiese finalizar el
proceso” (Cortés, 2013, extracto de informe de Iniciativa, en Zuiiga, 2014), situacion
que gener60 cambios en el proceso creativo, y permiti6 que la construccion
coreografica se desarrollara a partir de la exploracion musical, la pintura y el lenguaje

audiovisual.
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En palabras de la directora de la CCDUNA, M.D. Vicky Cortés esta exploracion
entre el cuerpo, la musica, la pintura y el lenguaje visual, cuyo punto de partida
creativo fue el cuento, se constituye en una metodologia de creacién artistica que
“gira alrededor de indagar desde el mundo sensorial e iconico la idea del nacer, vivir
y morir para generar diversas sensaciones segun el individuo que la observe, cargada
de su propia historia, evocando vivencias o una emocion” (Cortés, 2013, extracto de

informe de Iniciativa, en Zuniga, 2014).

Al respecto se puede hacer evidente el posicionamiento constructivo de la
semiosis a partir de la generacion de nuevos significantes de signos ya establecidos
-texto de Carmen Naranjo- y heuristico al no ser predefinido sino explorado y creado
por parte del equipo de trabajo que, en palabras de Agudelo (2014), estas
dimensiones -la semiosis y la heuristica- permiten interrelacionar diversas formas de

lenguajes

en la medida en que dichos fendbmenos estan soportados en el
pensamiento, y no solo en las cualidades de la forma (...) puesto que
cualquier proceso requiere la produccidn de alguna hipétesis o un
proceso de abstraccion. Lo producido (‘lo nuevo’ en el arte) es
concebible en cuanto se integra a un proceso de interpretacion y entra
a formar parte de la conciencia como signo (...) ‘lo nuevo’ no es
atribuible al objeto como cosa, sino a la categoria de signo en su

integracion al proceso de semiosis. Esto lo logran los artistas gracias a
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diferentes operaciones sobre la materia y los objetos.

(p. 139)

Hay que recordar, que la directora de la CCDUNA, en ese momento, M.D.
Vicky Cortés, al presentar el proyecto establece su abstraccion inicial sobre el cuento
de Carmen Naranjo, al plantear la necesidad de la fragmentacion de la vida y la

capacidad de integracion a partir de la danza y el arte visual.

Esto en si mismo, constituye una hipotesis general de la propuesta artistica,
que se diferencia de una hipétesis l6gico-deductiva, en cuanto a que su fin no esta
en la refutacidon o verificacién de esta, sino su construccion simbdlica, que para el
proyecto “En Partes” se concreto en la integracion del cuento, la danza y las artes

visuales.

Por consiguiente, los procesos de semiosis y de aproximaciones heuristicas
que se configuraron, ocurren en la etapa de experimentaciéon que duré un mes y
medio, aproximadamente, por medio de la creacion de nuevos significantes del
cuento, a través de la reinterpretacion de sus signos, por parte de intérpretes y

coreodgrafa.

Cabe adicionar que, en este gran mecanismo sistémico de conjunto también
participaron todos los recursos técnicos y tecnoldgicos propios de diversas disciplinas
artisticas, el contenido y vision de la académica invitada propuso fue la busqueda

interdisciplinaria, artistica y de produccién, brindada por las y los participantes del
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CIDEA.

En el caso de la propuesta “Analoga: Fotografia Danzada”, se plante6 un
proceso de experimentacion que involucro el disefio, ejecucion y posproduccion de
sesiones fotograficas, entorno a la tematica del retrato fotografico, proceso que sirvid

de insumo para la creacion del movimiento danzado.

Para Alvarez, Barrantes y Pérez, este proceso generé “una nueva
semantizacion para las figuras habituales del retrato y de la composicion corografica”
(2013, extracto de informe de actividad, en Zuiiga, 2014); involucrando a intérpretes

escenicos en una intervencion del espacio.

Esta «semantizacion» generé una practica creativa, con base a la
experimentacion y la improvisacion para la integracion de los lenguajes del
movimiento danzado y la composicion fotografica que, segun las personas
participantes de la Iniciativa, puede configurarse como un tipo de metodologia de
creacion artistica interdisciplinar cuyo fin es la de producir una obra artistica
contemporanea, bajo el concepto de

fotografia danzada; término de naturaleza activa y dinamica que
convirti6 estas caracteristicas en aspectos primordiales para la
estructura investigativa del método interdisciplinario sobre la integracion
de las artes, el cual se propuso en esta obra por medio del juego y la

comunicacion entre las ideas creativas de ambos campos artisticos
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(danza y fotografia).

(Alvarez, 2013, extracto de informe de actividad, en Zufiga, 2014)

c. Nivel de generacion de nuevas practicas interdisciplinarias, en cada
propuesta

Propuesta de la Escuela de Artes Escénicas

Para el nivel de nuevas practicas interdisciplinarias en la Iniciativa “Pajaro
Azul”, es importante recordar que, en su formulacion, se estableci6 como objeto de
investigacion y experimentacion al texto escrito y a partir de este, se desarrollaron

talleres para su abordaje, desde la danza, el teatro y lo multimedial.

Esta logica propuesta es importante, pues nos permite comprender que la
innovacion en las practicas artisticas interdisciplinarias se encuentra en la capacidad
de accionar a partir del dialogo de saberes disciplinarios, a través de aproximaciones
multidisciplinares, para Talavera (2013, extracto de informe de actividad, en Zufiga,
2014), esto se logré gracias a que

El punto de partida fue el respeto disciplinar y la experticia de los
creadores involucrados, como principio basico de creacion para que a
través de la comunicacion abierta y franca, asi como el entendimiento
de los motivos por los cuales se crea el espectaculo se permitiera la

retroalimentacién necesaria entre las diferentes disciplinas.
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Como se aprecia, la misma Iniciativa plantea elementos sistémicos tales como
un sistema que, para el caso es el texto dramatico, procesos de interaccién, a partir
de la comunicacién, un medio y fines, plasmados en el crear un espectaculo y la
retroalimentacion, dichas caracteristicas coinciden con las bases que sustentan uno
de los principios del pensamiento complejo, planteados por Morin (2005),
denominado virtud sistémica de la complejidad, que se caracteriza por la
construccion de

una unidad compleja, un «todo» que no se reduce a la «<suma» de sus
partes constitutivas (...) haber concebido la nocion de sistema (...)
como una nocion ambigua o fantasma (...) concebir, al mismo tiempo,
tanto la unidad como la diferenciacion (...) segun la naturaleza material
de su objeto, sino también segun los tipos y las complejidades de los

fendmenos de asociacion/organizacion.

(p- 42)

En este punto, conviene subrayar los elementos de unidad y diferenciacion a

partir de la descripcion del proceso de ““El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad™,
planteada por Talavera (2014), pues para el equipo de trabajo, la unidad se concentro
en “la concepcion de la obra escénica interdisciplinar, a partir del texto dramatico”,

(extracto informe de actividad) pero la diferenciacidon abarco las fases de talleres y de

investigacion de las logicas disciplinarias que facilitaron el dialogo de saberes.

Lo cual, ocurre a partir de mecanismos de retroalimentacion, tales como

reuniones periodicas para evaluar, sistematicamente, el proceso y sesiones para el
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desarrollo de la creatividad, entre las personas participantes, que se centraron en la
busqueda de convergencias en el abordaje interdisciplinar, a través de la
“reinterpretacion y actualizacion del texto dramatico” (Talavera, 2013, extracto del

informe de actividad, en Zuhiga, 2014).

Otra fase fundamental, fue la de montaje y ensayos, pues propicio la busqueda
armoniosa (no forzada) de la interrelacion entre las personas intérpretes con la
tecnologia audiovisual; asi como, la exploracion de elementos de interactividad de la

obra escénica multimedial con las personas asistentes a las funciones.

Lo anterior, generé una diversidad de mecanismos de significacion en el
espectaculo esceénico socializado, derivado de las interrelaciones humanas y
tecnoldgicas que se experimentaron de previo con los talleres, durante el montaje y
en la socializacion de la obra, que generaron un sistema complejo que se puede

representar de la siguiente manera:
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Esquema 6. Niveles de Interaccion e Interactividad, Obra "El Pajaro Azul, en
busqueda de la Felicidad"

Texto y Espectaculo Infantil

Investigacion y experimentacion
de la interaccion cuerpo,
tiempo, espacio y tecnologia -
Talleres-

Montaje para la interactividad
publico - obra

Interactividad publico — obra

Publicacion de video de obra,
2016

Fuente: Elaboracién propia, 2019.

En el esquema se aprecian las dimensiones configuradas para el proceso de
creacion en la Iniciativa “El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad”, cada una con
un nivel de complejidad implicito que, de manera concatenada, en paralelo o en

secuencia.

Propuestas de la Escuela de Danza

En el caso de la Iniciativa “Por Partes”, este proyecto desde sus objetivos
planteados y la exploracidon interdisciplinar que exigia el Programa Iniciativas
Interdisciplinarias, entre los afos 2011-2014, se puede afirmar que logré investigar y

crear un espectaculo interdisciplinario con la Compania de Camara Danza UNA sobre
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textos de la escritora costarricense Carmen Naranjo,

De modo que, “Por Partes” configurd un primer nivel de complejidad que esta
sujeto a la relacion entre el lenguaje especifico del género literario del cuento y la

metalectura que se gener6 desde el cuerpo del grupo de intérpretes bailarines/as.

Lo anterior, se plasma gracias a que el fendmeno abordado es un producto de
la literatura y en si mismo es un lenguaje simbdlico que se recrea y explora durante
el proceso de creacion, a través de la Danza Contemporanea, las Artes Visuales, lo
Audiovisual, lo Sonoro y Luminotécnico. Todo esto en dos etapas de trabajo: una
primera parte de exploracion e improvisacion, seguida de la construccion de la obra

y termina con las fases de muestra del trabajo realizado.

En el caso de la Iniciativa “Analoga: Fotografia Danzada”, la obra planteé la
composicion fotografica como herramienta descriptiva para manifestar su resultado,
atravesada por la l6gica del espacio a intervenir, logrando coincidir tres dimensiones
complejas que, esta propuesta de intervencion hizo evidente y que con base en el
informe de actividad presentado por Alvarez (2013, extracto de informe de actividad,
en Zuiiga, 2014) los enuncian como

1. Larealidad corporal de la danza mediante el contenido exhibido en el retrato;
2. La minuciosidad visual del disefio grafico obtenido como producto de la
fotografia en si; vy,

3. La convergencia interdisciplinaria del proyecto exteriorizado durante el trabajo
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de edicion visual y el medio/forma de exposicion al publico.

Al continuar con la descripcion planteada por Alvarez (2013), en el informe de
actividad presentado, se puede confirmar que, todo ello dio como resultado, un
proceso de intervencion artistica del espacio “de gran fuerza ludica lleno de gestos y
sugerencias que motivaron al espectador a imaginar y reinterpretar constantemente
su propia ficcion para convertirla en la realidad de los personajes expuestos” (extracto

de informe de actividad), por parte del elenco participante.

d. Analisis de las metodologias implementadas

Propuesta de la Escuela de Arte Escénico

Este proceso de construccion artistica en donde los componentes de
investigacion, docencia, extension y produccion artistica identifico los conjuntos de
acciones sistémicos interrelacionados desde multi, inter disciplinariamente, la
propuesta del “El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad’, se trabajé bajo un modelo
de preproduccion, produccion y postproduccion, como fases de funcionamiento del

sistema complejo de creacion artistica.

De esta forma, en la fase de preproduccién los procesos emprendidos
comprendian la preparacion para el proceso de investigacion y creacién escénica
multimedial e interdisciplinar, a partir de audiciones, analisis y adaptacioén del texto
original; ademas de la presentacion de las lecturas disciplinares, para iniciar con el
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dialogo de saberes, para potenciar las convergencias entre la diversidad de voces.

De seguido, en la fase de produccion, el equipo centré su trabajo en la
investigacion y exploracion persona-tecnologia para la creacién artistica, y con ello,
inicié el proceso de montaje del espectaculo dirigido a las poblaciones infantiles y
juveniles que lograse atraerles, a partir de elementos sensorios como color, formas,

texturas y lo multimedial.

Siempre en esta etapa de produccion, las personas participantes, de la danza,
el teatro y de produccion multimedial implementan un proceso de integracion de
lenguajes (movimiento, musica, actuacion y produccion multimedial) que genero6 una
“linea integradora del proceso de interpretacion de forma congruente y organica para
lograr concatenar los procesos actorales con las animaciones pregrabadas y la
actuacion en vivo® (Talavera, 2013, extracto de informe de actividad, en Zuhiga,

2014).

Imagen 19. Escena de “El Pdjaro Azul, en busqueda de la Felicidad”, en busqueda de la Felicidad. Escena del video de
la Obra. https://www.youtube.com/watch?v=n-1nrR1iDK8
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Este sistema complejo, se enriquecié con animaciones en 2D y 3D, ademas
del juego esceénico con la escenografia y vestuario; y todo ello se validé con grupos
de nifias y nifos, a fin de medir el tipo de respuesta de la poblacion meta y realizar

las modificaciones necesarias para su socializacion.

En la fase de postproduccion se editd un video con la obra escénica, que se

publico en linea, de acceso libre, en el canal de la Escuela de Arte Escénico

Universidad Nacional en YouTube, publicado en febrero de 2016, en el link:

https://www.youtube.com/watch?v=n-1nrR1iDK8.

Como se aprecia, la Iniciativa “El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad”
estuvo compuesta por diversas aproximaciones dis, multi e interdisciplinarias a un
objeto de creacion artistica, asi como por tres momentos o fases de trabajo con
funciones especificas para el logro de los objetivos planteados, esto se puede

esquematizar de la siguiente manera:
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Esquema 7. Fases del proceso de creacion de El Pajaro Azul.

4
_."‘_Cl'exto y Espectaculo Infantil FASEDE |
PREPRODUCCION
\
i Investigacion y experimentacion
C?e la interaccion cuerpo, FASE DE
H iempo, espacio y tecnologia - PRODUCCION

Talleres- N

Montaje para la interactividad
publico - obra

VALIDACION: Interactividad
publico — obra

Publicacion de video de obra,
i 0201 6 f FASE DE .
LPOSTPRODUCCION

Fuente: Elaboracién propia, 2019.

En el esquema se identifican los niveles y fases de interaccion del sistema
complejo configurado para la Iniciativa “El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad’;
en donde las flechas punteadas representan el circulo hermenéutico de
retroalimentacion constante, a modo de “reflexividad o autorreferencia procesal”
(Luhmann, 1998, p. 395), en donde cada fase y nivel de operacién de la Iniciativa, fue

reflexionada dentro de su propia légica, a partir de los objetivos planteados.

Del mismo modo, las légicas de abordaje disciplinar y las convergencias
interdisciplinares permitieron una reflexividad de segundo orden, y que en palabras
de Luhmann (1998, pp. 395-398), esta es posible cuando, en el sistema se hace

evidente la
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operacion autorreferencial (...) debe cumplir las caracteristicas de
pertenencia al proceso, es decir, que ella misma debe ser
comunicacion, en el caso de un proceso comunicacional (comunicacion
acerca de la comunicacion), observacion, en el caso de un proceso de
observacion (observacion de la observacion) (...) En este sentido, la
reflexividad fortalece e intensifica las caracteristicas especificas del
proceso (...) ser elemento y ser-elemento-de-una-relacién (...)
Mediante la autorreferencia se produce un estado cerrado recursivo,
circular (...) [como] condicion de la posibilidad de apertura (...) La
«mismidad» de la autorreferencia nunca representa la totalidad de un
sistema cerrado, ni el acto mismo de referir. Se trata siempre, y nada
mas, de momentos de la relacion constitutiva de los sistemas abiertos
que cargan la autopoiesis del sistema con sus propios elementos vy
procesos. El derecho a hablar aqui de autorreferencia (parcial o
paralela) viene de que tratamos de las condiciones de posibilidad de la

autoproduccién autopoiética.

Como se aprecia, en la definicion de sistema autorreferencial procesual de

Luhman, que no es otra cosa que la reflexién de la accidn para alimentar al sistema

mismo y por tanto, se puede considerar que la Iniciativa “El Pajaro Azul, en busqueda

de la Felicidad” introdujo el proceso reflexivo al sistema complejo configurado, en

cada una de sus dimensiones y fases, a través del didlogo de saberes disciplinares,

el abordaje multidisciplinar y la constante autoevaluacion del trabajo constructivo y
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creativo.

Por todo lo anterior, se concreta una produccion artistico-escénica con una
temporada de nueve funciones en el Teatro Atahualpa del Cioppo, a partir de un guion
que respondié a las necesidades propuestas por el equipo interdisciplinario
participante que integro la utilizacion de elementos tecnoldgicos y audiovisuales con

la actuacion en vivo.

Propuestas de la Escuela de Danza

Para el caso de la Iniciativa “Por Partes”, el proceso planteé la creacién de una
obra interdisciplinaria a través de la introduccion de la improvisacion y la
experimentacion de lenguajes artisticos diversos, donde el proceso en si fue tan

importante como el resultado escénico.

Ademas, esta exploracion para la creacion escénica desde diferentes
referentes artisticos, como el cuento escrito por Carmen Naranjo, la sonoridad, el
lenguaje visual y la danza contemporanea, represento para el grupo de intérpretes de
la CCDUNA, una construccién multidimensional y generdé nuevas practicas y
metodologias para la produccion artistica en el CIDEA, a partir de la convergencia de

un objeto artistico cuyo referente fue otro objeto artistico.

Esto significé que, en el proyecto “Por Partes”, se configuraron redes de

relaciones entre lenguajes artisticos, signos, significados y significantes del objeto
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artistico conocido para dar paso al objeto artistico por conocer.

Este posicionamiento ante el hecho artistico como un proceso constructivo y
dialogante representa un posicionamiento epistémico mas importante en las artes,
desde la propia investigacion en artes, que para Borgdorff (2012) resulta vital
evidenciarlo en el contexto académico de las artes, puesto que

en las practicas artisticas, la experiencia y la experticia que se han
sedimentado en el conocimiento tacito forman un terreno fértil para un
proceso dinamico, creativo y constructivo que permite el surgimiento de
lo nuevo y lo imprevisto (...) Tales practicas artisticas constituyen el
centro y el motor de la investigacion en las artes (...) El potencial de
conocimiento del arte reside, en parte, en el conocimiento tacito
incorporado en él y, en parte, su capacidad para abrir continuamente
nuevas perspectivas y desarrollar nuevas realidades (..) la
investigacion en las artes, entonces, articula lo "realmente artistico”
como lo que esta engendrado por las practicas artisticas (...) Lo
‘realmente artistico” es una realidad engendrada: un factum, algo que
se ha construido, no un dato (.. .) Un "hecho" artistico, como un hecho
cientifico, social o historico, es lo que hacemos realidad con nuestros
compromisos epistemoldgicos.

(pp- 193-195)

De esta manera, se concluye que la Iniciativa desarrollada por la académica
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Cortés, centrada en el proceso de improvisacion y experimentacion desde la danza,
el cuento, la sonoridad y lo audiovisual, implicé el surgimiento de nuevas posibilidades
de practicas artisticas, desde posicionamientos epistemoldgicos centrados en una
reflexividad de segundo orden, sobre la realidad construida en el dialogo y

convergencia multidisciplinar.

Y ademas, tuvo la oportunidad de trabajar con la coredgrafa Ménica Runde,
que facilito la exploracion del texto, a través del movimiento, la musica, el color y el
lenguaje audiovisual. Y con ello, se lograron (a) procesos de creacion, en donde la
improvisacion y la experimentacion fueron las fases con mayor peso; vy, (b) una obra
artistica derivada de otro objeto artistico, como resultado de un proceso de
experimentacion de lenguajes de la danza, las artes visuales (escenografia, luz, color

y video); asi como el sonido y las sonoridades y la interpretacion escénica.

En el caso de la Iniciativa “Analoga: Fotografia Danzada”, la intervencion
artistica dimensiono al retrato fotografico y su espacio expositivo como el objeto

artistico multidimensional, resultante del proceso de investigacion artistica.

Por ello, logro articular diferentes dimensiones del hecho constructivo artistico,
al corporeizar mediante el movimiento y la interpretacion el retrato fotografico y su
disefio visual, asi como, las posibilidades de intervencion efimera del espacio a partir

de la composicion visual y el cuerpo de la persona intérprete.
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De manera puntual, se logra identificar en cada una de las propuestas del
“‘Programa Iniciativas Interdisciplinarias” del CIDEA, correspondientes al afio 2013,
abordajes interdisciplinarios e innovadores de diversa naturaleza, que entrelazaron

procesos de la docencia, investigacion y extension.

Adicionalmente, con cada propuesta, se generaron relaciones simbidticas
entre los procesos de creacion artistica, la reflexion sobre los procesos constructivos

de conocimiento en arte y el objeto artistico producido.

Esto, resulta fundamental, en momentos de transformacion curricular
universitaria, no solo por las posibilidades que ofrece ampliar la concepcion de la
creacion artistica, sino también, por las innovaciones posibles para abordar el
curriculo universitario y los procesos formativos de profesionales en arte, a través de
una conciencia investigativa y creativa, por parte de las personas participantes que
promueven el desarrollo de procesos integradores en la formacion profesional

universitaria.

102



CUARTA PARTE: EL SUENO DE CHARCOT, CREACION
ARTISTICA CON ABORDAJE COMPLEJO

OCTUBRE G 6: 00 pm
- i OCTUBRE 10-11-17-18 7: 00 pm

pro ario  CIDER-UHA

llustracién 1. Disefio de productos para redes sociales. El Suefio de Charcot, 2014. Fuente:
https://www.facebook.com/events/universidad-nacional-de-costa-rica/el-sue%C3%B10-de-charcot/1524824944426893/

1. Propuesta inicial

La propuesta del afio 2014, presentada desde el afio 2013, bajo el nombre de
“Leonardo suefia con su maquina de volar” por la Dra. Katarzyna Bartoszek y la Licda.
Gloriela Rodriguez de la Escuela de Musica, como responsables del proyecto y con
la participacion del Lic. Reinaldo Amién, académico de la Escuela de Artes Escénicas
y la M.A. Irene Alfaro, académica participante de la Escuela de Arte y Comunicacion

Visual.

En dicha propuesta, plantearon como sistema artistico-complejo, la
configuracion de un espectaculo escénico que interrelacionase el juego escénico con
el juego sonoro, el canto y lo visual, a partir de la “creacion de espacios, personajes
y percepciones, como lenguaje de conexion con el publico” (Bartoszek y Rodriguez,

2013, extracto de propuesta de Iniciativa, en Zufiga, 2015).
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Coherente con la fundamentacion de la Iniciativa, se expuso como objetivo
general del proceso: crear un espectaculo interdisciplinario por medio de un proceso
creativo que integre los conocimientos de las areas de musica, arte esceénico, arte
visual y multimedia, basada en la obra “Leonardo suefia con su maquina de volar’

utilizando el fenbmeno del movimiento como eje transversal.

Imagen 20. Escena de "El Suefo de Charcot”. Archivo digital de la Iniciativa.

Todo ello a través de concretar los siguientes objetivos especificos: (1)
investigar el movimiento desde los distintos leguajes artisticos; (2) aplicar los
principios de la interdisciplinariedad en los procesos de creacion artistica; (3)

desarrollar un proceso metodoldgico integral que involucre las artes escénicas, la
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musica y las artes visuales en los procesos interdisciplinarios; y, (4) exponer al publico
el resultado del proceso interdisciplinario en forma de espectaculo (Bartoszek y

Rodriguez, 2013, extracto de propuesta de Iniciativa).

La propuesta plante6 un proceso de construccion artistica de naturaleza
interdisciplinaria basada en la exploracién del movimiento a través de la musica, el
arte y comunicacion visual, ademas del teatro y se formaliz6 bajo el nombre de “El

Sueno de Charcot’.

Por otra parte, el proceso de retroalimentaciéon se fundamenté en el dialogo
multidisciplinar entre las personas participantes, a partir de sesiones creativas de
analisis, ensayos y talleres, que propiciasen “el analisis y experiencias directas con
el movimiento en relacion con las oftras disciplinas, sin imponer acciones o
conocimientos, sino que, en el proceso mismo se interioricen los aprendizajes y
permitan la vivencia” (reflexion del equipo de investigacion artistica, 2015, extracto de

proceso de sistematizacion).

Estas caracteristicas del proceso de retroalimentacion estan entrelazadas a
procesos, funciones y actividades de la dimensién metodoldgica de la Iniciativa que,
de manera progresiva, se fueron complejizando a medida que ocurrieron
acoplamientos disciplinares, a partir de momentos de diferenciacién y momentos de

integracion.
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De la propuesta de Procesos y Actividades presentados en esta Iniciativa se
desprenden, al menos cinco fases con procesos especificos, funciones, que se
concretan en actividades y que, en la totalidad relativa del sistema complejo
desarrollado, a modo de “doble proceso de diferenciacion e integracion constituye el
procedimiento metodoldgico para realizar un estudio interdisciplinario de un sistema

complejo” (Garcia, 2006, p. 68), se caracterizan en esta sistematizacién, de la

siguiente manera:

Tabla 4. Caracterizacion de la metodologia de abordaje interdisciplinar
lanteada para “El Suernio de Charcot”

RELACIONAMIENTO
MULTIDISCIPLINAR

con las
interrelaciones de
los significados de
los conceptos
emergentes.

creacion focalizada
| disciplinar

Fases Funciones Procesos Actividades
PRIMERA FASE: Lluvia de ideas Marco tematico y Se establecen los
CAOS CREATIVO sobre el proyecto a | conceptual parametros conceptuales
realizar, entre las y que permitiran la
los académicos comunicacion entre las
interesados. disciplinas. Se define el
marco tematico o
estructura contextual
inicial.
SEGUNDA FASE: Identificacion y Talleres de Se organizan talleres en
DIALOGO DE clasificacion de los | retroalimentacion los cuales las disciplinas
SABERES conceptos interdisciplinaria comparten los conceptos
emergentes de la fundamentales que va a
fase de caos aportar al proceso.
creativo
TERCERA FASE: Trazar un mapa Experimentaciony | Con base en los

fundamentos de la etapa
anterior, cada disciplina
desarrolla aspectos
propios de la misma.
Ejemplo: ensayos de
coro, edicién y grabacion
de imagenes en
movimiento,
experimentacion del
movimiento corporal en el
espacio escénico

CUARTA FASE:
CREACION
ESCENICA
INTERDISCIPLINAR

Practicas Artisticas
propias del
proyecto
necesarias para
materializar los

Experimentacion-
creacion integrada
e interdisciplinaria

Se desarrolla un proceso
integral de accion y
creacion entre las
disciplinas
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Fases Funciones Procesos Actividades
conceptos
emergentes.

QUINTA FASE DE Confluencias de Diseiio de la A partir de la

ENCUENTROS

nuevas practicas
interdisciplinarias.

estructura
dramaturgica
multimedial del
espectaculo

experimentacién
interdisciplinar y trabajo
disciplinar, se definen las
estructuras dramaturgicas
y multimediales en un
formato definitivo.

Perfeccionamiento
de
estructura final

Se elabora un proceso de
perfeccionamiento de la
estructura con aporte de
visores externos.

Confluencias con el
publico

Presentacion al
publico

Momento de socializacion
de la propuesta.

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base a la propuesta presentada y aprobada
por el Consejo Académico del CIDEA en el afio 2013, por el equipo de académico
proponente; y, en Garcia (2006, pp. 68-70).

Como se observa, desde la propuesta inicial ya se establecen conexiones

entre las caracteristicas explicitadas por el equipo proponente de la iniciativa, que

permitieron catalogar a esta iniciativa desde modelo de produccion artistica desde un

abordaje complejo, porque permite identificar momentos de diferenciacion disciplinar

y de integracion metodologica interdisciplinar, que se enriquecen con procesos de

retroalimentacion, de manera constante y continua. Todo esto se puede sintetizar de

la siguiente manera:

Esquema 8. Sintesis complejo-metodolégica de "El Suerio de Charcot"

Q

Artes O
Visuales

Diferenciacion

Fuente: Elaboracién propia, 2019.

uncones

Retroalimentacion

Procesos
Actividades

(
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2. Propuesta de recuperacién de la experiencia de creacidn artistica

Debido a las necesidades metodoldgicas del equipo académico y estudiantes
participantes de “El Suefio de Charcot’, se construyé una malla de recuperacion del
proceso para que se utilizase en el analisis de los procesos, pues se consideré que
permitia concretar el mapa general y especifico de los procesos emprendidos, de

manera que se puedan evidenciar los alcances y evolucion de las practicas de

creacion artistica interdisciplinaria desarrolladas.

Imagen 21. Escena de "El Suefo de Charcot". Archivo digital de la Iniciativa.

De esta manera, la propuesta de recuperacion se planteé en dos niveles, el
primero tenia que ver con las rutas de transformacion de las practicas e

investigaciones de los procesos creativos, desde abordajes disciplinares hacia
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acciones concretas desde lo multidisciplinar que permiten llegar a la
interdisciplinariedad, que es el segundo nivel u objeto del programa Iniciativas

Interdisciplinarias.

Bajo el marco conceptual, se gener6 una metodologia para la produccion
artistica para el proyecto mayo de 2014, en donde se pretendia obtener informacion
de las siguientes fases metodologicas, propias de una investigacion sistémica y

compleja.

En este sentido, es importante indicar que, Garcia (2006) caracteriza a todo
sistema complejo y abierto como aquel capaz de evolucionar “en continua interaccion
con el medio externo y se autoorganiza, adoptando formas de organizacion con
estructuras que le permiten mantenerse en un cierto equilibrio dinamico con las
condiciones de contorno” (p. 131), y este principio fue el punto de partida epistémico

para la configuracion de la propuesta de recuperacién del proceso creativo.

Para lo cual, fue necesario establecer las relaciones entre las caracteristicas
de un sistema complejo abierto de Garcia (2006) con las fases y funciones que la
sistematizadora identifico en la propuesta del equipo creativo y para ello se establecié

la siguiente tabla:
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Tabla 5. Encuentros procedimentales entre Garcia (2006) y Zuiiga (2014) para

ser aplicado en "El Sueio de Charcot™

ESCENARIOS DE TRANSFORMACION DE
LAS PRACTICAS INTERDISCIPLINARIAS
DESDE GARCIA

PROCESO DE ABORDAJE
INTERDISCIPLINAR DESDE EL ANALISIS DE
LA INICIATIVA “EL SUENO DE CHARCOT”

Sistema / Entorno

al que pertenece el fenémeno y que le
da un significado particular, una forma
y un ser.

PRIMERA FASE: CAOS CREATIVO
Lluvia de ideas sobre el proyecto a
realizar, entre las y los académicos
interesados.

Medios / Formas

de comunicacion y desarrollo en que
opera el fendmeno y se constituye
como tal.

SEGUNDA FASE: DIALOGO DE
SABERES

|dentificacion y clasificacion de los
conceptos emergentes de la fase de
caos creativo.

TERCERA FASE: RELACIONAMIENTO
MULTIDISCIPLINAR

Trazar un mapa con las interrelaciones
de los significados de los conceptos
emergentes

Acoplamientos Suelto / Estricto
que responden a las posibilidades
(suelto) en que el fendmeno se
manifiesta y la manifestacion misma
en el momento actual del fendmeno
(estricto) que son fundamentales para
entender y producir conocimiento,
para los efectos generar conocimiento
artistico y producir arte.

CUARTA FASE: CREACION
ESCENICA INTERDISCIPLINAR
Practicas Artisticas propias del proyecto
necesarias para materializar los
conceptos emergentes.

QUINTA FASE: DE ENCUENTROS
Confluencias de nuevas practicas
interdisciplinarias.

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base a los instrumentos de sistematizacion
realizados en el afio 2014.

En esta tabla, se puede identificar los escenarios posibles de transformacion
de las practicas artisticas interdisciplinarias, con base a lo desarrollado por Garcia
(2006), a fin de entender la progresion dinamica no linear, que ocurre en las diversas

dimensiones del fendmeno creativo interdisciplinar.

A esto, hay que sumarle las fases del proceso, identificadas por la
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sistematizadora, que ocurren como uno de los limites del sistema, al respecto, el otro
limite del sistema, que facilita delimitar el entorno de este, son los procesos y
actividades planteadas por el equipo creativo, desde el aiio 2013. Lo anterior, ocurre

a modo de trayectorias no lineales, y se puede esquematizar de la siguiente manera:
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Esquema 9. Integracion, de trayectorias, dimensiones, fases y procesos en la iniciativa "El Sueno de Charcot".
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Como se visualiza en el esquema n.9, el sistema/entorno era interdefinible a
través de las trayectorias medios/formas y acoplamientos suelto/estricto, es decir,
cualquier alteracién que ocurriese en cualquiera de las dimensiones, afectara al resto;
de igual manera, las trayectorias medios/formas y acoplamientos suelto/estricto se
desarrollaron progresivamente, segun las fases y procesos en los que se encontrara
la Iniciativa “El Suefio de Charcof’, y las caracteristicas que se iban configurando a

partir de los momentos de integracion, diferenciacion y retroalimentacion.

Ahora bien, en este momento del proceso, emergio la pregunta de §como
sistematizar una propuesta artistica interdisciplinaria, planteada desde un abordaje
complejo y de qué manera hacerlo?; pues bien, para ello, se propuso una serie de
instrumentos de recuperacion de la experiencia y tres ejes para analisis critico
reflexivo, que unificara los criterios de conceptuales y metodologicos planteados por
el Programa Iniciativas Interdisciplinarias y los puntos de partida de la propuesta de
las y los académicos involucrados en la propuesta que evolucion6 hasta su version

final, denominada “El Sueno de Charcot”.

a. Instrumento para el primer momento: Investigacion y exploracion.

En este momento se pretendid recuperar y clasificar los abordajes que se
utilizaron en los procesos de “Marco tematico y conceptual’, “Talleres de
retroalimentacion interdisciplinaria” y “Experimentacion y creacion

focalizada/disciplinar’; propuestos por el equipo responsable de esta Iniciativa.
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Su metodologia consistid en que el equipo creativo, de manera individual y
colectiva, identificaran los principales momentos de cada etapa del proceso, a través

de la siguiente malla:

Tabla 6. Primer Instrumento de Recuperacién de la Experiencia de Creacion en
"El Sueio de Charcot"

l. CAO$ CREATIVO 1. V. CREACION
Fases Il. DIALOGO DE RELACIONAMIENTO ESCENICA
SABERES MULTIDISCIPLINAR INTERDISCIPLINAR
- SONIDO - IMAGEN —
Contenidos SONIDO | MOVIMIENTO | IMAGEN | MOVIMIENTO | MOVIMIENTO | SONIDO | MOVIMIENTO | IMAGEN
Investigacion
Documental

Exploracion
Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base a los instrumentos de sistematizacion
realizados en el afio 2014.

En la Tabla n. 6 se agregan elementos mas concretos, que aportaron a una
reflexibn mas concisa de la experiencia vivida por parte del equipo académico, son
conceptos cercanos a las herramientas linguisticas de las personas coordinadoras,
en términos de sonido, movimiento e imagen; asi como las tareas especificas que

desarrollaron como la investigacion documental y la exploracion.

b. Instrumento para el segundo momento: Producto.

En este momento, se planted la necesidad de reconstruir los momentos de
integracion y que se sustentan las fases de los procesos de “Experimentacion y
creacion integrada/interdisciplinaria”, “Disefio de la estructura dramaturgica
multimedial del espectaculo’ y “Perfeccionamiento de estructura final’, a partir de una
reflexion grupal, en el ideal de que fuese después de cada sesion conjunta y para ello

se utilizo la siguiente malla:

114



Tabla 7. Segundo Instrumento de Recuperacién de la Experiencia de Creacion
en "El Sueno de Charcot"

Fases V. ENCUENTROS
Disefo de la estructura
dramaturgica Perfeccionamiento de Presentacion al
Procesos . . ! L
multimedial del estructura final publico

espectaculo

Momentos de
abordaje Caos Ordenamiento Interrelaciones Formas Nuevas practicas

Diferenciaciones

Integraciones

Retroalimentacion

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base a los instrumentos de sistematizacion
realizados en el afio 2014.

Para el caso de la Tabla n.7, se utilizé de base lo planteado por Garcia (2000
y 2006), sobre Sistemas Complejos e Investigacion Interdisciplinaria, pero se
agregaron elementos de un “Sistema Caotico Colectivo en la Creatividad”, planteado
por Briggs y Peat (1999, p. 83); dado que, se considera cercano al proceso emergente

y progresivo de creacion artistica interdisciplinaria.

Dicho lo anterior, se pueden visualizar los niveles fundamentales del accionar
cadtico colectivo, que Briggs y Peat (1999) consideran importantes porque implica
niveles de autoorganizacion colectiva que se desarroll6 “partir del acoplamiento de la
retroalimentacion que se deriva e a actividad individual (...) El caos nos muestra que
cuando diversos individuos se autoorganizan son capaces de crear formas muy
adaptables y resistentes” (pp.76-77); para el caso concreto de la Iniciativa “El Suefio
de Charcot’, esta autoorganizacion fue posible a su desplazamiento en el
sistema/entorno, a partir de diferenciaciones, integraciones y espacios de

retroalimentacion, segun el proceso y las fases que atraveso.
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Por ende, resulté fundamental establecer elementos concretos para la
reflexion grupal, como los momentos de abordaje cuyas caracteristicas se
determinaron a partir de las Siete Leyes del Caos de Briggs y Peat (1999), y se
enunciaron como caos y ordenamiento, que relacionaron con “Disefio de la estructura
dramaturgica multimedial del espectaculo”; interrelaciones y formas que se
significaron en el proceso de “Perfeccionamiento de estructura final’; asi como,
Nuevas Practicas que solo son visibles en el proceso de “Presentacion al publico” y

después de finalizado todo el evento de socializacion.

3. Analisis reflexivo del proceso desarrollado

Esta fase se construy6 posterior a la socializacion de la propuesta y para los
efectos se plante6 que los escenarios de transformacion de las practicas
interdisciplinarias fuesen las rutas para este analisis, lo que permitioé visibilizar los
principales hallazgos de esta propuesta de exploracion del movimiento como lenguaje

interdisciplinar en el espectaculo escénico interdisciplinario “El Suefio de Charcof’.

Para los efectos, la informacion de la cual se parte en este analisis es
suministrada por los miembros del equipo responsable del proyecto, tanto en
instrumentos de sistematizacién construidos en linea, para ser contestados de
manera asincronica, entre febrero y mayo de 2015, como por una entrevista grupal

realizada presencial en el mes de mayo, de ese mismo afo.
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a. Abordaje multidisciplinar: Investigacion y Exploracion

Para este apartado, es importante recordar que, en el afio 2011, para la
formulacion del “Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015", se
planted un posicionamiento conceptual para el conocimiento artistico universitario, en
donde se defini6 como abordaje multidisciplinar a aquel abordaje de un fenbmeno
desde diferentes disciplinas artisticas con el fin de producir una obra artistica o
investigar, sin que necesariamente se traspasen los limites conceptuales,

metodoldgicos o técnicos de cada disciplina.

En este sentido, este primer momento, se identifico un hallazgo muy
importante, pues en la construccion de la propuesta escénica que, inicia con la
propuesta de “Leonardo suefia con su maquina de volar’ ocurre un primer nivel de
integracion metodoldgica multidisciplinar que supera la mirada disciplinar de cada

disciplina participante.

En donde, el equipo responsable del proceso definidé que la obra musical y sus
partituras permitia la exploracion de “diferentes texturas y climax, lo cual estimularia
el movimiento musical y corporal; ademas de tener diferentes momentos musicales
que permiten un juego sonoro de lo denso hacia lo flexible y dinamico” (entrevista a

equipo responsable, mayo 2015).

De esta obra musical, se mantuvo el concepto del suefio como base de la
exploracion de la psique humana, “el suefio visto como una maquina productora de
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imagenes” (entrevista a equipo responsable, mayo 2015); es asi como en la
exploracion fisica, musical y visual del concepto de suefio emergié hacia “El Suefio
de Charcot”; y determino el sistema/entorno de todo el proceso de investigacion

interdisciplinar.

Una vez definida la motivacién creativa, cada miembro del equipo responsable
del proyecto, trabajo con un grupo de estudiantes el concepto de suefio,
determinando las cualidades musicales, fisicas y visuales, a nivel teérico y desde la
exploracion de movimiento humano, la forma y color, a partir de lo cual, se produjo el
segundo hallazgo metodoldgico: procesos recursivos y dialégicos, en diferentes
espacios creativos pero abordando un objeto de estudio en comun para la

produccién de conocimiento interdisciplinar.

De esta manera, se concretan cinco talleres de capacitacion sobre el sueno,
dos talleres de musica y artes visuales y tres de teatro, que aportaron insumos para
la exploracion del estudiantado, en el marco de un curso optativo interdisciplinar,
abierto para todo el estudiantado del CIDEA, en el cual participaron estudiantes de
diversas disciplinas artisticas. Esta l6gica procesual, reflexiva y no lineal se puede

esquematizar de la siguiente manera:
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Esquema 10. Procesos de integracion y diferenciacion en el
abordaje multidisciplinar de “El Sueino de Charcot”.

Desde el discurso musical se exploré
aspectos propios de la disciplina como

Desde el proyecto Teatro Laboratoric se ritmo, melodia, armonia, textura como
generé un procesode exploracion formas musicales, estilos, periodos.

conjunta, con ejercicios deacercamiento Ademas se investigé sobre trabajos
para el desarrollo de dindmicas de DesdeelArte y la corales en movimiento como por

grupe, que abarcaban desde la Comunicacion Visual se ejemplolos del grupo eslovénico
fisicalidad, un estudio de diversas exploré con imagenes de Carmina Slovénica, quien fue para
fuentes de construccion deimagenes archivo de Leonardo Da Vinci, nosotras unas gran influencia tanto
comolos loops y los gatos, entre otras. Estética 5“:?”9”“". entre otras escénica como musical
échicas

Investigacion Multidiscipinar que culmino en talleres
de investigacién y de exploracién fisica en el curso
optativo del Decanato del CIDEA, del espacio del
Proyecto TeLa y en un curso de Disefio Grafico,
cuyo eje articulador fue

EL SUENO COMO MAQUINA PRODUCTORA DE
IMAGENES

Fuente: Elaboracion propia, 2019. Con base a la sistematizacion realizada en el afio
2015, sobre la informacion suministrada por el equipo académico responsable del
proyecto.

De esta manera, se hace evidente el tercer hallazgo metodoldgico y creativo
para la produccién de conocimiento interdisciplinar que se concretd en la definicidon
de un objeto de estudio como motivacion creativa que genera un solo proceso de

exploracion a partir de diferentes lenguajes estéticos.

Cabe recalcar que, Rolando Garcia (2006) establece que “lo que integra a un
equipo interdisciplinario para el estudio de un sistema complejo es un marco
conceptual y metodologico comun, derivado de una concepcion compartida (...) que
permitira definir la problematica a estudiar bajo un mismo enfoque” (p. 36); esto no
excluye la vision disciplinar, sino que se nutre de ella para un proceso de exploracion

compleja y en esta fase del proyecto, multidisciplinar.
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b. Abordaje interdisciplinar: Creacién artistica.

De igual forma que con el abordaje multidisciplinar, se de recordar que, en la
formulacion del afio 2011, se planted como abordaje interdisciplinar, al proceso de
creacion artistica, cuyo marco de accién fue traspasar los limites conceptuales,
metodologicos o técnicos de cada disciplina, para el abordaje de un fendmeno
particular, en donde la apertura al dialogo y deconstruccion disciplinar, dan cabida a

un nuevo proceso de creacion artistica.

De esta forma, se plantean tres momentos fundamentales en el abordaje
interdisciplinar: (1) Caos Creativo, relativo al pensamiento y accion que emergieron
en el dialogo de saberes, que aun no poseen un entorno y forma concreta; (2)
Ordenamiento Relacional, que fue definido por los primeros abordajes
multidisciplinares e interdisciplinares, ademas, como resultado del proceso reflexivo
de los momentos de diferenciacion, integracion y retroalimentacion; y, (3) Practicas
de Creacion Artistica propias del Proyecto: Encuentros y Desencuentros, que estuvo
condicionado por los acoplamientos estrictos/sueltos que se desarrollaron en los

procesos de creacidon escénica y socializacion de la Iniciativa “El Suefio de Charcot’.

Caos Creativo

En cuanto a los momentos de caos creativo, el equipo responsable, considera
que este momento se dio cuando se empezd con la exploracion del concepto de

imagen, y se analisis fisico, como “la imagen en movimiento, tiempo real, fija la
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relacion de tiempo, imagen y espacio” (entrevista a equipo responsable, mayo 2015).

Con esta ultima expresion, expresada en la entrevista grupal, el equipo
responsable da cuenta de las dimensiones y mecanismos utilizados para los
abordajes interdisciplinarios, que no parten de una mirada disciplinar, sino del objeto

de estudio, a modo de sistema complejo de investigacion interdisciplinar.

Para cada miembro de este equipo, en esta exploracion se fusionaron la teoria
y la practica, lo que les permitié busquedas conjuntas para lograr concretar los
diversos dispositivos visuales, corporales y sonoros entre todas las personas

participantes. Proceso que se puede ejemplificar de la siguiente manera:
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llustracion 2. Representacion del bucle caético creativo en el proyecto “El
Sueio de Charcot”

Ordenamiento :

Fuente: Elaboracién propia, 2019. Con base a la sistematizacion realizada en el afo
2015, sobre la informacion suministrada por el equipo académico responsable del
proyecto. Imagen de uso libre, tomada y modificada de
https://cdn.pixabay.com/photo/2013/07/13/13/14/swirl-160625 960 720.png

Este posicionamiento interdisciplinario y creativo fue fundamental, segun lo
expresaron las personas entrevistadas, ya que les facilité un proceso en forma de
bucle creativo, en donde podian transitar de momentos disciplinares a momentos
interdisciplinares o viceversa, de manera no lineal.
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Ademas, la exploracion fue una forma de produccién de conocimiento por
medio de “reorganizaciones sucesivas’ (Garcia, 2000, p.62). Por tanto, como
resultado del analisis, se puede afirmar que es que las y los participantes lograron
accionar dispositivos propios y unicos, relacionados a este contexto creativo, segun

la etapa en que se iba desarrollando la creacion artistica.

Ordenamiento relacional

Debido a la gran cantidad de insumos producidos en el caos creativo y su
proceso en bucle, fue necesario un ordenamiento y relacionamiento de las
aproximaciones al concepto «Suefio» como maquina productora de imagenes, en
este sentido, el equipo definié que la persona responsable de este momento creativo
debia ser el Lic. Reinaldo Amién, quién se encargd de “recoger el material y las ideas
generadas por el elenco en las dinamicas” (Amién, 2015, instrumento en linea); para
con ello configurar una estructura, a partir de la red de relaciones de pensamiento y

acciones esceénicas, producto de los abordajes multi e interdisciplinares.

Todo esto, con el fin de realizar un “proceso paralelo de escritura escénica y
escritura textual, alimentado por técnicas de improvisacion escénica inducida y
construccion de cuadros e imagenes” (Amién, 2015, instrumento en linea); segun los

conceptos logrados en el momento de caos creativo.

Lo anterior, representa la creacién de una formula de accion creativa entre
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diferentes disciplinas, a partir de una concepcién multidimensional de la investigacion
y exploracion conjunta; en donde el equipo responsable del proyecto reconoce el
caracter relativo de los enfoques disciplinares y considera necesaria la composicion
escénica que concrete la pluralidad de perspectivas, en funcion de la estimulacién

multisensorial de las personas espectadoras.

Adicionalmente, el equipo responsable planted que “la estructura del producto
fue pensada desde el publico, con momentos para romper la linealidad del tiempo,
romper con el concepto de principio y el fin, el concepto de estructura en cuanto al
espacio convencional’ (entrevista grupal, mayo 2015), y con ello dan cuenta de los
limites requeridos en el proceso de presentacion del espectaculo escénico, como

persona espectadora y como personas intérpretes.

Rutas de Creacion Artistica propias: Integraciones, Diferenciaciones y
Retroalimentacion

A criterio del equipo responsable, la socializacion del proceso permitio a las

personas espectadoras tener una

participacion mas activa al tener estimulos que generaron reacciones,
pensamientos y sensaciones, a través de diversas fuentes como la
imagen de impresos, burbujas, talcos, audios envolventes, imagenes
proyectadas en diferentes posiciones y tamafos, rompimiento de la
cuarta pared, etc. que se concretdé en un producto no resuelto, lo que
promovié un despertar de la imaginacion después de finalizado el
espectaculo, para terminar de darle sentido al salir del Teatro CPA.

Todo esto a través de un proceso que se desarrollé de lo multi — inter

124



abarcando lo tedrico, metodologico, practico exploratorio, emocional,
psicoldgico, con un profundo respeto de las otras disciplinas, formas de
construccion de conocimiento, escucha — dialogo, y a las relaciones
humanas.

(entrevista grupal, mayo 2015)

Como resultado general de la Iniciativa, se puede afirmar que “El Suefio de
Charcot” permitié generar nuevas practicas artisticas a través de un producto
multisensorial, y con ello establecié una ruptura con la légica multidisciplinar de

procesos artisticos compuestos de diversas disciplinas.

Lo anterior es posible, pues se logra la socializacién de un producto, en donde
las personas participantes, presentan el resultado de su proceso de exploraciéon e
investigacion interdisciplinar, mediante la imagen en movimiento, cuyo elemento
unificador es el suefio como dispositivo de creacion artistica y no fragmentos de

elementos estéticos de diversas disciplinas artisticas.
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4. Reflexiones generales sobre el proceso de “El Sueio de Charcot”

A la luz del analisis realizado y los hallazgos identificados, se considera que,
por primera vez, en el marco del Programa de Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA,
se propuso una serie de instrumentos de recuperacion de la experiencia y tres ejes
para analisis critico reflexivo, que unificaron los criterios conceptuales vy
metodologicos planteados y explorados, segun las bases teoricas del Pensamiento

Complejo y la Interdisciplinariedad, formulados desde el afio 2011.

En el momento de abordaje multidisciplinar: investigacion y exploracién se

produjeron tres hallazgos fundamentales:

e Ocurre un primer nivel de integracion metodoldgica multidisciplinar que supera
la mirada disciplinar de cada disciplina participante.

e Se genera un abordaje metodoldgico que permite procesos recursivos vy
dialdgicos intencionados, en diferentes espacios creativos pero abordando un
objeto de estudio en comun para la produccion de conocimiento
interdisciplinar.

e La produccidon de conocimiento interdisciplinar se concreta en la definicion de
un objeto de estudio como motivacién creativa que genera un solo proceso de

exploracion a partir de diferentes lenguajes estéticos.
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Sumado a esto, en el proceso de abordaje interdisciplinar de creacién artistica

se logran momentos de caos creativos a través de:

e Una exploracion del concepto de imagen, y se analisis fisico, como la imagen
en movimiento, tiempo real, fija; relaciéon de tiempo, imagen y espacio como
elemento motivador del proceso de creacion.

e Un alto grado de manejo de la incertidumbre, a partir de una disposicidon
creativa a la busqueda conjunta de los diversos dispositivos visuales,
corporales y sonoros entre todas las personas participantes.

e Desarrollo de instrumentos o dispositivos propios y unicos relacionados a este
contexto creativo, segun las etapas en que se iba desarrollando la creacién

artistica.

En la etapa de ordenamiento relacional, el equipo responsable del proyecto
logra autorregular sus procesos creativos a través de una composicion escénica que
concrete la pluralidad de perspectivas, en funcidén de la estimulacién multisensorial

de las personas espectadoras.

En el momento de socializacidon del producto las y los participantes del CIDEA,
personal académico y estudiantes, presentan el resultado de su proceso de
exploracion de la imagen a través del movimiento, cuyo elemento unificador es el
sueio como dispositivo de creacion artistica y no fragmentos de elementos estéticos

de diversas disciplinas artisticas.
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Por ultimo, se evidencian las posibilidades de impacto en la academia
universitaria y por tanto, en la formacién de profesionales en arte por la diversidad de
productos generados y por los diferentes procesos emprendidos y evaluados en este
programa; constituyéndose asi en un espacio para generacion de conocimientos y

metodologias multi, inter y transdisciplinaria en el CIDEA, la UNA y el pais.

5. Recomendaciones construidas por el equipo responsable y de la
coordinadora-sistematizadora de la Iniciativa

El tiempo de produccion y creacion es corto, lo que genera estrés entre las
personas participantes, en el marco general de la creacion artistica. La limitacion de

tiempo genera tension en los procesos.

Por lo que se recomienda, plantear un tiempo mas largo de investigacion,
exploracion y construccion conceptual conjunta; con el fin que el momento de

ordenamiento relacional sea mas preciso y de menos duracion.

Para proximos trabajos seria importante que los momentos de trabajo
disciplinar conceptual que puedan ser observados criticamente por las personas
participantes de otras disciplinas, para después compartir encuentros conceptuales y

practicos, y con ello facilitar momentos de exploracion multi e inter.

Se recomienda, por tanto, establecer una sesion mensual para recuperar los

procesos creativos disciplinares, multi e inter, que permitan visibilizar los ajustes se
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deben hacer derivados de una reflexién profunda de los conocimientos derivados de

las practicas artisticas involucradas y documentar cada fase, con mayor precision.

Las Unidades Académicas del CIDEA deben fomentar una mayor participacion
académica en el Programa de Iniciativas Interdisciplinarias, mediante cursos de
carrera, estudiantes en proceso de sus Trabajos Finales de Graduacion y con los
Proyectos existentes y con ello poder superar miradas absolutas disciplinares para
lograr apertura de accionar en espacios multidimensionales que estan en una
busqueda constante de nuevos conocimientos interdisciplinarios, en el ambito

artistico y no en la presentacion productos acabados.

129



QUINTA PARTE: EPILOGO DE LO POSIBLE, M.Sc. Enid Sofia Zuniga
Murillo

La presente version de sistematizacion es el resultado de tres momentos
reflexivos, el primero logrado anualmente, entre los afios 2011 y 2014; al analizar y
configurar los informes parciales de coordinacion del Programa Iniciativas

Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015.

El segundo momento, al generar la primera sintesis de sistematizacion, para
la entrega del informe final de labores de coordinacion, en el afio 2015. Y por ultimo,
durante la revision y remozamiento de esta version con fines de publicacion, en el
marco del 45 aniversario de la fundacion de la Escuela de Danza de la Universidad

Nacional, ano 2019.

Lo anterior, permitié una trayectoria reflexiva y critica de primero (historico-
descriptiva), segundo (relacional) y tercer orden (reflexién de la observacion), que tal
y como lo plantean Prigogine (1997), Geyer y Zouwen (2001) y Garcia (2000 y 2006),
son elementos fundamentales para el pensamiento sistémico y complejo; a saber:

1. Trayectoria reflexiva y critica de primer orden (histérico-descriptiva): que
ocurrié al finalizar cada iniciativa, durante los afios 2011-2014, al revisar los
informes de actividad y al evacuar dudas metodologicas sobre el desarrollo del
proceso, con los actores involucrados, desde una perspectiva descriptivo-
analitica.

2. Trayectoria reflexiva y critica de segundo orden (relacional): que ocurrio
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3.

en el 2015, al configurar la primera version de la sistematizacion del periodo
de coordinacion, entre los afios 2011-2014. Este proceso forzé a la académica
investigadora a regresar a la propuesta del Programa, situarse desde la
génesis de su propia posicién epistémica y a partir de ahi, encontrar las
relaciones tacitas-causales entre la teoria y la practica.

Trayectoria reflexiva y critica de tercer orden (reflexion de la
observacién): que significé una depuracion de los elementos tedricos y los
hallazgos, a fin de profundizar en las propias practicas analiticas, para
entender desde dénde se fundamentdé el Programa Iniciativas

Interdisciplinarias del CIDEA 2011-2015 y por qué configuré de cierta forma.

Estos tres momentos de reflexividad, permiten visibilizar la importancia del

tiempo y el distanciamiento del fenbmeno para lograr profundizar en la practica, es
decir, generar mecanismos para dejar que el fenomeno se desarrolle por si mismo,
que las personas participantes se autoorganicen a partir de sus propias experiencias
de vida y conocimientos adquiridos, para luego analizar sus propias conclusiones, las

formas en que enuncian la experiencia desarrollada en cada Iniciativa.

Ya que, la intervencion constante en el proceso, desde la coordinacion del

Programa, podria interferir en la naturaleza misma de la propuesta e indisponer a las
personas participantes, ya que “la emergencia de los fenomenos y en la singularidad
intransferible que éstos implican; que entiende la creatividad no como un atributo

exclusivamente humano, sino como un elemento nuclear vigente en todos los niveles
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de la naturaleza” (Caro, 2002, p. 65), no puede ser forzada para lograr los resultados
deseados, sino que el sustento progresivo y heuristico de la investigacion
interdisciplinaria, exige de quién coordina un espacio como este, la prudencia
necesaria para permitir la autopoiesis de cada Iniciativa, a modo de sistemas

complejos abiertos.

En este orden de cosas, en la primera y segunda parte de esta sistematizacion,
se expreso el posicionamiento epistemoldgico y metodoldgico de base, que sustento
la primera configuracién del Programa Iniciativas Interdisciplinarias del CIDEA 2011-
2015, con lo cual, se expuso los fines deseados, que no necesariamente fueron
constantes desde el inicio del periodo, pero que si propiciaron una gradual

intencionalidad en cada Iniciativa desarrollada.

Para el caso del analisis de las Iniciativas desarrolladas durante el afio 2011,
se plantea una descripcion general, a través de delinear las trayectorias, de manera
reflexiva y critica de primer orden, esto por cuanto, el afio 2011 presenté el desafio
del tiempo, ya que se debia presentar la propuesta de Programa, abrir la convocatoria

para analizar las propuestas y realizar y evaluar las propuestas que se desarrollaron.

En este sentido, el trabajo realizado en estas primeras Iniciativas, del periodo
2011-2015, privilegiaron actividades concretas para el acercamiento intencional y
reflexivo de las disciplinas artisticas del CIDEA. La mayor parte de los espacios para

visibilizar las practicas artisticas multidisciplinarias -que existen desde la fundacion
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del CIDEA- fueron a partir de talleres y encuentros con artistas, pero la masa critica
de contenido presupuestario y de tiempo invertido se destin6 a la Iniciativa “El
Silencio”; a cargo del Lic. Reinaldo Amién Gutiérrez, académico de la Escuela de
Artes Escénicas, la Dra. Katarzyna Bartoszek Plezko, académica de la Escuela de
Musica y el Dr. Yamil Hasbun Chavarria, académico de la Escuela de Arte y
Comunicacion Visual, quiénes a través de la experimentacion conjunta lograron un
proceso interdisciplinar acorde con una primera aproximacion intencionada de la

creacion artistica interdisciplinaria.

Para el ano 2012, se recalca el valor investigativo y abordaje intersectorial e
interdisciplinario de las propuestas del “Deck”, a cargo del Dr. Yamil Hasbun
Chavarria y de la propuesta performatica de “Rio Pirro” a cargo de la Master Elia Arce,
bajo la coordinacién de la académica de la Escuela de Danza, M.D. Vicky Cortés,
ambos proyectos involucraron especialistas y actores sociales, de diversas
disciplinas que entrelazaron sus conocimientos para generar propuestas

innovadoras.

En ese mismo afo, se valora, con especial interés, por el posicionamiento
decolonizador del conocimiento en musica, la experiencia con el artista guatemalteco
Joaquin Orellana, que permitié visibilizar las posibilidades sonoras de nuestro istmo
centroamericano y el cdmo propiciar nuevos conocimientos, a partir de nuestras

circunstancias geograficas y sociopoliticas.
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En cuanto a las Iniciativas del afio 2013, se considera de suma relevancia la
experiencia constructiva de “El Pajaro Azul, en busqueda de la Felicidad’, a cargo del
Lic. Isaac Talavera y el Master Arnoldo Ramos que, de manera sistematica,
generaron procesos de retroalimentacién y adaptaciones constantes a su sistema
complejo de investigacion interdisciplinaria, incluso desarrollaron una metodologia
para validar la interactividad posible entre la poblacion meta con el objeto de
conocimiento resultante del proceso de creacion artistica interdisciplinar, con un

grupo de nifos y nifias de preescolar.

Este acto de validacion, junto a los procesos de dialogo de saberes y los
mecanismos de retroalimentacién, hacen de la Iniciativa “El Pajaro Azul, en busqueda
de la Felicidad”, una experiencia interdisciplinaria con un peso metodoldgico con

bastante robustez metodoldgica y con visidn prospectiva innovadora.

Esta experiencia permite visualizar dos niveles de procesos interdisciplinarios
en la creacién artistica, el primero relacionado con la apertura de nuevos enfoques
de trabajo entre las disciplinas artisticas, mediante talleres especificos para la
exploracion de detonadores creativos, tales como la interaccion, interactividad, texto

dramatico, cuerpo, espacio, tiempo y tecnologia.

En cuanto a las propuestas coordinadas por la Escuela de Danza en ese ano,
coordinados por las académicas M.D. Vicky Cortés y M.D. lleana Alvarez, esta ultima

fungié como asesora de los estudiantes Barrantes y Pérez; se consideran valiosos
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los procesos de resignificacion de objetos de arte y del espacio de representacion,

como rutas constructivas de conocimiento artistico interdisciplinar.

Lo anterior es sustancial, pues desde la perspectiva complejo-sistémica, la
accion/reflexion constante del referente social, y la mirada critica del entorno del
sistema complejo abordado permite distincidn y nuevas significaciones que, en
palabras de Mascareno (2006), el referente biopsciosocial parte de que “/a distincion
genera (actualiza) una forma en el medio del sentido y lo hace por referencia a un

exterior (entorno) en relacion al cual se diferencia” (p.128).

Este ultimo aspecto expuesto, es mucho mas claro para el proceso de
“Analoga: Fotografia Danzada’”, ya que se construye un objeto de arte como el retrato
fotografico; que, desde el accionar del pensamiento recursivo, este objeto se
transforma en referente de un nuevo objeto que es la composicion fotografica en
movimiento, en un espacio especifico de intervencidn performatica, este nivel de
complejidad permite evidenciar mecanismos de pensamiento sistémico de segundo
orden, al trazar una ruta de experimentacion y enlaces entre diversos lenguajes

artisticos.

Para el ano 2014, ultimo afo de coordinacion de la M.Sc. Enid Sofia Zufiga
Murillo, se selecciona la Iniciativa “El Suefio de Charcot’, coordinada por la Dra.
Katarzyna Bartoszek Plezko y la Licda. Gloriela Rodriguez de la Escuela de Musica,

con la participacion del Lic. Reinaldo Amién, de la Escuela de Artes Escénicas y la
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M.A. Irene Alfaro, de la Escuela de Arte y Comunicacion Visual.

La sistematizacion de esta Iniciativa resulta imprescindible para la
comprensidn de una epistemologia y una metodologia que explique la creacion
artistica interdisciplinaria en el CIDEA, pues al trazar un corte transversal del sistema
complejo configurado, se pudo extraer no solo elementos sustanciales para la
creacion, sino también, fases, etapas, dimensiones, procesos y actividades, que
sistematizados como una totalidad relativa, visibilizan el entramado tedrico,
metodologico, técnico y procedimental requerido para la apertura de dialogo de

saberes en la investigacion interdisciplinaria.

A su vez, plante6 el reto de sustentar una Iniciativa, desde una ruta
constructiva que se construia a medida que germinaban nuevas posibilidades de
desarrollo y que se identificaron en los momentos de integracion y retroalimentacion.
De esta manera, la progresion constructiva de “El Suerfio de Charcot’ que inicidé con
una investigacion documental, atraves6 abordajes multidisciplinares e integraciones
interdisciplinares, de manera no lineal, y permitié al equipo coordinador la solvencia

suficiente para una reflexidn critica de su propia practica artistica.

Por otra parte, resulta relevante para el cierre de esta sistematizacion,
comprender que esta es una posibilidad, entre miles, para abordar desde la
complejidad, el acto de la creacidn artistica interdisciplinar, esta sistematizacion

responde a un fundamento constructivo del conocimiento, basado en la configuracion
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de sistemas complejos como objetos de investigacion.

Dicho esto, se considera que es de vital importancia que las personas
coordinadoras y participantes del Programa Iniciativas Interdisciplinarias generen sus
propias sistematizaciones, a fin de visibilizar el pensamiento cadtico-creativo de los
equipos artisticos y con ello hacer explicitos los elementos psiquicos y emocionales
que, desde la intimidad de la voz propia, se producen en el desarrollo de un acto
creativo y configuran nuevos universos simbdlicos, dando pie a nuevas posibilidades
de desarrollo académico en el Centro de Investigacidn, Docencia y Extension Artistica

de la Universidad Nacional.

Muchas gracias,

Enid Sofia.
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