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CONVERGENCIAS ENTRE LA SIMBOLOGIA
DE RILKE Y EL SIMBOLISMO RELIGIOSO,
EN EL ARTICULO

“LA MUERTE Y EL AMOR EN
RAINER MARIA RILKE”

Axel Hernandez Fajardo

Introduccion

Esta investigacion monografica quiere dar una vision teolo-
gica cualitativa del articulo analizado', destacando selectivamente
dlgunos elementos y aspectos de la simbologfa rilkeana ofrecida,
dada su similitud y convergencia con el simbolismo religioso. Y ello,
desde |3 perspectiva tematica trabajada, durante el ano 2003, en
05 Talleres de Nueva Teologia de la Cétedra Victor Sanabria:
L8 naturaleza simbélica del lenguaje religioso”. Para comprender
MEjor el articulo, su valoracion y particular escogencia, se resenan
05 siguientes datos biograficos de Rilke:

“Rilke (Rainer Maria) 1875-1926. Poeta y escritor de lengua
dlemana, nacido en Praga. Publicé a los diecinueve anos su
primer libro de poesia, Cancion de la vida y la muerte oef
Corneta Cristobal Rilke, y ensequida Ofrenda a los laresy las
aChicorias salvajes. Escribio también algunos dramas: Sin pre-
€Nte; La vida blanca y La vida cotidiana, y cuentos y novelas

Ortas, Al hilo de a vida y Dos historias de Praga. Viajo uego
--""--..__l____
| Articulo

v, f

i - 2. Tomo
de Maximiliano V. | Consolo, publicado en STUDIUM. Filosofia y }_'Eﬂfﬂ%::. ;:ﬂm
dsCiculo x| 2003, pp. 77-119. Revista semestral de 1a Universidad del NO |

[ _ g
“z?ij €€ Aquino (Centro de Estudios Institucionales de la Orden de Predicadores), Bu
res -?ucuman, Argentina
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E! articulo de Consolg
Cion sobre |os temas d

——

a ltalia, @ Moscu, a Suecia y Dinamarca. Residio un tiempo
en una colonia de artistas cerca de Bremen. En 1901 inicia su
produccion mas personal con &/ libro de horas y El libro de
imagenes. En 1902 visita a Rodin en Paris y queda hondamen-
te impresionado por |a personalidad de éste; entonces comien-
Za su libro capital, Los cuadernos de Malte Laurids Brigge, en
una prosa de gran densidad poetica, que publicara en 1910
de esa época son sus Historias del Buen Dios. Sique viajando:
a Venecia, a Africa del N. y a Espafa. Acabada la primera
Guerra Mundial pasa de nuevo a Paris y publica los dos libros
que senalan la culminacion de su carrera poética, Sonetos a
Orfeo y Elegias de Duino (1922), comenzadas éstas diez anos
antes, en el castillo de Duino, cerca de Trieste. Aparte de [as
obras citadas, escribié numerosas cartas, todas de gran valer
literario, como las famosas Cartas a un joven poeta; y cuan-

tiosas traducciones. Toda su obra estd en aleman, excepto
una serie de poemas en francés: Pastorales.

Rilke es, con Stefan George, la mas elevada expresion de 13
poesia alemana moderna. Aquzé el analisis de la vida inte-
rior hasj:a el limite en que se confunden misticismo y lirica.
Romantico en el fondo ~hasta por su triple desasimiento de
familia, patria y profesién-, Rilke encarna uno de los mas

ad@rables Casos de entrega apasionada y total a la labor
poetica.”?

€5, Ccomo €l mismo precisa, “una investiga:

e la muerte v el amor la obra rilkeana”
(77). Ahl desarrolla co / i

Dectos: nsecutivamente |os siquientes puntos 0 @5
1, i . |

: ELdl;gncbstlco de la sociedad perfilado por Rilke

3: La {r::s;jel Wil artistg, de |a poesia y del poeta.

4. ormacion de lo visible en invisible

La simbolica rilkeana Y la importancia del dolor.

HJHI

Ico

mente con los numeros de
Irata de otras fuentes se hac

m“?a Al: 45, B. México: Cumbre, 1983, 12° 1E"::I":Hjﬂl -
€ncias y las citas textuales, éstas se consignar sImpre

I _ :
;Tlﬂamnas orrespondientes entre paréntess Cyando 5€
as referencias correspondientes

articulo lﬂﬂ rEfEf
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5. La muerte.
6. Elamor.
7. Conclusion.

1. El diagnostico de la sociedad perfilado por Rilke

Rainer Maria Rilke (1875-1926) percibia, en la realidad de su
tiempo, que el hombre estaba inmerso en un paradigma donde lo
matematico era lo dominante, y donde el espiritu era casi ignora-
do. Para él, el hombre estaba como perdido. Si nos sorprendemos
hoy con el progreso de la ciencia y la técnica, iImaginémonos lo que
habra sido al comienzo, cuando comenzaba a ser una novedad.
a técnica prometia una mayor calidad de vida. Pero el hombre
terminaria perdiendo lo mas sagrado que tiene, su espiritu, convir-
tiéndose asi, en un engranaje mas de la maquina. Rilke buscara una
salida a esta situacion que denuncié muy claramente en uno de sus
Sonetos a Orfeo (78).

Su preocupacion ante ese grave peligro no era, sin embqrgo,
primordialmente filoséfico-humanista ni ético o espiritual-religiosa,
3IN0 eminentemente estetica, como poeta:

“Rilke no puede aceptar que o mas importante, lo mas ex-
celso del género humano sea olvidado. Pero junto al olwdg
del espiritu, se han olvidado también las cosas Y la capaci-
dad de asombro de la maravillosa realidad en la cual nos en-
contramos. Las cosas se han convertido solamente en utiles,
en algo intercambiable, algo que tiene un valor fijado por
n0sotros. No son admiradas por si mismas sino en funcion de

algo, de un interés o necesidad.” (79)

"ara la sensibilidad del poeta, esta condicion inautentica de la rea-
Idad y de la vida humana en particular, enajenada y sojuzgada por
a YOragine del pragmatismo tecnoldgico, superficial y d|5persanfe.
¢ calificada en la décima de sus Eleglas de Duino (1922), COMO 2
“dad de| dolor-

n las callejas de /a Ciudad

“Ciertame in extranas so
nte, ay, cuan ext ho de exceso

del dolor. donde en el falso silencio, fuerte, hec
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de ruido, alardea de [o que ha sido vertido del molde del ve-
cio: el ruido dorado, el momento que estalla.

; Por qué razdn senala Rilke que esta ciudad del dolor nos es
extrafa? Esto lo debemos entender desde su posicion, debi-
do a que él se encuentra mas alla de la ciudad del dolor. Para
el hombre comun no le es extrana, al contrario le es familiar.
Para el hombre que ha llegado mas alla de lo visible o de
lo superficial, esta ciudad ficticia materialista le es absoluta-
mente abyecta, sobre todo por la razén de que nos mantiene

alejados y seducidos bajo una orbita que no corresponde con
nuestra verdadera existencia.” (80)

Sital es la tragedia, ;por qué el hombre comun puede vivir en
esta deshumanizante ciudad del dolor sin inmutarse o preocuparse
seriamente por ello? “Ahora bien, una vez construida esta ciudad
del dolor, es decir, la mascara con la cual el hombre encuentra un
falso consuelo, (como puede hacer para poder sobrevivir con esta

falsedad? La respuesta la podemos encontrar en la construccion de
o’Era pseudorealidad, la Feria de /a vida" (81) esto es. el bullicioy 13
busqueda facil de Ia felicidad enganosa como escape de la realidad
profunda, el afan por consequir una inmediata tranquilidad sedante,
la entrega a las seducciones superficiales, la consecucién de objetivos
pragmaticos, la vanidad que narcotiza y hace de los humanos muer

10s vivientes. Satisfacer la curiosidad sensual y la vanidad egocentrica
constituyen la gran fuerza motriz de “la feria” e invaden los cora-

Zones humanos para dejarlos envenenados. Rilke quiere encontrar

501&96{1 3 €52 falsa vida mediante el auténtico arte, con la poesia en
particular; 'y considera esa su mision existencial

Es significativo que “ |
. el poeta de Praga” sustente su motiva-
Clon y su compromiso artistic ;

0 en la transformacion de la realidad

humana que le int
] ErpE“ﬂ, y dESdE ' ' ' ue
esa realidad puede ser Cuya vivencia empirica capta d

de dos formas distintas percibida, asumida y expresada, a 1enos;

y dolorosa, encubierta AR REgeAicas una; enajenada, .nagténtica

vida“, donde |a POruna aparente y superficial “feria de a

e Ut{lidad .~ '@ €0sas se perciben y buscan Unicamente por algu-
Interesa

donde las cosas 3 aayy, otra duténtica, profunda y desinteresada,
*0mbran y maravillan por lo que son en si MisMas
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yno en funcion de algo; actitud ésta, desinteresada y gratuita, que
es propia del verdadero arte, como también de la auténtica expe-
iencia religiosa. Es lugar comun en las propuestas de los grandes
maestros y maestras de sabiduria y santidad “religiosa”, la constan-
s invitacion a superar las apariencias y superficialidades enajenan-
tes de la vida ordinaria, para acceder a una "vida nueva”, a “la vida
verdadera y eterna”.

Por ello, Rilke capta desde su aguzada conciencia que, paradgji-
camente, todo ese bullicio de la “feria de la vida" es en el fondo,
verdaderamente, un “falso silencio™:

"Este tiene su origen en nuestro afan de alejarnos de nuestra
infelicidad. Pero este silencio irreal, creado para contrarrestar
dicha infelicidad, debe tener la suficiente fuerza para hacer-
nos desviar del verdadero camino, debe ser tan estrepitoso
que no podamos escuchar ninguna otra €osa, ni aquello que
quizas nos pueda salvar. El hombre siente que ha logrado por
sus propios esfuerzos, la felicidad. Pero este ruido, que en
realidad es un falso silencio, lo mantiene atrapado. Ademas,
este ruido tiene su origen en el vacio, es decir, en algo gue
no tiene fundamento.

Rilke sefiala que este ruido es dorado. EStO senala que le da-
mos un valor tal que lo tomamos Como lo mas ualioso_de
nuestras vidas, como a una divinidad. De este modo €l ru:dp
‘... es la expresion de un vacio ir y venir, de una mera actl-
vidad tefida de oropel, igual que el movimiento recupter-
0 s6lo exteriormente de una Capa dorada que no esta en
consonancia con su intima esencia, resultando, por lo tanto,
falso y mentiroso. Debajo de una superficie aparentemer:te
valiosa se ocults una actividad llena de presuncién’.” (80)

le C.Om':’ vemos, tanto Rilke como 3us coment s
ir:guaJe simboélico para referirse a aspectos humanos sumagtg :
Portantes en |a consecucion de la vida humana € profundidad,

-‘-""--_

a Oto Friedrich Bollnow,

4 B
mo corresponce . -
0 citado entre cornillas simples, 2¢ od ampliada, Jaime

f:ke" poeta del hombre. Madrid. Taurus [titulo original Rilke
'TEIro Alempart), 1963, B 75
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realmente plenificadora. Estos aspectos no son inmediatamente
claros ni evidentes en si mismos (“ciudad del dolor”, “feria de |a
vida" “falsosilencio”, “engafno dorado", “activismo de oropel”..),
al igual que lo hace el lenguaje religioso; por ejemplo, aquellos pa-
sajes evangélicos en que Jesucristo habla del “camino ancho pero
enganoso que desvia de la vida eterna” (Mt. 7, 13-14) y de los
"falsos tesoros gue enganan el corazon” (Mt. 6, 19-21; 24) En am-
bos casos —poético y religioso- la simbologia es la mejor manera,
cuando no la Unice, de referir con mas propiedad a esos aspectos O
dimensiones de la vida humana inexpresables mediante conceptos
definidores y objetivantes, claros y distintos, propios de la raciona-
lidad cientifica, tecnoldgica o filosofica. Ello, porque, como bien
precisara el autor mas adelante, la religién, como la obra de arte,
“no busca ser analizada o explicada sino que busca ser considerada
como misterio”. Asi como el arte, también la religion es “sin para

que, ya que es objeto de contemplacion y no de necesidad. El arte
no es usado para algo”.

2. Suidea del arte, del artista, de la poesia y del poeta

2.1 Elarte y la obra de arte

“Anteriormente hemos reflexionado sobre la ciudad del do-
lor. Ahofa bien, en este 4mbito, Rilke nos advierte que hay un
falseamlento del arte, el cual consiste en reducirlo a un mero
entretenimiento de fin de semana, es decir a algo util. Nues-
tro poeta denuncia que muchas generaciones crecieron con
esta concepcidn del arte. Pero para él, es otra cosa totalmen-

te diversa; es el medio que nos libera del encadenamiento
que padecemos desde nuestro nacimiento,” (82)

| Para el_autur, ese falseamiento d
Ru!ke lo relaciona, sintomatica
alienante, al

el arte que no es liberador

'Mdlica y agudamente, con la falsa religion
punto de identificarlos en su falsedad:

' En |
tonces, cada obra de arte es una especie de liberacion, ¥

f—ﬂfﬂlm significa ser libre. Pero la obra de arte es la via de 13
ura solamente para el artista que la crea, y no para noso-

tr i
05 que la admiramos. Por Io tanto, toda esta concepcién del
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arte se refiere solamente a los hombres creadores, y estable-
ce una diferencia con otro tipo de arte que es producido por
los no creadores, es decir, por el vulgo: la religion. Veamos lo
que nos dice en su Diario Florentino:

La religion es arte de los no creadores. En la oracidn, se hacen
productivos: dan forma a su amor, su gratitud, su nostalgia,
y asf se liberan. Tambien heredan una especie de cultura efi-
mera; porque se liberan de muchas metas a favor de una
sola. Pero esa meta no les es peculiar y es comun a todos.
Pero no existe una cultura comun. Cultura es personalidad,
eso que se llama asi entre la masa es un consenso social sin
fundamento intimo.

Es asi como el hombre vulgar necesita profesar una religion.
A tal punto lo considera necesario que al hombre ateo nues-
tro poeta lo trata de barbaro. Dios es, para €l, la obra de arte
mas antigua realizada por el hombre. Pero este Dios esta muy
mal conservado hoy en dia. Esta formacion de Dios por parte
del hombre vulgar o de los incapaces, como 10S denominaba
Rilke, se debe a que busca ser mantenido y a que no QUIETE
asumir su responsabilidad en la vida

l arte es lo que nos liberara y nos condudira hacia la pgtria
primigenia. Pero esta patria no se encuentra aqui, esta siem-
pre mas alla de cualquier época. Todos debemos morar €n
esa patria y nadie, ni aun los artistas, puede tomarse el atre-
vimiento de creerse dueno de este suelo ya que NOs supera.

Todo arte sincero es nacional. Las raices de su esendia se ¢a-
lientan en el suelo patrio y de ¢l reciben su medro. Fero el
tronco se eleva solo, y donde se ensancha la copa ya es lierra
de nadie. Y puede ser que la raiz sorda no S€pe cuando flo-

recen las ramas." (83)

Es asombroso como este poeta, al igual que mn‘_chhos ?tfos
que reflexionan y expresan en pr:::fundidad I3 dimension artistica
9Ue viven, en distintos tiempos y lugares —al igual que 135, RELL"
"8S Misticas y maestras espirituales en su campo= sefiala una gran
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similitud y cercania entre arte y religion quténticos, al |guall que
cuando son espurios, al punto de identificar el arte y la religion
falseados (de falsos dioses) precisamente por inauténticos. Por ello,
el genuino arte, como la religion verdadera, solamente acontecen
cuando se viven experiencialmente, no cuando son algo a;eptado
desde afuera, via razonamiento intelectual o creencias. Asimismo,
destaca Rilke que, si bien la genuina experiencia artistica —al igual
que la religiosa- tiene que darse en el aqui y ahora terrenal concre-
to (el suelo patrio), la forma o manera peculiar de cada experiencia
0 creacion es muy original y distinta (las ramas que florecen). Y mas
asombroso aun es que, segun el autor, para Rilke el criterio deter-

minante en la genuina creacién y experiencia artistica sea, como en
1a religiosa, el desinterés y la gratuidad:

“Por altimo, el arte es sin para qué, ya que es objeto de con-
templacion y no de necesidad. El arte no es usado para algo,
si bien hay muchas personas que tienden hacerlo como 105
coleccionistas. Estos reducen la obra de arte a una cosa util,
algo que nuestro poeta rechazaria tajantemente. La obra de

arte no busca ser analizada o explicada sino que busca ser
considerada como misterio.” (83)°

2.2 El artista solitario

Las similitudes y cercanias entre el genuino arte y la auténtica
experiencia religiosa se acentaan en |3 concepcion rilkeana del ar-

tista, en tanto su vivencia sublime y realizadora es exclusivamenté
personal, intransferible e insustituible por nadie

“El arte entonces es un medio
ser personal, no se puede com
es recibir la cultura del otro
Pero nunca compararse con
€5 mayor se corre el riesqo
Inferior, podemos caer en alg

para liberarse; pero esto debe
partir. Lo que si se puede hacer
para formar un arte mas puro.
el arte del otro, ya que si éste
de perdernos; en cambio Si €5
0 mezquino y perder |a libertad

B

9 ::l:c:r'ta comprension méas precisa Y profunda del caracter gratuito y desinteresado del
creentl:??:: rEhglﬂ?u amantlm' VEr José Amando Robles, Repensar fla religion, dé 1d
nocimiento, Heredia: EUNA 2001 o | ocimiento

silenaoso o la religion sin religion. ' . parte Il La religidon del conoc
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adquirida. Por ello, en general los artistas deben vivir en so-
ledad.” (84)

Ahora bien, como vemos, lo extraordinario de esta irrenun-
cable soledad artistica es que no obedece -igual que en la religion
auténtica— a actitudes presuntuosas, egoistas o elitistas, sino a |a
absoluta libertad que demanda |a intransferible vivencia experien-
cial y creadora de cada persona. Los maestros y maestras de santi-
dad y sabiduria religiosa igualmente invitan, persuaden y seducen,
a sus discipulos y discipulas, a que hagan y vivan la "“experiencia
religiosa”, pero a que la haga cada quien personalmente, nunca
a conformarse con lo que ven gue viven las maestras y maestros.
Nadie puede hacer la experiencia por otra persona. O la hace cada
quien experiencialmente, o nunca llegara a viviria

2.3 La poesia

“Rilke ve en la poesia el instrumento adecuado para con-
trarrestar el naturalismo y positivismo de su época. La poe-
sfa tiene, como obra de arte, una funcion liberadora. ‘Por lo
tanto, permite que las cosas retomen sus rumbos originales,
para ser lo que deben ser. Esto nos permite observar un tras-
fondo metafisico muy profundo. Segln Rilke, la poesia nace
de las experiencias personales, es decir, poetiza lo vivido. Ya
en los Cuadernos de Malte nos dice:

Pues los versos no son, como creen algunos, SeNn rfmx'entcs (se
tienen siempre demasiado pronto), son experiencras.

Pero, ;qué es lo que se hace con esa experiencia? La poesid
debe transformar la realidad y dar un nuevo modo de encon-
trarnos en el mundo. Hombre y mundo se co-p?rtenECE-‘ﬂ.
N0 se pueden dar por separado. Gracias a la poesia e serdge
Nos devela de la vision cotidiana que 10 OSCUrece. Por medio
de la poes/a, la palabra transmite un mensaje de lo etTrno
en nuestra existencia. Y el habla existe gracias @ que el €/
Primeramente también nos habla.” (84-85)
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Aqui el autor reitera ese aspecto fundamental de la vida y
de la creacidn artistica genuinas, cual es el enraizamiento en este
mundo, en la Unica y profunda realidad empirica que vive y de la
cual se alimenta experiencialmente el artista. Pero no para quedar-
se en las apariencias superficiales de lo sensible y lo sentimental
(“se tienen siempre demasiado pronto”)?, sino captando |o verda-
deramente original, el ser en s de |a realidad profunda, perclbida
unicamente con 0jos desinteresados y gratuitos: “un trasfondo
metafisico muy profundo”’. Ese mirar sui generis confiere al arte
Su capacidad liberadora, humanizante, que la poesia logra me-
diante la palabra: “la palabra transmite un mensaje de lo eterno

en nuestra existencia. Y el habla existe gracias a que el ser prime-
ramente también nos habla” .

2.4 El poeta

- 5Ino se posee esa mirada sui generis del arte y de la poesia en
Dartlgular, no hay poeta. Solamente con 0j0s contemplativos que
trasciendan la vision del oculus carnis y del oculus rationis®, puede
el poeta ver las cosas y 1a realidad como las expresa la poesia. Pero
ello no se logra por simple ‘Inspiracion” advenediza, fortuitamente,
SN0 que demanda un trabajo tesonero, total dedicacion y radical
compromiso con esa forma gratuita y desinteresada de ver las co-
sas y el mundo®. De ahi que, cuando |a poesia es expresion genuina

dzgsa dimension o Manera sui generis de contemplar las cosas, N0
POGEMOs permanecer indiferentes ante ella; antes bien, nos sacude

y seduce, nos hace vibrar protundamente, porque evoca y expresa

as l | : . N
» ﬂ?é:;o; Y d:mensmne; radicalmente significativos y anhelantes de
»Mana que atisbamos y ansiamos encontrar

e

6 deSc?brSEE sensible y lo sentimental del arte, ver |
3 nne Langer (documento de trabajo e
3), particularme

nte los puntos 1, 2
7 Ver José Amando R Cs 1,2y4,
obl De e o :
ficidad !Dmlemotbg.c:éﬁe Nsaria religion..., pp. 46-53. Ahi el autor matiza la espec

| ¢ o] nto
INteresado y otro desinter ~Loamiento refigioso, distinguiendo entre un conocim '€

: 1 [
vias muy distintas ¥indoo silencioso, ambos al alcance de los humanos s bien P2
Ibidem, pp. 178 ss

Profundas DSt o

Filosofia y i;’:ei::rﬁadn;s Indicaciones hace sobre el particular Marla Zambrano, g

primera edicion Eﬂ FCE {Mal:qﬂdﬂ de Cultura Econdmica, 2001, 14 reimpresion de ld
drid, 1987) corregida por la autora

ose Amando Robles, Notas de und fﬁ‘ff“_"_‘f';
n los Talleres de Nueva Teologia, julio C¢

O
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'El poeta es aquel que por medio de su canto sigue las hue-
las de lo divino, y nos lo muestra para que podamos tran-
sitar en el correcto camino. Los poetas son los que pueden
despertarnos debido a que, como nos advierte Ricoeur, ...
la forma de hablar del poeta queda liberada de la vision or-
dinaria del mundo solamente porque él mismo se libera para
encontrarse con el nuevo ser que ha de llevar al lenguaje’.
Ellos vivencian su ser poeta como un sacerdocio.

£l canto del poeta es celebracion y glorificacion de [as cosas.
A través de @l las cosas vuelven a su cauce y a su origen.
También, por él nosotros despertamos para ver lo primigenio.
Son los que se arriesgan, son los héroes que se atreven a ir
adonde los hombres comunes no se atreven, son los de Co-
razones fuertes y nobles que aman cada cosa coma vestigio

Ir

del ser. en fin son los que mas dicen."” (86-87)

La entrega total y ascética del poeta -COMO del mistico—, hacen
posible que vea y experimente la realidad en toda su profundidad y
esencia, “liberada de la vision ordinaria del mundo”, precisamente
porque “él mismo se libera para encontrarse COr el nuevo 1ser“. Es
la misma motivacién que sustenta la ascesis religiosa auténtica, que
€j0s de cualquier masoquismo enfermizo o maniqueismo evasivo,
sabe que requiere el control armonico e integral de todo _eI sentir y el
S€r, para sintonizar y captar la armonia ultima de la realidad y de.la
wc}a. Ante esta grandeza del poeta, el autor resalta aquel!o esen_mal
e imprescindible que la posibilita mediante el arduo trabajo consigo
mismo, en su soledad liberadora, con palabras que evocan expresio-
€5 de Maria Zambrano en Filosofia y Poesia:

"El poeta no piensa el ser, ya que esta es funcion del ﬁlc;sui;]oé
SIN0 que nombra lo sagrado. Pero pard que 0 sagrat:de_
quede despojado de su condicion de divinidad, el p{?e’ udi-
bera asumir una mision que para emprenderia agers ? rial
Car a la voluntad de manipular las cosas, de ha;erias cljﬂ? eoe_
de su propia voluntad de poder. Por ello, 1a m|rad3 . Fsc::sa
ta debe ser desinteresada y humilde. Cuando mird uTa e
debe mirarla por ella misma. NO tratara de dominarie, o
estar al servicio de ella. Generalmente cuando pensamo
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i

algo como un arbol, inmediatamente nos referimos a otras
cosas como sombra, fruto, madera, resguardo, etc. Todas es-
tas se encuentran en funcion de una utilidad relacionada con
una necesidad. Asi miramos el arbol porque nos da sombra
cuando hace mucho calor, 0 porque nos da el fruto cuando
tenemos hambre, o porque nos da el material para realizar
artefactos que nos sirven para hacer otras cosas, etc. Hay un
para que en todo esto. El poeta no puede sequir este mismo
camino; debera entonces desprenderse de todo esto y as
mirar la cosa por si misma, en cuanto cosa. Esto conllevard
a que el poeta abra un émbito totalmente diverso, que €s
amplio y abierto. Un ambito que se nos da, que se nos dona,
es decir, que es gratuito. En este ambito, el poeta debe saber
escuchar para luego obedecer; su objetivo se transforma asl
en develar lo permanente permaneciendo en lo fundamen-
tal, lo sagrado. Esto sagrado que nombra el poeta no es tem-

poral, No permanece en nuestra época, es ontoldégico y no
cronolédqico.” (87)

Maria Zambrano lo dice as(:

Por fidelidad a lo que ya tiene el poeta, desde del comienzo
No puede lanzarse hacia el invisible ser. Lo que el tiene, NO

ha precisado salir a buscarlo, no se ha fatigado en su caceria,
sINOC que se ;mtio cargado de algo que le angustia y le colma,
al par. Posesion infinitamente azarante, como si excediera s
fuerzas humanas. Su vivir No comienza por una busqueda,

::2?: POr una embriagada posesion. El poeta tiene lo que NO
uscado y mas que Poseer, se siente poseido.

oo potano arec un homir, 12 un e
W {oorminis 5010 el que parece Inhumano... La f|Iospfla
Patible con el hecho de recibir nada por donacion,
€ el que saliendo de su extraneza ad-
a 0 del naufragio, encuentra por s €
 5€ salva a si mismo con su decision.

a.

[...] Mientras el filg
! sof : .
biado por la grac O trata de ser si mismo, el poeta ago

1a, NO sabe qué hacer. Se siente morada,
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nido, de algo que le posee y arrastra. Y una vez consumada
esta entrega de si, el poeta ya no puede querer otra cosa. No
podria querer mas que ser un hombre. Y quiza siente de ello

alguna vez la nostalgia; quiza querria descansar. Pero prosi-
gue, como la cigarra, su canto interminable.“1°

Esta disposicion o actitud fundamental del conocer desinte-
resado, del amor gratuito que hace posible percibir y acceder a
a realidad tal como es “en si” y no "para algo”, es igualmente
mprescindible en el conocimiento religioso, "silencioso™; mas aun,
en ello consiste esencialmente este conocimiento, que es acceder
directa e iInmediatamente a la Realidad, al Ser fundante, originario
e ireductible, sustento Ultimo, totalizante e integrador de todo (el
Todo); es acceder a Eso, a lo Santo que llamamos Dios o el Misterio
Sagrado. Pero a diferencia del poeta que siente la necesidad y ex-
gencia estética de “nombrar” lo asi conocido con palabras armo-
nicamente bellas, el mistico o experimentador de Eso, del Misterio
sagrado —cuando no es poeta-, solo lo vive y calla, 0 contempla
y calla, se extasia y calla, se transforma o convierte en £SO Y calla.
0r ello, los auténticos experimentadores de ese Misterio Sagrado
atestiguan sabiamente que “quien sabe no habla y quien habla
N0 sabe”. Ahora bien, cuando forzosamente tiene que testificar
y hablar de Eso, nombrarlo, recurre igual que el poeta al lengua-
& simbolico, aunque no siempre ni necesariamente poetico, pero
Slémpre metaforico, alusivo, sugerente y evocador, pues s Rea-
dad conocida, vivenciada, no puede ser expresada ni contenide
adecuadamente en los conceptos de la “razon’ cientifica ni filoso-

fica, del “yo objetivador y definidor”.

3 la transformacion de lo visible en invisible

3.1 Cambio versus transformacion

413 | autor, contrario a los “cambios” materiales ¥ tecnologicos
(,j,e & época rilkeana, los artistas de entonces s€ empenaban €n
Yansformar” |o visible en invisible, lo cuantitativo del mundo en
“Xpresiones y creaciones cualitativas, artisticamente formuladas,

Mediant , .
& Rilke.
—_ “Melapoesia en el caso particular de

10
L gl Foesia, pp. 40-42
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3.2

“Mientras que la técnica encarnada en aquel tiempo en el
positivismo y el naturalismo, estaba abocada a lograr cam-
biar la realidad para llevar a la sociedad a una evolgcrén y
progresion continua que le permitiera alcanzar un nivel de
vida superior al reinante, por su parte, la poesia se esmeraba
en llevar a cabo una transformacion de visible en invisible.
Es asi, que tenemos en esta época una confrontacion entre
cambio o progreso o evolucion por un lado, y transformacion
por otro. La gran diferencia entre ambos la encontramos a
nivel metafisico. La transformacion (del latin tranformatio),
como su nomore lo indica, es pasar de una forma a otra. Al
contrario, el cambio indica un tipo de modificacién mas su-
pertlua y, por ende, menos sustancial. El cambio da prepon-
derancia al tener, la transformacion la dara al ser.” (88)

La desyoizacion y la desobjetivacion

En ese proceso cualitativo, de transformar lo visible en invi-

sible, todo artista =Yy nuestro poeta en particular- tiene que tras-

cender la hegemonia del
que objetiviza, irres

Yo interesado y la voluntad de dominio
peta y subordina las cosas conforme con sus

intereses y necesidades:

“Nuestro poeta ayudars 3 profundizar
realidad. A partir de ahora, la cosa com

como algo sagrado, como vestigio de lo primigenio. Hay una
atencion hacia la res. Sin duda, en el medioevo a través de
la tradicion escolastica, existio un respeto por las cosas. Pero

esto Permanecio latente luego de Kant. Artistas como Rilke,
Valéry, Gide e intelectual |

la desyoizacion de la
iIenza a ser respetada

respetadas. Para esto,
de su yo, de la influen
instaurada por el fils
grar una desobjetivac
del yo cateqgorizador
€n un ambito nuevo
La desobjetivacién es

nuestro poeta primero se desprendera
Cla sobre todo de la voluntad de poder
sofo aleman Nietzsche. para luego lo-
I0n completa y liberar a la cosa del yugo
Es asi como la realidad es reinsertada
y cordial, un émbito que le es natural
€N clerto modo un hacer patente el ser
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olvidado en el mundo factico. El abuso de la facultad racional
trajo aparejado una desilusion y una depresion del hombre
Nuestro poeta buscara una solucién a través de un personaje:
mitico de la civilizacion griega.” (89)

3.3 Orfeo

Ese respeto sagrado a lo original de las cosas y a lo primi-

genio de la realidad, llevo a Rilke no sélo a agudizar los ojos de |a
contemplacion, sino también |os oidos. Y encuentra que, en Orfeo,
poesia y musica se complementan y hasta se identifican en cierto
sentido, conservando cada cual su registro estético propio. Por la
mportancia metaforica que, sequn nuestro autor, adquiere este
personaje mitico en la obra rilkeana, es conveniente hacer aqui una
breve referencia a Orfeo, pues ello ayudard a comprender mejor |a
derspectiva del poeta’"

—

“A partir de ahora, nuestro poeta va a tomar otra postura
con respecto a la forma de crear, ya no es solamente el hom-
bre que mira, sino también el que escucha. Mientras que en
el hombre que mira teniamos como 6rgano principal al 0jo,
ahora tendremos como érgano al oido. Pero no debemos ex-
duir lo aportado por la vista, es decir, no es [a vista versus el

11

ORFEQ: Famoso poeta y musico de Tracia [«region de Europa situada en la parte Este
%z la peninsy|a Balcanica, entre los mares Neqgro, de Marmara y Egeo. Estd dividida por
€lrlo Maritza en Tracia Ocadents y Tracia Oriental. La primera es parte de Greca.. La
89Unda es la Turquia europea » Diccionario Enciclopédico Quiliet, Tomo X 50, A Eci-
'orial Cumbrre, Mexico, 1983, doceava edicion). Tocaba la lira, con la que atrala y encarr
102 3 las fierac Inventd [a citara y formo parte de la expedicion de los Arg‘?”?”h"‘ como
g:ﬂneq de la nave. En 10rno a su persona se produjo la teologia criiea orflstI etd
GHHSM{} Corriente mitologica griega (ss. VI-VIl a.C.) relacionada con el cuito al F:Ea o
m;’-}* Y que tuvo gran influencia en Pitdgoras y Platén. Es un movIimiento l:!j :::.:gte i
fal. Tiene sy origen en el personaje mitico Orfeo, héroe de Tracia y sace o
IUDT“*'ZEQFED- Hijo de Zeus, fue devorado por |0s titanes, pero su corazon Eice ' los
¢ levado a Zeus. Este se trago el corazon y volvid a engendr SffoLESTaIENA =

ta de

IETTH tienen algo de divino, a la vez que de terrestres. Todo sef humann;g?:dem
S 0s {dualismo): uno, derivado de los Titanes, y que €5 materal y p A .

‘ n dualista del homore,

o0, proceg m
‘ ente n la EDHCEDEIG
de Dionisos, de esencia divina. E ‘mboliza la matena,

€l al '
¢ ;_qma '€presenta el elemento dionisiaco (‘lo bueno’) y el cuerpo s de ritos y de
“Mento titanico (‘lo malo’) Mediante el cumplimiento de una seris

J ' rreccion,
E;f:amns morales, el hombre |ibera ‘lo divino’ que hay en él. Estd Idraa(il?{.:ig;mda por
- m
N el orfismo, lleva a la creencia en la transmigracion de las @

| de las Cien-
t’r'::g ,c.? sy Platon) y al dualismo platonico “ Feliciano Blazques Diccionario
Umanas, Estalla EVD, 1997, p. 356, A.
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oido, sino es la vista junto al oido que nos permitira retornar
a la patria verdadera. Aunque Rilke no tuvo al comienzo de
Su vida gran aprecio por la musica, al final de sus dias cambié
de opinion, debido probablemente a la concepcion griega de
la musica como derivado de la poesia. Para él. la musica serd
una forma de poesia y Orfeo serd su gran musico y poeta
que tratara ade salvar todas las cosas volviéndolas a su fuente
primigenia. Su misién es transformar la realidad, darles vida
en el ambito cordial.” (89)

‘Lo nuevo es esta realidad que se nos devela sin ninguna

referencia a algo til, despojada de nuestros intereses y am-
biciones.” (90)

>0lamente percibiendo y sintiendo la realidad como una mis-
Ma y unica totalidad profunda, es posible afirmar y expresar la uni-
dad entre todas sus dimensiones, 4mbitos y niveles, sin negar n
vlﬂle_ntar la diversidad que le es propia. Por ello, el poeta —todo au-
tentico poeta- lejos de experimentar oposicidon e incompatibilidad
alguna entre vista y ido, entre palabra y musica, afirma y confirme
SU complementariedad en la unidad total que constituyen. Asi tam-
bién lo afirma Maria Zambrano, de musica y poesia, al distinguir

entre lo que es a “razén poética” respecto de la “razén filosofica”
Veamos:

Y en la mUsica es donde mMas suavemente resplandece Ia

unidad. Cada pieza de Musica es una unidad y sin embargo
e ?s.;a compuesta de fugaces instantes, No ha necesitado
el musico echar mano de un ser oculto e idéntico a si mis-
;no, sl alce_mzar 13 transparente e indestructible unidad
azzfaas;'";‘;”'??;! No es la misma sin duda, |a unidad del sef
o, P; tloscfo d &51a unidad asequible que alcanz
ah! realizad ©l Pronto esta unidad de la musica esta ya
14d03, €5 una unidad de creacion; con lo disperso
L?Eza[j:i;}nii b Construjqo algo uno, eterno. Asi el poeta.
que tratan decr:a {Na unidad con la palabra, esas palabras
distinto de cad oo 1o mas tenue, lo mas alado, lo Més
€ada cosa, de cada instante I noema es ya la
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unidad no oculta, sino presente; la unidad realizada, dirfa-
mos encarnada. El poeta no ejercid violencia alguna sobre
las heterogéneas apariencias y sin violencia alguna también
logré la unidad. Al igual que la multiplicidad primero, le fue
donada, graciosamente, por obra de las carites 12

3.4 El corazon

Para el autor, el motor y centro de la transformacion cualita-
Iva que hace el artista, de lo visible a lo invisible de las cosas, es su
‘corazon” en sentido metafdrico. Sefala cuatro aspectos de ese
(orazon transtformador en Rilke:

1. El corazédn es el érgano metafisico por excelencia con el
cual se capta y transforma toda la realidad. Las senales pro-
porcionadas por la vista y el oido son reunidas en el corazon
Las cosas son alli desobjetivadas. Pero no es esta desobjeti-
vacion un modo distinto de apropiarnos de las cosas, ya que
no 1as poseemos en el corazon. Nosotros somaos el ambito en
donde las cosas renacen. Las cosas, mediante la vista, estan
en nuestro interior; pero auin hay distancia, aun son objetiva-
das por el yo categorizador. A través del oido cordial pode-
mos lograr transformar lo visible en invisible, esto es repatriar
la realidad, darle la posibilidad de que sea, para que vuelva
a10 primigenio. Este retorno es explicado por él, como c‘ircu—
l0s crecientes que damos en el transcurso de nuestras vidas,
aunque tal vez, nunca podamos completario totalmente.

2. El corazon es el érgano de sabiduria. Aqul debemos pen-
*al en una gnosis cordial. Es un tipo de saber que va mas alla
de [0s silogismos de la razon. El corazén es para Rflke*algo
SUperior a aquella. Es aqui donde resuena el pensamiento
de Blas Pascal para quien el corazén cOnoce razones que la
826N misma no conoce. El conocimiento cordial es un PO
de saber en donde nosotros sentimos y saboreaimos |as €OSas
dentro nuestro.

e ——

F:Insnﬁa y pﬂes,-ﬂ! 0D, 21-22
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3. En el corazon se pierden las caracteristicas sensibles del
espacio y del tiempo de las cosas a favor de una nueva confi-
guracion de las mismas. Por ello, decimos que hay una trans-
formacion, y sobre todo de algo visible a invisible. No es que
nos encontremos con otra realidad distinta, sino mas bien

con la misma realidad pero ahondada y enaltecida, escrutada
en lo mas intimo.

Gracias a la destemporalizacion llevada a cabo por el cora-
20n, se produce una identificacién entre pasado y futuro, es
decir, /o sido se funde con lo advenido para estar en un eter-

no presente, en un instante eterno que es el tiempo origina-
rio donde las cosas seran siempre.

Lo sido no lo debemos entender solamente como |o pasado,
SINO COMO un pasado que es presente. pasado se encuen-
tra dentro de NOSoftros en el presente, en este instante. Es asi
COmo podemos observar la transformacion realizada por el
corazon. Las cosas son liberadas del tiempo y esto nos per-
mitira el acceso poco a poco al fundamento ditimo. Por ello,
el corazon es una especie de hacedor, ya que da a la realidad
una forma de existencia nueva. E| poeta dara la palabra a
este hacer cordial, y por Io 1anto, el sera un testigo que al
escuchar el llamado del ser |g plasmara en sus versos. Ahora
bien, aunque se pierda toda referencia de espacio y tiempo,
no debemos tomarlg €OMO una perdida de la individualidad
de las cosas, ya que s6lo ec una liberacion a toda referencia

util. Asf, el poeta se constituye en un puente entre la realidad

que Vemos y la que él sabe en su corazon. €l nos da testimo-
nio de la realidad que es,

5as liberan su nicleo divino e invisible. El

Corazon no tiene Interés, es sin POr que, solamente celebra:

Entre los martilios aguanta
NUestro corazén, como
entre los dientes,

sin embargo, sigu

la lenqua
Que, no obstante,

€ siendo la que celebra
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Ademas, nuestro poeta nos dice que el corazén debe per-
sistir, mantenerse y no sucumbir, Fstas tres caracteristicas son
esenciales para que el corazén pueda realizar esa actividad
transformadora y para que no sucumba ante la mentalidad
dominadora que reinaba durante la época de Rilke. (90-92)

De seguido, el autor se refiere in extenso (92-97) a cuatro nive-

les 0 ambitos simbolicos en los cuales y por los cuales el “corazén”
rnikeano realiza |a transformacion de lo visible en invisible; ellos son:
el angel, el animal, el nifo y los amantes. Sin embargo, para los
propositos especificos del presente trabajo, ya contamos hasta aqui
con suficientes elementos a considerar por ahora, alusivos a la na-
uraleza simbodlica de lo religioso, como los siguientes:

1.

Se trata de un corazén metaférico o conciencia del poeta
(“0rgano metafisico por excelencia con el cual se capta y
transforma toda la realidad”, “el ¢rgano de sabiduria”...),
que al conocer la realidad presentada por |a vista y el oido
€5 capaz de invisibilizarla, desobjetivandola; pero no por via
de la apropiacion, el dominio ni el control abstraccionistas
del sujeto racionalizador. sino porque ese corazdn artistico,
€sd conciencia poética, mira y escucha la realidad en profun-
didad, en su esencia originaria y primordial, instaurandola y
'€patriandola al ser primigenio y fundante. Ese retorno de las
C0sas 0 nuevo renacer en el corazon desinteresado del poeta
Pareciera, mas bien, que es posible porque son las cosas cap-
tadas en su dimension primigenia y originaria las que hacen
C@mbiar y transforman el corazon del poeta, su conciencia
Privilegiada que contempla eso, extasiado. Relacion esta que,
al darse de manera olena en la experiencia religiosa autentica
0 “conocimiento silencioso”, hace posible la fusion e |den-
tificacion total entre la realidad conocida (Eso, el MIFI?”Q) y
entre quien la conoce; mejor dicho, desaparece la distincion
Y relacion entre quien conoce y lo conocido, son la mismd

"®alidad, es la Unidad del Ser

ar |a realidad en

an cognoscitiva
a; esta

Este Corazon metaférico, capaz de contempﬁ
U consistencia (ltima gracias a la transformaci U
€Xperimentada, se hace fuente de constante sabidurl
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no corresponde al conocer propio de la razén instrumental
cientifica, tecnologica ni filoséfica, sino gue es una nueva
manera, diferente y superior, de captar —o ser captado por-la
realidad mas profunda y originaria en que se vive. Contra.
namente, al igual que en el “conocimiento silencioso” de a
religion, esa racionalidad instrumental y objetivante, resulta
ser para la poesia un obstaculo e Impedimento para el desa-
rrollo de esta sabiduria que |a supera y trasciende. Lamenta-
blemente, para la religidn auténtica (particularmente dentro
del cristianismo occidental). mas que para la poesia y el arte
que han sabido mantener claridad y distancia al respecto, la
racionalidad instrumental ha sido un serio obstaculo y una
Jfave amenaza en su contra’. Ello, fundamentalmente por-
que 13 reflexion teologica cristiana occidental fue cooptada,

Ty tempranamente, por las categorias y el paradigma filo-
s6fico griego y la cultura helénica dominantes.

3. Esa manera diferente y superior a la ordinaria de ver la reali-
dad, hace desaparecer las connotaciones particulares y con-
crétas ae las cosas, sus caracteristicac especificas de espacio
yiempo. Pero se trata de la misma y Unica realidad empirica,
solamente que captada en su dimension més profunda e irre-
ductible, despojada de |os distractores superficiales de utili-
gad Y negesid?d que atrapan al corazon interesado, necesita-
dEt)i{ t'e[go:gta: ‘No es que nos encontremos con otra realidad

Na, 5ino més bien con |4 misma realidad pero ahondada
refnailtemda, €5Crutada en lo mas intimo* Por ello, acaece
:}e:'tif;rzzitsre ”llo s|do"' y ‘lo advenido” que tan acertada-

d €l autor: “para estar en un eterno presente,

en un | | |
ca*:sa.:I s:i.;am-e elerno que es el tiempo originario donde las
el mistic ; memprej' Y por ello, también, el poeta —como

0= Se constituye en yn lestigo de |a realidad, que €5

: 5
sf:,|0 puede suner: transformado y transformador; y qu

: Jerir, evocar ' renclas
SIMbolicas y balbucear mediante refe
= . B,
13 AneiH&rnanuH Fajardo * -

de Marla Zambrane: una | naz0n religiosa’ y ‘razen teolégica’ desde la ‘razon poelic?
scuménica, vo |, ndmergs gfluara cavodica de sy libro Filosofia y Poesia”. En RE?TS[::
v1a parte primera ¥ 312004), pp. go. 144; ver particularmente la Introducci
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4. Todo ello es posible para este corazén metafdrico del poe-
la, precisamente porque es capaz de desasirse de todos |os
apegos codiciosos e intereses posesivos, porque trastoca Ia
voluntad de dominio, control y necesidad por la escucha gra-
tuita y la vision desinteresada de |3 nuevs y misma realidad:
‘Lo nuevo es esta realidad que se nos devela sin ninguna
referencia a algo Util, despojada de nuestros intereses y am-
biciones” (90). Anélogo o idéntico proceso transformador
del “corazon”, aunque en niveles y con propdsitos distintos,
requiere transitar quien con anhelo y determinacién radical
busca la experiencia religiosa o “conocimiento silencioso” 4.

tsta capacidad del “corazén poético”, como motor y centro
que transtorma cualitativamente lo visible en invisible, o sea, su
(3pacidad para captar y ver en la realidad sensible su trasfondo
fundante y primigenio, la “realidad real real”, “lo real de lo real” o
tealidad Sagrada, |a ilustra el autor refiriéndose a los cuatro aspec-
050 niveles simbolicos ya mencionados, que Rilke atribuye a ese
‘razon en su labor transformadora: el angel, el animal, el nifo y
l0s amantes. Como elementos ilustradores de ello y particularmente
alusivos a la convergencia entre la simbologia poética y la religiosa,
"€amos ahora algunos textos breves en los que el autor interpreta
©d Capacidad transformadora del corazén rilkeano como angel,
OMo animal Y COMO NINO:

“Elangel es para ¢!, una realidad de sentido, en donde el gra-
do de desobjetivacion de la realidad es pleno... Su funcion
N0 consiste en la mediacién entre nosotros y una dwm_lc_iad.
INo en ser una especie de valla que nos separa de [o divino,
algo asi como el simbolo por el cual se nos hace presente

_ |
nuestr | | | poeta llegue a 5€r ange,
a finitud. [...] No es que el p ue de

PEro si a ser una especie de espejo de la realidad, aung
Un modo imperfecto.

[*--]‘ En el espejo se pierden las dimensiones (&
"®alidad muere en este objeto. El angel es

e
14 p

S::T' una_‘“!ﬁm amplia y rigurosa sobre el “conocimiento sllencioso”,
*(€lgidn..., pp. 46-49, 153-162, 178-222, 281-287.
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e

realidad. En él todas las cosas mueren y cobran significados
naturales. El angel es una especie de contemplador cordial

de las cosas, en donde la realidad es celebrada en su mas
profunda esencia.” (93 s)

"Mientras que el animal esta en el mundo, el hombre est3
ante el mundo. El animal habita en lo abierto; él no reflexio-
Na, N0 puede saber que sabe. Esto, que al parecer podria ser
una desventaja, es para nuestro poeta una gran fortuna, va
quUE se encuentran mas cerca del fundamento al carecer de
la facultad de objetivar la realidad Por ello, en el animal, la

transformacion de lo visible en invisible se da mucho mas
Pura que el hombre.” (94 s)

“El nino es capaz tambien de mirar la realidad tal cual es. En
€l no hay objetivacidn: ésta vendra més tarde a causa de |os
adultos que lo alejaran POCO a poco de lo abrerto. Rilke, tra-
tara de que el corazén del hombre vuelva a |3 pureza que te-
nia cuando vivia sy Infancia, fuera del mundo de las formas.

Lﬂﬁniﬁeg €fa considerada por nuestro poeta como el estado
Mas valioso, el cual debia ser recuperado.

Oh horas de I3 in fancia,

Cuando detrds de |5 figuras habia mas que solo

pasag'o Y ante nosotros no estgps el futuro

15 Imposible ng "ecordar aqui los dist,
et se refjere

indispensable
auténtico, ;3 la

13-15; Le. 18, 15-17), y Mc. g 33-37 (M

Ntos pasajes Evangélicos en los que Jesus de Naza-

ala actitud Y €spontaneid. :
€idad de 05 ni K mo requisito
Para acceder al reing e oS, precisamente como req

' : Dios, esto es, aCceder al conocamiento religioso
Experimentacion directa de < Dios y Padre. Ver Mc. 10, 13-16 (Mt 19

L 18, 1-5: Lc. 9, 46-48)
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El nino no sabe de pasado, ni de futuro, solo sabe de presen-
te, viviendo en un eterno hoy. No diferencia |3 realidad del
juego debido a que el yo objetivador no esta desarrollado. Sy
modo de vivir es el ser absoluto, el de Ia realidad irreflexiva y
simple.” (95 s)

Resulta, pues, sorprendente, constatar |3 convergencia no
solamente entre los mismos simbolos intuidos y empleados por el
poeta y los “maestros de sabidurfa religiosa“, Para expresary dar a
entender sus vivencias mas profundas y sublimes, 5ino, sobre todo,
2 convergencia existente en la necesidad de emplear la modalidad
0 “racionalidad” simbdlica y su lenguaje (poético o no) para refe-
Iy evocar —cada cual desde su especificidad cognoscitiva— esas
Iencias, esa maxima posibilidad y capacidad radical de transfor-
Madon cualitativa, plena y realizadora, a que podemos aspirar y
dcceder |os seres humanos.

Por otra parte, este significado o sentido simbdlico del “co-
200", como centro de las més profundas decisiones y trans-
formaciones personales, particularmente en el ambito de lo au-
nticamente ético-moral y religioso-espiritual, es una constante
® muchas tradiciones religiosas. Ello es claro y consistente en el
Jgdeo'cristianismo, especialmente cuando de la verdadera conver-
¥on espiritual o transformacion profunda de la persona se trata. A
"enera de ejemplos, se pueden ver los siguientes pasajes biblicos
qUE refieren g especial significado moral y espiritual que se atribu-
®al “corazén”: Dt 8 14; 28, 47: Jue. 16, 15-18; 1 Sam. 9, 19
6 7:Sal. 7, 10; 15, 2: 51, 13-14; 119, 36: 141, 4; Si. 42, 18 e
10 (Mt, 13, 15), 29, 13 (Mc. 7, 6); Jer. 4, 1-4; 7, 24, 9, 24-25,
”‘20; 12, 2-3; 17, 9-10: 18, 12: 20, 12; 31, 31-33; Ez. 2¢, 13-14;
92628,3, 7. 12, 12.13; Mt. 5, 28, 15, 18-19; Lc. 16, 15; 24
2 Me. 11, 23; ), 14, 1: 16, 6; Hch. 1, 24; 14, 17; 15, 8, Rom. 2,
82,9, 2;2 Cor. 3 2-5; 1 Tes. 2, 17; 3, 13; Heb. 4, 12-13.

La simbélica rilkeana y la importancia del dolor

rilkeana

tlautor ing; i i la simbologia
i de la Sl
ndica que su consideracion para la

. ,
" este Punto, obedece a que el poeta presenta dos Vias
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comprension de la muerte't. |a primera via es “la simbdlica” y la
segunda “el dolor”. Y de sequido pasa a referirse, directa y escue-
tamente, a cuatro figuras simbélicas utilizadas por Rilke respecto de
la muerte, al igual que lo hace posteriormente con el simbolismo
del dolor. El autor Interpreta la significacién de estas figuras muy
concisamente y de inmediato por lo que no requieren comentario
alguno y basta con transcribir sus partes mas precisas.

4.1 Lasimbdlica rilkeana

Antes de referirse a |as Cuatro figuras simbdlicas de Rilke

acerca de la muerte, e autor fundamenta su Interesante manera
de considerar lo que es el “simbolo” en genera|:

“El simbolo (del griego sumbau, llesqar) participa de un modo
U otro de aquello a o cyal refiere. Posee la particularidad de
contener, por una parte un elemento concreto que proviene
de la realidad, Yy POr otra, un elemento abstracto que es lo
QUE se revela. Estos dos elementos se dan conjuntamente. Lo
maravilloso del simbolg ec QUE nos permite adentrarnos a lo
que es poderoso y, mas aun, alo misterioso, constituyéndose

€n teofania. De este modo, a través de él, media lo eterno en
lo temporal ” (97)17

polos. Uno que es ascendente y otro descendente, E| primero
es el que corresponde al de |os anhelos. El sequndo es el
de las acciones finitas que el hombre realiza para lograr los
anhelos. E| Movimiento ascendente ya contiene implicito al
descendente. Hay un eterno Movimiento circular en la fuente

1€ Recordemos que el interés de fondo y el Utulo mismo del

| - ' “La muerte
Y & amor en Rainer Maria Rilke " articulo es acerca de “La mu

nda sobre el s| liaioso,
desde la perspectiva que aquf interess € simbolo y su lugar en lo relig

ver. Robles, 5 anne
Langer, y del mismo aytor: "Hablar de ;s 5, Notas de una lectura de Sus

Noy* repensar 'a religion”, Revista CIDAL

nicana de Ameérica Latina), num 40, marzo 2002, pp
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que refiere a un presente eterno. De €ste modo, este moi-

miento representa la eternidad. Nosotros seriamos la fuente
en la cual pasa el chorro de agua, el ser

La segunda interpretacién es |3 qué nos permite ver I3 re-
lacion que hay entre vida y muerte. La muyerte no es algo
separado de la vida. El chorro de agua que asciende lleva im-
plicito el movimiento descendente. Ya parte desde sy origen,
en el suelo, con lo que serd su caida. Es dsi como nuestro
poeta continuamente trata de reconciliar los opuestos, y no
solamente el de vida-muerte, sino también el de eternidad-
temporalidad, infinitud-finitud. " (98)

4.1.2 La esfinge

‘La esfinge es la figura inmortal de la muerte. El hombre
€5 representado por el rostro de la esfinge, que mirdndolo
desde abajo, pareciera como si se encontrase en las estrellas,
Y asl por primera vez, el hombre accederia al ambito donde
€ encuentra la unidad de la vida y la muerte. La esfinge
(Ustodia todo en esta tierra. Fs la presencia de la muerte en
la vida.” (98)

4.1.3 El cisne

Elcisne es un simbolo por el cual Rilke realiza una compara-
6n entre, por una parte, lo dificultoso que es para el cisne
vanzar sobre |a tierra firme y su posterior deslizarse sobre !
%9Ua, y por otra, la vida del hombre en la tierra y su posterior

€Star en el méas alla de |a vida, estar muerto.

[..] E cisne no tiene gran capacidad para caminer 552!‘{-‘;
ol suelo, Asf nuestro poeta quiere comparar el andar de
animal con nuestro andar en la vida. Nos encontramos €fi-
r.adenados a las cosas. pero no por culpa 06 Qs1; 430 pg;
NUestra capacidad objetivadora. La materia, como' vrn:]te
ﬂﬁtenormente, no permite que nos liberemos tota'me 5
Para legar g fundamento ultimo. Cuando el cIsne alcan al
6l R 1 bac0 s6 hare. mndha s agil. Asi, el hombre
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pasar al reino de la muerte logra caminar libremente, ya que
se encuentra en su patria. Claro, que el pasaje de la tierra
al agua es germen de dudas, miedos y angustias, Todo esto
desaparece cuando el hombre pasa al otro lado.” (99)

4.1.4 La donacion de los infinitamente muertos:
los amentos y la lluvia

“A traves de los infinitamente muertos obtenemos una sa-
biduria tal que nos permitira aceptar la muerte. Estos, que
recarrieron el camino hacia la patria primigenia, nos dejan
estos dos simbolos, los amentos del avellano vy la lluvia. Por

medio de éstos reconocemos a |os infinitamente muertos en
su destino de hundimiento en el olvido.

El avellano florece durante la primavera sin pensar en el fru-
to. Sus flores, los amentos, no mantienen cuando florecen
una posicion hacia el cielo sino que cuelgan. Este colgar es
un signo que refiere al futuro, al fruto. Por su parte, la lluvia

que cae sobre la tierra en primavera, tendra la funcion de
enriquecerla para que brote de ella una nueva flor

Los amentos y |a lluvia constituyen asi el recuerdo del funda-
mento. Podemos observar dos elementos en estos simbolos.
Uno de caida y otro de resurgimiento. El de caida es la pOsI-
dlo]g hqcia abajo del amento y la caida de |a lluvia; el de re-
surgimiento es el del fruto que brota del amento y la flor que
Nace gracias a que |a lluvia enriquecio la tierra. El de caida es
el smholq de la muerte, mientras que el de resurgimiento es
el de la vida. Muerte y vida van de la mano, y por |o tanto,
aqui podemos apreciar que la vida consiste en un perma-
nente morir y renacer. Por ello, aungue la caida simbolice 10

tragico y el dolor, debemos alegrarnos. tal como lo senala
nuestro poeta.

Y nqsotros, que pensamos en una dicha
creciente, sentiriamos |3 emocion
que casi nos abruma

cuando cae algo feliz." (99 5)
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4.2 Eldolor

Esla “segunda via”, simbolica en Rilke, para saber interpretar
la muerte. El problema estriba precisamente Segun nuestro autor
en no saber comprender ni interpretar correctamente el sentido del
dolor en la vida... inseparable de la muerte

4.2.1 Analisis etimolégico

‘La palabra dolor en griego es a,/goj. Esta tiene su relacién
con avle,gw que significa cuidarse, preocuparse de algo. A su
vez, el vocablo avle gw es una forma de le,gw que significa
recogimiento. El vocablo dolor significa una especie de inti-
MO recogimiento.

l...] El dolor es el que da sentido, el que en ultima instancia
NOs conduce al fundamento.“ (100)

4.2.2 El dolor como lo sagrado

“Generalmente, hoy se piensa en algo malo, principalmente
en el dolor fisico; el hombre conoce solamente el dolor nega-
tivo que debe sobrellevar, pero no el positivo que le permite
ascender. Pero ya los griegos veian al dolor como una via
Para I3 reflexion. Entonces el dolor es algo que nos llama a
PENsar sobre ciertas situaciones. El problema no es el dolor
mismo, sino aquello que causa el dolor. Hoy se confunde
*310 al pensar que lo que hay que tratar es el dolor mismo,
Sin importar sy causa. Por ello, el hombre busca narcoticos,
Calmantes, y no e importa ver mas alla de lo superficial, nole
Mporta ver dentro suyo para poder asirse. De este modo, E’:
dolor constituye un gran obstaculo para el hombre fight, y a

ratar de evitarlo, no hace otra cosa que alejarse del funda-
mento de sy existencia, no hace mas que dejar de ser, para
€M meramente una ficcion, una ilusion, una mlascara. Pero
8MPoco debemos adoptar una postura masoquista, es de{;:ir:
de querer buscar ef dolor para poder llegar a nuestro fun 5

Mento. £ dolor debe ser considerado como una especie g€
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mensajero aivino, algo sagrado que nos ayudara a encontrar
el fundamento.

[...] para nuestro poeta, el dolor no debe ser dejado de lado.
SiN0 que debe ser abrazado por el hombre con todo su co-
razon para que se constituya asi en una via muy provechosa
que le permitira encontrar el sentido de su existencia. Por otra
parte, no debemos confundir el dolor con la anqustia. Esta
esta vinculada con el fracaso debido a nuestra debilidad.

[...]Hay dos cosas que deben estar acompanando al dolor: |a
paciencia y la fortaleza. Paciencia y dolor van de la mano, no
pueden darse separadamente. Dolor sin paciencia es imposi-

ble de sobrellevar. Por su parte, la fortaleza, es el sostenerse,
el deber del hombre en sequir resistiendo.

Por otra parte, Rilke no acepta el dolor con una actitud de
esperanza. El ve a ésta como un Instrumento con el cual nos
evadimos de la crudeza de nuestras vidas. Es para nuestro
Poeta una especie de narcotico proporcionado por la feria

de |a vida. Aqul podemos ver una diferencia de Rilke con el
cristianismo.” (100 S)

En toda esta simbologia que el
acerca de “las vias” rilkeanas para

valoracion de |3 muerte, destaca el
Inseparable de |a realidad. Pero se t

absoluta totalidad y plenitud es un continuo e incesante dinamis-
mo de morir y vivir, de vida Yy muerte inseparables: en esta unidad

N todo es fiesta, dicha y alegria, sino que el dolor y el sufrimiento
dlertan e impelen a saber degustar

dera dicha, la felicidad profunda y auténtica que trasciende la
superficial y engafosa “feria de la vida” Por ello, el poeta que

en su “corazon” Capta y experimenta “|a Realidad fundante y
funde_lmgntadcra" de todo lo finito, |o aparente, |o superficial y
transitorio, siente |3 Imperiosa necesidad de testificarlo asi, de
‘nombrarlo”. Y tiene que decirlo poeticamente, simbolicamente,

€ S€r evocado y sugerido. nunca expresado

autor nos expone e interpreta
Una adecuada comprension y
hecho de asumirla como parte
"ata de una Realidad que en su
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i abarcado adecuadamente mediante los conceptos definitorios y
raconales del “yo objetivador”.

El poeta es capaz de ver la vida y la muerte en unidad cons-
titutiva de la misma y Unica Realidad, tal como |3 percibe el nifo:
como “un puro acontecer”. Es lo mismo que experimenta el “test|-
goreligioso”, sélo que de manera més radical y ultima, al extremo
de sentirse fundido con esa Realidad total: “E| Padre Yy YO SOmMOos
una sola cosa”, dice Jesus en el evangelio de Juan (10, 30). Quien
liene acceso a la experiencia del conocimiento plenc de lo que es
‘lavida eterna”, sabe que la muerte no es el fin, sino el retorno a
3 patria original y a la absoluta libertad dichosa: “para mi la vida
& Cristo y la muerte ganancia”, afirma san Pablo (Flp. 1, 21). Y en

sus “Coplas del alma que pena por ver a Dios”, san Juan de la Cruz
escribe;

“VIVo sin vivir en mi.

En mi yo no vivo ya,

Mil muertes se me hara

y de tal manera espero,

Y sin Dios vivir no puedo;
PUes mi misma vida espero,
queé muero porque no muero.
Pues sin &l y sin mi quedo,
Murlendo porque no muero.
Este vivir cque sera?”

La muerte

N este punto, el autor también hace su interpretacion perso-
"l ¢ inmediat de los poemas de Rilke y de su signifuc'acr‘ciﬁn simbo-
ica Siguiendo |4 perspectiva precedente de “las dos vias” del pun-
0 anterigr. Esta interpretacion concisa y evidente no da margen
e "®interpretar |os pOCos versos transcritos del pogtaz; sEgll
uﬂremDS. Por lo cual basta con exponer |os textos mas s:gmfrca;-
05 de este PuUnto y hacer algunas consideraciones finales desae
Uestrg enfoque de analisis.
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Algunos textos extensos se transcriben tal cuales, para no
perder la coherencia, solidez y riqueza particular que poseen; y por-
que, ademas, contienen una evidente correspondencia y similitud
—corroboradoras- con los criterios y la perspectiva religioso-teol6-
gica desde la cual venimos tratando lo simbdlico en este trabajo.

5.1 Muerte pequena y muerte propia

“La muerte pequena refiere a la muerte que se avecina desde
el exterior. Esta es vista como algo que nos sorprende, que
Nos toma por sorpresa. Es la muerte que tratamos de todas
formas de eludir, de olvidar. El hombre que escapa a este tipo

de muerte es aquel que vive en |a feria, es en ultima instancia
el iInmaduro.

Al contrario, la muerte debe ser considerada como un fru-
to, y este debe estar maduro para que sea delicioso. Pero el
hombre de hoy no est4 lo suficientemente maduro para parir

SU propia muerte. En la Princesa blanca. Rilke lo expresa muy
bien cuando el mensajero le dice 3 |3 princesa.

VOsotros no habéis visto como /Ja muerte

alli va y viene libremente como en SU propia casa.
Y no es nuestra muerte, es una extranjera de...
de alguna ciudad prostituida en su fondo.

No es una muerte al servicio de Dios. ..

Una particularidad Interesante a tener en cuenta es que la
muerte pequena carece totalmente de sentido. El hombre

es el Unico 'ésponsable de que esta muerte falsa se haya
originado. Dios habia creado Una muerte con sentido, pero

dEbIC!ﬂ a que el hombre entro en desarmonia con toda la
creacion, existe este tipo de muerte. Este es en verdad el
pecado original. Aln cuando |3 gran muerte se acercaba al

hombre, éste |e cerraba la puerta. Por ello, Rilke en £/ libro
de horas, suplica:
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Senor, da a cada cual la muerte que le es propia.
El morir que de aquella vida nace
en la que tuvo amor, sentido y pena

La salida esta en volver a valorar la verdadera muerte, Ia cual
nos llevara a lo primigenio, a la patria natal. En el tercer libro
del Libro de horas, el Libro de la Pobreza y de la Muerte, Rilke
NOS muestra que la muerte madura puede ograrse a través
de dos cosas: la pobreza y |a gracia divina. Pero el hombre
debe tomar la decision de querer esta muerte, es decir, de-
bera tomar las riendas de su propio destino, el cual debers
ser asumido con toda conciencia y responsabilidad. Asi, el
hombre se juega su existencia madurando s muerte en su
vida, y para esto debera apartarse de todo, debera abrazar la
pobreza de corazén.” (103)

5.1.1 La pobreza

Rilke quiere que el hombre cologue los bienes materiales
por debajo de los espirituales, es decir, quiere un cambio en
2 escala de valores de su época. Por este motivo, la obra
lkeana nos trasmite una nueva ética. La pobreza es el ca-
mino, el cual consiste en una ascesis de lo material de nues-
ra existencia. Pero no solo debemos renunciar a lo material,
SINO también a |3 propia voluntad. El principal pobre es, para
nuestro poeta. Dios:

Tu eres ef pobre, 1y ef que no tiene medios,
Weres Ja piedra que no tiene sitlo. ..

Jios es pobre. Pero, ;como debemos interpretar esto? La po-
breza |3 debemos entender como el estado en el cual no ne-
C€Sitamos tener nada - @5 asi como Dios se nos presenta COMO
¢l méds pobre ya que El no necesita tener absolutamente nada
Para ser. por g contrario, el hombre necesita de Iaﬁs cosas, ¥
213 por ende, de dominarlas. £l hombre debe seguir la via [:e
3 Pobreza, es decir de desobjetivar las cosas para _d?m‘?"e" 2
"elerencia a algan interés. La pobreza nos permitira rescatar
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las cosas para que sean. En la historia de la humanidad hubo
un hombre que se acerco al ideal de pobreza rilkeana: San
Francisco de Asis.

Entre todos, el mas interior y amoroso,

que vino y que vivio como un ano que es joven |...]
Oh, ;donde fue a sonar, aquel que era tan claro?
jCuanto le sientan ya, al Jubiloso y joven,

los pobres que fe aguardan desde lejos!

jOn, como se levanta en sus crepusculos,

estrella vespertina, grande, de la pobreza!

Rilke necesitaba encontrar en su época quién podria ser

ejemplo de la pobreza para que podamos legar @ madurar

nuestra propia muerte. Es aqui donde entra en juego la figu-
ra del poeta:

...erige al importante: a quien pare a la muerte,
y llévanos por medio de las manos de aquellos
que le persequiran, hasta llegar a é! mismo.
Porque mira, veo a sus adversarios,

y 50N mas que mentiras en el tiempo;

y se levantara entre los que rfen

y se.fé un sonador: pues uno que ests alerta
€5 silempre sonador entre los embriagados.

Pero tu fundale en tu gracia,
en tu fulgor antiguo plantale:
y @ mi hazme bailarin del Arca de |3 Alianza,

déjame ser la boca de la nueys Mesiada
y ser aquel que clama, que bautiza. |

El poeta sera quien guie al hombre a recuperar la muerte
Propia. Pero no debemos olvidar que el hombre mismo de-
nera cgnnvg-rtuse POr Iniciativa Propia. No puede haber una in-
fluencia -_:hrf.'cta POr parte del poeta, es decir no puede haber
convencimiento. El poeta solamente cantaxla nueva buena.



ciendo en ella.” (104 s)

5.1.2 La gracia divina

“Aqui debemos tener en cuenta que, para Rilke, Dios no es
alguien personal, aungue en el Libro de horas, pareciera que
sl, debido al didlogo yo-tu. lampoco debemos pensar en un
panteismo, en donde Dios es todas las cosas Cuando nuestro
poeta habla de la gracia, nos habla de algo enviado desde el
ambito pre-teorético. de |a noche, en donde no hay tiempo
y €spacio, en el ambito de lo abrerto, donde todas las cosas
son. La gracia divina refiere a una especie de don para ver al
MENos por un momento la realidad tal cual es.

Al'tomar la decision de madurar |a propia muerte, el hombre
sentira la muerte no como un aniquilamiento de la vida, sino
todo lo contrario, como una prolongacion de ella.” (105)

3.1.3 El paradigma de la muerte propia: Euridice

“Ell, sin embargo, iba de la mano de aquel dios,

€l paso limitado por as largas vendas del sudario,
"Nsegura, suave y sin impaciencia

tstaba en Si, como una en estado de buena e€speransa,
/N0 pensaba en el hombre que tba adelante

"' €n el camino que ascendia hacia la vida.

tstaba en s Y su haber muerto

i llepaba Como una plenitud.

Como un fruto de duizura y oscuridad,

Il estaba ella flena de su gran muerte,

que era tan nueva que ella nada comprendia.

Es_faba €N una nueva virginidad

€intocaple: g, Sexo estaba cerrado

Mo una joven flor al caer de la tarde,

Y'SUS manos estapan ya tan desacostumbradas
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de la union corporal, que hasta el contacto
infinitamente suave del dios, al guiarla,
la ofendia como un exceso de familiaridad. [...]

Era ya raiz.

En este poema Rilke nos muestra alguien que ha alcanzado la
muerte propia. Mientras que Qrfeo representa en este poema
el mundo de la vida, su amada Euridice. representa el mundo
de la muerte. En ese mundo ha sido transformada a tal pun-
to, que en la medida que Orfeo la conduce hacia |a vida ella
se siente desacostumbrada e insegura. Y esto es porque su
amada estaba en si, y no fuera de si como lo estuvo cuanda
vivia. Ya no es mas posesion de alguien y se halla a si misma
libre de toda necesidad. El bien de Euridice consiste en estar
muerta. Orfeo que todavia estd acostumbrado a las COSas,
que aun se encuentra ejerciendo un amor transitivo, vuelve
SU rostro para verla. No puede resistir el no mirarla, el temor
de perderla; la quiere tener. Perg g final nuestro personaje
mitico comprende que la muerte de su amada es un bien
para ella, y toma la misién de llevarnos |3 buena nueva: de
que el morir no es algo negativo, no es aniquilacion sino una
"énavacion, algo positivo. Este nuevo Mensaje sera su nuevo
canto, el cual lo transmitira a todos los hombres. Sus palabras
desobjetivadas y desynizadas nos dyudaran a habitar en el
Nueévo mundo, en el cual lo principal ya no es el sujeto o el

objeto sino la relacion entre amboc Orfeo se constituye asi
en el prototipo de todo poeta.

S€ siempre muerto en Euridice, cantando sube,
ensalzando regresa a /3 pura relacion.

La relacién se da en el ambi
No estan categorizadas,
€5 representada por R|
0y la noche. El pajaro
En él, el aire externo s
transformacion de Io vi

to de lo abierto, donde las cosas
donde simplemente son. La relacion
ke, por dos figuras simbalicas: el paja-
es el que atraviesa el Ambito nocturno.
€ hace interno, es decir, se produce la
sible en invisible. Por sy parte, en la no-

€n ser objetivadas, por ende, a actividad
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de la razon no puede cumplir su funcién de encriptarlas en su
dominio. ks como si las cosas se pudieran liberar de nuestro
poder. Por lo tanto, no hay un yo frente a un objeto, sino que
o reinante es la relacion misma. La noche es el 4mbito de
o pre-teorético, desde donde se nos devela el fundamento
ultimo de nuestra existencia.” (106 s)

2.2 Lamuerte de |la conciencia objetivadora y la muer-
te fisica

"La primera es la que apunta a que el hombre no objetive Ia
realidad de modo prepotente. Por ello, debe matar el nime-
ro. No es que nuestro poeta desprecie todo lo que la ciencia
ha dado, es decir, lo que la razén nos ha brindado, sino mas
bien el abuso que se ha hecho de ella. Rilke quiere terminar
con esto y busca la mejor salida. Esta es la muerte de la con-
clencia objetivadora, que permitira que las cosas revivan en el
ambito de las relaciones, en nuestro corazén. No es tampoco
una aniquilacién de lo individual. Lo que rechaza es |a exacer-
bada reduccion de lo individual a categorizaciones subjetivas,
pero no la individualidad. El adora las cosas tal cual son, y

estas son individuales.

Por su parte, la muerte fisica o bioldgica del hombre debe ser
una muerte madura, como acabamos de analizar mas arriba.
De este modo, la muerte no se convierte en algo malo, no es
a aniquilacién de nuestra persona, Sino que es la prolonga-
Cion de nuestra existencia, es la que nos permitira ser lo que
somos. Debemos transformarnos y esto conlleva dqror. Urj
dolor que sera expresado por un canto Cuyo contenido sera
glorificacion y celebracién. Un canto lleno de gozo y anhelo
POr regresar a la patria primigenia.

Entonces, aceptar la finitud es lo que nos permitira pasar
de una existencia inauténtica a una auténtica. Debemos
anticiparnos a nuestra finitud, a nuestra muerte. Gracias &
la muerte cada momento de nuestras vidas es unico e Ifre=
petible; gracias a ella, la vida se vuelve valiosa, adquirien-
do la existencia un nuevo color nunca visto, un color Que
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resuena en nuestro corazon. De este modo, cada instante

es todo un acontecimiento en donde el fundamento se nos
hace familiar.” (108 s)

5.3 La muerte: ;fin o medio de nuestra existencia?

“La muerte en Rilke no la podemos considerar como un fin
de nuestra existencia. Ella nos sirve para algo mas, para un
fin distinto. Como vimos, implica el aniquilamiento de |a ob-
jetivacion de la realidad, pero ;para qué? Nuestra vida es un
continuo ir hacia lo primigenio; eso que nos atrae hacia el
fundamento es el motivo; mejor dicho, es lo que dara sentido
a la muerte. La madurez de ésta por parte nuestra, conllevara
a entender |o dulce que es entregarse para unirse a aquello
que nos dara la posibilidad de ser |o que realmente somos.
La dltima batalla que hay que pasar es el prejuicio de que la
muerte es algo negativo. En la mentalidad materialista, en
donde no hay cabida para el espiritu, en donde no hay un
ambito metafisico, la muerte se nos presenta como lo ultimo
de nuestra existencia, constituyéndose como algo que mata
el sentido de nuestra vida Pero para Rilke, la muerte se va

a constituir en la clave para entender el peregrinaje hacia
nuestro fundamento.

[...] Pero en Rilke la vyel
libre decision por parte d
ello, debemos entender
vida; una vida donde |a
solo el medio para adqui
fin, toda la actividad cor
tiene como ultimo objeti

ta a lo fundamental se da por una
el hombre, y no por necesidad. Por
la obra de Rilke como un canto a la
muerte esta en su interior. Esta es
rIr una existencia mas auténtica. En
dial de desobjetivacion de las cosas
Vo llevarnos a la patria natal.” (109)

| €150, un sentido humano profundo
acerca de ese enigma tan crucial y determinante para el pensar,

el sentir y el actuar humanos, cual es la muerte. Y también aquil
Vemos la enorme convergencia de simbolos y significados que se



-

4 Servicio de Informacién Teolégica 229
@‘“ da entre la concepcion de Rilke y la de [os auténticos maestros de
X

sabiduria religiosa.

| Asi, desde la perspectiva unitaria, integradora y correlativa
¥ que para Rilke se da entre vida y muerte, es interesante su convic-
cion en asumir esta con responsabilidad personal, como construc-
cion propia, como nuestro fruto maduro, delicioso, que posibilita

2 retornar con libertad, gustosa y gozosamente, a la patria primi-
i genia. Ello también es una llamada constante de los maestros de
o sabiduria religiosa y, lo mas importante, también por la misma mo-
g tivacion profunda de transformar ya esta vida terrenal en la “vida
it verdadera”, a la que se accede en la experimentacion y vivencia de
2 esa dimension desinteresada, desapegada y gratuita, en que con-
1 siste la “vida eterna”, la "vida del Eterno” en las religiones teistas.

E Recordemos, como ejemplo de ello y por ser el cristianismo la religion
3 mas conocida e influyente en nuestro medio, los senalamientos que
¢ al respecto hace Jesucristo a sus discipulos: “Y no temais a los que

L matan el cuerpo, pero no pueden matar el alma; temed mas bien a
Aquel que puede llevar a la perdicion alma y cuerpo en el infierno”
B (Mt. 10, 28). Asi como: “En verdad, en verdad os digo gue el que
i escucha mi palabra y cree en el que me envid, tiene |a vida eterna
Y no es juzgado, porque paso de la muerte a la vida” (Jn. 5, 24). O

también: "Yo soy el pan vivo, bajado de cielo. Si uno come de este

Pan, vivira para siempre.” (Jn. 6, 51). Y ademas: " YO soy la resurrec-
f Cion y la vida. El que cree en mi, aunque muera vivira; y todo el que
1 vive y cree en mi, no morird jamas” (Jn. 11, 25-26)"®

: Por ello, ante la “muerte pequena”, extrana, ajena, Inme-
dura, aniquiladora y absurda, nuestro poeta expresa con sabldurria
eligiosa: "Y no es nuestra muerte, es una extranjera de... / de al-

9una ciudad prostituida en su fondo. / No es una muerte al servicio
de Dios.

E=— .

e

18 Es importante tener presente en la lectura de estos textos, cOMo en la de tﬂ:lﬂﬂsj:f:
au{énticamente religiosos, que son, precisamente, de naturaleza emlnﬁntemenfra ¢
bélica conforme hemos venido insistiendo. Por ello, el vocablo “creer”, tan utt 'zl?-_iui
€N |05 evangelios cristiancs, no es sinénimo de mera aceptacion intelectual de verda E-
tedricas o reveladas, sino —como auténtico concepto religioso que es- equivaie 3 L?;;E;E
\aci6n radical, profunda y total de lo que Jesus vivio y gxpernmento Por tanto, 5e| s
€alizar la misma vivencia y experiencia espirtual que realizo el Maestro, desde 13

Porla cual les predica y ensefia a sus discipulos

. e B DT S S
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Para lograr la “muerte propia”, madura, gozosa y con sen-
tido, curiosamente Rilke refiere a “la pobreza” y a “la gracia divi-
na”. Se trata de la muerte querida, buscada conscientemente, con
responsabilidad y determinacion, desapegandose de todo aquello
gue la dificulte e impida. Impresiona ver la seguridad con que el
poeta indica —al igual que lo hacen quienes viven la sabiduria reli-
giosa, indistintamente de si es teista 0 no teista, si son varones o
mujeres de diferentes épocas y lugares— que el principal referente
de esa pobreza espiritual, requerida para la muerte propia, es " Dios

mismo”: “Tu eres el pobre, tu el que no tiene medios, / tu eres |a
piedra que no tiene sitio..."”

Y cuando hay que mencionar algun ejemplo humano que
encarne esa actitud y vivencia real de la pobreza requerida, Rilke
destaca a san Francisco de Asis, guien, como bien sabemos, ha
sido uno de los mas preclaros y fieles discipulos de Jesucristo, de su
radical seguimiento y vivencia espiritual-religiosa. Esa necesidad de
desapeqo total para alcanzar la "vida eterna”, de la cual es con-
secuencia y continuacion la “muerte propia”, la expresa Jesucristo
de manera simbdlica en su paradojica metafora del grano de trigo
que, precisamente, refiere a su también paradojica muerte, libre y
soberanamente asumida’®: “En verdad, en verdad os digo: si el gra-
no de trigo no cae en tierra y muere, queda él solo; pero si muere,
da mucho fruto. El que ama su vida, |3 pierde; el que odia su vida
€n este mundo, la guardarg Pdra una vida eterna” (Jn,. 12, 24-25)
Igualmente, desde esta perspectiva y tension paradéjica del “morir
Para vivir®, Jesus entiende su vida y ensenanza como un signo de

contradigciép. dado el desapeqo radical y la renuncia total al inte-
"€s egocéntrico que implica sequirlo;

la hija con su madre, a la nuera con su
s familiares seran los enemigos de cada
U padre o a su madre mac que a mi, no
€ ama a su hijo a su hija mas que a mi,

suegra; y sus propio
cual. El que ama a s
es digno de mi: el q

e —

19 Ver In 10, 17-18
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no es digno de mi. El que no tome su cruz y mMe siga, no es
digno de mi. El que encuentre su vida, la perders: y el que

pierda su vida por mi, la encontrars.” (Mt. 10, 34-39. Ver
tambien Mt. 11, 12y Lc. 12, 49.)

Asl, entonces, tanto el poeta como el maestro religioso pro-
claman “la buena nueva”, invitan a “recuperar la muerte propia”,
pero advirtiendo muy claramente que ello s6lo es posible mediante
la obtencion consciente, responsable y decidida de una "vida pro-
pia”, de una "vida nueva y eterna”, dispuesta a la renuncia total y
dl desapego absoluto de todo interés y de toda necesidad egoistas.
Se requiere de “la pobreza” y de “la gracia divina” que ambos pro-
claman?®. Solamente asi pueden los humanos vivir la muerte “no
como un aniquilamiento de la vida, sino todo lo contrario, como
una prolongacion de ella”.

6. Elamor

Acerca de este otro punto central del articulo, su autor co-
mienza por hacer un senalamiento importante:

“Generalmente |os estudiosos de Rilke han considerado _al
tema de la muerte como el gran tema del opus rilkeano. 5in
dudas es un tema relevante en el poeta de Praga, pero tam-
bien hay otro tema que es importante: el amor. Comao vVImaos
anteriormente, la muerte no es algo que deberiamos tener
como fin, sino que es medio para poder Hegar‘al_fundamen-
to. Esta fuerza por la cual vamos hacia lo pnmigenio €5 el
amor.” (109)

Ahora bien, se pregunta de seguido el autor: “Pero, gqyér
eNtendia Rilke con esta palabra? Ante todo debemos diferencia

dos tipos de amores: el transitivo y el intransitivo” (109).

T

de
20 En los evangelios cristianos son constantes y reiterativas as rEfE'mj ﬁ: g E;IE UID;Z'.'.
Pobreza que también demanda el poeta A manera de ejemplos, "';Erljs l.fi' !’S i25 21,
24, 25.33; 8, 20; 11, 8, 19, 21, 29 Lc. 6, 24-26; 12, 16-21, 33-34, 10, 13, 18, €=
1-4
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6.1 El amor transitivo

“El amor transitivo es aquel que consiste en poseer algo; es
el amor que se origina por algun tipo de interés. Para nuestro

poeta, este tipo de amor se encuentra emparentado intima-
mente con |a vision materialista de su época.

Este amor provoca dos consecuencias graves. La primera es
gue no deja ser al projimo debido a que lo objetiva con la
conciencia objetivadora. De este modo, pone trabas al cami-
no hacia el fundamento. La sequnda consecuencia afecta a
nuestra propia existencia. Al objetivar al otro, nuestro pere-
gringje hacia el fundamento también se ve afectado, ya que
nos detenemos en el objeto amado. No sequimos més alla de

el, y por ende, provocaré que nos estanquemos en algo que
es inferior a lo primigenio.” (110)

6.2 El amor intransitivo

En cambio, el amor intransitivo es aquel que no se ancla en
un objeto amado. Es el amor desinteresado, e que no tiene razo-
nes 0 motivos. Por lo tanto, es totalmente opuesto al anterior, y es
el que nuestro poeta tratara de vivir a lo largo de su vida.

“Al cqntrariq del amor transitivo, este amor tiene dos conse-
CUeNcias positivas. La primera, es que no reduce al otro en 1as
configuraciones espacio-temporales, sino que mas bien des-
cubre en él, una nueva faceta al hacerlo morir en su corazon,
alﬂ NO permitir encerrarlo en la conciencia calculadora y om-
niabarcadora. Esta consecuencia refiera al otro. En cambio, la
segur_wda consecuencia refiere a nuestra existencia. El amor in-
trangtwo Nos permite, al no atarnos 3 ningun objeto, sequir el
camino hacia el fundamento, Para asi llegar a habitar' en Nues-
tra anhelada patria. Este amor no responde a la mentalidad de
lq voluntad de poder, la cual quiere dominar todas las cosas,
sIN0 mas bien, responde a la dulce actividad del corazon.
Ahora bien, nuestro PO€ta usa un simbolo para representar
el amor, el cual ha sido Muy apreciado por él mismo:
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La rosa es sin porque, florece porque florece.

Johannes Scheffler, poeta mistico alemén del siglo XViI bajo
el seudonimo de Angelus Silesius es el autor de estos versos
B pertenecientes a su obra Peregino querubinico. En esta frase
de Silesius se resume la teoria rilkeana del amor intransitivo.
Es interesante destacar que este pensamiento de Silesius, que
6 | tiene sus raices en el maestro Eckhart, surge como contrapo-
sicion al principio de razon suficiente del filosofo racionalista
'- aleman Leibniz, para el cual todo tenia una explicacion.

= o

: No hay un porqué utilitarista que podamos encontrar para
explicar la existencia de la rosa. Asi es que se nos presenta
'-Z- como un don, como algo gratuito y amoroso. Nuestro poeta
: al mirarla sin esa pretension de la voluntad de poder, la deja-
ra ser dentro de su corazén desinteresadamente. Su florecer
es su esencia su naturaleza, lo que los griegos denominaban

| jars.

gl

£l hombre auténtico es el que vive como la rosa, es decir, que
tiene una existencia sin darse a si mismo y desde si Mismo
una justificacion por y desde la cual vive. Esto conlleva a que
el propio sujeto se libere del yugo de la razon dominante.
(110 s)

Junto al tema de la muerte, este sobre el amor €s centr_al_ en
el articulo que nos ocupa. Y como constatamos, desde el INICIO
Se presentan aspectos y simbolismos muy converglerjtes entre la
apreciacion poética y la que tienen los maestros rgIIQIOSOSI acerca
del amor. Para comenzar, es coincidente la distincion €ntre, al me-
nos, dos tipos de amor: uno interesado (transitivo) y otro desinté-
'esado (intransitivo). Distincion que siempre ha parecido necesarjfa.,
porque en nombre del “amor"” se han hecho y e hacen -*JPSt' 1=
candolas- acciones humanas muy disimiles y hasté anta‘él‘i’”'C"="5;r
Ncompatibles entre si. Ya los grieqos distinguieron entre un ars;I
€05 (impulso o atraccion sensual), de un amor philia (de amista dy
aprecio a todo lo humanamente noble: filantropia, filosoffa), y d€

Olro amor 4gape (desinteresado, gratuito).

T
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En el caso particular del cristianismo, que es —como vya diji-
mos- la religion mas conocida e influyente en nuestro medio, e
amor es la virtud religiosa o el valor espiritual mas excelso de todos,
pero, aqui también, no se trata de todo ni de cualquier tipo de
“amor”, sino de aquel que procede de Dios mismo, de su Espiritu
de Amor, puesto que el amor es la “esencia” de Dios. “Dios es
amor y el que permanece en el amor permanece en Dios y Dios en
el” (1 Jn. 4, 16). El capitulo 13 de la 12 carta de san Pablo a los
Corintios esta considerado como el “himno” al amor de Dios, que
debe caracterizar a los verdaderos cristianos?'. Y, ahi, se precisa
que la principal caracteristica o propiedad de este “amor divino”
€s, precisamente, ser totalmente desinteresado, absolutamente
gratuito: “es paciente, es servicial; no es envidioso, no es jactan-
Cl0so, No se engrie; es decoroso: no busca su Interés; no se irrita;
no toma en cuenta el mal; no se alegra de la injusticia; se alegra

con la verdad. Todo lo excusa. Todo |o cree. Todo lo espera. Todo
lo soporta” (w. 4-7).

Asimismo, |a valoracién de ese amor de Dios por Jesucristo
es incuestionable y contundente en muchos pasajes evangelicos,
acorde con la mejor tradicion v la doctrina judias. Categorica es la
réspuesta de Jesus ante la pregunta de un fariseo acerca de cual es
eliprincipal mandamiento de la Ley: “£l |e dijo: ‘Amaras al Senor, tu
Dios, con todo tu corazén, con toda tu alma y con toda tu mente.
Este es el mayor y el primer mandamiento. El sequndo es semejante
d ést_e: Amaras a tu préjimo como a ti mismo. De estos dos man-
damientos penden toda la Ley y los Profetas’.” (Mt. 22, 37-40. Ver
Rom. 13, 8-10; Col. 3, 14). Adem4s, testifics con los hechos la ex-
presion mas radical que sobre el amor desinteresado puede darse,
al dgcirleg a sus discipulos: “Este es el mandamiento mio. que oS
ameéis los unos a los otros como y0 0s he amado. Nadie tiene mayor

e

21 Seqg0n la perspectiva JOanIca, este amor con

[s34 ‘*;reyen135" para amar a Dios y al pro|
adquieren al recibir el amor de Dios, de sy

siste, mas que en la capacidad humana de
E’Tl'ilrr. én |a capacitacion divina que aquellos
spintu de amor. “En esto consiste el amor
:"I:_' E';ﬂ?:: nosotros hayamos amado a Dios, sino en que £l nos ameé y nos envio a su
£ ml'; = unD;SOD;E:i:ﬂDpDr nUesLros pecados... A Dios nadie le ha visto nunca. Si nos
, VIOS permanece en NOSOtros Y SU amor ha Ilegado ern Nosotros 4

su plenitud. En esto conocemos que perm

e anecemos en £l y £l en nosotros en que nos
na dado su Espiritu” (1 Jn. 4, 10-13), Ver también Rom 5, 6yGal. 55, ;



5, O

Servicio de Informacién Teologica 235

amor que el que da su vida por sus amigos” (Jn. 15, 12-13). Entre-
ga totalmente libre, generosa, soberana, desinteresada y amorosa
de su vida, segun vimos en el ya citado pasaje de Jn. 10, 17-18: “|
Padre me ama porque doy mi vida, para recobrarla de nuevo. Nadie
me la quita; yo la doy voluntariamente”,

6.2.1 La rosa

Respecto del bello simbolo de |a rosa, empleado por Rilke
para evocar y sugerir el "amor intransitivo”, totalmente gratuito y
desinteresado (“La rosa es sin porqué, florece porque florece”), es
inevitable evocar también algunos pasajes evangélicos que serian
iIncomprensibles, totalmente absurdos y humanamente estdpidos,
si no fuera porque se expresan —simbolicamente también- desde Ia
vivencia y la experimentacion plena de ese Dios-Vida que es Amor,
Amor absolutamente gratuito y desinteresado que vivié y predico
radicalmente Jesus de Nazaret. Por ejemplo:

"Habéis oido que se dijo: 'Ojo por ojo y diente por diente".
Pues yo os digo que no resistais al mal; antes bien, al que te
abofetee en la mejilla derecha preséntale también la otra; al
que quiera pleitear contigo para quitarte la tunica déjale tam-
bién el manto; y al que te obligue a andar una milla vete con
¢l dos. A quien te pida da, al que desee que le prestes algo
no le vuelvas la espalda

Habéis oido que se dijo: ‘Amaras a tu projimo Yy odiaras a U
enemigo’. Pues yo os digo: Amad a vuestros enemigos y ro-
gad por los que os persiguen, para que seais hijos de vuestro
Padre celestial, que hace salir su sol sobre malos y buenos,
y llover sobre justos e injustos. Porque si amais a los que 05
aman, ;qué recompensa vais a tener? ¢No hacen eso mismo
tambien los publicanos? Y si no saludalis mas que a vue;tros
hermanos, ;qué hacéis de particular? /NO hacen €50 MISMO
tambien los gentiles? Vosotros, pues, sed perfectos como €5
perfecto vuestro Padre celestial.” (Mt.5, 38-48)

'amor intransitivo”

Es claro, pu e asl como para Rilke el *
i aseling i arlo todo (en el

€ la fuerza y energla que hace posible transform
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corazon metaforico), para llegar al fundamento mismo de la " Rea-
lidad una y unica”, alo “primigenio del Ser”, donde todo “es” sin
ningun porgue, ni motivo, ni interés; asi también para el maestro
religioso (Jesucristo en este caso) el “amor de Dios”, experimenta-
do y vivido plenamente, es también la fuerza y energia que hace
posible e impele al servicio y a la entrega total, hasta de la vida
misma, para el bien de todos y de todo, simplemente porque se
ama todo con ese Amor de Dios, que es Dios (“El Padre y yo somos
una sola cosa”) y, por ello, se quiere salvar todo de cualquier forma
de muerte, de opresion o alienacion, pues ello niega la plenitud del
Ser, de la Vida, del Amor que es Dios, y a cuya plenitud nos llama y
lleva la experiencia religiosa, el conocimiento silencioso.

Luego del simbolismo de la rosa que evoca al “amor intran-
sItivo”, el autor pasa a considerar otras figuras literarias que utiliza
Rilke para indicar, también simbolica y poéticamente. distintos as-
pectos y anqulos que diferencian el amor “transitivo” del "intran-
Sitiva™. Mediante estas figuras el poeta reitera, como variaciones
sobre un mismo tema, aquello fundamental que caracteriza y dis-
tingue ambos amores, seqin lo ya expuesto por el autor y comen-
tado anteriormente. Por otra parte, se trata de figuras y tipologias
bastante conocidas en |a simbologia poética y cristiana. Por ello,
me limitaré, de sequido, a transcribir aquellos parrafos del autor

que considero mas comprehensivos de cada figura literaria, a fin de
mantener el hilo de su discurso.

6.2.2 El paradigma del amor: Maria Magdalena

"Mientras que en la muerte el paradigma era Euridice, en
el amor tenemos a Maria Magdalena. El sermén anénimo
francés del siglo XVII. L‘Amour de Madeleine, descubierto
POr nuestro poeta, refleja claramente |3 concepcion del amor
Intransitivo. Este texto nos muestra a una Maria Magdalena
enamorada de Jesucristo. Ella sabia que era un amor impo-
sible. Pero este amor le permitira encontrar el verdadero ca-

mino hacia el fundamento Ella lo amé en tres estados: vivo,
muerto y resucitado.
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[...] Durante su vida pasada, ella padecié el engaio del amor
transitivo. Magdalena se constituye también en el arquetipo
del homore que aun cayendo en la mentalidad utilitarista.
puede levantarse para encontrar de nuevo la verdadera via
Ella representa el hombre que estuvo en la feria, obnubilado
por las luces de la ciudad.” (112 s)

6.2.3 Don Juan

“La figura de Don Juan no es la misma que la de Maria Mag-
dalena. £l no ama, v la importancia que le da nuestro poeta
es porgue representa al seductor. Don Juan es el que seduce
a las mujeres. Estas, enamoradas de él, trataran de obtener
su amor, pero Don Juan es incapaz de amar a alguna en par-
ticular y terminara desilusionando a cada una de ellas. Las
amantes quedaran con un amor imposible, y jamas tendran
el objeto amado. Por ello, tenderan siempre al fundamento
ultimo de la existencia, sin desviarse jamas.

De este modo, nuestro personaje de esta poesia, se convierte
en una especie de servidor de aquello que es germen de tqdc:r.
El, sin saberlo, sera quien reconducira a las mujeres hacia la
patria natal. El sera en ultima instancia un titere.” (114)

6.2.4 La parabola del hijo prodigo

"Ante todo, debemos saber que la interpretacion que realiza
nuestro poeta de esta parabola en Los cuadernos dé Malte
Laurids Brigge, es diversa a la que conocemaos €n el cristianis-
mo. Con esta parabola termina los Cuadernos, y €s lamativo
que en un libro donde el tema central es el de la muerte,
finalice con el tema del amor. No es casual que asi sea, Pefo
veamos cuél es la interpretacion que hace nuestro poeta pare
poder entender la causa de este particular final.

Rilke nos relata que el personaje F’“”F'pal dedla parabﬂi;
el hijo prédigo, habla crecido en medio de ”_"“‘?T‘a ter; 0
y amor. Pero cuando llegd a la adolescencid sintio que alg
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andaba mal, y anhelaba liberarse de todo ese amor reclbido,
la manera de poder salir de esa situacion era la de alejarse
de su casa. ;De qué se queria liberar? De ser objeto de amor
Todos en la casa de su padre lo amaban, y esto era para él
terrible. Y fue consciente de esto a tal punto de que no que-
ria ocasionarle al préjimo lo mismo que él padecia; por ello,
nabia decidido no amar. Pero no pudo cumplir ese proyecto y
ae vez en cuando amé pero con temor a la libertad del otro.

[...] El queria ser. El no queria amar a alguna cosa o a una
mujer. Trataba de desprenderse de todo e iba mas alla, ha-

cia Dios, aunque sabia que alcanzarlo seria extremadamente
dificil.

[...] El trataba de acercarse a Dios, pero cuanto mas se acer-
caba, mas El se alejaba. Al volver a su casa, suplicaba a su
familia que no lo amaran. Sus familiares asustados POr su ac-
titud, le tuvieron lastima y le perdonaron. Ante esta reaccion.

el sintio que se encontraba a salvo de volver a ser objeto de
amor.

¢Que sabian quién era é/? Era ahora terriblemente dificil de

amar, y sentia que solo uno seria capaz de ello. Pero éste aun
no queria.

El éste se refiere a Dios, quien es el Unico que realmente sabe
amar. Al igual que a Magdalena, Dios se le oculta E<to hara
que el hombre, representado aqui por el hijo prodigo, lo siga
buscando y no se detenga ante algo material, no porque esto
sez? rnglo, SINO porque es inferior a lo divino, a lo primigenio.
Asl la interpretacion rilkeana del hijo prédigo es la de alguien
que desea encontrar el secreto de su vida Este enigma tiene

un camino, y es el que parte de la muerte hacia el amor y de
este hacia el fundamento.” (114 )

6.2.5 El amor intransitivo como agape

El almor COmMo agape es aquel que se da sin medida, es
aquel que no tiene razones. S; alguien est4 con una persond
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solamente porque es bonita o inteligente o buena, en rea-
lidad no la ama sino que mas bien la quiere. En el amor se
ama porque se ama, al Igual que |a rosa es sin porqué. florece
porque florece. No hay ningun tipo de razoén: el ser amado,
es asi liverado de nuestras pretensiones utilitaristas y de Ia
voluntad de dominio. Rilke ve que hay una gran diferencia
entre agape y eros. No es que denigre el sexo; al contrario,
le molesta que este (ltimo se trate de ocultar o reprimir. En
el eros, el hombre estd con otra persona por algin motivo,
razon o interés, mientras que en el agape sucede, como vi-
mos, todo lo contrario. El reconoce que amar de esta forma,
es algo dificil. Pero éste es el trabajo supremo, el cual da
sentido a todas nuestras acciones de la vida. Ahora bien, este
amor que implica un peregrinaje hacia nuestro interior exige
la sofedad. Pero ;como debemos entender esto? ;Un amor
donde se esta solo? El amor consiste en que |as dos personas,
las dos soledades se protejan entre si. Amar no es unirse con
el otro, ni siquiera consumirse en el otro. El ser amado es un
pretexto para que maduremos, para que podamos descu-
brirnos. Es lo que nos debe ayudar a ir hacia nuestro funda-
mento. Con este criterio llega a la conclusion de que amar €s
mejor que ser amado.” (115s)

/. Conclusion

Mas que consecuencias, implicaciones o aplicaciones de lo
analizado por el autor en su valioso articulo, que es lo que SUgIETE
el concepto de “conclusion” (o “conclusiones”), en €ste uttimo
punto se trata més bien de una especie de resumen O SINTESI> de
todo lo expuesto a lo largo de este. En ese sentido, el nombre que
asigna al primer subpunto de esta parte final parece que hubiese
sido el mas apropiado para denominarla toda en su conjunto. cual
es: “Recapitulacién”. Y, por cierto, una recapitulacion muy bien
lograda, pues ofrece una vision panoramica y sustancia de tan ex-
tenso articulo, razén por la cual estimo pertinente y Util transcribirla
ntegramente, evitando, asf, una reiteracion innecesaria y deficien-
e de mi parte.
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7.1 Recapitulacion

“El tema de la muerte fue algo que inquietd a Rilke desde
temprana edad. Quizas el primer contacto con ella lo experi-
mento durante su adolescencia en la academia militar Pero
fue sobre todo en Paris donde vivencié este fenémeno. Alll
tambien recibié una leccidon: conocio a fondo lo que es la
cludad de la apariencia, |a feria de la vida. Vio la miseria hu-
mana y la superficialidad con que se trataba de taparla. Com-
prendid desde entonces cudl era su destino tomandolo con
un sentido de sacralidad total. De este modo, su vida quedo
comprometida a devolver al mundo y al hombre el verdade-
'0 camino hacia aquello que es su origen. Comenzé por las
Cosas tratando de contemplarlas y dejarlas ser lo que son. No

fue seducido por la mentalidad utilitarista de aquella época a
a cual combatié hasta el fin de sus dias.,

Pero la contemplacidn de las cosas no bastaba; debia enalte-
cerlas, salvarlas. Asi es que dejo de ser un hombre que mira
Pdfd pasar a ser tambien un hombre que escucha el llamado
de |a palabra primigenia que fundamenta todo. £l buscé ser
discipulo del poeta y musico Orfeo transformando lo visible
ae |a realidad en lo invisible. Y aqui tenemos la primera for-
ma de muerte, la de |3 desobjetivacién. Mediante esta Rilke
NOs énsenara a liberar a 13 cosg de las categorfas racionales,
sobre todo Ias del espacio y €l tiempo, para que pueda ingre-
5ar €n un ambito totalmente pre-teorético, el ambito cordial.

ES en y por el corazon donde las cosas son transformadas,
rescatadas y salvadas.

oo la vida con la nueva
noticia: la muerte no sers desde ahora

Que nos impide la vida, que nos limita.
algo que esta dentro nuestro desde nu

« estro nacimiento, v
Que nos permitira prolongar

nuestra existencia. Este nuevo
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mensaje que nos trasmitira el poeta sera su canto celebra-
torio, y éste a su vez, se convertira en soteriologia que nos
permitira encontrar de nuevo el rumbo, nuestro lugar en el
mundo, y por consecuente, la armon(a con él. Otro de los sa-
crificios que debera soportar el poeta es la pobreza. Esta nos
ayudaré a desprendernos de la fuerza de nuestra voluntad a
querer dominarlo todo.” (117 s)

Como vemos, el autor hace una magnifica sintesis de su arti-
culo acorde con su proposito general (“es una investigacion sobre
los temas de la muerte y el amor en la obra rilkeana®), por lo que
cabe agregar, desde el punto de vista y la perspectiva particular del
presente trabajo (”Convergencias entre la simbologia ae Rilke y el
simbolismo religioso”), al menos lo siguiente:

Por una parte, que tanto la poesia como la religion autenti-
cas surgen y testifican de una percepcion y una experimentacion
orofundas, acerca de lo humano y de la vida en general, cuali-
tativamente distintas de las que comUn y ordinariamente Vivimos
a mayoria de los seres humanos. Y que dicha percepcion y ex-
perimentacion constituyen una dimension o dmbito especifico y
especial, donde lo humano y la vida en su canjunto se plenifican,
se conocen y comprenden en mayor profundidad y radicalidad, al
punto que todo se valora por lo que es en siy no para algun otro
fin, interés o razén. Tanto poesia como religion autenticas mirar,
aprecian, contemplan, valoran y testifican desde el desinterés y |a
gratuidad, Ambas estan por encima, antes y despues, de a sen-
sualidad necesitada y utilitaria, de la comprension conceptualista,
objetivadora, cosificante y controladora de Ia "racionalidad” propia

~ de la filosoffa y de la ciencia. Asi, la “razon" poética y a “razon

. religiosa corresponden a esos ambitos especificos y especiales de
lo humano integral, que le son propios; ambas sor pre-teoreticas y
sapienciales, no teéricas ni racionalistas.

Por otra parte y en consecuencia de 1o antedicho, d_t':ldf:l‘:;l
especifica y especial manera de conocer ~pre-teoretica’y saplenzl n
no tedrica ni racionalista—, poesia y religion autenticas trasciende

¢ ! e f -
Y superan el lenguaje conceptualista y objetivante de la racuonue
idad filoséfica y cientifico-técnica. Por ello, la MEJOr rmaneld: 5

y D —
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e

tienen para expresarse, para dar cuenta y testimonio de lo que co-
nocen y “saben”, es mediante el lenquaje simbolico’'. De ahi, las
recurrentes similitudes y convergencias simbolicas entre el lenquaje
poético y el religioso, lo cual ha quedado suficientemente mostra-
do y argumentado a lo largo del presente trabajo.

7.2 Larelacion entre la muerte y el amor

“Hay una relacién muy estrecha entre ambos. Ya Rilke nos lo
muestra en la historia de la Princesa blanca que muere por

amor, o en el poema de Alcestes quien se sacrifica en lugar
de su esposo.

La muerte, tanto de la objetivacion o de la actividad desme-
dida de nuestra razon como la biolégica, no debe tomarse
como algo destructor. Ella es el medio por el cual nosotros
retomamos el camino verdadero para habitar en el funda-
mento. Pero ha de ser un amor indiferente. lejos de las pre-
tensiones ambiciosas del hombre, es decir, un amor por el

cual se ame a la persona amada y a las cosas por su misma
existencia.

Superar la muerte implica superar lo visible para continuar
amando. Es aqui donde podemos ver |3 Intima relacion entre

ambos. La muerte es para el amor y este para el fundamen-
t0.” (118)

Referirse en especifico y sinteticamente a |a relacion entre la
muerte y el amor, al concluir sy trabajo, resulta necesario para e
autor puesto gue, como sefalamos, es el Proposito principal de
articulo. Si bien el autor logra expresar |o importante y sustancia
de esa relacion en |a poesia de Rilke que analiza, me parece que ta
como esta conformado el texto que utilizamos, concretamente el se-
gundo pérrafo transcrito, denota una ruptura o incoherencia discur-

sIva cuando pasa a referirse a las cualidades del amor abruptamente
(“Pero ha de ser un amor Indiferente...”), si lo venia haciendo sobre

——

21 Aqul recordamos y EMitmos nuevam INe
t b ! €n 1a nota 18 al pie de pag
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la muerte. Creo que antes de la oracion en que comienzan las re-
terencias sobre las cualidades del amor, deberia continuar el texto
gue esta COMO altimo parrafo (“Superar la muerte implica...), para,
1 continuacién, terminar con aquella oracion sobre las cualidades
del amor. Por otro lado, considero que sobre esta relacion, entre 13
muerte y el amor en los textos comentados, ya se hicieron abun-
dantes y precisas consideraciones teoldgicas en el lugar oportuno,
por la cual no es preciso reiterar ahora al respecto.

a5 K F 4 F &

7.3 El fundamento y el tema de Dios

“Llegados a este punto daremos un paso mas en el presente
trabajo. ;Qué se entiende por fundamento? A primera vista
podriamos inferir que se trata de Dios. Pero surge a traves de
3 lectura de Rilke un gran interrogante acercd de lo divino.
£n verdad, Rilke no se abocd en este tema como lo hizo con
el tema de la muerte y el amor. Aunquée No concibe a una

divinidad a la manera que lo hace la tradicion judeo-cristiana,
es decir, como un Dios personal y trascendente.

No hay un panteismo. Dios nO €s ni esta en todas las cosas.
Rilke concibe dos ambitos: el material 0 sensible y el trascen-
dente. No hay una divinidad en 10 material ya que la aprisio-
naria, algo que nuestro poeta jamas aceptaria.

Daremos otro paso mas adelante. Dios no es el objeto del
amor sino el que da la direccion. Dios €s e| fundamento, pero
un fundamento que es amoito de las relaciones, del amar,
donde todas las cosas son lo que deben Ser donde cohabitan
en armonia y alegremente; donde el hombre encuentra a
justa medida de su existencia. £stO €3 o que proclama Rilke,

este es su Nuevo Evangelio.

Hazme guardian de tus espacios,
hazme atento a la roca,

concede que se expanda m! mirada
sobre la soledad de tus oceanos,
permiteme sequir el curso de 1os rios

R —
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v, libre de los qgritos de la orilla,
sumirme en el sonido de la noche.

Enviame a tus tierras despobladas,

por las que corren anchurosos vientos,
donae grandes conventos, como mantos,
rodean vidas no vividas.

Alli me juntaré a los peregrinos,

y ae sus voces y figuras

nunca mas separado por enqganos

[ré tras de un anciano ciego

por la senda que nadie ya conoce.” (119)

Que el autor finalice su interesante articulo con este subtema
sobre el fundamento y Dios en la poesia de Rilke, es una feliz co-

Incidencia con |os propésitos de este trabajo, por cuanto permite e
iImpele a decir lo siguiente;

En primer lugar, que es un aporte muy valioso y acertado
del autor referirse al asunto como punto final de su articulo, pues,

segun hemos visto, las referencias de Rilke —Ccomo del autor y mias—
acerca del Fundamento o Realidad ultima que se conoce vy testifi-
Ca, tanto desde la poesia como desde |3 religion, son constantes y
relevantes a lo largo del presente trabajo. Y por ello, bien puede
Interpretarse que siempre que Rilke -y los poetas y poetisas en ge-
neral- hablan de ello o lo evocan simbolicamente, pues se estan
refiriendo a lo que en nuestro medio cristiano vy religioso comun
entendemaos por Dios: el Dios personal, creador y trascendente de

1a tradicion judeocristiana y del Islam. Por ello es muy importante lo

que el autor ahi precisa acerca de o Que ese “fundamento” esy no
es para Rilke en particular

Y, en segundo lugar, las constantes similitudes y convergen-
clas —como las diferencias- que se dan entre el conocimiento vy el
lenguaje de los auténticos PO€las y los maestros religiosos, preci-
samente por obedecer a un similar conocimiento desinteresado v
gratuito de la realidad y de |a vida toda, ayudan a entender que es
Inevitable y necesario que entre ellos <o den muy diversas, distintas
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y diferentes maneras o formas personales (cada persona es irre-
petible) de percibir, de experimentar y de vivir dicho conocimiento
gratuito. Y asi como es posible, inevitable y necesaria la diversidad
artistica, asi también lo es la distinta manera de entender religiosa-
mente ese Fundamento o Realidad ultima. Por ello es que existen
distintas tradiciones religiosas, tanto teistas como no teistas. El Dios
personal, Uno y Unico de la tradicién judia, Jesucristo lo experi-
‘ mento como Padre Celestial, dando origen posteriormente al Dios

Uno y Trino del cristianismo. Mientras que, en otras religiones, son
| distintos los vocablos equivalentes a “Dios” que emplean los ver-
daderos maestros de la experiencia religiosa auténtica, tales como
“Ty" "Eso”, “Vacio”, “Nada”, "Todo", “Tao", “luminacion”.. .,
donde todos ellos son, igualmente, meros simbolos para indicar,
evocar y sugerir ese Fundamento o Realidad ultima que, teista y
conceptualmente, denominamos como “Dios”™ y que, por su signi-
ficado religioso absoluto y supremo, no es sino la metafora de las
metaforas, el simbolo de los simbolos.
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