PRAXIS 38-34
Enero - Junio 1985

Pp. B6-G0

ara hacer un estudio estético de la poesia
de Qctavio Paz se deben tomar en con-
sideracion varios elementos fundamenta-
les en los cuales se cimenta su vision de
mundo. Estos elementos, en opinion de
Segade, se pueden describir de |a siguiente manera:

a. Vision dualista de la realidad.

b. Dependencia entre ritmo y pensamiento
en el lenguaje. ,

c. Imagen como ente poético definitivo.

d. Funcion sagrada de la poesia.

Sobre 1a visién dualista de la realidad, Octavio
Paz hace referencia a la existencia de este problema
desde el inicio mismo del quehacer filoséfico. Por
un lado Parménides y por el otro Herdclito, enca-
minan sus categor (as de andlisis a la problematica
del ser v del no ser, reflejo de la problematica
constante entre los pensadores griegos de la lucha
de los contrarios. Parménides dicotomisa la pro-
blematica al plantear la inamovilidad del IS0F
Desde Parménides, el mundo ha sido una distincion
neta entre o que es y |o que no es. El ser no es el
“no ser’’. En la opinion de Paz, es a partir de este.
planteamiento que se inicia el desarrollo de la
cultura occidental. Este fue un ‘‘desarraigo’’ que

~ bisqued

arranco al ser del ‘‘caos-primordial®’. Posterior-
mente, Hegel lo que hace —dice Paz—, es regresar a-
Heraclito con el juego entre movilismo y dialéctica.
De Hegel la dialéctica es vista por Paz como un
auténtico laberinto de espejos. Husserl y Heidegger
se plantearan posterjormente esta problematica
retornando este Ultimo a la bisqueda del principio

que inmoviliza al ser.

Para Dctavio Paz, en estas explicaciones del
cardcter de la realidad se dael “'extravio’’ de la filo-
sofia occidental. “Nos hemos perdido a nosotros
mismos al perdernos en el mundo. Hay que empe-
zar de nuevo’ (1.102). El error parmenideo con-
sistio en abogar por la permanencia, por el ser in-
destructible e inmévil. El error heracliteo esta,
sequn Paz, en que si bien todo cambia, lo perma-
nente, lo que no cambia, es el cambio. -

el prejuicio heracliteo y el parmenideo fundamen-

tan la busqueda de la estétic
da lo lleva a otri

tal
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La clave para la respuesta en la filosofia orien- tal, sino que desde el tantrismo la silla es silla por Los diferentes sistemas y subsistemas de Coma fos pericos en celo

tal la encuentra en los Upanishadas, en los cuales su opuesto: la no existencia de un lugar para sen- signos gue conforman el todo de lo humano es |o Se volatilizan
sin reticencia alguna, se afirma la unidad de los tarse, que constituye el dmbito de la cultura. Por ello no Su movimiento
contrarios. Veamos el siguiente texto transcrito de creo que, como lo ha afirmado Paz, los objetos Es un regreso a la inmovilidad
los propios Upaniﬁhf.udas por Paz: “Tu eres mujer. Poseyendo esta vision de la realidad, Octavio cambien de significado en contacto con el hombre, @~ ¢ ‘ N
Ti eres hnm. Tu eres e."'m:umacha y tambiéen Paz elabora una estética que conduzeca 3 COMpren- creo mas bien que es en ese contacto en que La escritura po€tica es
la doncella, Tu, como un viejo, te apoyas en un der que la existencia poética puede ser una expe- adquieren significacion. ~ Aprender a leer
??ay’a . - 1 eres el pajaro azul oscuro y el verde riencia fundamental, el &mbito donde se funden |os Elilieag Ga e :
{;," fﬁ?{”"“" . .{U eres las estaciones y los mares contrarios, donde lo uno es lo otro y viceversa, Para Paz el mundo del hombre —repetimos— NAhia e Ef: nﬂi :.-ssnrura
Veamos al respecto el siguiente poema de su obra ianificaci i 1 :
Ladare Este: es el mundo de la significaciébn. Es importante Caminos
Hay una reversibilidad en las cosas que puede aqui hacer referencia a los aportes de |a filosofia Hacia lo que somos
conducir al objeto a convertirse en su contrario Y “CUSTODIA del lemnguaje desde Gusdorf y Cassirer hasta el D
después o simultdneamente volver a ser é mismo, desarrollo contemporaneo de la semidtica. La poesia
El supuesto basico del tantrismo es superar los con- Es la ruptura instantanea
g:z":f Slm Sunl;mirlus.; de este postulado formula £/ 5 En el caso de la poesia, el propio ritmo llega a Instantaneamente cicatrizada
az el planteo de su estetica c!e la n'lﬂwl_iclad de los ey poseer significacion, es el ritmo un determinante ] Alierta de nuevo
s!gm_ﬁcadns, el continuo vaivén de los signos y sus Sus sombras del siariifiaado int I & Por la mirada de los otros
5‘?"':“‘-‘55- “El lenguaje tdntrico es un fenguaje poé- El hombre La hembra FESINRIORGD LRI LS SR La ruptura
tico y de ahi que sus significados sean siempre plu- El mazo El gong 168 palabras. Tﬂqu ”TT_HD Fibel & sentlﬁ? de.algu. Es la continuidad
rales. Ademds, tiene la propiedad de emitir signifi- Lai s El tiempo en él, inclusive, es tiempo originarioy re (4.91-92),
cados que son, diria, reversibles” (2.70). La torre El aljibe S Toedics
El indice Lz fh : il e El poeta, al crear ::afdal;:-_ﬂen:t?, crea una uni-
En lo referente al pensamiento de los antiguos El h a fiora En Paz el Ienguq;e es palabra en relacion. . dad autosuficiente de significacion. Para ello,
pobladores de Méjico, expone Octavio Pas ks ueso La rosa estructura rJeLI lenguaje va a depender de las mani- como lo afirma Paz en Las palabras, el poeta dis-
tos no concebian ni tiempo ni espacios abstractos El rocio la Huesa festaciones diversas de la palabra. En el poema, E:*i oone de las palabras, las descarga de su significa-
sino especies de momentos-loci, Esta concepcion El venero La Hfama lenguaje se desdobla, el poeta le corresponde puri- 1o habivial v les impregna del sentido del poema.
del tiempo nahuatl, opina Segade, conduce a Paz A El tizdn La noche ficar el lenguaje, volviendolo a su estructura origi- Por ello es que las “‘retuerce’’. No se da el signifi-
su vision del ritmo vy del tiempo en la poesia, Elrio oo naria, Esta tesis la explicita Paz en este poema: cado habitual “no huelias de lo que fuimos'’, sino
Tiempo vy espacio Para los nahuatl eran dimensio- La quilla El ancla gue en el proceso mismao se carga de significacion,
Nes sagradas, de ahi que en Paz se da esta correla- El hembro La hombr el e i “Caminos": “cada palabra del poema es unica.
cion entre lo sagrado y lo poético. “'Si e/ poeta es El homb ey No hay sinonimos. Unica e inamovible: imposible
un peguaﬂa dios, entonces dios es un pequefio Sy o Sl Dales la vuelta, herir un vocablo sin herir todo el poema, imposinle
poeta’ (7,149). Tu nombre es i "eIpo ae nomores . cogelas del rabo (chillen, putas), cambiar una coma $in trastornar todo el edificio.
Octavio Paz veenel T - Uno ffer::;::fn;?:j sl o o i oS az{i-tafas,. b / ' £/ poema as une TOMICEC e hechﬂ&: ; E!:’r-
B e i o A € 130 la superaci6n de lo N uno caontra el otro (fafes azucar en /a boca a las rejegas, mentos irremplazables. La ver_'tfaf:em traduceion
i Eg“ e ;.‘_dmbm €S permanencia y |a en tarno al otro ujﬁafas, globos, prnchalas no puede ser, asi, sino re-creacion” (1. 45).
vrsliiraliaiyde ﬂ:m. io. Para ilustrar esto Paz £/ uno en el otro sqrb.gf.gs sangre y tudtanos X e
ool nag*a se. “No hay nada que no sea Sin nombres** (4439) sécalas, . La+ palabra, en ﬂFlmlﬂ.'rﬂ.dE' Paz, antecede a
ﬁ..rnéj A de ﬂq:.;.eﬂnqu?‘ -’}ﬂ $eg Eguef{g‘ Esto vive en . .::aina!as, pensamiento, tiene primacia:
iy Eﬁ al es Ia doctrina ‘de 1a inter- Ciand _ pisalas, gallo galante, y’ i
frants s s muerts Oy aquello, La vida es vida A DD D“"EU'D!F'HI se enfrenta a la relacion tuérceles el gaznate, cocinero, Salta la ‘z,a f ra e
ante |a ., oy viceversa. La afirmacidn fo es € 1enguaje y poesia, reconoce en elio, a su vez, desplumalas, Adelante del pensam
negacion. Y viceversa, .. pp ty la relacion entre sentid i i destripalas, toro Adelante del sonido
verdadero sabic desechy f o r tanto, g/ i ; ntido y ritmo. No hay lenguaje paias, ’ | 5 palabra salta como un caballo
refugia en of Tao” (1 1 50 y el aquello y se émljif:;ﬂl.;L mundo de las significaciones es el E:;; " a;‘:;:f"”* o {6.21).
' ; umano. El universo de lo humano €s ; f or S
Hay dos conceptos s . el unwerﬁsn del significada. “No hay colores ni s0- TEEESTE . tragu/en\todss s Rem Al Esta posicion idealista de Paz fmgli@a_uﬁg'ﬁj}
E?mb:?:w analiza Octavio Paz, |0 son e '}at”i:f]ﬂ que ;LE.':n $1, desprovistos de significacién: tocado por peidin paracion absoluta sobre la unidad dialéctica ﬂ-ﬂl‘ézﬂ
d:l:zguﬁ Ambos :-mtu_tlzan tada |3 pm;lem;t,i pe HET: del hombre, cambian de significacion y Citaré también lo que en su poema Carta a mnantn—lenquﬂle' El Ienrgua;esirs Lﬂ:ﬁ;ﬁiﬂzﬁ;f
yin, y uige:e:?;:“g- Si esto es ya ng, lo otra es obras dzs::-_u: mundo de las obras, ¥ todas ias Leén Felipe publicado en su poemario Ladera Esta dﬂlliﬂzmnq:f;:; E:iggaﬂ t::'i: ampliamente desarro-
. ersa. Esto es esto porgy ocan en la significacion: lo que el | firma: realidd e
La silla es silla no : quénoeslootro.  hombre to ; - . A ; ' . a por Schaff, por Vigotsky y otros materialis
éidola platbnica, qizjﬂefrlflel!lt;:;ﬂ;ma de un concepto hacia. _Iﬂ;cz; :f; ;;ﬁ; 'ﬁ? intencionalidad, es un ir i ::La;? nﬂ tendria ,-;ﬂﬁada en la teoria paciana. _ﬂmqﬁm
reconocerla como sentido”” (1.19) e hombre es el mundo del s :-;:g;;- palabras tante, debemos tener en consideracion gue lo que
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plantea Paz es aplicable al lenguaje y a la significa-  del acto de crear al poema. Si bien la técnica lenguaje, el color sin dejar de ser color es mds que  Podemos descifrar un mensafe solamente en fun-

cion en el poema, mientras que |os autores citados  puede ser repetitiva, cada poema es unico. Irrepe- r:_ﬂlnr. Un C_,” alde qu”m.re lE.' ??t!:‘l FEIEE}: dg pued ooideios s{qﬂﬂs que conocemos y Jos significados
teorizan sobre el lenguaje-objeto en su sentido tible. e it 5 -n”m' ol iy e ertoaOR conclioEience PRRPIEO RSl
habitual. por ende, crgﬂriﬂr de_lmagﬂne;. poeta. Del mismo
Cuando Paz habla de técnica poética, entiende Modo una pieza musica . adquiges FaNGO o = L4 angustia para el poeta estd en buscar tras.

La primacia de la palabra sobre el pensamien-  que ésta muere con el poema; el estilo, entendido si es mas que sonido, del mismo modo las otras cender el mecanicismo de la significacion buscando
to y sobre la emision sonora de la misma, implica como modo de crear de un artista o de una escuela, dries. aves 10 mas
que la palabra por si misma no puede producir el se agota con cada una de las obras. El poeta, al AT I :
poema. Entre la palabra vy la imagen se da la ocu- realizarse dentro de un estilo, lo hace dentro del La significacion del poema, la significacion NOCTURNO
rrencia estética, la cual se ubica en el tiempo y en comun denominador del grupo de artistas o escuela del arte, seglin Paz, no le viene de lo que se le ocu- Y
el espacio propios del poema; insertos, ciertamente  a la que pertenece. A pesar de ello cada poeta. ca. rri6 al poeta, de su intencionalidad (aunque en algo Samuar, Demuia somor 4o Xt
este tiempo y este espacio relativos en el tiempoy  da artista, realiza una obra Gnica. Dentro del desa- pudiera intervenir). El significado empieza a surgir Anaga diio negm.mérmr::lfesahagaﬂ’ﬂs.
espacios propios del poeta. Por ejemplo, dice Octa-  rrollo de las ideas estéticas, este concepto ya habia después, con o sin la voluntad del artista. El signi- _cComoidecly Cal diB eimgiee
vio Paz que la obra y los amores de Safo, v ella sido desarrollado por Hipolito Taine; si bien, desde ficado evoluciona desde la obra misma., “E/ fondo d.d:- los m::.f:-bfas hu{rfanﬂs,
misma, pertenecen a un tiempo y a un espacio Otra perspectiva, —el positivismo— Taine propugna- brota de la forma y no a la inversa. O mejor dicho: CUID Ul e BT
determinados, son historia, son irrepetibles. El ba por una ubicacion historica de la obra dentro cada forma secreta su idea, su vision del mundo., ;
tiempo de Safo, en el poema, sin embargo, se torna  del ambito de la produccion del artista en particu- La forma significa, y mds: en el arte solo /as for- Sombra, rremu.-"a_s?mbrﬂ de 1 Yuces
arquetipico. Por ello, el poeta no escapa a la histo- lar, de la escuela estilistica a la que el artista perte- mas poseen significacion. .. Una cosa es lo que Ne_gr:’:' gscala ‘?’E firios llameantes.
ria, esto incluso en los casos en los cuales g poeta necia y finalmente dentro de la produccion global creemos decir y otra /o que realmente decimos” —cComo d.?f:rr L5 ”ﬂmﬁ{ﬁs’ {5 SSLCla
pretende negarla o ignorarla. El poeta cuando de la época, (3. 7-8). los albos pdjaros de los pianos nocturnos
habla, no solo revela al hombre, sino que sus pala-

v el obelisco del sifencio?
bras se transforman en sociales e histéricas. No

: : El caracter dnico e irrepetible del poema, no
olvidernos que el lenguaje del poeta, por mas abs-

Toda palabra es comunicacion, las palabras

e 5 . OCes.
traid ; i : 50l0 lo posee él, sino que también lo poseen las del poeta no son exclusivamente suyas, son tam- Sombra, trémgimmﬂ;a Eenfaas v
daitu;ue er;tede 1ara‘reahdlad, es el lenguaje pro- otras obras de arte: un cuadro, una sonata, una bién de las de su entorno social. Cada hombre al Es?atyas ﬂ‘err{ as e?_ a :
csfn:: E: !';Lll hurmgcmn sm::lal. Tanto en_el pu:e]:a, dar!za, una obra de teatro, etc., para todas ellas es estar en contacto con |a obra la hace suya, de su —¢Comao decir, r;am;:a&ﬂms
iy ul;?*nm:gnlun, I.':l'ttziuhle dlrpenlsmn aplicable la distincion con el mundo de la utilidad. interpretacion deviene el desarrollo significacional !a}men;s ffﬂ;ﬂgﬂm genn;etnhs?

e ntogenetica— esta plena- Esta comin diferencia con il i : : leolitico como gecir '

! el mundo de lo Gtil, im- de : arte rupestre del paleolit

mente presente; es posible que el poeta, al hacer s la obra. Lo que &l p

plica, para Octavio Paz que la materia recupera su - Wl 5
; : - A ; ‘ suerio, tu silencio en voces.

S-El'lllirjl] natural al trascender la utilidad. El color artistas, es diferente de lo que las sucesivas epocas fggg:;a decir, ol

€s mas color, el sonido es mas sonido. La materia historicas han mirado en ellas. El @mbito de la sig- (5.53).

dE - 1 AL ¢ ¥ s . : e i . . s * -

e5te modo es mas libre, nificacion estd {ntimamente hgag‘ﬂ ol R iel El momento de la creacion artistica implica,
hombre que le enfrenta. Remitamonos Eg T por ende, un salto cualitativo que va desde el len-
sentido a W. Schramm cuando afirma: “E€SI€ €3 :

poesia cargue mas el lenguaje de una dimensian
unt?-gen.etn::a. Esto no niega, bajo ningun aspecto
la génesis social del artista.

le decia a los hombres de esa época y |0 que a sus

El poema es, por esta razon para Octavio

: : . flejo del ambito del hombre
materia como un queha St ual EEE riy lo la teoria general guaje comun, re 7 ¥ 1t :
el | - ! Cer poetico, en el cua Uno de los principios bdsicos cde [a teo petico, en que al trascen
waiqﬁ'iur:fe i’eésfneta es f"' de su comunidad, P [E_bll'aﬁ, S0nes, colores, sin dejar el ambito del de la corm :in'r:ac En_- que los signos pueden tener {Schrarlnm]'; aL_I:rEEfillti; mismo, surge la creacion.
s mﬂﬂﬂ;ﬂﬂﬂ: sea”’ A una mc;;_?n?faﬂ escin- significado, por ende de SU comunicabilidad, se solamente el significado que /a experiencia del In- derse e _fE"g“E:‘ tonces, en Paz, un lugar donde se
: “114 poesia en rebelion” (1.40). transforman en otra cosa; los objetos Gtiles siguen dividuo le permita leer en ellos. Podemos elaborer fL ) ﬁnﬁslrg ?m'ﬂ y lo otro, yin y yang, como dos mo-
Derivado de 1o anterior e Poema para Octa zli?i::dgelu e aNtes, son siempre materia en fun- Yn mensaje solamente con los signos que mniﬂe-. nﬂ:nfm de una realidad. La realidad es dual, pero
. i/ CTa- g e s a SIE‘ s
vio Paz - Sl mao signos solamenteé
lugar r:!en:\‘::use?'nlf e b s toraria, gino el m‘ffs.::a}[;:: DE'EF?}GS ?;j‘-ﬂz Efrfd.fgn respecto a ellos. es una realidad.
ool 1ndwidur:;nr:];e La pnlesm Yy el hombre, En Ia}prm:luunifm artistica en general, no s6lo il
con la poesia. WREN 19 01D v 30 funde en la POesia, al trascenderse la utilidad se convier-
&N en imagenes. Este hecho, motiva a Paz a hacer

Un planteamiento estét; i .
Lo que los poemas r.lmﬁeen n comun es ser  Polémico: “Nada ;};?rff?erlgml?ﬂ:;:;j -Lﬂ;;nztlr}g;le
pinturas, del mismo mod o oon las esculturas, lag  Obras pldsticas Y Musicales, a condicion de que
nas  cumplan con las dos notas sefialadas: por una
parte, regresar su

, § materiales a lo que son —materia
. ad, del instrum resplandeci que son —m
El poema trasciende la utilidad MEnento,  ToRpiangcients

i U opaca— y asi ne
- En el caso de lasi. dela utilidad; p y dasi negarse al mundo

or la otra, transformarse mdge-
LA F Hmange
COMo procedimian. Nes y de este modo conve, i :

3 rsilla s : A rtirse en una forma pect-
silla, Ambito de lo Gtil. es la mas eficaz COmo liar de Comurnicaecion’” (1 .23). i 1

La poesia sin dejar de ser lenguaje es mas que
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