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LA BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD EN
«LA MUNECA REINA» DE CARLOS FUENTES

Marjorie GAMBOA CORDOBA
Colegio Nuestra Senora de Sion

El «La mufieca reina», de Carlos Fuentes (Cantar de ciegos, 1964) es una
de las creaciones hispanoamericanas que, en su breve dimensién, ofrece multiples
posibilidades para una interpretacion. Su andlisis exhaustivo escapa, momenta-
neamente, de nuestras posibilidades; por lo cual, tras seleccionar unos elementos
dentro de su complejidad, nos orientamos hacia la exposicion de algunos datos en
relacién con la forma en que se construye, dentro del texto, el proceso de bisque-
da de la identidad del escritor en la relacién literatura-hombre-mundo.

El cuento narra una historia protagonizada por Carlos, un muchacho de
catorce afios que va a un parque a leer, conoce a Amilamia, una nifia de siete afos
y se hacen amigos. Quince afos después, Carlos decide buscarla, tras encontrar
una nota que ella le habia dejado el dltimo dia de la amistad infantil. Los padres
de Amilamia le muestran una mufieca de cera que representa a la nina muerta. Un
tiempo después ve a una enana paralitica y deforme que es la misma Amilamia.

Como es comun en los textos que plantean el asunto de la identidad, este
cuento presenta varios elementos que aluden al tema de la mirada, al reflejo espe-
cular y, por lo tanto, al doble. Veamos algunos de ellos. El nombre de la nifa:
Amilamia, se lee sildbicamente de la misma forma de izquierda a derecha que a la
inversa. como si fuera un reflejo de sf mismo desde cualquier punto que se empie-
ce. Elreflejo grifico de la escritura de la carta de Amilamia quedé en el libro en
el cual Carlos la habfa guardado. Cuando Amilamia se sentaba en el suelo a
escuchar a su amigo leer, se reflejaban en los ojos de ella las imdgenes de la
lectura de Carlos: «Recuerdo que nunca me pregunté que cosa lefa, como si pu-
diese adivinar en mis ojos las imédgenes nacidas de las piginas».

La indagacién del paradero de la nifia, aparentemente externa, lleva al persona-
je —y aquf encontramos al doble— a la introspeccién. Carlos busca a Amilamia
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dentro de 51 misme, comoe una parte de su propio ser. Posee la imagen fragmenra-
ria de Amilamia pequena. de la nifia gque acompanaba sus tardes de leectura; v, s
el convencimicnto de que ella era su punto de apoyo, su otra parie, logue motiva
wu afan de localizacion: «Y sdlo hoy pienso gque Amilamia, en ese momento,
establecia el otro punto de apoyvo para mi vidas.

Asimisme, la alusion al doble se encuentra retorzada por almunos de los
mecanismos utilizados en la construccion textual, como la fotografia v los cua-
dros de la cinta cinematogrifica. Los dos implican la presencia de un negativo
con imigenes invertidas y de una proveccion o material revelado: «Quiero recor
darla, una tarde y Otra, en una sucesion de imagenes fijas que acaban por sumar a
Amilamia entera (...) Debo recordaria detenida para siempre. como enun Albums:.

El texto ofrece ocho imigenes detalladas de Amilanua en diférentes mo-
mentos y una sucesion de cuadros yuxtapuestos similares a estos cjemplos:

Amilamia a lo lefos, un punto-en el lugar donde fa lomea cata, desde un lago
de tréboles, hacia el prado Hano donde vo leta semado sobre b banca: un
pnte de sombre v sel fluventes v una mane gue me saludabea desde arriba.

Y Amilamia en fas mil postwras gue adopraba atvededor de mi banca: col-
wada de cabeza, con las prernas al aire v los calzones abombados; sentada
sobre o grava, con las piernas cruzadas (... ) recostada sobre el pasio, ex-
hibiendo el ambligo al sof

A este proposita, convieneg considerar que., al igual gque el eine, la literatura
incorpora en sus mecanismos constructivos, téenicas para crear ¢l efecto de movi-
miento a partir de figuras estiticas. De acuerdo con Armold Hausser, la literatara
del siglo XX recibe las influencias de la tecnologia moderna ¥y «sobre todao, el
montaje téenico y la mezela delas formas espaciales v temporales del eines!.

Por otro lade, la bisgueda de la identidad del escritor acerca el cuento. al
relato detectivesco: esto, par cuanto se construye el proceso de localizacitn de
Amilamia por medio de pistas, huellas, enganios v desempeiio de roles caracteris-
ticos de cste tipo de texto. Carlos va recolectanto mstas que ostdn destinadas piiri
¢l en su dimension de personaje-narrador-autor y, a su vez., se dirigenal leetor. en
tanto gque la construceion del sentido (o los sentidos) del relate se establece tras la

I. Avneld Hawser, Bistario socal de b Srerane velarte (1951, edicidn en espafiol; Guadamama, | 9609
284,
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apmpacion de todas ellas: «Ridiculamente, murmuro: —Buenas tardes...— Y foe
dispongo a olvidarlo todo: el misterio, Amilamia, el avalio, las pistass,

Pera, sobre tado, es la literatura como lectura y como creacion la gue des.
encadena v engloba las acciones del relato: Carlos lefa a los catoree afios y g; P
leyendo a los veintinueve, escribe (o se supene eseritor), tiene una bibliotecy g, "
cual encnentra la carta de Amilamia. Este hecho lo hace recordar la presenciy de
ella en su vida y la secuela que persiste a lo largo de sus anos:

Luewo Amilamia se fue v ql dia siguiente regresd, me entrego el papg| sin
decir palabra v se perdid, canturveando, en el bosque. Dudé entre rasgg,. ki
tarjeta o guardarla en las pdaginas del libro Las tardes de la granjq,

Vine pargiie aguella tarjeta, tan curivsa, me hizo recordar Su existep cin
La encontré en un libro plvidado cuyas pdginas habian reproducig, i
especto de la caligrafia infantil.

Ademis, la lectura pote 4 Carlos en contacte con ¢l mundo. Mediante o1,
¢l joven aprehende la realidad, 3] mismo tiempo que la percibe como su Propia
creacion. (Ts significativo observar la conciencia que manificsta el cuemg en el
sentido de gue ¢l conocimiento de la realidad nunca se realiza por Un proge.,
dirccto, sino que siempre esti mediatizado por los diversos discursos © produeg, .
nes de sentido):

Amilamia, en ese momento, establecia ¢l otro punta de apaye para mi vig,
el gue creaba la tensidn entve mi propia infancla irresuelia v ef Mitndg
abierto, lu tierra prometida que empezaba a ser mia o la lectura,

v, adolescente rebelde q la educacidn prescrita y tediosa {...) pasabq yq.
rias horas levendo librog que, si no fueron escritos por mi, me fe Parecian

Poco a poco, advertimoes que Amilamia ¢s la literatura misma. Asi, Ia g
queda de ella realizada por Carlos lleva al cucnto a superar los propios limiteg ge|
texto v ulude al proceso mismo de la escritura. Na en vano el Joven encueng, 5
una mufieca de cera hecha por Jos padres de la nifia, representacion de la Apy,
mia muerta, estitica. situada sicmpre en un presente, pero irreal: «Apano log ga_
dos del falso caddver. Mis huellas digitales quedan sobre la tez de Ia Mufiecy,,

Después de creerla muerta, cuando vuelve a la casa de ella tras algin tigp,.
pa, la ve viva, inexplicablemente deforme. Carlos sabe que no volverd a ver mag

173



a la Amilamia de sus recuerdos, la que acompand sus momentos de creatividad
de lectura; asimismo, se da cuenta de gque la imagen mostrada por los padres no es
la de Armilamia, sine de la que ya no es, por lo tanto es falsa:

S no un aiio, st han pasado noeve o diez meses... He perdido el olor de [as
floves v la imagen de la mufieca helada, La verdadera Amilamia va regresa
a mi recuerdo v me he sentido, si no contento, sano otra vez... Laimagen de
la vida es mds poderosa gue la otra. Me digo que viviré para siempre con
mi verdadera Amilamia, vencedora de la caricatuwra de la muerte.

Se observa quc de Amilamia existe una doble representacion: lo vive v lo
muerte que entran cn relacién con un determinadoe concepto de la literatura, segnin
el cual la representacion implica talsedad. en tante gue la creacion es la verdad: 1a
literatura debe erear v no copiar. La muofieca de cera, copia de la nifia, estd muerta,
Su imagen, ¢n la mente de Carlos. sigue viviendo.

Atn mas, observamos gue Amilamia no es la realidad que Carlos tenia en
su mente, tampoco su represcntacidn; €l encuentra otra muy distinta de la recor-
dada y de la vista. Sin embargo, clla es quien pronuncia por vz primera en la
narracion el nombre del personaje protagonista. Si bien ¢l nombre de Amilamia
s¢ conoce desde el principio, el de Carlos se revela sélo al Tinal:

Sobre la silla de ruedas, esa muchacha contraliecha detiene una mane so-
bre la perilla v me sonrie con una mpeca inasible... Ef humo le hace guifiar
fos hermosos ofos grisex. Se arvegla el pelo cobirizo... sin dejar de mirar-
e coul i atre nguisiiive v desolode, pervo wmmbién anfelante, ahora miiedoso.
—No, Carles. Vete. No vaelvas mds.

ks Amilamia, méds alli de su apariencia, quien le da un nombre. lo bautiza,
le confiere una identidad. Coensideramos entonces que la identidad del escritor
estd planteada como una identidad textual; se convierte en una bisqueda de si
mismoe dentro de la leratura como lectura v como creacton: Carlos es también el
nombre del escritor y, por lo tante, Amilamia cs su personaje. pero., a la vexr, cs ella
quien lo crea para el lector al identificarlo, De esta forma, se comprende que la
nifia pueda adivinar en los ojos de Carlos las imdgenes nacidas de las piginas y
que, al igual yue la literatura lleva implicita la marca de toda una tradicidn, esa
nifia de siete affos fuera para Carlos ¢l pazado v su actualidud. Asi advertimos que
Carlos s deneminado e identificado pOr su personaje.
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Al observar que la creacion de Carlos y de Amilanmia es un proceso recipro-
co v que el personaje Carlos, comu ya sc dijo, aprehende el mundo mediante 1a
lectura, podemos postular que en «La muficca reinas 1o relacion del escritor con el
mundo és concebida como producto del quehacer hiterario, y que €] se define como
frute de su obra. Igualmente, se evidencia gque Amilamia, come simbolo de la
literatura, sc deforma lejos de su creador. Ambos sg ocupan ¥y complementan.,

175



Iripraso an el Piogramea de Pulbilicacicned & imorosanss
Unigerddad MoCiorna
TP




