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INTRODUCCION

Esta tesis tiene como objeto de estudio 1la poesfa de
Miguel Fajardo y sus aportes a la literatura de Guanacaste. La
eleccién del tema estd fundamentada en dos motivos: el
principal es 1la oportunidad y <conveniencia de estudiar 1la
literatura producida en otras zonas de Costa Rica que as{ como
Guanacaste en este momento estdn produciendo manifestaciones
literarias que aln no se conocen porque los estudios
antoldédgicos contemplan en su mayorfa la literatura producida en
el Valle Central y no la de estas otras zonas, como es el caso
de las producciones literarias de Guanacaste.

El otro motivo consiste en que Miguel Fajardo (Liberia,
Guanacaste, 1956), autor de varios libros de poesia,
comentarista, ensayista y recopilador, se ha destacado en 1la
zona como una persona de grandes ideales y por su afan de dar a
conocer que en Guanacaste se hace poesia y no necesariamente al
estilo tradicional que canta al Guanacaste idealizado, temdtica
asociada a la produccibédn modernista costarricense que heredb
del costumbrismo el paisaje, 1lo descriptivo y lo autbctono y
que aquif toman fuerza. Ademds contribuye a levantar la cultura
de' todo un pueblo que ha sido historia y tradicién a través de
los afos y que en este aspecto estd {intimamente ligado a 1lo
nacional. Con €1 se marca una apertura cultural y literaria de
la zona porque con el Centro Literario de Guanacaste, grupo del

cual es subdirector, ha logrado que la provincia haga sentir su



presencia dentro y fuera de Costa Rica, 1lo cual trae como

consecuencia una visién actual de ella.

La produccién poética de Fajardo es poco conocida en el
ambito nacional pero en el internacional participa como
comentarista, recopilar y poeta; sus obras y escritos han
aparecido en revistas 1literarias de prestigio en Espana,
Repiblica Dominicana, Puerto Rico, Canada, etc.

El estudio estd sustentado en los siguientes objetivos
generales:

I, Examinar la obra poética de Fajardo como punto de partida
para ponerla en relacién con la produccibédn 1literaria
costarricense.

2. Examinar la trayectoria de Miguel Fajardo y su insercidén en
la produccidén poética de Guanacaste.

Ademdas el trabajo también obedece a 1los siguientes

objetivos especificos:

1. Esbozar un estudio de 1las manifestaciones literarias de

Guanacaste.
2. Mostrar la relacién existente entre el aspecto
cosmovisionario Y 1la presencia de figuras fonicas,

sintdcticas y =semdnticas y ciertos rasgos de estilo
,particulares.

3. Agrupar la obra de Miguel Fajardo por etapas de conformidad
con el universo temidtico que presentan.

4. Examinar la evolucién cosmovisionaria en las obras de Miguel

Fajardo.



5. Mostrar cbébmo 1la ruptura con 1la herencia 1literaria de

Guanacaste estd presente en su configuracibén discursiva.
Nuestro trabajo parte de las siguientes hipbétesis:

1. La poesfa de Miguel Fajardo rompe con la forma de hacer
poesia en Guanacaste, ante la tendencia de poetizar sobre 1la
provincia y para ella. Es decir, hay un apartamiento del
regionalismo 1literario, tan frecuente en 1la produccidn
literaria de Guanacaste.

2. E1 empleo de ciertos procedimientos fonoestilisticos,
sintédcticos y semdnticos muestra las relaciones
significativas entre ellos y la temdtica de la obra poética

en estudio.

El procedimiento de trabajo empleado en este estudio parte
de un andlisis inmanente del corpus sustentado en la presencia
de los procedimientos fonoestilisticos vy sintdcticos en el
universo tematico propuesto en las obras en estudio.

El texto es analizado como fuente directa para mostrar
cébmo su contenido semdntico exhibe una evolucién poética que va
desde una concepcién ideolégica intimista hasta lograr una
mayor solidaridad con el hombre y' el mundo creando una
dicotomia de arte de evasién y poesfa de compromiso, aspecto
que serd tratado en el capitulo III dedicado a las etapas en la
poesfa de Miguel Fajardo. Ademds se procedid a revisar todo el
material critico en torno al autor y su obra, las referencias
de 1la critica 1literaria, 1la evolucién de 1la literatura

costarricense, la literatura guanacasteca Yy todas aquellas



lecturas previas que sirvieran como marco de referencia sobre
el tema gque nos ocupa.

Realizada esta etapa se prosigue con el examen del corpus
de trabajo que permite esclarecer la tematica sobresaliente en
el aspecto cosmovisionario que mueve toda la obra de este
autor. De ah{ se deduce gque el universo semantico de esta obra
permite visualizar tres etapas claramente definidas que se van
mostrando a través de la evolucibébn del sujeto 1l{rico, a saber:

Primera etapa:

Denominada Predominio del yo, se configura en sus libros

Urgente bisqueda y Estacién del _asedio (1los datos

bibliogrdficos en detalle se ofrecen en el capftulo III).

En esta etapa el yo se manifiesta {ntimamente temeroso del
mundo que lo rodea, prefiere vivir en soledad, su meditacibén es
metafi{sica, preparatoria para el cambio que vendri después. El
sujeto 1li{rico es consciente de que el dolor humano existe, que
hay cosas que danan al hombre; pero en este momento sabe gque su
bisqueda interior es primero, debe encontrarse a s{ mismo para
saber después cudl va a ser el camino, la posicibén que deber4
asumir. Las entidades cercanas al yOo son la noche, el
silencio, la soledad y el dolor pero éstos no son mirados

negativamente sino que presentan su vida futura.

Sequnda etapa:

Caracterizada por 1la expansidn del yo que aparece en sus

obras Extensién del agua y Algo tan grave.

La evolucidén del sujeto 1l{rico se empieza a notar, se



pierde el uso de la primera persona y se piensa en los demds;
ahora se solidariza con los otros hombres, sabe que tiene que
luchar por ellos y por él1 mismo porque 1la opresibébn esté
presente en todo momento. Logra salir de su aislamiento aunque
a veces vuelve a él1 en sefial de reflexién para después seguir
en la lucha. El1 hablante 1{rico altera 1la rutina reflexiva y
se vuelve inquisidor.

Tercera etapa:

Caracterizada por la apertura del yo a 1la historia,

presente en sus obras Parte del fueqo, Nosotros del mundo y

S6lo la Noche.

En esta etapa el sujeto lirico se solidariza plenamente
con todos los seres humanos, la condena que hace de la opresibn
y de 1los opresores estd cargada de fuerza y se siente con
voluntad para desterrar las guerras, el silencio y la opresién.
La forma de ver la vida es totalmente abierta. Aquf hace
abandono total de su egotismo y su presencia se convierte en 1la
voz portadora de la esperanza.

En esta etapa alcanza cilerta madurez espiritual. La
evolucién que ha venido presentando en etapas anteriores
culmina con un sujeto lirico poderoso, capaz de 1luchar contra
el, dolor humano que si bien es cierto es eterno, se puede
atenuar con paz y solidaridad. Deja de ser un sujeto pasivo,
ahora levanta su bandera en favor de los desposefdos y a través
de 1la palabra condena todo tipo de opresién. Ademi&s alerta a

los hombres para que 1luchen, que se defiendan: increpa a los



sumisos y callados que ven derrumbarse el mundo ante el dolor y

permanecen impasibles. También en algunos poemas el sujeto
1{rico rememora su origen, no se puede apartar del ideario de
un pueblo que le ensefi6 a luchar y vivir.

Para el estudio de las etapas y su respectivo corpus de
demostracién se estudiaron siete obras; es decir, un total de
ciento cuarenta y ocho poemas. De cada uno de ellos se realizb
un estudio preliminar para detectar los elementos tematicos que
pudieran esclarecer la cosmovisién del yo lirico.

Para el logro de los objetivos propuestos y le
comprobacién de las hipbtesis, el trabajo se ha organizado as{:
el capftulo I titulado Trayectoria de la poesfa en Guanacaste
muestra el panorama existente en la literatura de Guanacaste vy
su evolucidn desde una poesia de corte popular que tuvo su
arraigo en las bombas y retahflas propias de 1la provincia e
influenciadas por 1los dichos nicaraguenses hasta llegar a la
poesfa actual. Es un desfile de autores, obras y muestras
poéticas. Su propbsito es mostrar que la produccién literaria
de la zona data de muchos afios atrds y que es parte de 1la
historia y de la tradicién de este pueblo.

El capitulo II trata el caso del Centro 1literario de
Guanacaste, grupo formado para promover la creacién literaria.

Cuenta con un nimero aproximado de ciento cincuenta personas
dedicadas a las labores de difusibén y creacién poéticas. Este
es el circulo donde se ha formado literariamente Miguel

Fajardo, ah{ se ha dado a conocer gran parte de su obra pues



constantemente el Centro organiza recitales, conferencias,
presentaciones culturales y ha contado con la presencia de
escritores nacionales e internacionales. En el Centro se han
publicado varios libros, antologias y revistas.

£1 capitulo III muestra 1los aspectos relevantes que 1la
critica ofrece en torno a la obra de Miguel Fajardo. Son
consideraciones generalizadas en torno a su obra ante 1la
critica regional, nacional e internacional. Ademds permite
mostrar cbmo el estudio inmanente que se ha efectuado de la
obra en el campo semantico coincide en gran parte con algunas
aseveraciones hechas por los criticos literarios.

El capitulo IV se titula etapas en la poesfa de Miguel
Fajardo; aqui se muestra la distribucién en etapas de la obra
de este autor para lograr un analisis de la misma. Estas
etapas que se proponen muestran la evolucibén que sufre el
hablante lirico en el transcurso de su quehacer poético.

El capitulo V esta dedicado al estudio de procedimientos
discursivo estilisticos significativos presentes en 1la obra de

Fajardo los cuales reafirman 1los contextos semdnticos donde se

desenvuelve la obra.

Ademds de las conclusiones se incluyen dos anexos que
corresponden a una entrevista «con el poeta y otro a 1la
transcripcién de algunos poemas. También se incluye una
bibliograffa final dividida en general y otra especifica de
articulos de peridédicos y revistas de critica literaria sobre

la obra de Fajardo y detalles bibliogrificos sobre art{culos de

peribdicos y revistas sobre otros autores.



Capitulo T

TRAYECTORIA DE LA POESTA EN GUANACASTE

Toda comunidad humana se funda sobre la base de su origen, Ssu
patrimonio cultural, econémico, étnico e histérico y desde ahi parte su
propia vivencia. La provincia de Guanacaste no es la excepcidn.

Guanacaste se ubica al norte del territorio costarricense, limita al
norte con Nicaragua, al sur con la provincia de Puntarenas, al este con la
provincia de Alajuela, tiene una superficie de 10 140 kildémetros cuadrados
y cuenta con una poblacidén de 234 962 habitantes; tiene su propia capital,
Liberia. Es la segunda provincia mas extensa en territorio y una de las
menos populosas de Costa Rica. Fue creada el 7 de diciembre de 1848,
contaba entonces con cuatro cantones: Liberia, Nicoya, Santa Cruz vy
Bagaces (1).

El nombre de Guanacaste proviene del azteca Quah-Nacaz-tlam que
significa "Lugar junto a los arboles con oreja" (2). Es una zona dedicada
a la ganaderia y el cultivo de granos; nos muestra una region natural,
econémicamente es una fuente de intensa produccién. Guanacaste es 1la
comuinidad costarricense mas rica en folclor, ya que es un lugar donde se
conservan las costumbres y tradiciones mds antiguas del pais.
Culturalmente es privilegiada porque recibe la influencia de otros aportes
propios de una zona muy visitada por los turistas nacionales y extranjeros
y, como aspecto muy importante, estd su cardcter étnico, resabio de 1a

raza chorotega que habité la zona. Fsto se refleja en su artesania y en

todo su arte y en algunos bailes tipicos que imitan cicrtos aspectos de la



vida indfigena, tal es el caso del baile de la yeguita (3) y de 1la
artesania en barro de la comunidad de Guaitil (4).

Toda esta tradicién cultural, geogrdfica y étnica ha sido motivo
poético inmensamente explotado por muchos escritores, entre ellos el poeta
liberiano Rodolfo Salazar Solérzano quien escribié un poema titulado
"Guanacaste" que recoge muy bien la imagen de ese Guanacaste idealizado y

tan popular como tema literario. El1 poema dice:

Guanacaste tierra mia

llena de sol y de aurora
donde hasta el nino que llora
pone al llorar su alegria.

Hombres de los llanos reyes,
morenas de esbeltos talles,
nifio que guia en la calle
robusta yunta de bueyes.

Marimbas que yo venero
como el alma de mi raza,
muchachos que van de caza
COn un perro garrobero.

Bellos paisajes copiados
en un rio de ilusién,
signos de interrogacidn
en las garzas cinceladas.

Marimba, juco y quijongo

gue cantan con sentimiento
mientras frenético el viento
silba en las velas de un bongo.

Dichos de la tierra mia,
alas de dulce cancion,

. donde en cada corazon
sabéis poner alegria.
GUANACASTE, GUANACASTE
GUANACASTE, TIERRA MIA.

Fn la historia de Costa Rica, Guanacaste es importante porque ha
participado en grandes luchas Y gestas heroicas que han afirmado su propia

ldentidad y la de toda Costa Rica, como es el caso de la Anexibn del
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Partido de Nicoya a Costa Rica (1824), la Batalla de Santa Rosa (1856); y
a nivel local, la formacién del Partido Confraternidad Guanacasteca (1937)
bajo el liderazgo de Francisco Vargas Vargas. Esta accién es importante
porque pone a Guanacaste en contacto con la Meseta Central y hace sentir
la presencia de esta provincia conocida solo por sus bellezas escénicas y
sus tradiciones; ademds participa por primera vez en la politica naciona)
(5). También este hecho ha servido de motivo poético para algunos de los
integrantes del Centro Literario de Guanacaste, prueba de ello es que

recientemente se editd el libro Confraternidad quanacasteca siempre(6).

Este partido fue creado en la década de los afios 30 como respuesta a
los problemas sociales y econdmicos que presentaba la provincia tales como
escasos centros de educacidon, carencia de infraestructura, una marcada
tendencia latifundista que dividid la sociedad en duefios y peones, pocCos
servicios en materia de salud y otros muchos problemas mas. La idea de 1la
formacién de este partido nacidé con el afan de llevar al resto del pais
todas esas inquietudes y problemas que vivia la provincia y que reclamaban
pronta solucién.

Fn Guanacaste existian muy pocas personas estudiadas que entendieron
con suficiente madurez la problemdtica y al residir ellos en la Meseta
Central fueron los gestores de una nueva actitud del gobierno hacia la
provincia de Guanacaste. Entre ellos podemos citar a Francisco Mayorga
Rivas y a Antonio Alvarez Hurtado, los cuales hicieron el intento de
levantar una tendencia regional llamada "Unidén Guanacasteca" (7); Climaco
Pérez quien fue 1la voz ante la Asamblea legislativa en 1920. Fs hasta
1934 cuando se empieza a formar "la casa de Guanacaste" con sede en San

José bajo la guia de Vargas Vargas (8). Esta organizacién sirvié de base



11

para la formacién del Partido confraternidad Guanacasteca. El partido, en
esta ocasién, pudo contar con el peridédico "El1 guanacasteco" (©) ~1 cual
le ayuddé a difundir sus ideales al pueblo.

En 1936 se promulga la candidatura de Vargas ante la Asamblea
legislativa, motivo por el cual se organizan las primeras convenciones
politicas en la regidén, entre ellas la de San Miguel de ILlano Grande de
Liberia el 8 de diciembre de 1937 donde se reunieron cinco mil sabaneros
para respaldar la gestién de Vargas. Ademds de ésta hubo dos convenciones
mas, la de la Finca La América el 21 de mayo de 1939 y el 23 de julio del
mismo afo; la cuarta, quinta y Gltima celebradas en Liheria en 1941.

Vargas convierte a Llano Grande en el santuario de los ideales
guanacastecos porque reactiva el proceso libertador de los oprimidos vy
ademas porque "realiza la anexibén ética de Guanacaste a Costa Rica y exige
el derecho al progreso y su efectivo cumplimiento" (10).

El aporte del partido al pais y a la provinciaen especial, fue grande
porgue tuvo repercusiones profundas, que aunque lentas, marcaron 1las
huellas del progreso en la regidén; es asi como nacen las Unidades
Sanitarias, hospitales, colegios, se abrieron las Juntas de Crédito en
todos los cantones y se inaugurdé el Centro Agricola en Liberia.

Ia desaparicion del partido se gesta a raiz de participar por sequnda
vez en la campafia politica a nivel nacional porque la ausencia de Vargas
Vaxgas (por motivos de salud) desmotivdO a muchos partidarios vy 1las
estructuras del partido no se encontraban bien preparadas ideolégicamente
para asumir ese gran reto. ILa huella que dejdé el Partido Confraternidad
todavia sigue viva en el corazén de los guanacastecos y producto de esa

tradicién popular caracteristica de 1la zona bha adquirido una proyeccién
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especial en el dmbito cultural pues aparecen canciones, poesias y bombas
que asi lo evidencian.
los poetas de 1la regidén, reunidos en el Centro Literario han

publicado el libro Confraternidad Guanacasteca siempre como un homenaje

lirico a esa importante gesta. Son un total de treinta autores cada uno
con una muestra poética referida al tema. Mencionamos algunos poemas
como: "cinco mil de 1llano grande" de Armando Chamorro; "Confraternidad
Guanacasteca" de Hada Torres; "Y fueron cinco mil albardas" de José
Ramirez Saizar; "Guayacan llanero" de Victor Quiréds; "Clamor en el llano"
de Fernando Grillo; "El grito de Llano Grande" de Ligia Zaniga, etc. A
manera de ilustracién se transcribe el poema "confraternidad Guanacasteca

siempre" de Marco Tulio Gardela. Fl poema dice:

La pampa fue clamor de fuego
en la vastedad de la lucha.
Cabalgata insomne
que florecidé los llanos.
Porque el guanacasteco
fue todo arbol creciendo,
para combatir
la soledad de su abandono.
La carretera ausente.
La geografia sin colegios.
El ladrido del hambre.
Ia cincha del opresor.
[a muerte sin hospital.
El pozo de la enfermedad.
El i{Viva Vargas!
despertd a la noche,
con fervor de espiga.
' Grito siempre abierto
al horizonte del alba.
Compartir de suenos
en el labio plural de la espera .
Fl sabanero ofrendd® su albarda
al mediodia del pueblo,
y la marcha fue torrente
hacia la fertilidad de las manos.
Y todos los hombre
y todas las mujeres
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y todos los ninos
GUANACASTECOS

fraguaron con su sangre

la fruta sol de la esperanza,
los jinetes galopando

la vagquiada del progreso.

los cinco mil de Llano @Grande
nos interrogan,

con su mirada espeque

desde la arcilla,

para estallarnos la piedra
que engendrd la ira.

Porque Guanacaste

debe atrapar la soga

que amarr® su herida,

y renacer con senderos

el yagual de su destino.

Otro hecho histérico importante es la formacién del grupo Por 1la
reivindicacién de la provincia de Guanacaste que estd dando una fuerte
lucha por la devolucién a la provincia de los territorios de Lepanto,
Cobano y Paquera, actualmente bajo la jurisdiccidon de Puntarenas (11).
Fste hecho también ha sido retomado como motivo lirico por algunos autores
pertenecientes al Centro literario como Walter Cruz y Maria del Socorro
Clachar entre otros ya que el rescate de los hechos histdricos a través de
la poesia es otra de las directrices de los poetas guanacastecos.

La provincia no ha dejado de luchar por su incorporacién total al
resto del pais y esta orientacién es la que se refleja en su actual
literatura. A Guanacaste se le conoce sOlo por su folclor, artesania, sus
paisajes, pero se le conoce poco por su produccidén literaria.

' E1 escritor guanacasteco ha tratado de incorporar su produccién
poética al ambito literario nacional aunque segin Miguel Fajardo en La

demora mas larga hay muchos factores que han impedido que este objetivo se

cumpla con prontitud. PEntre ellos estan:

1. Pobreza y aislamiento de la provincia desde 1a colonia.
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2. Relacidén de dependencia de otras regiones.

3. Escasas escuelas durante los primeros cien afios (12) hasta la creacidn
del Instituto de Guanacaste (1945) el cual fue el primer centro de en-
sefianza secundaria de la region.

4. Carencia de publicaciones locales que provocd la exclusidén de los poe-
tas guanacastecos de las publicaciones antolbégicas costarricenses.

Miguel Fajardo en la obra anteriormente mencionada propone que para
hacer un estudio exhaustivo de la literatura en Guanacaste y su relacion
con las manifestaciones culturales se debe dividir en tres periodos
relacionados directamente con 1la produccibén literaria de los autores

guanacastecos separados cronoldégicamente. Estos periodos son:

Primer periodo: (1824-1924).

Se le puede denominar perfiodo de gestacion. FEs un periodo con
escasa produccion literaria. Histdoricamente es de acomodamiento y parte
del fenomeno de la Anexién del Partido de Nicoya a Costa Rica; esto
repercute en la posterior produccidén 1literaria de 1la provincia. Sin
embargo, el grito De la patria por nuestra voluntad es la expresién
poética de mayor peso ya que encierra el sentimiento que existia en los
habitantes de esa época.

A esta etapa pertenecen dos poemas recopilados y que se consideran
los primeros dentro de la produccidn literaria guanacasteca. Fl primero
de ellos, de escasos ocho versos, fue recopilado en 1874 en Nicoya por el
doctor Chas H. Berendt (13) quien lo tom6 directamente de los indigenas en

la versién gueguense (dialecto chorotega) y que se transcribe asf:
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Mistlatiaya in nicoyan chane
atezcstitech

niman ye in yulio

auh zan ocholo.

Tlapayan yaut Tlapayan
coatetl yauch yeatlan yauh.
can on tihui in tecnihuan...?

Se traduce del siguiente modo:

Muchos se morian los nicoyanos
a la orilla del lago.

Entonces se ponian a llorar

los buenos de corazon

y no hacian mds que huir

hacia la tierra del rojo,

hacia la piedra de la serpiente,
hacia el tacotal,

hacia un sitio donde poder vivir mejor.

Hacia donde iremos amigos mios...?
(14)

El otro poema titulado "Loa del mangue de Nicoya" fue recopilard. por

el aleman Walter Lehmann en Nicoya en 1909.

Al respecto Pedro Rafael Gu-

tiérrez opina que "aunque fue escrito en un castellano atroz, estd segura-

mente pensado en mangue por un poeta chorotega desconocido" (15).

ma dice:

Cuando el concurso de la gente
quien lo iria a convida

asi lo fuera uno sermd

naide lo haya escucha;

pero como lo eslo fiesta
toditos aqui estéa

hasta las viejas colonotas

sus colos hasta que estorva

y se tiran unos pedototes
hediondos a nacatama

y se vienen a las fiestas
porque el borbon los va a lleva.

Pero no te lo pongas conmigo bravo
porque te lo digo estds chusci.

Yo lo vine porque el sefior Machordomo
mandé alla mi la guerta

que lo estaban cogiendo mis granos

un hombre que 1legdé corriendo,

El poe-
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el era sargento o solda

porque en lo canfa tenia un parche colord,
y me lo entregd una carta

gue no lo acaba de lulld

pero aqui estd la voy a caber de leer
y podés ustedes escucha,

lo dice cegobiano caspar

lo pincses e que no cosema hapa,

1o que lo dice me lo convidaba

lo que combina gustoso

y lo que empiezo aqui a

para la fiesta de mi sefiora San Bla,
lo que combina gustoso

y lo que empiezo aqui a vaila.

Al final de este periodo se sita Maria Leal de Noguera (1892-1989)

quien publica sus Cuentos viejos (1923). Sobre su obra opina Miguel

Fajardo: "Los méritos literarios de Maria lLeal se encuentran en su propia
vida, es decir, en sus cuentos y poemas. Una vida en el arte es la mejor

leccidén de su amor por la humanidad" (16).

Sequndo periodo: (1925-1945).

Pertenecen a él1 todos los escritores cronolégicamente cercanos a
Maria Leal de Noguera pero que producen sus obras posteriormente. Miguel
Fajardo los ha denominado Grupo de creaciém mayor (17) porque son ellos
los que forjan los caminos y delinean los contornos literarios de 1la
provincia, ademds reciben la influencia de autores como Manuel Gonzalez

7Zeleddn, Roberto Brenes Mesén, Carmen Lyra, Moisés Vincenzi y Pnma Gamboa

entre otros.

Este grupo presenta como principal caracteristica la presencia del
Guanacaste idealizado, bucolico. Su visién es cantar a su gente,
costumbres y tradiciones. Este perfodo esti {ntimamente relacionado con

las primeras producciones literarias de Costa Rica, sobre todo en la etapa

del Costumbrismo y el Premodernismo cuyos lineamientos son de corte
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bucélico y regional; la bisqueda de los espacios inmediatos y el caracter
descriptivo de estas etapas se evidencia en la literatura guanacasteca de
este periodo; incluso el aspecto jocoso, propio del costumbrismo se hace
presente en las bombas y retahilas que forman parte de 1la literatura
popular de la zona. Son muestras orales de caracter espontdneo y obedecen
a algin acontecimiento cotidiano en 1a vida de 1los campesinos
guanacastecos. Muchas personas han tratado de recopilarlas, entre ellas
Medardo Guido y José Ramirez Sdizar. Lo importante no es quien haya sido
el creador, pues todas en su mayoria son andénimas, sino que el contenido
sea portador del estilo de vida del guanacasteco.

Las htﬂ_ns, también llamadas retahilas, surgen en series pues al
lanzar una implica que otra persona tiene que contestarla o acompafarla.
Por lo general surgen cuando se interpretan algunos bailes, entre ellos el
Punto guanacasteco.

Como ejemplos de estas bombas citamos:

"Qué bonita esa morena
delgadita de cintura

estd buena para un enfermo
Y YO estoy con calentura".

Si la dama no desea tener amores con el campesino, le contesta:

"Yo no soy flor de josmeca
ni cocha de mar afuera

ni tampoco soy guitarra
pa' que me toque cualquiera".

S1 la mujer es casada o comprometida y quiere hacerse respetar, le

contestara:

"No me mire de ese modo

con sus ojos de anima en pena
que nosotras somos fieles

Y YO soy mujer ajena".
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Ante la desilucién por el rechazo y no dandose por vencido el

sabanero responde:

"No tengo cachos de toro

ni tengo sangre de potro
pero en asuntos de amores
me gusta la mujer de otro".

También se da el caso en que el sabhanero y la mujer se gustan por lo
que él1 anade:
"Es muy triste morir a oscuras
y no gozar de una morena

0 irse triste de este mundo
sin saber qué es cosa buena".

Ella responde:

"Sabanero, sabanero,

que con tu amor me desvelas
hace tiempo tengo ganas

de ponerte las espuelas".

Se da el caso de algunos sabaneros que llegan al pueblo alardeando

como brabucones y conquistadores y desafian a las mujeres diciendo:

"De lejos vengo morena

Y puedo volver p'atras
vos sabés a qué he venido
si querés me aguerencias".

+ La mujer enojada ante el atrevido desafio, le muestra su desprecio y

contesta:

"No piense que soy gallina
pegada a un palo de jicote
la miel de mi amor no s'hizo
pa' ningin zopilote".
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Estas bombas muestran la ventaja que se obtienen de una situacibn
espontdnea y se nota la presencia de un ingenioso lenguaje campesino, las
categorias morfosintidcticas utilizadas en su elaboracién son parte del
medio donde se desenvuelve el hombre guanacasteco, es por es0O gue son
usadas en eventos populares, fiestas de toros, bailes, etc.

Un detalle interesante es que a pesar de ser espontdneas y orales
tienen gran musicalidad en sus versos, claro estd, para que se adapte
mejor al entorno donde se van a emplear, como se dijo antes, se usan
frecuentemente en acontecimientos populares donde se resalta lo autdctono.
En la provincia y fuera de ella son muy conocidas estas bombas por su
ingenioso lenguaje y por el "doble sentido" que algunos sustantivos
tienen, tal es el caso de cuernos, soga, pretal, espuelas, albarda, los
cuales adquieren connotacidn diferente dentro del contexto. Ejemplo de

ello son las siguientes:
"Te quise en el verano
también te guise en el invierno

sabanero liberiano
ya soy soga de otro cuerno ".

“Toro mas bravo he cogido
en el centro del corral

a vos te pondré los cachos,
la cincha y el pretal".

Medardo Guido ha dividido las bombas que ha recopilado en varios
grupos de acuerdo con el contenido semdntico de las mismas; asi opina que
hay algunas que versan sobre temas jocosos, amorosos, picarescos,

desafiantes y despreciativos. A continuacién algunas muestras de cada uno

de estos grupos.
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"El novillo cimarrén
con solo el viento orejea
asi se pone mi negra
cuando otra me coquetea".

"Todas las noches me paso
como los toros mugiendo

y hasta me ponge a rascar
pa'ver si asi te comprendo".

"Ayer te vi venir

con tu pasito jachn

y hay siento que me andas
en el puro corazdn".

"Cuando te vi venir

le dije a mi corazdn
qué bonita piedrecita
para darme un tropezon".

Picarescas:

"Huyuyuy bajuras hamedas
jardin florido

mejor amante

gue cien maridos".

"Para qué tanta alharaca
cuando el maiz han tapizcao

\ que cuando un novio se duerme
otro ha sido el rebuscao".

"Soy puro guanacasteco
criado en el trompillal

me corto una oreja chavala
si no me como ese tamal".
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Desafiantes:

"Dicen que te has reido

de hombres y corazones

pero si lo haces conmigo

yo te arranco a pescozones'.

"Hace dias pedi tu mano

y mi suegro se hace el bobo
alegrate mi negrita

que esta noche yo te robo".

Despreciativas:

"No me gusta la cebolla
ni tampoco la remolacha
no vengo por la vieja
pero si por la muchacha".

"Las viejas se ven muy feas
revueltas con las muchachas
parecen jicaras viejas
mordidas de cucarachas".

"Asi me voy despidiendo

porque yo no me quedo mas
ahi te dejo mis caites viejos
para que vos te los comas".

Una vez hecha esta breve presentacién de 1la poesia popular

guanacasteca se procederda a mencionar a todos aguellos autores y obras que

pertenecen a este periodo debido a que presentan caracteristicas
literarias similares tanto en 10 semantico como en lo estilistico. BEntre

ellos podemos citar a Ramdn Leiva Cubillo (1892-1985), quien edita su

primera obra titulada Imagenes en el aqua (1960); Gustavo Duarte

(1895-1974) incluido en la obra Literatura costarricense: antologia y

biografias (1938) de Rogelio Sotela; Gerarde Gémez (1901-1983), quien da a



22

conocer en una velada artistica su obra Cantares criollos (1932); Rodolfo

Salazar Soldérzano (1908-1982) quien publicé su obra titulada Poesias

(1957); Antonio Obando (1912-1948) cuya obra El sabanero (1983) recoge

todos los poemas anteriores; Medardo Guido Acevedo (1912) quien ha escrito
sesenta canciones tipicas, entre ellas "Espiritu guanacasteco", treinta
canciones de tema amoroso, diez escolares, cinco eclesidsticas, once para
banda instrumental y algunos himnos para escuelas y colegios. Su obra

literaria permanecidé inédita hasta 1980 que es cuando publica Poemas del

terrufio; Alejandro Salazar Soldérzano (1912) autor del voemario Fértiles

senderos (1989); Adan Guevara (1913-1980) que publicé Romance del canto

macho (1976); José Ramirez Sdizar (1915), ensayista, poeta v narrador,

autor de la letra del "Himno a la Anexidn de Guanacaste" (1949); escribid

un poemario titulado Escarceos (1930); Leonardo Rodrigquez (1922) cuya obra

se incluye en la Antologia de poetas costarricenses (1946) de Rosario Meza

de Padilla; Mario Canas Ruiz (1922-1974) que escribié tradiciones vy
estampas sobre Guanacaste y cuya obra fue recopilada por Guillermo Garcia

Murillo en Mario Canas...un artista quanacasteco (1977); Ciro Montero

(1923) incluido en la obra Pintores de Costa Rica (1978) de Ricardo Ulloa

Barrenechea pero cuya obra literaria permanece inédita y la ha dado a
conocer en forma dispersa dado que se ha destacado mids como pintor; Ofelia

Gamboa (1925), cuya obra permanece inédita aunque fue incluida en La voz

lirica de Guanacaste (1986); Allen Pérez Chaverri (1925). parte de ~ya

obra se encuentra recopilada en varias antologias nacionales; Carlos Maria

Arauz Aguilar (1926-1988) publicé Verolfs (1957); Antonio Carrillo Montes

(1930) publicé Saucos (1959); Adalberto Meza (1933), su obra se conserva

inédita, parte de ella se ha publicado en diarios y revistas nacionales;
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Edith Vargas Cubillo (1935), su obra permanece inédita.

Tercer perfodo: (1945, hasta hoy)

De acuerdo con los lineamientos literarios que presenta este periodo se
le puede ubicar entre la Vanguardia y la Posvanguardia costarricense, segin
la periodizacién de Carlos Francisco Monge (18) porque la visién de mundo de
los poetas guanacastecos cambia de un estilo bucdlico, contemplativo vy
paisajista a uno denunciador, vigilante de t.odgs los problemas que aquejan al
hombre en todas sus dimensiones. El sujeto lirico en este periodo da muestra
de su preocupacién por su entorno sociopolitico y cultural, tdpicos
caracteristicos de la etapa donde se ubica este grupo, segun se dijo antes.

Es una etapa polifacética en la cual entran en juego innumerables
variables que hacen cambiar el pensamiento del escritor Quanacasteco y por
eso su posterior formacion poética tiene cambios importantes. BEntre estas
variables podemos citar:

a. La formacion del Partido Confraternidad Guanacasteca dirigido por Francis-
co Vargas Vargas cuyas hazafas culminan con la concentracidn de San Miguel
de Llano Grande (ver nota 5). Este hecho histérico ha sido motivo de ins-
piracion poética para muchos escritores de varias generaciones (19).

b. La creacion del Instituto de Guanacaste (1945), primer centro de ensefnan-
za secundaria de la provincia. Este hecho abre una serie de posibilida-
'des a la difusién de la cultura guanacasteca.

c. La confrontacién armada (1948) en la que Guanacaste tuvo una importante
participacién. Esto trae como consecuencia el compartir experiencias con

personas ajenas a la provincia. Literariamcnte también sirve de motivo de

inspiracion porque la provincia cobra importancia ante los ojos de los cos-
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tarricenses.

d. La construccién de la carretera interamericana (1955) que une a la provin-
cia con el resto del pais y con otros paises. Salva el obstdculo existen-
te que era una traba para la escasa difusién cultural de la zona.

e. Nacen centros de ensenanza superior, se eleva la economia nacional y pro-
liferan los profesionales en diferentes &reas de las cuales muchos tendran
participacion en la produccién literaria provincial.

Ademds esta es una etapa de gran interés nacional y regional porgue
marca una ruptura con la herencia poética de Guanacaste porque antes se
escribia para Guanacaste, hoy se hace desde Guanacaste. Al respecto Miguel
Fajardo afirma que "la visidon estatica y bucdlica de Guanacaste ya ha sido
sumamente explotada y ya no estd acorde con la realidad actual" (20).

Cronolégicamente los primeros son Fanny Salas Herrera (1936) quien

publica su obra Fanny y Marcial (1980) en colaboracién con Marcial Castro

Artavia (1937); Walter Cruz Alvarez (1942) quien publica su poemario De otra

manera (1987). Es uno de los primeros en tomar el tema de Lepanto, Cébano y

Paquera (ver nota 11) y su poema "Guanacasteqguidad" asi lo testimonia;
Fernando Grillo Acevedo (1947), su obra permanece inédita aunque ha sido

ampliamente difundida en recitales y ademds estd incluida en La voz lirica de

Guanacaste (1986); Enricque Tovar (1947) Adestacade periodista, publicé Eso que

llaman poesia (1975).

' Hay que sumar a este grupo de poetas anteriormente citados a 1la
generacidén mds joven que agrupa a los escritores nacidos de 1950 en adelante
Y que empiezan a publicar sus 1libros después de 1977, iniciados
cronolégicamente por Hugo Rivas (1954) galardonado con el Premio Joven

Creacidn en cuento de la Asociacidén de Autores de Costa Rica (1976).



25

Este grupo de creadores se encuentra muy unido en torno a la busqueda de
la identidad guanacasteca, se mantiene alerta para que Guanacaste sea parte
de Costa Rica y que su presencia se sienta en el ambito nacional, son
mensajeros de un ideal que va desde Guanacaste al resto del pais. Bn su
mayoria han integrado e integran el centro Literario de Guanacaste.

Respecto a la evolucién de la poesia de la provincia, Miguel Fajardo ha
hecho una recopilacidén antoldégica que comprende un estudio de treinta vy

cuatro autores y va desde 1824 hasta 1987 y que lleva como titulo La demora

mas larga en honor a toda esa laraa trayectoria literaria de la provincia.

[a obra se encuentra en proceso de revisiéon porque actualmente estd en

versidén preliminar.



(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

Notas

Revista informativa del desarrollo de la provincia de
Guanacaste, (1991), p.9.

Idem, p.10.

Propio de Nicoya, data aproximadamente de 1518.
Representa la pelea de dos mozos indios en 1los tiempos
de la colonia. En el momento gque cruzaban sus machetes
en un duelo a muerte, aparece la yeguita que se
interpone para que no se llegue a un fatal desenlace.
Este es un baile que es conservado como una tradicidn
que afo a ano se celebra en Nicoya pues se le atribuye
un influjo religioso.

Pequefio poblado ubicado a 20 kilbémetros al norte de
Santa Cruz y es famoso por su artesania en barro que se
exporta al resto del pais y al exterior. Es un poblado
de caracter indigena; viven aproximadamente cincuenta
familias, cuatro de ellas descendientes directos de 1los
chorotegas. La especialidad de su artesanfa estd en que
siguen patrones similares a 1los usados por los indios,
la trabajaban a mano, sus pinturas e instrumentos son
totalmente naturales. Es trabajo directamente realizado
en el hogar y se comercializa ahi mismo. Las mujeres
hacen el trabajo y 1los hombres se encargan de proveer
todos los materiales necesarios pues hay que acarrearlos
de las montafnas. S61o un varén en toda la comunidad
hace ceramica pues como se dijo anteriormente, es oficio
femenino.

El Partido Confraternidad Guanacasteca es el primer
partido politico de la provincia, fundado en 1937. Se
caracteriz6 por 1la defensa de 1los ideales del hombre
guanacasteco y luchd porque la provincia fuera tomada en
cuenta dentro del ambito nacional, por eso participé
tres veces en la contienda polfitica (1938-1940-1942).
La primera para elegir diputados de medio periodo vy
salié electo su 1lider Vargas Vargas; la segunda para
elegir presidente y renovar diputados y la tercera para
elegir diputados de medio perfodo. La formacibén de este
partido se consolida con la manifestacidén de San Miguel
de Llano Grande. Para profundizar en este tema se
recomienda la lectura de 1la obra del historiador
guanacasteco Carlos Davila Cubero titulada Viva Vargas.
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Historia del Partido Confraternidad Guanacasteca. (San José:
Ediciones Guayacan, 1987.

(6) Gardela, Marco Tulio, Miguel Bajardo, Ligia Zdfiiga.
Confraternidad Guanacasteca _siempre. (San José:
Editorial Zuagqui, 1991).

(7) Asociacidén fundada en 1905 para la resoluciébn de 1los
problemas locales.

(8) Médico graduado en Francia. Nacidé en Palmira, Carrillo,
Guanacaste en 1909.

(9) Rhe el vocero oficial del Partido Confraternidad
Guanacasteca. Ademds ayudd a 1la difusibédn de la cultura
en Guanacaste porgque en su espacio dedicado a 1la
literatura se dan a conocer algunos escritos de Antonio
Obando, Rodolfo Salazar, Alejandro Salazar, Marfia Leal
de Noguera, Miguel Vidaurre, José Ramirez Sdizar, Rambén
Leiva Cubillo entre otros.

(10) Gardela, Marco, Miguel Fajardo. Hojas liricas de
Guanacaste. (San José: Ministerio de Educacidn Puablica,
1987).

(11) Segiun decreto ejecutivo del 18 de octubre de 1915 bajo
el gobierno de Alfredo Gonzalez Flores.

(12) Las primeras escuelas de 1la provincia datan de 1886 y
formaron el llamado Distrito Escolar y nacieron el mismo
afnno en Nicoya, Santa Cruz y Liberia bajo el nombre de

Escuelas Complementarias. Actualmente escuela Leonidas
Bricefo de Nicoya, Maria Leal de Noguera en Santa Cruz vy
Ascensidén Esquivel Ibarra en Liberia. Anteriormente a

esa fecha se creb6 la escuela Carlos Miller en Pueblo
| Viejo de Nicoya (1885) pero tuvo una existencia efimera
Y la escuela de Carnas Dulces de Liberia (1884) que tuvo

la misma suerte. Muy cerca esta la creacién de 1a
escuela General Tomas Guardia en 1la ciudad de Bagaces
(1887).

(13) Historiador, bibdlogo y linguista alemidn que vivié en
Guanacaste durante varios anos, fue amante de 1a
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naturaleza y las costumbres de la zona las cuales
recopildé en algunos escritos.

(14) Poema publicado en Contrapunto el 2 de mayo de 1984
gracias a la autorizacidn del periodista Pedro Rafael
Gutiérrez, propietario de la versidén original del poema.

(15) Gutiérrez, Pedro Rafael. Critico y  ©periodista
nicaraguense.
(16) Fajardo, Miguel. La demora _mas _larga, versiébn

preliminar, inédita.

(17) Término acufado por Miguel Fajardo para denominar a este
grupo de autores y que aparece en La demora mas larga,
versidén preliminar, inédita.

(18) Monge, Carlos Francisco.Cédigos estéticos en la poesia
de Costa Rica: 1907-1967. Tesis doctoral. Universidad
Complutense de Madrid, 1991; y Antologia critica de ia
poesia de Costa Rica: 1900-1990. (San José: Universidad
de Costa Rica, en prensa).

(19) Prueba de ello es que el Centro Literario de Guanacaste
publicé la revista titulada Confraternidad Guanacasteca
siempre. Homenaje lirico al Partido confraternidad
Guanacasteca (1990). Se incluyen veintiocho autores con
una muestra poética cada uno de ellos especificamente
sobre el tema citado y en 1991 edita el libro con el
mismo nombre (ver detalle bibliogrdafico en la nota 6).

(20) Novoa, Maria de 1los Angeles. Entrevista personal con
Miguel Fajardo (setiembre 1990).



Capfitulo II

EL CASO DEL CENTRO LITERARIO DE GUANACASTE

Se fundd en marzo de 1974 en la ciudad de Liberia por
los profesores Marco Tulio Gardela Ramirez y Rodolfo Salazar
Solérzano. Desde su llegada a Liberia, Gardela (es oriundo
de Quepos) se identificéd plenamente con 1los valores
guanacastecos. Salazar Solérzano, "guanacasteco de pura
cepa", como é1 mismo se hacia llamar, era el representante
fiel del hombre que nace y vive para su tierra, de ah{i 1la
orientacién de su poesia "muy guanacasteca". Su importante
condicibén de profesor distinguido, gobernador de la provincia
de Guanacaste (1974-1978) y poeta le permitieron tomar las
riendas de este naciente grupo y Dbuscar toda la ayuda
necesaria para gque comenzara a funcionar.

Inicié actividades con estudiantes del Colegio
Agropecuario de Liberia y del Instituto de Guanacaste en los
diferentes certdmenes literarios que se celebraban en estas
instituciones. Poco a poco se fueron integrando otras
personas de la comunidad cuyas edades oscilan entre los diez
Y 10s ochenta y cinco anos de edad.

Se afirma que "su objetivo principal no sélo es hacer
poesfa sino que responde a 1la necesidad de establecer
relaciones y esfuerzos en favor de 1la creacién de polos

Culturales regionales que estuvieran al margen de los centros
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capitalinos" (1).

Se agrupan bajo el lema “ser porque
consideran que la mixima expresién del ser estd en escribir,
en volcar sobre unas paginas su visién de mundo.

"Los temas y estilos son variados: por ejemplo esta el
esplendor de las imdgenes concernientes al amor de Enrigque
Chaves; el regionalismo y 1la profundidad metafisica de
Fernando Grillo; el acendrado amor por Guanacaste y 1la
naturaleza de Alban Garcia; el ©poetizar sistemdtico,
plurisignificativo y de recursos sin 1limites de Miguel
Fajardo; la frase nominal y la bisqueda de la autenticidad de
Ligia 20Gfiga; la fusidén espiritual con Guanacaste de Maria
del Socorro Clachar..."(2).

El Centro Literario se ha caracterizado desde sus
inicios por ser un grupo pujante, con miras hacia el futuro.
Han desarrollado un intenso trabajo cultural que trasciende
las fronteras de la provincia y de Costa Rica como es el caso
de José Antonio Porras, "Premio Fullbright" (1982); José
Antonio Cabrera, ganador de 1los premios "Roberto Brenes
Mesén" (1980), "Alfonsina Storni" (1985) y "Lagoa do Abaete"
(1985); Heriberto Orddénez, ganador de una Mencidn Honori{fica
en un certamen del Ministerio de Cultura (1985) y Miguel
Fajardo "premio Joven Creacién" (1980) y "Alfonsina Storni"
(1988).

Ademds el rescate de los valores guanacastecos y 1la

lucha porque "su Guanacaste sea parte del mundo vy deje de ser
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unqaldea" son orientaciones de su poesfa. Cabe mencionar que
este es uno de los objetivos del presente trabajo, contribuir
al estudio de la poesfia en Guanacaste.

Al respecto Miguel Fajardo opina gque "la provincia es un
estamento social que reivindica 1luchas y promueve anhelos
para su discernimiento auténomo. La provincia es, por tanto,
un mirador desde el cual se puede ver y sentir el mundo.
Debe seguir siendo un espacio en crecimiento, con eficaz
incorporacién dentro del proceso nacional. Esa perspectiva
de filiacién hay que mantenerla viva, alenténdola
diariamente" (3).

Alfonso Chase afirma que "el Centro Literario de
Guanacaste es ejemplar en su afirmacién cultural. La
identidad de sus integrantes rasciende 1o individual para dar
una imagen completa de un trabajo en equipo. En ellos se
siente 1la presencia social de una provincia gque combina 1la
belleza natural con sus problemas sociales, la afirmacidén de
la herencia aborigen, presente siempre, con las lecturas
universales de 1los grandes poetas, asi como la solidaridad
americana -como lo sofiaba Marti- en bisqueda de puntos de
contacto y expansién, como siempre ha sido el interés del
Centro Literario de Guanacaste" (4).

El Centro ha sido prolfifico en su produccién y dentro de
ella se han logrado recopilar abundantes muestras. Ya este
fendmeno literario de la provincia de Guanacaste se comienza

a sentir en el ambito nacional e internacional porque uno de
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sus miembros, Miguel Fajardo, se ha encargado de llevar 1la
voz y el sentir de ese grupo a todos los lugares que ha
visitado en el extranjero y a través de sus publicaciones
como corresponsal de importantes revistas 1literarias Yy
periédicos de Espafia, Argentina, RepOblica Dominicana,
Estados Unidos y Canada. Los mas importantes logros de este
grupo son:

1. Revista Aurora literaria

Fundada en noviembre de 1974 bajo el lema "1a provincia
con la cultura”“. Se publicaron veinte numeros hasta

diciembre de 1980, con una tirada de seis mil ejemplares,

trescientos tres poemas, sesenta y ocho articulos,
veintinueve narraciones, un poema colectiva y un namero
monogréfico de critica. Durante sus seis afios de existencia

colaboraron ochenta creadores.

2. Revista Hojas de Guanacaste

Fundada en julio de 1982 bajo el lema "La poesfa es un
acto de alarma®". Se editdé hasta agosto de 1988 y contd con
el auspicio de Rubén Vela, entonces Embajador de Argentina en
Costa Rica. Fueron doce nimeros, ochocientos cuarenta y tres
autores, un total de cuatrocientas ocho padginas, una tirada
de' seis mil ejemplares. Su distribucibén fue gratuita. La
revista tuvo como directores a Miguel Fajardo, José Antonio
Porras y Rubén Vela.

Esta revista es 1la mds difundida en el 4mbito nacional,

regional e internacional y ha merecido elogios de algunos
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crfticos y escritores de Espafia, Argentina, Repiliblica
Dominicana y México.

Alberto Baeza Flores opina: "Las hojas de Guanacaste son
el crecimiento de la Aurora Literaria, y si me gusta 1lo de
aurora porque siempre estamos amaneciendo, me gusta mucho 1lo
de hojas porque lo que hacemos los poetas es escribir sobre
las hojas de la tierra, las del sueno, las del aire; en suma:
sobre las hojas de 1la vida, para dar fe de 1la existencia"”
E )

Esta revista se editd en separatas mimeografiadas,
cosidas a maquina. Luis NQGfiez comenta que "cerca de
doscientos poetas desfilan en las paginas de la revista, su
produccién presagia que ya tiene profundas raices como
nuestro arbol nacional" (6).

3. Revista Coleccidédn Ahora

Fundada en abril de 1986 y se editd hasta diciembre de
1987 bajo el lema "La poesfa es el futuro de la muerte®. Fue
una edicién policopiada para un solo creador, patrocinada en
parte por la Embajada de Espana en Costa Rica por medio de su
encargado de negocios Javier Sandomingo.

Fueron veinticuatro nimeros dedicados a sendos creadores
tanto de Guanacaste como fuera de ella. Algunos son
integrantes del Centro Literario de Guanacaste. Contiene mil
poemas, doscientos cincuenta y cuatro pdginas, tres mil dos -

cientos ejemplares. Su distribucidén fue gratuita. Los auto-

res presentados en esta revista son:
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Ernest Florian Alvarez
Fernando Grillo Acevedo
Ligia ZGfiiga Clachar
Heriberto Ordéfiez
Enrique Chaves

Marco Tulio Gardela
Johnny Fernandez
Yadira Sotela

René Reyes

Marfa del Socorro Clachar
Rafael Angel Guadamuz
Ana Maria Arias

Donel Alvarado Zapata
Indalecio Cruz

Gerardo Madrigal

José Antonio Cabrera
Miguel Fajardo

Rolando Garcia

Alban Garcia

Jorge Rodriguez

Amalia Sollet

Walter Cruz

Ana Maria Gonzdalez

Ofelia Gamboa

Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Nicaragua
Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Nicaragua
Guanacaste
Guanacaste
Cartago
Nicaragua
Alajuela
Heredia
Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Guanacaste
Heredia
Guanacaste
San José

Guanacaste
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4. Antologfa La regidén del arco iris

Editada en 1988 con el auspicio de la Filial Regional de
ANDE de Liberia. La razén fundamental de su publicacién es
la de ofrecer un apoyo diddctico a los maestros, sobre todo a
los de la zona, pues la obra recoge muestras de poesia para
nifnos y resulta ser un excelente material para las escuelas.

Fueron setenta vy ocho paginas, «ciento veinticinco
poemas, diez autores (siete de ellos educadores). Los
autores incluidos son: Florentino Cruz, Rodolfo Salazar
Solérzano, Medardo Guido, Antonio Obando, Marfa del Socorro
Clachar, Ofelia Gamboa, Edith Vargas, Fernando Grillo y Marco
Tulio Gardela. El autor de mayor edad nacid en 1893 y el de
menor edad en 1950.

Miguel Fajardo opina que "entre 1las caracteristicas de
mayor relevancia que manejan los creadores se sefiala la fauna
Yy la flora regionales, una galeria natural. El Guanacaste
eterno, con su folclor, la pampa, el sabanero, 1lo indigena,
la comunién espiritual con Guanacaste, la presencia de 1la
realidad autbéctona, los tipos humanos, paisajes y costumbres,
la identificacidén con su tierra natal, la actitud reflexiva
ante el misterio de la existencia, el tiempo, la inmensidad.

En otro orden, 1la intencidén didictica, el caricter civico,
los héroes nacionales, la religiosidad, la solidaridad" (7).

5. Antologia La voz lirica de Guanacaste

Publicada en 1986. Es una muestra antolégica que recoge

las creaciones de poetas no necesariamente guanacastecos sino
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de otras regiones, incluyendo Nicaragua. Estos Gltimos han
incursionado en 1la poesfa guanacasteca por razones de tipo
polftico y social identificdndose con 1la 2zona que les da
albergue.

Entre 1los autores incluidos en esta antologia se
encuentran Florentino Cruz, Rodolfo Salazar, Medardo Guido,
Alejandro Salazar, Antonio Obando, Ada&n Guevara, Maria del
Socorro Clachar, Leonardo Rodriguez, Mario Canas, Ofelia
Gamboa, Julia Machado, Adalberto meza, Edith Vargas, Fernando
Grillo, Alban Garcia, Ana Marfa Arias, Marco Tulio Gardela,
Blas Cabrera, Ligia Zufiga.

6. Antologfa La demora mas larga. Inédita.

Preparada, como se ha dicho, por Miguel Fajardo para el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes gracias a una beca
taller otorgada por ese ministerio al poeta guanacasteco.
Actualmente el texto se encuentra en proceso de revisidon y se
espera su pronta publicacién.

El tomo abarca el periodo que se extiende desde 1824
hasta 1987 y recoge una muestra antoldgica de varios
creadores (treinta y cuatro en total) ordenados
cronoldégicamente. Los autores, en su mayoria guanacastecos,

integran actualmente el Centro Literario de Guanacaste.

Y. Antologfa Confraternidad Guanacasteca siempre (Homenaje

lfrico al Partido Confraternidad Guanacasteca).

Publicada en 1990. Es una muestra antoldgica que recoge

las muestras liricas mds sobresalientes sobre la temitica del
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Partido Confraternidad Guanacasteca y su gesta heroica la cual
se considera importante porque abre las puertas de la politica
nacional a la provincia. Son veintiocho autores participantes

con una muestra lirica por autor.

8. Gardela, Marco Tulio y otros. Confraternidad Guanacasteca
siempre. San José: Editorial Zuagui S.A., 1991.

9. 2ZGfiiga, Ligia. Cielo aparte. San José: Editorial 2Zafiga y
Cabal, 1990.

10. Gardela, Marco Tulio. Herencia del sol. San José: Editorial
Zafiiga y Cabal, 1991.

El grupo de integrantes del Centro se mantiene en intensa
labor de difusidén poética; por tanto, no solo recoge muestras
poéticas sino que también ofrece recitales en diferentes
comunidades alejadas del centro de la ciudad de Liberia donde
tiene su sede. Su mensaje llega a todas las clases sociales y
a todas las edades y en la Ermita de 1la Agonia, que es parte
del patrimonio histdérico, religioso y artistico de la ciudad
(8), realiza sus actividades poéticas y culturales y es ahf
donde ha recibido 1la visita de escritores como Rima Vallbona,
Mabel Morvillo, Alfonso Chase, Jorge Boccanera, Joaquin

Gutiérrez, Rubén Vela, Alicia Uzganga y Carmen Naranjo entre

otros.



(1)
(2)

(3)
(4)

(5)

(6)

(7)
(8)

Notas

Fajardo, Miguel. La demora mds larga. InéditQ.

Gardela, Ana Isabel. "LLa Guanacaste poeta". La
Repiblica, 30 de noviembre de 1988, p.18.

Fajardo, Miguel, OPpP. cit.

Chase, Alfonso. "La Guanacaste gque escribe". La
Republica, 11 de agosto de 1988, p.19.

Baeza Flores, Alberto. "Para el arbol de 1las "Hojas de
Guanacaste". La Religién (Caracas), 18 de enero de 1983,
p-10.

NGfiez, Luis. "Hojas de Guanacaste". La Nacién, 22 de
noviembre de 1983, p.16.

Fajardo, Miguel, OPp. cit.

Fundada en 1852. Los materiales que se emplearon fueron
adobe en 1las paredes; madera, tanto en las cerchas como
en las columnas internas. Ademas la teja fue colocada
para la adecuada definicidén del espacio interno y su
techo. Las paredes de 1la ermita mantienen un estilo
arquitecténico religioso neocolonial, casi fGnico en el
pais: paredes de adobes, pilastras barrocas, columnas
joénicas, tapicheles griegos y un hermoso rosetdn gque
asemeja la arquitectura gbtica. Fue en 1866 gque se
bendijo la ermita y se afirma el nombre de Ermita de 1la

Agonia en honor al Cristo de la Agonfa trafido desde
Nicaragua.




Capitulo III

EL ESTADO DE LA CUESTION EN TORNO A LA POESIA DE MIGUEL FAJARDO

1l autor:

Miguel Fajardo nacié en Liberia, Guanacaste, el 5 de
abril de 1956. Cursé estudios primarios en 1la escuela
Ascensibdn Esquivel Ibarra y secundarios en el Instituto de
Guanacaste; superiores en la Sede Regional de 1la Universidad
de Costa Rica en Guanacaste. Es miembro de la Asociacién de
Autores de Costa Rica, vicepresidente del Centro Literario de

Guanacaste, corresponsal del Taller Prometeo de Madrid,

miembro de 1la "Generacidn Dispersa" (ver mds adelante) y de
la Fundacibén Givré de Buenos Aires, colaborador del diariola

RepGblica (San José), funcionaric de la Caja Costarricense

del Seguro Social de Liberia, actualmente ejerce 1la docencia
en el Liceo Nocturno de Liberia. Ademlds ha sido director de

cuatro revistas: Aurora literaria (1974-1980): Hojas de

Guanacaste (1982-1984); Coleccidén Ahora (1986-1987) y Hojas

l1{ricas de Guanacaste (1988).

La Municipalidad de Liberia (1986-1990) 1o declaré Hijo
Ilustre de Liberia y 1le confirié Medalla de Oro. El
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes le concedié una
beca taller (1987-1989) para analizar 1la 1literatura en
Guanacaste, cuyos textos en poesia y narrativa se titulan La

demora mds larga y Son otras palabras, ambas inéditas.
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Su poesia se encuentra antologada en Guanacaste, Costa
Rica, Espafia, Argentina, Venezuela, México, Repilblica
Dominicana y Chile.

A continuacién y con el propbsito de establecer desde
ahora tanto la trayectoria de 1la obra de nuestro autor como
el detalle bibliogradfico de sus publicaciones, incluimos 1la
némina bibliogrdfica, que serd el punto de referencia béasico
que habrd que tener en cuenta en los prbéximos capitulos.
Aunque este listado aparecerd de nuevo en la bibliografia
final de 1la 1investigacidn, hemos estimado conveniente vy
pradctico incluirla aqui para las futuras referencias del
trabajo.

Obras:

Urgente busqueda. Pr6logo Alberto Baeza Flores. San José:
Editorial Costa Rica, 198l1.

Estacién del asedio. San José: ©Editorial Costa Rica, 1981.
Con Insurreccidn de las cosas de Miguel Alvarado).

Extensidén _del _aqua. Prélogo de Juan Frutos Verdesia. San
José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1981.

Algo tan grave. Santo Domingo (RepGblica Dominicana):
Separata de la Revista Andlisis VI, 69-70 (1982), pp. 37-42.

Parte del fuego. Santo Domingo (Repiblica Dominicana):
Separata de la Revista Analisis, VII, 77 (1983), pp.31-36.

Nosotros del mundo. Malaga (Espafia): Separata de la Revista
Corona del Sur, IV, 42 (1983).

S61o la noche. San José: Ministerio de Educacién Plblica,
1989.

Esta tierra amarra los pies (Poemas) en El cuento y la poesia
en la Caja. San José: Ednass, 1990, pp.17-30.

Las puertas del sol. San José: Ediciones Zffiiga y Cabal, 1992.
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Es coautor de:

La _voz lirica de Guanacaste. Antologfia. Pr6logo Enrique
Vargas, nGmero completo de Tiempo actual, 39, (1986).

Hojas liricas de Guanacaste. Antologia del Centro Literario

de Guanacaste. San José: Ministerio de Educacién Pilblica,
1987.
La reqgidén del arcoiris. Florilegio de Guanacaste para

escuelas. Liberia: ANDE, 1988.

Arbol territorio: homenaje lirico a Guanacaste. Antologia.
Liberia: Centro Literario de Guanacaste, 1989.

Confraternidad _Guanacasteca _siempre: _Homenaje 1lirico _al
Partido Confraternidad Guanacasteca. Liberia: Imprenta
Liberia, 1990.

Compilador de:

"Poes{a dominicana joven" (1945-1964). En Hojas 1liricas de
Guanacaste, 12, (julio-agosto 1984).

"Presencia femenina en la poesfa costarricense del siglo XX"
(1903-1961). En Hojas de Guanacaste, 9 (enero-febrero 1984).

"Proyeccidn de la poesia costarricense" (1890-1986). NOmero
completo de Mairena (San Juan, Puerto Rico), (1988).

"l15 sobre 15 en la poesfia guanacasteca" en El gquanacasteco,
8, (julio 1990).

Obras inéditas:

La demora mds larga (1824-1990), sobre poesia de Guanacaste.

Auspiciado por una beca taller del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, 1989.

Las puertas del sol. Poesia.

Antologias en que aparecen poemas de Miguel Fajardo:

Jiménez, Carlos Maria y otros. Antologia de una generacién
dispersa. (San José: Editorial Costa Rica, 1982), Pp.B83-88.

200 poetas de hoy en Espafia _y América. (Madrid: Taller
Prometeo, 1982), p.107.
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Alvarez Ferreras, Félix. El gran canto de los poetas. (Alberta,
Canad4d: Escuela Moderna de Calgary, 1982), pp. 73-76.

Antologfa Homenaje a Teresa de Jesfis. (Madrid: Taller Prometeo,
1983), p.36.

Alvarez Ferreras, Félix. El canto del cisne. (Alberta, Canada:
Escuela Moderna de Calgary, 1983), pp.12-18.

Days of milk and honey. Prélogo de José Quintana. (Editorial:
House of the Poets of the World), p.35.

Pr6logos escritos por Miguel Fajardo a otros autores:

Prélogo a Céndido Gerén, Eurfdice: desde las memorias y _las
pasiones (Santo Domingo: Editorial Santo Domingo, 1981), pp.88.

Prélogo a Cédndido Gerén, Hasta ahora (Santo Domingo: Editorial
Santo Domingo, 1987), p.592.

Prélogo a Gerardo Ramirez, Cantares _criollos (San José:
Ministerio de Educacién Pablica, 1986), p.57.

Prélogo a Escuela de Masica Felipe Pérez (Heredia: Editorial
Universidad Nacional, 1989), p.49.

Prélogo a Ligia 2ZGfiiga, Cielo aparte (Costa Rica: Editorial
Zafniga y Cabal, 1990), p.96.

Prblogo a Ofelia Gamboa Solérzano, Oro y sol (Costa Rica:
Editorial 2zGniga y Cabal, 1980), p.56.

Segin la periodizacibén que ha elaborado Carlos Francisco
Monge, a Miguel Fajardo se 1le situarfa en el perfodo de 1a

posvanguardia costarricense que recoge a los poetas nacidos

degpués de 1950 (1).

Este perfodo inicia su evolucién en 1la etapa modernista
donde el &estilo del discurso presenta caracteristicas
particulares en la toma de lbs espacios interiores, la biusqueda

existencial y la bGsqueda del ser. Se abandona poco a poco el
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cosmopolitismo propio de la etapa modernista y se entra en el
deseo de recuperar el espacio inmediato.

De esta forma se llega al perfodo de 1la posvanguardia que
es donde se inicia verdaderamente la poesia costarricense
moderna. En esta etapa encontramos la influencia de 1los
movimientos vanguardistas europeos e hispanoamericanos.

Segin afirma Carlos Francisco Monge "este paso entre el
posmodernismo y la vanguardia es el resultado de tres fendémenos
que la poesfa de Costa Rica formaliza estéticamente: 1las
consecuencias ideolbfgicas de algunos cambios histéricos que
desde 1930 tienen lugar en el pafs, una visible separacién del
localismo como tema y como procedimiento 1literario y 1la
introduccién de rasgos identificadores"(2).

Ya en esta etapa de la vanguardia formada por los poetas
nacidos entre 1917 y 1927, se marcan algunos parametros como el
versolibrismo, la blsqueda mads profunda del ser interior.

En la primera etapa de la vanguardia la visién de mundo es
ligera, rapida, palpitante. En 1la segunda, es producto de su
bisqueda interior.

Estas dos generaciones de 1la vanguardia costarricense
traen consigo el desencanto, la soledad y sobre todo, el deseo
de bisqueda de un estudio y lenguaje novedosos que reflejen a
la perfeccidén la interioridad del hablante 1l{rico.

Después 1llega la posvanguardia, perfodo realmente cercano
a la vanguardia. Se acrecientan los tbépicos antes mencionados

y marca una preocupacién por el hombre como tal y su entorno
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sociopolitico y cultural. No es un perfodo marcado de
pesimismo sino por un deseo intenso de encontrar las rafces del
ser , la condiciébn que 1lo afirme como tal; por eso la
preocupacién por lo primigenio, el éxtasis de la introspecciébn,
para después emerger como un ser integro, encontrado.

En estos aspectos de la posvanguardia se puede situar 1la
poesia de Fajardo. Es la justificacién no solo cronolbégica de
$u ubicaciébn poética (esto serd tratado con amplitud en el
capitulo referido a las etapas que se proponen para el estudio
de la obra de este autor).

De este mismo deseo de blUsqueda se forman algunos grupos
literarios que intentan relacionar a los poetas con algin tipo
de afinidad, uno de ellos es la Generacibdn Dispersa, grupo con
el que también se le asocia a Fajardo.

Jorge Bustamante afirma que "si en algo se puede agrupar a

esta generacién es precisamente por su incoherencia, su
ambivalencia, su desincronizacién, su falta de polos
aglutinantes y directores. Todos parten de un mismo plano de

posibilidades ahondando sus incursiones y desentrafiando sus
hallazgos. Lo de dispersa no es mas que un adjetivo para
denominar algo que crece, gque se cultiva, que se abandona vy

renace, navega Yy vive en el ocaso del siglo y en el alba de 1lo

venidero" (3).
Se considera que la poesia de Miguel Fajardo también rompe
con la tradicidén poética de Guanacaste, que como se vio en el

capitulo I, es de corte bucbdlico y contemplativo, asociado ese
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proceder literario con el costumbrismo y cierta parte inicial
del modernismo costarricense.

Fajardo hereda ya, del posmodernismo y la vanguardia, un
deseo de implantar diversos cbdigos estilisticos en las letras
guanacastecas.

Son muchos 1los crfiticos literarios, entre ellos Baeza
Flores, Marcelo Constanzdé y otros que opinan que la poesfa de
Fajardo obedece a una blisqueda de nuevos horizontes poéticos;
si recordamos, estos son tbpicos caracteristicos de la etapa
posvanguardista donde se le ubica.

Jorge Luis Valverde opina que "es un poeta de la pampa que
se rebeld contra las bombas y los gui-pi-pfas" (4).

Ademds en su visién de mundo ha sabido condensar ese
sentir de un Guanacaste angustiado, jadeante con sus problemas
pero dispuesto a hacerse sentir a través de su literatura; su
corazbn "naci®é en la pampa para echar rafces en el universo"
(5).

La tematica preferida por Fajardo posee diversos matices

de significacidén, va desde un jadeo intenso hasta la blisqueda

del hombre en forma profunda.

También los criticos literarios coinciden en su poesfa es
universal, sin apartarse de 1lo regional. Como afirma Céndido
Gerén "hay en su poesfa un ideal politico y poético porque esta
concepcibén revela un testimonio y queja. Es la confluencia de
lo0 real con lo posible, pues se funde 1o nacional con el

propbésito y una actitud orientada hacia el {ideal supremo del



46

hombre" (6).

Para la critica también el sujeto lirico se exterioriza a
través del dolor, la bfisqueda del ser, la protesta, la agonia
de las horas, la soledad, el silencio, la angustia existencial,
la busqueda del hombre histérico, la esperanza, el desaliento,
la noche, la sombra. Su actitud no es contemplativa sino de
denuncia y adhesidén con los oprimidos.

Algunos de sus poemas reflejan lo anteriormente dicho y
sus tfitulos sugieren esa relacién temdtica; entre ellos
citamos: "Esta tierra amarra 1los pies", "Certeza", "Cinco mil
de Llano Grande", etc.

Para Pilar Alberdi "la constante en la poesfa de Fajardo
es el afén por recuperar el tiempo histdérico. El1 hombre es un
ser en todo, un hombre plural, indiviso" (7). Esta opinidn
muestra ese deseo de solidaridad y blsqueda plena que
caracteriza al sujeto 1lirico.

El tratamiento de 1los temas es fuerte, inquisidor, busca
la identificacién individual y colectiva con otros seres. Por
eso "sus versos se pronuncian solos, dan testimonio de un poeta
inquisidor, que busca llegar a la ceniza para que el viento se
la lleve y la disperse" (8).

. Por su parte Candido Gerén también opina que "la
identificacién y rehumanizacién del hombre en su profundidad vy
en su forma de exploracién mds sentida estdn presentes" (9).

Sobre el tema de la soledad fisica y existencial Angeles

Amber dice que "no ignora el poeta esa soledad gque arrasa
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sembrados de alegrfa con su incontenible riada. Los poetas en
ocasiones estdn solos, gritando solos, acusando solos para
ponderar, precisamente, los necesarios gritos de las masas que
callan" (10).

El estilo de su poesfia estd acorde con lo expresado en su
temdtica y afirma esa inquietud propia del poeta de Guanacaste,
quien sin separarse de sus rafces le impone una nueva forma de
interpretar el mundo.

La tematica, segiin lo afirma 1la critica y 1lo constatan
algunos versos, es profundamente humana porque siempre estéd a
favor de los desposefdos, presionado por 1las diversas
circunstancias de la vida.

Aunque en su primera etapa el sujeto lirico se mostréd
introvertido, no lo hizo para evadir responsabilidades sino
para encontrarse a si mismo y poder perfilarse como un ser
integro. Recordemos el t{tulo de uno de sus primeros libros,

Urgente blsqueda.

Una vez hecha la presentacidén de los aspectos relevantes
en torno al estado de la cuestidén en 1la poesfa de Miguel
Fajardo se muestra cbmo los criticos 1literarios fGnicamente
analizan 1lo relacionado con el universo temidtico preferido por
elipaeta. Este es un punto donde coinciden todos ellos ya que
la mayorfia opina que esos temas giran en torno al tiempo, 1la
noche, la sombra, el silencio y 1la solidaridad y que son los
pilares que sostienen el &mbito temético.

El yo 1lirico muestra, de diversas formas, ese deseo
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intenso de gritar al mundo la injusticia, el dolor y 1le
opresién que agobian al hombre y para eso se vale de todos
aquellos cbdigos estéticos que lo evidencien mejor. También se
puede notar que la critica no valora los aspectos estilfisticos
para que esa temdtica se desarrolle, quizd no reparan en esos
detalles porque se van a lo aparente y no se cuestionan el
porqué de la presencia de esos cddigos y sus implicaciones en
el universo tematico. Esto trae como consecuencia que 1la
critica se vuelva superficial y repetitiva y que no refleje
esos cuestionamientos. Es importante también destacar que los
criticos no ponen en relacibén la poesia de Fajardo con el resto
de la produccidn poética de la zona ni con la de otros sectores
del pais. Este es un rasgo mas que evidencia la
superficialidad de 1la critica porque sigue partiendo de 1lo
aparente.

La poesia de Fajardo, si bien es <cierto no canta a
Guanacaste como un ideal, s{ muestra un compromiso con su
tierra porque da su adhesién a un Guanacaste 1lleno de
problemas, de dolor, de explotacidén y por eso el sujeto lirico
se adhiere a todas aquellas luchas que considere necesarias
para obtener un mejor futuro para el hombre guanacasteco.

. Fajardo tampoco utiliza como recurso poético los rasgos de
la poesfia popular, caracteri{stica de esta zona, porque da paso
a otro tipo de poesfa capaz de 1llamar la atencién de todos

agquellos que permanecen impasibles ante el devenir histérico.

Estos tépicos son caracterf{sticos de 1a etapa de 1la
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posvanguardia, como ya se dijo, porque es ah{ donde los poetas
han tratado de afirmar su compromiso con la blsqueda de nuevos
horizontes poéticos y estilisticos. La poesfa de esta etapa
abandona los rasgos localistas y ©pintorescos que 1la
caracterizaron hasta entonces. Segilin se mostré en el capitulo,
la poesfa en Costa Rica pasdé por diferentes etapas que
sirvieron para depurar el quehacer poético. Este rasgo esta
también presente en la poesf{a de Guanacaste y en la de Miguel
Fajardo.

En sintesis, la poesfa de Fajardo presenta a un sujeto
l1{rico comprometido con todas aquellas cosecuencias ideolébgicas
que afirman su pasado y presente y que sirven como base para la
produccién de 1los cambios histéricos venideros. Es ah{ donde
se compromete y solidariza con los demds seres humanos.

Ese compromiso ideoldbgico que el yo 1lirico asume ante 1a
sociedad y ante é1 mismo se evidencia a través de 1las tres
etapas evolutivas planteadas en este trabajo; pero es en 1la
tercera de ellas titulada apertura del yo a la historia donde
alcanza la afirmacidén total y el presente, el pasado y el
futuro constituyen su preocupacidén que lo 1llevaran a valorarse

a s{ mismo y a los demds siempre en pos de la blisqueda del

hogpbre total.

Ardua tarea para un yo 1l{rico en expansién , vigilante de

su desarrollo social e individual.

Guanacaste es una tierra rica en historia y folclor y 1a

poesfa testimonial dedicada a ella es la que se conoce mis,
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pero esta nueva forma de poetizar la ubica dentro de un
contexto regional, nacional e internacional m&s amplio vy
muestra una imagen objetiva de esa realidad que es la que

aprovecha el hablante 1irico en algunas ocasiones como &ambito

literario.
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Capitulo 1V

ETAPAS EN LA POESTA DE MIGUEL FAJARDO

Propuesta y justificacién:

Toda visién de mundo se fundamenta al mismo tiempo en
una percepcién objetiva y subjetiva de 1la realidad. Desde
luego el poeta Miguel Fajardo no escapa a esta situacidén; su
poesfa presenta diversas maneras de contemplar 1la realidad
que lo rodea como hombre y como poeta.

Se desprende de 1o anteriormente expuesto que sus
muestras liricas se enfocan en diferentes vias y por tanto el
universo tematico es muy amplio. Esta es 1la razdén por 1la
cual para estudiar la poesia de Fajardo se propone un
criterio que agrupa a sus obras de acuerdo con parametros
similares entre ellas y no necesariamente con un criterio de
aparicién de las mismas pues si bien es —cierto fueron
publicadas en el mismo afio o en fechas cercanas, también es
cierto, como lo explica el poeta en una entrevista, que se
produjeron en diferentes momentos, bajo diferentes
circunstancias de su vida como hombre y como poeta.

! Fl1 yo 1lirico se distiende a través del tiempo y en
transcurso de su quehacer poético intentando llevar ese
mensaje eterno que es la poesia. Sus obras van desde un
intimismo puro, solo, callado, hasta la solidaridad plena con

el hombre, el mundo y 1la vida. Su poesfa se torna



53

plurisignificativa, cargada de 1imdgenes, y para algunos
criticos como Baeza Flores "oniricas y barrocas circulando
entremezcladas" (1). A través de ellas el ©poeta va
escudrinando su yo y el mundo exterior para hacer uso de sus
recursos liricos que al final, como un armonioso conjunto,
plasma en Sus vVersos.

La propuesta para este estudio consiste en agrupar sus
obras en tres grandes etapas y analizar la presencia de
figuras fbnicas, sinticticas y semanticas y su relacidén con
el aspecto cosmovisionario del poeta. Las etapas son:

12, Predominio del yo, que se configura en sus obras

Urgente bilsqueda y Estacidédn del asedio; 22 Predominio de 1la

expansi6n del yo, que aparece en sus obras Extensibén del agua

y Algo tan grave; 32 caracterizada nor la Apertura del yo a

la historia, gque aparece en sus obras Parte del fuego,

Nosotros del mundo y S6lo la noche.

Ademds se hard un estudio del predominio temdtico en las
obras antes mencionadas asi{ como un andlisis de la presencia
de categorias foénicas, sintdcticas y semanticas que
configuran el lenguaje literario empleado para fundamentar el
factor tematico, como por ejemplo, el uso frecuente de
sustantivos abstractos, adjetivos calificativos, verbos en
tiempo presente sobre 1o que posteriormente se desarrollari.

Al efectuar dicho estudio se intentard mostrar gque 1la
temdtica segin la cual se han establecido las etapas es

similar en los libros agrupados en ellas a pesar de haber
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sido producidos en wuna época diferente a 1la que fueron

publicados.

Primera etapa: El énfasis en el yo {ntimo.

Este capitulo se refiere a la primera etapa de 1la poesia
de Miguel Fajardo y comprende el estudio de sus temas, el
examen semantico del léxico y el andlisis morfosintdctico. Se

toman como referencia de estudio las obras Urgente bilsqueda vy

Fstacién del asedio.

Los objetivos que nos proponemos aqui son: primero mostrar
cbmo en 1las obras mencionadas hay un paralelismo temdtico
evidente; en segundo 1lugar sefialar 1la relacibn entre las
categorfias morfosintdcticas y la aparicién de 1los temas en
ambas obras y en tercer término, mostrar el énfasis en el yo
intimo dentro del estudio tematico en las obras propuestas para
el analisis.

Estos objetivos son 1los que van a regir para el estudio de
las etapas.

Esta etapa se caracteriza por el énfasis en un profundo
intimismo nacido de una exploracidén intensa, de una "urgentea
bisqueda" del ser.

El enunciador en esta etapa es altamente reflexivo, tnico,
caygaz de luchar por encontrarse a si mismo, su razbén de vivir y
su propio ser. Al respecto Marcelo Constanzd afirma: "Su yo no
es una egocéntrica calamidad, es una plausible vibracién

intimista urgida por las voces sensitivas, por sus propias

esencias" (2).
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En esta poesia no hay lamentacién por el dolor, 1la
soledad, la angustia ni por ningin otro sentimiento negativo.
Su ser interior no es minimizado, por el contrario, se busca
a si mismo para salir en defensa de su ser como hombre vy
mirar al mundo con una rebeldia que evoca 1la lucha y 1la
fuerza del hombre ante sus propias pasiones y ante el reto de
su poesfia.

El poeta de Guanacaste, como lo llama Baeza Flores, no
quiere ser débil; su rebeldfa es un canto clamando justicia y
solidaridad infinitas; de ahi su poema titulado "Rebelde en
lo gue amo" con el que a continuacién se ejemplifica 1lo
anteriormente expuesto:

Amo 10 gque no aman
no soy rebelde,
pero por sobre todo estimo
al hombre como persona.
Por eso aprecio 1o que muchos destruyen
con la guerra,
por eso soy solidario
con el hombre
antes de serlo
con el numero.
(UB,44)

El yo 1lirico se rebela, quiere ser diferente a 1los
demds, por eso, "ama lo que otros no aman". Se autodefine
como rebelde pero no por serlo simplemente, sino porgue no
comparte la injusticia ni la opresién. A través de 1la
andfora "por eso" afirma su posicién ante el hombre y su
poesfa y cada vez que hace uso de esta figura, su ser se

agiganta.

Los verbos, todos en tiempo presente, claramente
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aseveran que su posicién es de ahora. Las palabras
"destruccidén" y "guerra" pueden ser usadas por otros porque
en el poema las que valen son "amo", "estimo", "aprecio",
"soy" y para el sujeto lirico son altamente significativas.
El sujeto con estos verbos en tiempo presente se perfila como
amante del hombre, su yo no se puede apartar del camino de
los demdas y con orgullo se enfrenta a la destruccibén y se
solidariza con el mundo.

El poeta, aunque evade la multitud, se solidariza con el
hombre. Por eso la soledad y el silencio son sus aliados; su
evasidén no es cobardia, es la rebeldfa del hombre que 1lucha
por descubrir en si mismo la razdén de la existencia para que
una vez que lo logre se solidarice con los demds hombres pero
como un ser positivo, encontrado y no divagante y confundido.

Eso explica el titulo de su primer libro Urgente busqueda.

En esta primera etapa el sujeto 1lirico hace patente su

dolor, su soledad e incluso una poesia que procura
testimoniar una vida. Su dolor y soledad tienen una razén de
existir en la vida del yo. Sin embargo, en 1la poesia de
Fajardo se muestra una tremenda pluralidad. Al respecto
Candido Gerén escribe: "Su poesfa es dolor, angustia,
sobresalto, transito, derramamientos, sentimientos,

rehumanizacién, descarga emocional, reencuentro con el ser y

la luz, experiencia, identificacibén, necesidad de expresar

toda la duda interior, motivaciones, definicién y disciplina"

£33} -
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En Estacibén del asedio se da el acoso perenne. El sujeto

1{rico se siente acosado, angustiado, asediado ante 1la vida.
Su angustia crece a la vez que se redescubre y el yo lirico se
expande. Lo anterior podemos notarlo en los siguientes versos:

En los nombres sin defensa

nos buscamos

inevitablemente.

(EA,24)
La buisqueda, imposible de evitar, se manifiesta en

palabras como "ausencia", "dolor", "aprisiona", "angustioso",

"meditacidédn errante", "soledad", etc.

La tematica de Estacidén del asedio es similar a la de

Urgente busqueda, pero la primera es mas inquisidora, es un

acoso del que el sujeto lirico no puede escapar con facilidad,
es el determinismo del cual el hombre no puede escapar aunque
luche siempre por evitarlo. Alberto Baeza Flores opina que "su
soledad no es un no compromiso con la hora del mundo. Su
meditacidén no es un aislamiento sino que nace de la vida de
cada dfa" (4).

En esta etapa el sujeto 1lfirico siente 1a necesidad
apremiante de compafiia, suplica amor, comprensidén y afecto a
todos los seres humanos, medita largamente sobre el compromiso
que ha adquirido con ellos vy que lo llevard a la total
adhesidn. Los siguientes versos denuncian la pérdida del
individualismo que tiende a convertir al hombre en un ser

aislado, presa de su propia desesperaciébn:
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Nos han cuantificado

en los silencios, en las

huelgas del exilio,

en las protestas, en la

lentitud sobreviviente.
(EA,11)

"Silencio" y "exilio" se oponen a "protesta" porque el ser
humano no puede silenciarse ni aislarse como un cobarde, la
protesta es el arma que esgrime contra el dolor callado Yy
sordo.

En los siguientes versos se notard la presencia de 1la

isotopfa "dolor-lazo" y su relacién con el mundo del

destinatario "nos".

El dolor nos aprisiona a veces,

pero entre el dolor de ayer,

hay, por vos, una cadencia.

Un lazo que nos ata,

una palabra que llega

desde el instante de la herencia

hasta la estacién del cuerpo.
(EA,45)

El sustantivo dolor lleva 1la carga semantica pero se
apareja al sustantivo lazo y al verbo ata para dar la idea de
algo que no se puede romper.

La poesia de Fajardo, como se apuntd antes, procura
testimoniar una vida. El dolor es un 1lazo indisoluble,
permanece desde el ayer, desde siempre, se convierte en un
asedio pero a la vez el dolor es lo que hace reaccionar al
sujeto lirico y pensar en la posibilidad de la palabra como un
rescate. Es cierto que el dolor es un lazo que ata pero hay

que librarse de €él1. El sujeto lirico comparte con los deméis
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hombres 1la creencia de que todo ser humano esta capacitado
para luchar contra el dolor aunque éste sea parte del
determinismo que aprisiona a la especie humana. El dolor
invade el cuerpo, el origen y todo el espacio vital del
hombre.

Su poema "Las voces" habla de esa esperanza, de esa
posibilidad de la palabra que no permite que el hombre se
doblegue, ni como hombre ni como espiritu porgue el dolor
debe denunciarse, gritarse al mundo, que el silencio sea
meditacidn pero no cobardia. Esas "voces" seradn enemigas del
dolor y de la soledad pero seran solidarias con la paz y el
redescubrimiento del sujeto 1lirico. La expresidén "no atar"
significa libertad. El1 poema dice:

No debemos atar las voces, no,
porque las voces no hablan
mas alla de lo desconocido,
en el labio de la espera,
por la paz, con el pan,
desde el exilio.

(EA,33)

El sustantivo voces, por su aspecto semantico, rompe la
monotonia del silencio a través de otro sustantivo, labios
que logra hacerlo. Las voces no se deben atar porque el
hombre debe afirmar su posicidén ante el mundo y callar no es
la forma de lograrlo porque aquel que calla se "exilia" a sf
mismo y logra invadir lo desconocido.

Su soledad y aislamiento son castigos, como si expiara

una culpa. En "Fuego vertical" el yo lirico es un espacio

vertical, siempre de pie, vigilante, no doblegado, sin
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embargo, afirma su lugar de existencia, la inmensidad. El

poema dice:

Estoy entre las noches

de albas desoladas,

alla

donde la pureza queda

en sombras, retornandose

en exilio.

(EA,48)
El sustantivo noche, sinénimo de oscuridad, se

contrapone al sustantivo albas para reflejar la incertidumbre
del yo 1lirico ante su destino. La busqueda eterna de su

origen como hombre.

La pureza queda relegada, si el hombre no ha podido
traspasar la Dbarrera de la incertidumbre, si no se ha
encontrado a si mismo es porque su peregrinar no ha
concluido.

El silencio se contrapone al grito, es un silencio que
no aisla sino que acerca a la verdad. De su poema "Los
vigias gritan" se transcribe este fragmento:

"El enigma del silencio
nos previene,nos acerca
al exilio, a la soledad
del &arbol,

al final, nuestro testigo".
(EA,61)

' En esta etapa predomina la meditacién humana donde el
hombre se redescubre para enfrentarse al exilio y a 1la

soledad. El silencio es parte de esa meditacidn, no es

cobardia, es sencillamente el momento propicio para el

encuentro con su propia intimidad.
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También el grito se apareja a la protesta, no se puede
permanecer callado ante la verdad, ante el dolor ni ante 1la
injusticia. E1l grito es liberacién total:

"Albergo

gritos

y trasgredo espacios

con el pie de la sospecha".
(EA,42)

Hay una serie de temas que son paralelos en ambas obras
entre los cuales destacan como predominantes el dolor, 1la
soledad, la angustia, el énfasis en el yo, la blUsqueda del
ser, el silencio. Lo anterior se puede notar en 1los
siguientes versos:

"Escribo a mi mismo
para definirme

pronto".
(UB,35)

El poeta hace patente 1la intencidén de buscarse a si
mismo porque si no lo hace no podra definirse y eso para el
hablante 1lirico, es urgente.

El verbo escribo a pesar de estar en tiempo presente
denota 1la imperiosa necesidad de hacerlo porque significa
explorar dentro de si, buscar dentro de s{ mismo porque de
ello depende su definicidén, su "urgente blsqueda".

; El adverbio pronto denota 1la urgencia de un
autoencontrarse. En otros versos argumenta que su definiciédn
como hombre no es sencilla ni pequefia, es una profunda

verdad. De ahi el titulo de su libro. Dentro del mundo del

sujeto 1frico A1 husca la respuesta a su propia verdad que 1lo
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conducird a su posterior afirmacién como ser humano.

El silencio se asocia a la existencia, a la verdad, una
protesta sin limites. Cobra vital importancia en 1la poesia
de Fajardo, son interminables las muestras poéticas que
aluden a este tema. Es importante destacar, como se ha
dicho, que el silencio es simbolo de blisqueda interior, es el
estado ideal que aprovecha el hablante lirico para
encontrarse a si mismo. Es un silencio que no es evasiébn
sino simplemente meditacidén trascendental que le permitira
distenderse a través de otras etapas posteriores donde el
hablante lirico muestra una apertura mayor. Este tema es
propio de esta primera etapa que es la que se refiere al
intimismo, al yo 1lirico que se busca a si mismo. El1l titulo

de su libro Urgente bisqueda es altamente sugestivo y hace

referencia directa al comportamiento del sujeto 1lirico en

toda esta etapa. El silencio es también una verdad, una

protesta sin limites:

"Nos han cuantificado

en los silencios, en las

huelgas del exilio,

en las protestas, en la lentitud
sobreviviente".

. El sujeto lirico no desea permanecer impasible, necesita
que los demas compartan con é1 esa protesta interminable y es
justamente no callar, el arma para vencer 1la opresién, es su

bandera para luchar.

Otro de sus poemas se titula "Silencio" pero aquf éste
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es visto desde una doble perspectiva, se le condena, se le
repudia porque el ser humano que calla ante el dolor y 1la
opresién pierde 1la oportunidad de ser él mismo; el anico
silencio vdlido para el hombre es el de la muerte pero a la
vez sirve para meditar, para entrar en el interior del

hablante 1{rico el cual busca el silencio para meditar 1lo
que va a hacer mafiana. El poema dice:

"Porque e! silencio
es ese mundo
infeliz
que ven todos
en la
Vida:

Yy vemos

todos

en la muerte".
(GB,77)

Como se vera mas adelante, este tema adquiere especial

desarrollo en el libro S6lo la noche donde el silencio deja

de ser meditacidén intima y se convierte en meditacidén que
permite al hablante lirico enfrentarse con valentia al dolor
y a la opresidn.

En Estacidén del asedio, Fajardo irrumpe en el verso

estrecho y suscinto. Los poemas pertenecientes a esta obra
son, en su mayoria, breves. Son cuarenta y nueve muestras
Mricas, treinta de ellas con menos de diez versos,una con
veintiocho, el poema mds largo es "Cada dfa de la tierra" y
esta dedicado a su padre ciego, tiene cuarenta versos; pon
Gltimo, diecisiete tienen menos de veinte versos. Lo

anterior muestra el predominio del poema corto, de
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preferencia epigramatico.

La brevedad de los poemas no limita la fuerza lirica que
evocan, por el contrario, este estilo apretado y en esencia
agiganta su posicién. La estructura breve de estos poemas
es reflejo de la esencia del intimismo propio de esta etapa.

El hablante 1lirico se encierra en si{ mismo, sus palabras
no han adquirido alas para volar en pos de 1los demas
hombres. Primero debe encontrar la esencia, lo elemental,de
ahi que la mejor forma de mostrarlo es a través del poema
corto. Su brevedad es suficiente para encontrarse a si
mismo, no necesita de excesivas palabras para reflejar su
intimidad.

Posteriormente se verd en las otras etapas como
conforme su yo lirico se expande, la brevedad poematica va
quedando atrds porque necesita de la palabra libre, amplia
para gritar al mundo su dolor y el de los demas seres
humanos. Su adhesidén se evidencia a través del verso.

Al respecto conviene hacer algunas reflexiones en torno
a las influencias que ha recibido Fajardo, las cuales, segun
€1, le vienen de la admiracién y aceptacidén por 1la poesia de
Alejandra Pizarnik a quien considera un valor poético de
alto nivel junto con otra poetisa que es Eunice O0Odio.

Alejandra Pizarnik cultivdé la esencia poética sobre todo en

obras como Los trabajos y las _nochesShbra que calé muy

hondo en Miguel Fajardo y cual leyd cuando apenas daba sus

primeros pasos poéticos.
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Comparte con ella el criterio de la esencia, de decir
las cosas con pocas palabras(6). Baeza Flores afirma al
respecto, "Hacia Eunice 1lo lleva la busqueda y el encuentro
de una vibracién secreta, misteriosa, solidaria del ser.
Hacia Alejandra, 1o gufia el interés de Miguel por una poesia
quintaesenciada, de apretada sintesis, de rapida descarga
iluminadora (7)".

La estructura de 1la obra mencionada de Alejandra
Pizarnik coincide, précticamente, en cuanto a numero de

poemas, con Estacién del asedio: tiene cuarenta y siete

poemas, cuarenta y tres de menos de diez versos y cuatro de
menos de quince versos. El 1libro de Fajardo tiene dos
poemas mas, uno, ya lo indiqué antes, dedicado a su madre
(Nacida Luz). Por 1o demdas, el numero de poemas breves es
igual en ambas obras. En cuanto al universo tematico no
difieren pero el tratamiento que se hace de ellos mismos es
diferente porque los de Alejandra son en su mayorfa un
desencanto ante el dolor y 1 vida. En la obra de Pizarnik
la preferencia temdtica se da por la soledad, el silencio,
el dolor, la angustia, la necesidad de compania pero, como
se dijo, los enfoca diferente, muy intima. Para ella son el
teflejo de un desencanto ante la vida, para Fajardo es 1la
forma como el sujeto=lirico se percibe ante su verdad.

Ademds el hablante 1frico de Los trabajos y las noches lo ve

todo en funcién de un tG 1{rico que es el causante del

dolor, la desgracia y la soledad, como se verd en 1la
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siguiente muestra:

"Alguien entra en el silencio y me abandona
ahora la soledad no esta sola
td hablas como la noche.
Te anuncias como la sed".
(LTN,17)

El silencio no es meditacién como en Fajardo, es un
aspecto nocivo para el hablante 1lirico seglin su perspectiva
porgue es el que propicia la llegada del dolor y la soledad.

Su poema titulado "Silencios" dice:
"La muerte siempre al lado.
Escucho su decir.

S61o me oigo".
(LTN,42)

Segunda etapa: Predominio de la expansidén del yo.

Al igual que en la seccidn anterior, ésta comprende un
astudio de temas, del aspecto semantico del 1léxico y del
andlisis morfosintactico.

Las obras de referencia para esta segunda etapa son:

Extensibén del aqua y Algo tan grave.

Para este estudio se proponen como objetivos
principales, en primer 1lugar mostrar la similitud temdtica
en las obras antes mencionadas; en segundo lugar, sefalar la
influencia de 1las categorias morfosinticticas en el
tratamiento semdntico del léxico y en tercer lugar, mostrar
el predominio de la expansidén del yo en el universo temdtico

de las obras antes mencionadas.

Esta es una etapa que se caracteriza por una visién de

mundo extensa, abierta, que no conoce barreras; el yo lirico
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se expande a través del poema.

El agua, simbolo sagrado de pureza se asocia con un yo
lirico que corre tranquilo, seguro, con paso fuerte, con
firmeza que evogue la adhesibén con el hombre Y sSus

problemas. El1 tftulo de la primera obra, Extensidén del agua

simboliza esa fuerza que 21 vo lirico express ante e! mundo

para que se libere de la opresidén, de la angustia, del dolor
y de la soledad.

A diferencia de la primera etapa en la que el yo lirico

es intimo, aqui sale de su escondite y visita otras

posibilidades humanas de vida. En Algo tan grave se da la

adhesidén fiera con el hombre y el mundo.

Al respecto Candido Gerdén afirma: "Su poesia es 1la
bisqueda del ser en su insdélita agonia. Es pulsaciodon vy
bormento de la manera mas vibrante. El misterio y 1la
emocidén estan encadenados en una extrana complejidad" (8).

En esta etapa se evidencia la identificacidén y 1la
rehumanizacién del hombre en toda su plenitud y profundidad
y 1la exploracién de si mismo ya no es como biisqueda
solitaria sino que ahora es solidaria.

Su poema "COmplice" castiga con el verso a todos
daguellos que oprimen, amenazan, quiebran suefios forjados con
anhelos: se transcribe as{:

"S1 agregas silencios y

condecoras opresores, entonces
destruyes el mundo".

(AG,40)
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El sujeto lirico condena a los que callan, a los que no
denuncian la opresién, a los que rinden pleitesia, se
doblegan ante 1los opresores con falsos halagos; es agqui
donde el hombre presencia 1la destruccién del mundo vy
permanece impasible ante esto.

El verbo agregas se une al sustantivo silencios,
semanticamente el sujeto lirico repudia a las personas gque
hacen del silencio un escudo para no luchar ni denunciar; el
verbo condecoras unido al sustantivo opresores también
rechaza la posibilidad de que el ser humano acepte el dolor
propio y el de los demas. Esto es caracteristico en esta
etapa donde el yo sale de su escondite y se vuelve rebelde
contra todo lo que signifique opresidn.

El yo lirico no puede gquedarse impasible ante el dolor
humano, tiene que condenarlo, asi lo afirman los versos de
su poema "Estoy bebiéndome":

"Estoy bebiéndome
la condicidén humana,

de las tempestades".
(EAG,33)

En la forma verbal estoy bebiéndome el sujeto lirico da
su adhesién al hombre en el dolor, en las amarguras que la
‘vida 1le depara. Este aspecto es caracteristico de 1a

segunda etapa que es donde el yo 1lfrico muestra mayor
apertura, sobre todo en cuanto a 1la solidaridad con el

hombre mismo.

Del hombre 1le importan sus tempestades y la forma cdémo
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lucha con ahinco sin dejarse vencer; el yo lirico se perfila
como un luchador, no como un ente pasivo.

Cdndido Gerdén opina que "cada verso de su poesia es un
testimonio de fe y voluntad; su profunda vocacibén de artista
comprometido con el destino del hombre y de la sociedad"(9).

Extensidén del aqua, obra que se caracteriza por el

poema corto, descarnado de elementos superfluos para dar
paso a la esencia lirica, muestra una gran profundidad a
pesar de su corta extensidén. Su poema "Esencia" dice:
"Buscamos lo elemental
en lo callado".
(EAG, 24)

En esta obra el simbolo del agqua, ademas de
purificador, cumple la misidén de transportar el mensaje de
solidaridad y a través de su transcurrir tranquilo pero
firme llega hasta el hombre para que se mantenga vigilante.

El estilo de Fajardo en esta obra es claro, puro,
didfano, sin ropajes retdéricos, pero a la vez es como un rio
que se extiende a través del tiempo y el espacio como se
dice en su poema titulado "Acaso":

“Intento seqguir la onda y
la continuacidén cercana,
de lo lejano".

(EAG, 23)

El yo 1lirico intenta expandirse, pero a la vez como
todo rfo, quiere llegar hasta lo mas lejano. En su poema
"Autenticidad" estd presente 1la bilisqueda; el sujeto l{irico

persigue una huella que lo lleve a regar esa tierra fértil

que es el alma de todo hombre y qué mejor que seguir los
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pasos de Dios como creador de vida:
"Busco el enigma,
la piel del rostro,
los pies de Dios".
(EAG,15)

El enigma, degradado misterio que no permite al hombre
ver con claridad su 1lucha, por eso el hablante 1{rico
intenta llegar a descubrirlo, necesita mirar cara a cara y a
la vez seguir la huella divina para asi alcanzar su meta.

Buscarse a s{ mismo y buscar al hombre como ser se
constituye en un enigma que ni é1 mismo puede resolver.

El sustantivo enigma alude al misterio envolvente de la
creacidn; los sustantivos piel y rostro al conocimiento del
hombre , pies y Dios al seguimiento de esa huella eterna que
es 1o que mueve al hombre a luchar con valentia, la creencia

en Dios como ser Unico y vital.

Angeles Amber opina que en Extensidén del agua campean

los hechos consumados y los presentimientos, las ingquietudes
y la rebeldia, la duda, que, al ser expresada se aclara"
(10).

El poema titulado "Entre 1lo buscado" manifiesta esa
bisqueda incesante que el ser humano tiene, que lo guia en
todas sus acciones. El1 poema dice:

"Vago entre 1o buscado

hasta la resolucidn que se nos
duerme".

(EAG,31)

No busca imposibles, no es un ser aislado, pero condena
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la pasividad, la revolucién del alma alerta el espiritu del
hombre.

También el vyo 1lirico se solidariza con aquellas
personas que no viven en su tierra, que 1los alberga otra
tierra y que quizd se olvidan de la que los vio nacer. El
poema "Olvidar el rostro" as{ lo testimonia:

"Olvidar el rostro

es partir sin

retorno

en el gesto

del exilio.

Olvidar el rostro

es la sensacibn

inGtil

de tu agonfa inexistente.

Olvidar el rostro

es despedazar el tiempo

en la barcaza

de los labios

y en la esencia

mortal

que casi pronunciamos.

Olvidar el rostro es,

en Ultima instancia,

dejar de pertenecernos".
(EAG, 25)

El que olvida su patria niega su propia existencia, por
eso el sujeto 1lirico condena el olvido de su propia tierra.

El sustantivo rostro adquiere especial connotacidbn
porque en €l se hace visible el hombre, aquel que desconoce
@1 rostro de los demas se desconoce a si mismo.

Son propios de esta etapa los sustantivos que connota

repudio ante todo 1o que el sujeto 1lirico considera

antihumano.

Segin Céndido Gerén "a medida que se interna en
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Extensidn del agua, se van aclarando los caminos, como si en
la noche callada Dios crea el relampago para ver quiénes son
los que sufren alla a lo lejos" (11).

lLa noche sigue siendo el momento propicio para meditar

en el maiiana, es una constante tematica en su obra que

alcanza su maxima expresién en su libro S6lo la noche que
sera analizado en la tercera etapa. Fs la actitud vigilante
del que no duerme para percibir el dolor del hombre en toda
su magnitud:

"Porque la noche

es como uno de esos poemas

gue se escriben solos

tras doblar las puertas".

(EAG, 43)

Segun esta etzpa, el sujeto lirico se expande y se
vuelve vigilante de todo lo que cause dolor, desaliento y
soledad. Su actitud vigilante ni siquiera se detiene
durante 1la noche porgque la noche tiene toda la fuerza
evocadora ce aquel que nc le da cabida al suefio del alma; el
hombre necesita estar despierto para luchar contra todos los
tropiezos que en 1la vida tenga. FEl1 hombre es un ser hecho
para sufrir pero es desde ese condicionamiento donde debe

aprender a luchar; el yo lirico se manifiesta como un ser

que percibe su dolor, asi lo testimonian los versos del
poema "Nazco":

"Nazco y percibo
la impureza de los cardos".

(EAG,44)
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El ser humano desde su nacimiento percibe el dolor,
viene a este munde portando su destino de sufrimiento pero
es su forma de enfrentarse a las adversidades la que 1o hace
salir airoso. Sabe que 1las espinas de 1la vida suelen
lastimar, ser duras, implacables, pero s6lo su fe y deseo de
seguir adelante 1o pueden salvar de su destino, su vida no
tiene limites, se prolonga indefinidamente.

El siguiente fragmento del poema titulado "Prolongacién
de los espacios" manifiesta cbmo el yo 1lirico se expande
buscando otros horizontes, por eso dice:

"Amo la prolongacién de los espacios
en la calle peregrina, en el
polen de la lluvia, en el
espacio de la espera".
(EAG,S51)

Dentro de 1la connotacidn semantica de esta etapa, en
este poema el sujeto 1lirico, a través del verbo amo,
manifiesta toda la esperanza que centrada en los sustantivos
que evocan elementos vitales (Espacio, polen, lluvia,
espera) le dardn el poder para enfrentarse al mundo con

fuerza y destruir todo lo que aniquile el alma del hombre.

En Extensidén del agqua se dan como constantes tematicas

el dolor, la soledad, la noche, el silencio pero no de 1la
‘misma manera como en las obras de la primera etapa que tiene
un caracter intimista, cerrado, seg(in 1lo visto. Aqui
aparece con un nuevo perfil; el dolor es el dolor de todos
los hombres. Anteriormente era sentido por el sujeto

l1irico, ahora, se hace plural. La soledad es el elemento
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primordial para meditar sobre la condicién humana, sobre la
vida y as{ poder sequir 1luchando de frente al lado de los
demds hombres. La noche, momento mdgico y propicio para no
llegar al suefo que adormece el alma y que no deja que el
hombre luche, segGn 1lo mostrado; no es la noche el momento
para sofar, sino para reunir fuerzas para su eterna lucha
contra el dolor y la opresidn.

El silencio no es visto como el silencio de un yo
l1{rico que calla simplemente, que se contenta con ver pasar
la vida; el silencio es condenado, el hombre no debe callar,
debe denunciar la opresidén, el dolor, el exilio. Por tanto,
en esta etapa, el silencio adquiere fuerza que 1lo convierte
en grito de protesta.

El otro libro Algo tan grave reafirma con mayor fuerza

su adhesién al hombre. Sus breves poemas manifiestan el
dolor, la soledad y 1la adhesién humana. Por eso Angeles
Amber dice gque "una de las cualidades mads atrayentes en la
poesia de Miguel Fajardo es la brevedad de sus poemas; una
brevedad repleta de contenido, saturada de belleza, con
hallazgo liricos que semejan el luminoso trazo de una
estrella fugaz dibujando con chispas doradas en el horizonte
gdel 1ibro* (12).

El yo 1lfirico sique de pie frente al dolor del hombre,
cree en la paz no solo espiritual sino fisica como una
redencidon, como el puente para un mafilana mejor. Su poema

"ILlegar de siempre" lo hace evidente:
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"La paz se apoya
en la fuerza
del hombre".

(AG,41)

Los sustantivos paz, fuerza, hombre se vuelven uno
solo, no se pueden separar porque es la Gnica manera de que
el hombre subsista como tal en el mundo del dolor humano.

Segin la critica 1literaria, 1la obra de Fajardo es una
identificacién total con el hombre, busca su propia esencia
Yy explora en 1lo profundo de su intimidad para ser cada vez
mejor y proyectar una imagen libre de alienamiento.

Unicamente el hombre es responsable de 1la paz y debe
luchar incansablemente por ella. Este poemario, segin se ha
mostrado, lo impulsa a luchar, representa a todos los
hombres del mundo. El predominio de 1los verbos en plural
marca ese impulso humano, ya no es el yo 1lirico, ahora
podriamos hablar de un plural 1lirico que se agiganta como
rememorando la frase que dice: "La unibén hace la fuerza".

Segiin Candido Gerdén "en la poesia de Miguel Fajardo
estd latente la identificacién y 1la rehumanizacién del
hombre en su profundidad y en su forma de exploracibén més
sentida" (13).

' En su poema "Encuentro", el yo 1lirico evidencia el
despojo que sufre el ser humano al tener un futuro incierto.
El poema dice:

"Caminamos

sobre voces

y herencias despojadas"
(AG,37)
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El sustantivo herencias y su calificativo despojadas
evidencian una contradiccidén. Una contradiccidén es algo que
se recibe, por lo general se asocia con un regalo, en este

caso el adjetivo despojadas lo convierte en un regalo no

deseado para ningGn ser humano porque es lo Ginico que queda,

el despojo, han dejado al hombre sin nada y el sujeto lirico

lo grita al mundo.

Otro poema, quizd el que mas denuncia la crueldad, es

el titulado "Precarista del mundo":

"Nervios de cblera
llegan
desde tu dolor
del mundo
en la necesaria fuerza de los hombres.
La rebelidén se inicid con Gil
y continGia con vos, Pedro, precarista
del mundo;
desde el acento de los miedos
que vamos desterrando.
Vivirds llenando céntaros
para el asedio abierto,
de nuestra tierra".
(AG,38)

Es un canto de adhesidén y denuncia contra la opresidn
gue no mira los rostros de aquellos a quienes aniquilan.
Los sustantivos de este poema hacen referencia a ese dolor;
pero los sustantivos nervios de cbélera cumplen la funcidn de
Adcleo vital porque es en ellos gque el poema adquiere fuerza
semadntica. Notemos algunos de esos sustantivos: nervios de
cblera, dolor del mundo, fuerza de 1los hombres, rebelién,
precarista, acento de 1los miedos, asedio; en su gran

mayorfa, como se enuncié antes, referidos al dolor humano
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que embarga la parte vital del hombre.

Este poema estd dedicado a todos aquellos hombres
desposefdos, precaristas gque luchan por tener un pedazo de
tierra donde vivir, criar sus hijos y obtener de ella el
alimento que le dé fuerzas y vida. Nombra a Gil Tablada,
precarista guanacasteco (14) que es el simbolo de 1le
rebelién contra los opresores.

Otro poema titulado "Canto" manifiesta la dificil tarea
de ser hombre, porque no es un ser individual sino immerso
en el mundo. Es un ser que hay que moldearlo como la mas
fina escultura porque de esa perfeccidn interior depende su
futuro como ser sobre la tierra. Los infinitivos construir
y participar se ponen en relacidén directa con 1los
sustantivos hombre y mundo porque al final de cuentas al
construir se participa y al ensenar al hombre a vivir se le
pone al servicio de los demas. El1 poema dice:

"Construir al hombre, es
participar del mundo".
(AG,38)

En esta etapa se ha venido mostrando cémo el hablante
lirico abre su corazén a las luchas y al dolor de los demés
para ser é1 mismo, sentirse Gtil a otros hombres. Lo mejor
para él1 es gue sus palabras lleven al mundo ese amor que
siente por los humanos y que su esencia vital se propague a
través del tiempo. El mundo es hecho por y para el hombre.

Ante tantas desgracias y sinsabores el yo 1lirico cree que

la poesia es redencibén para lograr un futuro mejor, es una
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arma que traspasa las barreras del tiempo y del espacio. Es
una posibilidad y no un deseo; 1la poesfa es adhesién.
Ejemplo de ésto son 1los poemas titulados "Refugio" vy
"Poeta". El primero dice:

"Mis poemas

nacen con el viento

crecen en los sitios

mueren en tu piel.

Mis poemas se hincan

cuando llegan a casas

sin posibilidades de pan.

El olvido estd préximo,

porgque las mascaras son barcos,

gestos del exilio.

Mis poemas cargan una verdad

sin final,

un refugio del mundo".
(AG,40)

El sustantivo viento es el elemento transportador de
ideales que "llega a las casas que no tienen pan" y a todas
aguellas sin posibilidades de sentirse plenas fisicamente
pero con mucha esperanza en el coraz6bn.

Al hablante lirico no le interesa la opulencia, desea
simplemente vivir como 1o que es, sin m&s ni menos, lo Gnico
que le importa es poder compartir con los demas algo de 1lo
que €1 tiene para si. El otro poema titulado "Poeta" dice:

"Un poema
es construir
! el mundo de todos
despojados de cblera".
(AG,39)
También en este poema la poesia posibilita el

acercamiento del sujeto 1lirico al hombre. Se esparce vy

ayuda a construir ese mundo que aunque lleno de dolor es el
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espacio vital del ser humano y la funcién de 1la poesia es
abrir los ojos y el corazbén de esos hombres para que tengan
fe en s{ mismos y en los demés.

En estos dos poemas transcritos anteriormente se nota
esa posicibén solidaria caracteristica de esta etapa donde el
yo lirico se expande y se solidariza con el hombre y su
dolor. La poesia es el vehiculo que hace posibles esas
acciones y sirve para construir mundos, no al lado de 1los
opresores, sino al de los desposeidos; por eso en su poema
"Nombre imposible" dice:

"Hay un mundo asfixiante,
gque nos esta venciendo...
Un mundo que se impone
mas alld de lo posible".

(AG,41)

La asfixia vence y se impone para aniquilar a aquellos
gque como diria Rubén Vela, no tienen claras "maneras de
luchar".

Hay un poema que merece especial atencidén porque resume
bastante bien 1la posicidén del yo lirico, segin lo mostrado.
Aqui se condena con fuerza a los que oprimen, aniquilan y
matan. El poema se titula "Despojado" y dice:

"Si te quitan
propiedades dolientes.

Insulta”".
(AG,41)

Las muestras escogidas intentan mostrar un panorama
amplio sobre el yo 1lirico libre, suelto, imposible de

dominar, que denuncia, que grita, incluso blasfema y ordena,
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como es el caso del poema "Despojado". El no se doblega
ante nada ni ante nadie, pero es interesante destacar 1la
posicién del sujeto lirico en esta etapa, no es rebeldia
gratuita sino mds bien es posicidén de alerta, de lucha, pero
con la conciencia plena de que el hombre debe ser é1 mismo,
debe buscar en su propia esencia como lo hizo en la primera
etapa y luego darse a los demas como un ser encontrado
plenamente en su espacio vital como es caracteristico en
esta segunda etapa.

Toda propiedad que el ser humano posea es de su
pertenencia, se convierte en su espacio intimo; por 1o tanto
auando se ve despojado de ella con dolor, es ahi donde,
segin el yo lirico, debe insultar, debe enfrentarse con
garras a todos aquellos que deseen robarle su "espacio
vertical" no debe permanecer pasivo ante tanta ignominia.
Lo suyo lo defiende contra todo y todos pero sin dejar de
lado su valor humano.

El verbo insulta es un imperativo que no solo concuerda
con el modo verbal sino con la orden de gque todo hombre debe
luchar ante lo que lo oprime.

En sintesis, Algo tan grave resume una poesia de lucha,

de entrega total en favor de los desheredados, de 1la paz,
del hombre y su mundo y contrario a todo aquello que oprima
y cause dafo. El yo 1lirico no se doblega, no puede;
permanece vigilante ante todo 1lo que cause dolor, pero lo

interesante es gque va no estd solo como en la primera etapa
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sino que ahora su interioridad se abre a todos los deméas
seres humanos que lo acompafian en su lucha porque ahora,
después de pasada la etapa de reflexién, sabe que su dolor
se lleva en los pufios de los demds seres humanos. El yo
lirico abandona el intimismo caracteristico de 1la primera
etapa y se multiplica en muchos seres humanos gque tienen la

desgracia de estar exiliados del mundo a causa de 1las

injusticias sociales.

Tercera etapa: Apertura del yo a la historia.
Esta tercera etapa comprende el estudio de 1las obras

Parte del fuego y S6lo la noche y sigue los mismos puntos de

referencia que en las etapas anteriores o0 sea el andlisis
temdtico, aspectos semanticos del 1éxico y la presencia de
elementos morfosintdcticos que infieren en el tratamiento de
la apertura del yo a la historia.

El estudio se centra en detectar la busqueda del hombre
histbérico en 1la poesia de Miguel Fajardo. Tiene como
objetivos primordiales mostrar la similitud tematica entre
las obras pertenecientes a esta etapa; senalar la influencia
de categorias morfosintdcticas en el 1léxico y por Gltimo,
mostrar la apertura del yo a la historia.

En esta etapa el yo lirico hace evidente una expansién
al igual que se mostré en la etapa anterior pero ahora su
interés estd en la historia del hombre, en Costa Rica,

América y el mundo; ya no se conforma con pertenecer a un
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espacio reducido; ahora el hombre es del mundo y su origen
debe buscarse en sus raices, es decir, se trata de situar al
hombre en su circunstancia histérica.

En Parte del fueqgo utiliza otro simbolo: el fuego. En

nuestra opinién se trata del de Prometeo, simbolo de
redencibén, de sabiduria y poder. Primero fue el agua,
utilizada como elemento purificador, ahora es el fuego que
destruye 1la violencia y el dolor, para Fajardo también es
elemento transformador de las cosas.

El poema que le da tf{tulo al libro Parte del fuego es

un canto al dolor, a la opresidén, es denuncia fiel del
hombre que se siente acosado y dolido ante la 1injusticia.
Es un poema largo (118 versos) como el dolor humano que hace
nido en el corazdén, se lleva en el alma, sOlo parte del
fuego 1lo puede quemar porque no necesita que el hombre se
aniquile totalmente sino que a través del fuego le llegue 1la
sabiduria para poder luchar y que su mente se esclarezca
para discernir entre el bien y el mal.

En esta etapa el sujeto 1lirico intenta buscar su
origen, su propio espacio vital y no puede abstenerse de
denunciar y gritar al mundo a través de la palabra, todo el
ultraje de que es objeto el hombre. Muestra de ese dolor y
de esa lucha contra é1 son los siguientes versos:

"Lucha

gque golpea callando,
desangra la protesta o
agoniza

en los tembolores

de las turbas.
(PF,33)
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La lucha del hombre se puede ver silenciada pero
enaltecida, la protesta no puede agonizar, debe ser una
fuerza reivindicadora que 1llevard al hombre a luchar cada
vez con mas vigor. El dolor es tan inmenso que se enfatiza
para que alcance su maxima expresién, se vuelve

"Un dolor ardiendo
solisimo y desnudo".
(PF,33)

El hombre sufre el dolor y la opresién pero éste se
lleva dentro de su corazén y ah{ quema, destroza, sin
ambargo es solisimo, desprovisto de ropajes, es él1 y nada
mas frente al hombre.

Las dictaduras de América son denunciadas también
porgue son un

"ejército maldito
asesinando ninos".
(PF,33)

Con el asesinato de 1los ninos se aniquila el futuro de
los pueblos de América y las dictaduras y sus opresores son
los causantes de que se destruya todo 1o que salvaria a 1los
pueblos; no cesa de condenar la ignominia; el yo 1lirico
quisiera tener manos enormes como diria Jorge Debravo, para
desterrar las guerras de la faz de la tierra.

s El dolor se ve en el rostro de los pueblos de América y
hay que denunciarlo para que los opresores caigan. Este es
un nficleo semidntico comin a toda la generacién de poetas

posteriores a Debravo. El dolor se denuncia, no se calla.

Otros versos de su poema "Parte del fuego" dicen:
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"Las cadenas
amargan el rostro
con falsos lideres

declardndose el premio
cuando

vencen",
(PF,33)

El sustantivo cadenas marca esa inmensa e interminable

atadura del hombre con el dolor. E1 verbo amargan refuerza

ese lazo doloroso.

El encabalgamiento 1le da un ritmo &gil al poema,
pareciera gque 1la protesta galopa, que no Se cansa de
cabalgar hacia la verdad Y 1la redencibén del hombre. Es 1a

idea de 1o que no acaba pero que sf{ se mejora con fuerza y

tenacidad. Al final del poema apunta:

"Parte del fuego

es esta céblera

que hoy invade

las encias del mundo

donde 1o remoto

€S un lago y 1la

destruccidén, un asombro".
(PF,33)

En esta parte final esti el fuego como elemento
divinizador, también como redencién contra el mal porque
impide que se propague.

El otro poema titulado "Exterminacién", desde su mismo

tftulo apareja 1a denuncia del yo 1lirico ante 1la guerra,

elemento nefasto y abundantemente criticado en esta obra.
Dice el poema:

"Presiento
melodias que

asaltan

la piel

innecesaria

de las guerras".

(PF,33)
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El sujeto 1lirico a través del verbo presiento clama
ante la incertidumbre de su futuro, quiz& no sea é1 el fGnico
ser capaz de acabar con el dolor pero si es el ser que puede

hacer posible que su propio destino y el de los demds cambie.

Pilar Alberdi, ante esa furia inquisidora con que el
sujeto lirico condena 1la opresién y el dolor dice que "los
versos se pronuncian por s{ solos, dan testimonio de un poeta
inquisidor, que busca llegar a la ceniza para que el viento
se la lleve y la disperse" (15). También en algliin momento el
sujeto 1lirico se vuelve sentimental, esperanzado, es
consciente de que no todo es dolor y qué mejor que el verbo
amar para que represente el inmenso amor por los seres
humanos y por lo cotidiano que es parte de si. El1 amor debe
invadir todo su ser para que desde su propia perspectiva el
sujeto l1lirico lo comparta con los demds seres.

Cree que el hombre debe amar su vida, apreciarla en 1lo
que vale pero sin dejar de estar vigilante.

El 1llanto, otro elemento importante de la tematica de
esta etapa, no se puede ver como cobardia sino como 1la
expresién fisica de ese dolor y sobre todo como la impotencia
del hombre ante su propio destino y el de 1los demas. El
11anto es visto como elemento vital, nacemos por él y morimos
por é1.

Hay un poema titulado "Linea diminuta" que afirma 1la
posicién del sujeto 1{rico en su compromiso con el hombre vy

el mundo, no necesita mds que espacio vital para 1luego
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prolongarse a otros espacios que 1o circundan. El poema

dice:

"Enfurezco
en los territorios
nébmadas de las paredes".

(PF,35)

En este poema el sujeto lirico rompe con el egotismo,
critica al hombre que piensa sélo en s{ mismo y se olvida que
es un ser en sociedad, que se debe a todos. Estos otros
versos corroboran lo anterior:

"Aislarse

ser torre pavor

errante malla".
(PF,33)

El sujeto lirico no puede encerrarse en si mismo como 1lo
hizo en la primera etapa, debe salir de su mundo y buscar su
verdad en el compartir y ser un 1luchador incansable contra
esa "torre pavor"; por eso critica a los que la esconden Yy
desconocen la verdad.

Al hombre gque entrega con facilidad sus armas al luchar
por la vida le dice:

"Presenciar

exilio sin saber

decirlos, porque

entregarse, asf

es atrapar despojos".
(PF,33)

Presenciar es condenable; luchar es la solucibén. El1 que
no lucha por lo suyo ni por lo de los demas no vale nada como
ser humano, es un ser que se conforma con "atrapar despojos"

que no van a servir de mucho; no debe callar, enfatiza una

vez mas el hablante 1lirico.
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Otro tema importante es el del origen de América y el
del hombre americano como participe y responsable de la lucha
por su tierra. Miguel Fajardo retoma la idea del
americanismo presente en algunos poemas de Darfo, Neruda,
Vallejo, Debravo, etc. ¥ -1la. . de muchos poetas
hispanoamericanos. Este tema ha sido tratado para
reivindicar 1las 1luchas del hombre americano que se vio
atrapado en 1las garras de la conguista. El origen de
nuestros pueblos no se puede esconder y es de esta forma que
el hablante l{rico siente la necesidad de buscar su origen.
Esto es caracteristico en esta tercera etapa cuando el yo
logra su expansién total y marcha en busca de su origen y
manifiesta su apertura total a 1la historia. Abandona el
espacio vital individual para refugiarse en su origen y asi
no volver a estar solo.

El poema titulado "Itinerarios del misterio" denuncia 1la
colonizacién de que fue objeto América por parte de 1los
espafioles que sblo dejaron pobreza en nuestras tierras. Fl
poema dice:

"Ellos han

aprendido a empobrecernos
del sol, madurdndonos

en el naufragio de

¢ la sombra, en la
ofrenda
abatida de los ritos.
Han sabido
duramente fundir
el esplendor en desamparo
sin darse cuenta,
gque invadfan en nosotros
10s itinerarios del misterio".
(PF,35)



Se hace alusién a elementos que marcan la unibén del
hombre americano con su origen (sol, ofrenda, ritos). Dos
formas verbales, han aprendido y han sabido introducen los
dos apartados semdnticos del poema y son indicadores del
despojo y de la usurpacibédn que hicieron los espafioles.

Si bien es cierto que el origen de 1los pueblos
americanos fue doloroso, también se puede decir que su
esplendor se vio opacado por la presencia de 1los espanoles
que oprimieron a nuestros aborigenes y saquearon nuestras
tierras. Su poema "Patria mayor" dice:

“"La ansiedad o el poema nos hacen libres,
gritamos hasta desvelar el sueio
si decretan la guerra o el suicidio.
Sin saber la causa
nos dejan el asombro,
se llevan el mundo, desesperado y abierto;
donde América es herencia,
un destino abierto, vértice de nadie:

Patria de todos".
(PF,36)

En el anterior poema, el yo 1lirico ya no solo se
defiende a s{ mismo sino que alerta a los pueblos de América
para que luchen por su tierra. Denuncia que América es para
todos, que hay que rescatar su herencia, que América no es de
nadie, es una patria mayor que es también “patria para
todos".

' El segundo verso del poema testimonia la fuerza de lucha
que el hablante 1f{rico propone a los demds. Por eso dice:
"gritemos hasta desvelar el pueblo". No se puede callar ante

la opresién y 1la injusticia, es imperativo que todos

defiendan lo Suyo. No al ultraje, no a la gquerra y al
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suicidio porque si dejamos que esto suceda ponemos en peligro

lo que tenemos, nuestra tierra americana.

El tema de América es tratado con profundidad, el yo

lfrico se adhiere a su origen, busca sus rafces, sabe que

sblo las encontrari en su tierra.

Parte del fueqo se <cierra <con el ©poema titulado

"Bolivarismo" que es un canto al libertador de América como
simbolo de 1lucha. El es ejemplo y gqufa, su acendrado
nacionalismo lo llevd a luchar contra la opresidén que sufrian
los pueblos de América y su grito de 1libertad todavia se
escucha, ahora con mucha m&s razén que hay mds opresores Yy
oprimidos:

"Bolivar del mundo,
duefio del destino,
transparencia entre los fuegos
de nuestra historia madurandose
en la inmensidad de América.
Territorio recobrado
entre espadas y duelos
tras despojados siglos.
Emigramos con los dedos,
en la invencible historia
de tu brazo; sueno construido
debajo del incienso y los después
del alma en ascenso de coraje.
Saber, participar al hombre es,
construir el mundo; porque
hay nombres posibles que nos
estdn cenando
los panes abiertos del descubrimiento.
Bolivar: augusto continente
después de Boyacd, Junin, Ayacucho,
La Angostura o Pichincha.
Patria mayor
con la estatura poderosa; sabemos que
construir el mundo
es una estacibédn posible
con el puente de la esperanza.
El Bolivarismo.
(PF,36)
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Este poema es una epopeya de esa 1lucha de los pueblos

americanos; América es un

"territorio recobrado
entre espadas y duelos
tras despojados siglos".
(PF, 36)
Por las venas de América corre sangre luchadora, tenemos

un mundo forjado con luchas y sus Unicas armas son la fuerza
y el coraje. El1 hablante l{rico dice:
"Participar al hombre es,
construir el mundo".
(PF,36)
El destino de América estd en manos del hombre
americano, €&l es su unico responsable. Llama a Bolivar

"augusto continente" para reflejar su grandeza.

En sintesis, Parte del fuego resume el mérito de 1la

lucha, el poder del fuego que convierte en cenizas el dolor
para exterminarlo, la esperanza para esparcirla. El sujeto
l1irico vuelve sus ojos al origen, no puede existir un hombre
sin rafces, y las de América estén nutridas con sangre que
lucha y al igual que lo dice Darfio es "la América hispana que
tiene sangre indigena, vive de amor, ain reza a Jesucristo y
habla en espafiol".

Perteneciente a esta tercera etapa también estd el libro

S6lo la noche. Aquf se resume la cotidiana historia del

hombre que sufre, pero a pesar de todo, 1la esperanza subyace
como una fuerza portadora de luz y de misterio.
Se contraponen la oscuridad y la 1luz, la noche y el dfia,

la 1luz vy 1las tinieblas, todas en un mismo plano de
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significacién.

Es una obra evocadora del dolor humano, la opresién y la
guerra; Ppor eso en 1los poemas la figura del hombre en
sufrimiento se agiganta para ponerlo a 1luchar por su propia

vida y por la de los demis.

Inicia el poemario con "Certeza" (16). En é1 el sujeto
lirico da su adhesidén al hombre de todas las latitudes de la
tierra. El1 poema inicia as{:

Si tan solo
tuviésemos

la certeza de

la luz

para los desheredados
y no su ceniza

como piedra

muda

del castigo.
(SN, 7)

El hombre necesita la certeza de que habra luz gque algun
dia 1o redima, que lo libere de tanto dolor. El hablante
l1frico se solidariza con el hombre en su totalidad. Todo el
poema es un canto de adhesién. La potencialidad encerrada en

el verbo tuviésemos nos da esa posibilidad de 1luz, de

esperanza.

En otra parte del poema se canta a la libertad que es el

castigo de los opresores:

\ Si no existieran
los campos de concentracién
los dominantes
sabrfan
que el fracaso
del confinamiento
aviva 1la
fogosa 1luz
de la libertad.
(SN, 7)
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La guerra con su ignominiosa presencia sélo puede ser
vencida por 1la paz; y la paz hay que forjarla a cada paso,

con fuerza, valentfa y lucha. Por eso el sujeto lfrico dice:

"Si tuviésemos

la paz como herramienta".
(SN, 7)

S6lo ella puede vencer la opresién. El poema se cierra
con una gran posibilidad, con la "certeza" de que:

"Seriamos nosotros
El Nuevo Mundo desde América".
(SN, 7)

La posibilidad de redencibén estd en nosotros mismos. El
yo lirico insta al hombre a vivir, a mirar la noche como el
momento ideal para la meditacidén y para recuperar energfias
para sequir luchando. Otras veces esa noche se apareja al
silencio como potencial minusvalia del hombre, puesto que de
lo contrario agquel que no siente la lucha como la sangre gque
corre por sus venas es un ser muerto, sin vida espiritual ni
fisica, de ahi que dice:

"La noche de la sed

es el sollozo

marginado del gran silencio".
(SN, 36)

La noche constituye un simbolo de destruccién pero a la

vez es un momento de revelaciones para el yo 1lirico y 1o
\

prepara para enfrentar el maifana; el sustantivo noche, que en

el poemario aparece un promedio de cuarenta veces, evidencia

una contraposicién con otros sustantivos como claridad,

fuego, hogueras, alba todos elementos contrarios a la
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oscuridad.

El hablante 1{rico no se minimiza ante el opresor; por el
contrario, se levanta contra él1 as{ como lo hace el dia frente
a la noche. Esta, a pesar de su relacidén negativa con 1la
soledad, el dolor, la muerte, la oscuridad y las 1l4grimas se
abre paso para recibir el alba de 1lo venidero, 1lo cual
posibilita la vida del hombre. La luz nace de la sombra y el
hombre necesita la noche para gque cuando llegue el despertar 1lo
convierta en un espacio vertical vivo y 1luchador, cargado de
verdades que lo afirmen como tal.

"La noche es testigo del alba"
(SN, 20)

"Una noche es un dia oscuro".
(SN, 34)

"Solo la noche
detras del sol".
(SN, 38)

"Noche sin alba".
(SN,52)

"En tu noche, las estrellas

asistieron, como nudones despiertos,
clandestinos, solos".

(SN,52)

La tragedia humana, pilar fundamental de esta obra, se
manifiesta abierta, amplia, alertando al hombre para que
desbierte de su letargo y 1luche por destruirla al igual que
cuando el dfa se abre paso, la noche muere.

Son innumerables las muestras poéticas que hacen evidente
esa tragedia. El hombre sufre opresién, ignominia, ultraje ,

pero sigue siempre ahi, de pie frente a su destino ,
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por eso:

"Los hallaron debajo del cielo,

extenuados en la contemplacién
de la injusticia.

No pidieron ninguna garantf{a
ain siguen con vida".
(SN,12)

Al hombre lo aprisiona su destino que se evidencia desde
que viene al mundo, el dolor es y serd su compafiero, pero aun

as{ debe enfrentarlo:

"Y la vida es asi, quita la fuerza,

ensena la dureza del final cuando empieza,
as{ es la vida,

nada decimos. Dios distribuye su amor,
también su piedad".
(SN, 14)

En el texto anterior, el sujeto lirico acepta ese
destino trdgico de la existencia humana pero al final incluye
a Dios como parte de su vida y para aliviar la pesada pena de
los que sufren.

También reconoce que por mucho que sufra el hombre
todavia le falta dolor, pues esto es una condena

interminable. Por eso dice:

"Todas las lagrimas no han sido vertidas".
(SN,17)

"Estamos solos
ante el umbral del llanto".
(SN,14)
El dolor se apareja a la soledad que seglin la percepcibn
del yo 1{rico es inherente al hombre y va desde una soledad
sencilla hasta una expresidén superlativizada. El poema

"Dolor en los pufios" muestra esa fusién entre la soledad y el

dolor. Algunos de sus versos dicen:
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"La soledad es el dolor".
(SN, 28)

"La soledad es 1la
compafifa de 1a sombra".
(SN, 28)

"La soledad es la casa
del dolor".
(SN, 28)

"La soledad es un dolor
con los ojos hundidos".
(SN,41)

También 1la soledad busca la noche o la oscuridad para

subsistir:

"La soledad huye de la luz".
(SN,21)

La noche es el momento ideal para estar en soledad, por
eso, huye de 1la 1luz, busca la oscuridad, pero ademds no
desaparece facilmente:

"La soledad no ha sido dispuesta,
sblo vive
mientras morimos".
(SN, 21)

Otro motivo poético presente en esta obra es el de la
actitud de dignidad que debe tener el hombre ante 1la
opresiédn. El hombre debe condenarla, tratar de abolirla vy
sobre todo, denunciarla crudamente. Por eso condena las
dictaduras que han sido una lacra para los pueblos de América
y son las causantes de muchas desgracias.

"Hay un ropaje que deberiamos
mutilar.

l.as dictaduras".
(SN,10)

También condena a los opresores que hacen la pena de lo0s
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hombres mds grande de 1o que es:

"Tenfan llorando a 1o0s reclusos.
Hundidos. Sus labios, sin alianzas,

acrecenténdoles la pena
maltratindolos.

Sostienen su fatiga, les

"Alguien trata de impedir

la respiracidén del otro".

(SN,30)

Argumenta que:

"El1 déspota de hoy

sera el mismo de mafiana".

(SN, 39)

reducen el sol".
(SN,11)

A pesar del dolor, la soledad y la opresibn,

lirico emerge voluntarioso, seguro de gue hay una esperanza Yy

ésta se convierte en paliativo para ese

hombre que debe rehacer su vida una
el dolor:

"Desheredado,

y otra vez para reducir

el hombre se apresta a construir
la belleza con sus manos".

(SN,10)

Algunos versos del poema "Esperanza" dicen asf{:

"La fe es un sueifio que sobhrevive

mordiendo la pasibn.
LLa memoria es un reino

sobre la ignorancia. Sostenida
con pufios, la defenderan del miedo
ante el dolor de la blasfemia".

; (SN,22)

El yo 1irico dice:

"La Gltima palabra
serd diff{ci1".
(SN,40)

Pero para el sujeto lfirico la aseveracidén anterior no es

el Yo

inmenso dolor del
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imposible porque algin dfa se hard 1luz y 1la noche quedard
como un dolor dormido, como un recuerdo. Por eso condena a
aquellos que miran impasibles el dolor y la opresidn.

“"A veces, increible verdad:

asesinan

Y NO NOS CONmMOVEemos ;

violan y no nos damos cuenta,

de que también asi

somos cbmplices de la tortura".
(SN, 39)

El sujeto lirico cree que la poesfa es un arma que sirve
tanto para denunciar como para dar su adhesién universal al
hombre. Por eso dice:

"Los poetas nos reunimos

para hablar desde el incendio

contra los sistemas que anulan".
(SN, 38)

Esta temdtica sobre el valor que tiene la poesia ha sido
tratada repetidas veces dentro del contexto poético

hispanoamericano. Como ya lo afirmé el poeta espafiol Gabriel

Celaya "la poesfia es una arma cargada de futuro" (Cantos

iberos, 1955).

Su poema "La fe como poesfia" dedicado a Santa Teresa de
Jeslis dice en algunos de sus versos:

"Mientras otros trabajan
su lucha contra el hombre,
tus manos, Teresa, depositan
' solas,
para construir la fe,
la comprensién del hombre.
Los perseguidos, sabes, han
tenido la fe como religibén, como tu".
(SN,53)

Por filtimo el poemario recoge muestras liricas sobre
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Guanacaste entre 1las cuales estin "esta tierra amarra 1los

pies"; "Cuaginiquil"; "Puerto Soley" y otros dedicados al
sentimiento americano titulados "América" y "Bolivarismo",
entre otros.

Esto se debe al deseo del sujeto l{rico de mostrarle al
mundo que su origen no es apartado de su poesfia porque se
lleva en la sangre el deseo de ser libres, por eso el
poemario recoge muestras que evidencian ese sentimiento.
También es importante destacar cémo el sujeto 1frico
permanece "amarrado" a esa tierra que 1lo vio nacer. Es
temdtica de esta tercera etapa la apertura del yo a 1la

historia, por eso algunos de sus poemas muestran ese arraigo.

En sintesis, en esta obra el sujeto 1lirico contempla el
mundo a través de un cristal diferente, despojado de
sentimentalismos pero muy consciente de que debe luchar y que
s6lo la paz y la solidaridad serdn las armas que desterrarén
al dolor y a la opresibn.

Aparte del comportamiento gque el sujeto 1l{rico

manifiesta en S6lo la noche en contra del dolor y la

opresién, también reconoce que él1 no es un ser aislado,
apartado de su contexto inmediato; la provincia donde estd su
origen. En el poemario incluye muestras poéticas dedicadas a
su tierra, pero como se explicé anteriormente, no es un canto
a Guanacaste sino desde Guanacaste. El yo 1{rirco recorre
los pasajes de la historia de su gente y sabe que estd atado

a ella y su poema "Esta tierra amarra los pies" as{ 1o
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I

"La piedra es nuestra raza.

Metates tripodes

con cabeza de ave,

para moler o sacrificar,

junto al mafz, el alma.

Colgantes de jade,

ofrendas labradas

en el eslabédn indigena de

América. Pecho de arcilla
precolombino en los yacimientos
rojos hacia el cielo.

Las vasijas efigie son incisos

de la historia, rituales

inscritos, 1la asuncidn

de la energfa con la inmortalidad
de la peninsula,

desde 1915, fragmentada.

Los incensarios aborigenes

hablardn un dia, con la

deidad de su grandeza.

El sonajero o la escudilla

miraron la Gran Nicoya:

esfera cbsmica, serpiente emplumada,
gravidez mistica y redentora.

Unidad geopolitica. Etnia y herencia.
vasija de barro conatavios
humanos, que sabran
traducir la loza del comal.

I1

Nicoya, Zapand{, Nacaome, Diria,
espacios eternos albisimos;
pequefios soles para la claridad
mesoamericana del coyol,

con el mafz infinito

de Canjén, Nicopasaya, Orosfi.

I11

Los libros, en piel de venado,

con tintes rojos y negros,

fueron el cbdice
Amatecuahuitlnacaztli

contra la ignorancia de los otros,

.n Paro, NamiapQG y Papagayo.

Los dioses chorotegas protegen
l1a poesfa de la raza.
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F1 volador es un enigma para
alcanzar ¢l infinito,

como mazas ceremoniales

de piedras oscuras, sin respiro.

v

En las minas de Abangares,

la historia fhlgida del dolor

cambid su espacio. Aquellos

cimientos del Viejomundo, gritaron

ante los jaguares del amate precolombino.

Fl mapa chorotega semeja las mandfibulas de un {dolo
que mastica islas, playitas blancas

0 el mismo mar del que bebid Alfonsina Storni.
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(14) En este poema se hace referencia a Gil Tablada,
campesino guanacasteco que se rebeld contra el despojo y
la opresidén de que eran objeto un grupo de campesinos
que eran explotados y maltratados por el terrateniente
Luis Morice en La Cruz, Guanacaste. Gil jefed 1la
usurpacién de 1la hacienda de ese terrateniente para
hacer valer los derechos de los hombres que pedian 1lo
minimo para poder subsistir, pero el terrateniente
Morice dio orden de que lo atrajeran cerca de su casa Yy
1o matd sin que se pudiera defender, luego fue mostrado
a los otros campesinos para as{ amedrentarlos. Este
campesino se convirtié en una especie de simbolo para

los desposef{dos que al igual que é1 sufren vejaciones.
Este hecho se dio en 1956.

(15) Alberdi, Pilar, "Parte del fuego: la llama que abraza.

(sic)". La Religidén (Caracas), 21 de marzo de 1984,
p-10.

(16) Poema ganador del Premio Alfonsina Storni (1988).



Capftulo Vv

PROCEDIMIENTOS DISCURSIVO ESTILISTICOS DE LA POESIA DE

MIGUEL FAJARDO

En este capftulo se parte de que las manifestaciones
estilisticas en 1la obra de Miguel Fajardo estén muy ligadas al
aspecto cosmovisionario del hablante 1lirico, de ah{ que entre
ambos se da una relacién indisoluble que 1los hace, muchas
veces, mirar las cosas bajo el mismo prisma.

Para analizar 1o anterior se ©plantea un corpus de
demostracibébn que reline los rasgos mids significativos de cada
etapa vy a la vez, de toda la obra.

£1 hablante 1irico se manifiesta a través de rasgos
estil{sticos que en unién con el aspecto semadntico marcan el
universo tem&tico que se presenta en las obras estudiadas.

El trabajo se realiza con muestras poéticas pertenecientes
a cada una de las etapas y la respectiva relacidén entre 1a
presencia de figuras fénicas, sinticticas, seménticas y 1los
rasgos estili{sticos particulares con el aspecto
cosmovisionario del hablante lirico, porque en la medida en que
la presencia de esas figuras se acerque al aspecto semantico
del poema se podrd decir que uno es evocador del otro. Las
etapas se organizan de acuerdo con la forma cbmo el sujeto
l1{rico va mostrando una evolucién relacionada con la visibén de

mundo.
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Existe una primera etapa en 1la que el yo 1l{rico hace
hincapié en 1la subjetividad y percibe el mundo desde su propia
perspectiva. Aunque conoce el dolor humano no lo comparte y 1o
sufre en silencio. De esto se desprende que todas las muestras
lfricas pertenecientes a esta etapa giran en torno a ese
concepto. Posteriormente se mostrard cémo todos esos elementos
utilizados en este estudio se manifiestan como rasgos
estili{sticos, como en el caso de las metidforas, los verbos en
primera persona y otros.

En la segunda etapa se hace evidente la expansidén del yo.

El hablante 1lirico sale de su ostracismo y se acerca a los
demds; habla de un nosotros que sufre, que llora, que es dafiado
por la opresidén; intenta al menos solidarizarse con el mundo y
el hombre aunque a veces piensa como ser Gnico y muestra su
egotismo. Entre los rasgos estilisticos mds comunes en esta
etapa estén los usos lexicales de los verbos en primera persona
plural, el uso de sustantivos abstractos referidos al dolor de
los hombres, a la opresién y otros rasgos que mis adelante se
tratardn en el corpus de demostracién.

La tercera etapa muestra a un hablante l1irico totalmente
identificado con el dolor humano; da su adhesibén irrestricta a
los humillados y condena con vehemencia la opresidén y el
silencio como sumisién. Levanta su bandera para salvar a los

desposefdos; ya no es intimista, ahora es agresivo, implacable

contra 1los opresores, pero también 1o hace contra aquellos
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que no hacen nada por salvarse del dolor. Por eso dice entre

otras cosas:

"Si te quitan
propiedades dolientes.

Insulta".
(ATG,41)

Exhorta al hombre a 1luchar por s{ mismo y a defender
todo lo que por ley natural le pertenece.

En sintesis, para los propbsitos de este ordenamiento,
en este capitulo se hard el estudio por etapas con el
respectivo corpus de demostracidn y el andlisis de los rasgos
estilisticos mds importantes en cada una de ellas y su
relacién con la visién de mundo del hablante l{rico.

Primera etapa:

Segin 1o dicho, esta primera etapa corresponde al
énfasis en el yo intimo que se manifiesta solidario,
pensativo, dolido, con una alta dosis de sensibilidad; hace
una introspeccidén de su actuar como ser humano pero todo,
desde luego, enfocado desde su propio yo. Muchas veces desea
abandonar su intimidad, apartarse del dolor y la soledad pero
como afirma Mavi Alzu "el dolor 1lo considera como inherente
al ser humano" (1).

Para el corpus de demostracién se escogieron dos poemas

\

titulados "Agonizo en el nombre" y "Rebelde en lo que amo".

Agonizo en el nombre

"Agonizo en el nombre

de los que no tienen paz
para ofrendar al

hombre,
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agonizo en las ciudades
que se abren

a las garras y las guerras.
Agonizo en la palabra
que se desnuda
en la garganta
del silencio
que se abre.
(UB, 38)

El encabalgamiento se constituye en 1la forma
predominante de presentar el verso. Su utilizacién constante
enlaza de manera uniforme el contenido semidntico que el verso
propone; podriamos decir que se trata de un verso largo en
cuanto a su contenido. El poema se estructura en tres
apartados semanticos que <coinciden con 1la presencia del
encabalgamiento uniendo 1los versos. En realidad, el
encabalgamiento es parte de 1la preferencia por el poema
corto, caracterfistico de 1la primera etapa 1la cual por su
mismo predominio del yo, no permite que el verso se expanda,
as{ como no lo hace el sujeto 1l{irico, quien con esta figura
refuerza su egotismo y se encierra en si mismo.

Ademds del encabalgamiento tenemos 1la presencia de otra
figura fénica como es la aliteracidn presente en el verso 7
"garras - guerras". Varias veces se ha dicho que el hablante
l1{rico no desconoce el dolor humano, es consciente de que su
dolor es el de todos. Condena, denuncia pero desde su propia
realidad, no sale de ella; agoniza en el dolor y desde su
intimidad sanciona a aquellos que extienden sus garras de

opresién, garras fuertes y poderosas, muchas veces imposibles
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de vencer, y también sanciona a aquellos que hacen de la

guerra un altar para aniquilar 1la paz a la que tienen derecho
los hombres. Las garras y las guerras son el simbolo de 1lo
que el hombre hace contra el hombre mismo; es por eso que el
hablante 1l{irico mira con agonfa lenta cémo esas garras se
extienden sobre 1los desposeidos, sobre aguellos hombres que

todavia no han alcanzado su plena libertad de pensamiento vy

de accibn.

Otra aliteracidn se presenta en el poema y es la de 1los
grupos (f+r) y (b+r) referida a los sustantivos claves dentro
del contexto semdntico del poema: (nombre, ofrenda, hombre, a
bren, palabra). El nombre asociado a la identidad de 1los
seres humanos. La ofrenda es el ofrecimiento que se hace al
hombre; la palabra es portadora de libertad, denuncia y hasta
da fe y esperanza y condena a aquellos pueblos que permiten
la guerra y expanden su poderfo bélico para aplastar a muchos
seres humanos que tienen derecho a respirar el aire que es de
todos, como dijo Jorge Debravo "el aire es de todos".

Para reforzar la idea de estos apartados seminticos
aparece una figura de orden sintdctico que es 1la anafora
agonizo, que a su vez da cuenta de la posicidén del hablante
lirico frente al mundo. Estd compuesta por un verbo en
primera persona singular, algo caracter{stico en esta primera
etapa, @8 propio de un yo unipersonal gque resume la agonf{a
del hablante 1{rico al presenciar el dolor humano. Si bien

es cierto que no es un verbo de accién, constituye una
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presencia inequivoca de un sujeto frente al mundo y su dolor
i Y esto es lo que se marca en cada apartado semintico. Asf
en el primer apartado (vv. 1-4) el sujeto 1{rico agoniza por
la ausencia de paz; en el segundo (vv. 5-7) por los que
permiten la guerra y son parte de ella y en tercero (vv.

8-12) por los que callan ante la opresién Y no son capaces de

luchar por s{ mismos ni por los demis.
Jean Cohen afirma que "el verso no existe sino en cuanto
a relacién entre sonido y sentido, verso y metdfora tienen
estructura homéloga" ( 2). Partiendo de esta afirmacién se
deduce que el aspecto foénico del verso estd {ntimamente
ligado al aspecto semdntico y sintdctico del mismo. Por eso
las metdforas se hacen con elementos primigenios "hombre,
paz, palabras": el hombre por ser el centro de la identidad
humana; 1la paz por ser el legado universal al que todos
tenemos derecho; la palabra porque es el arma gque por
naturaleza poseemos; a través de ella podemos denunciar,
gritar, defendernos. Sin la palabra no serfamos nada, por
eso el sujeto lirico condena a los que no hacen uso de ese
derecho y callan y resisten el dolor que otros les imponen
sin siquiera defenderse.
| Anteriormente se citdé que las metdforas existentes
coinciden con los respectivos apartados semédnticos del poema;

la primera dice:

"Agonizo en el nombre
de los que no tienen paz
para ofrendar al hombre"
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El hablante 1lfirico condena a aquellos que le roban al
hombre su derecho de ser 1libre y de vivir en paz; es conocedor
de esa verdad pero no estd capacitado para unirse a los deméas
pues apenas estd en proceso de blisqueda interior; sabe que debe
encontrarse a si mismo. La presencia del verbo en primera
persona singular se asocia semdnticamente a una agonfa danica,
no compartida. La segunda met&fora afirma:

Agonizo en las ciudades
que se abren
a las garras y a las guerras.

Las naciones poderosas abren sus garras opresoras Yy
atrapan a los paises desposef{dos como muchos en Latinoamérica y
otras regiones del mundo donde son 1los poderosos 1los que
determinan la suerte de los oprimidos. Se alude a 1los poderes
politicos que ciernen sus garras poderosas sobre los

"desheredados de la tierra", como afirma el yo lirico en uno de

los poemas. La tercera metdfora dice:

Agonizo en la palabra
gue se desnuda

en la garganta

del silencio

gue se abre.

Aquf{ el sujeto lirico condena el silencio de los oprimidos
sin tener conciencia de que él1 es uno de ellos; piensa en la
denuncia pero calla, no la comparte con los demds. Es uno de
los que no han podido salir de su yo, por tanto, su agonfa
carece de valor porque se queda en si mismo.

En s{ntesis, el encabalgamiento, las metdforas y los apar-

tados semidnticos contribuyen en la afirmacién del aspecto
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cosmovisionario del hablante 1{rico. Esta primera etapa es

muy importante porque es aquf donde encontramos un asomo de

lo que serd parte de la visién de mundo de 1la producciébn

poética de Fajardo.

La otra muestra escogida se titula "Rebelde en lo que

amo" y dice:

"Amo lo que no aman;

no soy rebelde

pero por sobre todo estimo

al hombre como ser, como persona.

Por eso aprecio lo que muchos destruyen
con las guerras,

por eso soy solidario

con el hombre,

antes de serlo

con el nimero".

Las 1isotopias semédnticas mencionadas anteriormente
corresponden a los tres apartados del poema. En el primero
(vw.1-4) el hablante 1irico manifiesta su posicién aguda vy
rebelde; €1 mismo lo aclara en el verso 2 "no soy rebelde".
Parece que niega esa rebeldia; es rebelde porque no puede
permanecer impasible ante el dolor humano, pero no lo es por
la simple razén de serlo.

El encabalgamiento del primer apartado se vuelve
portador de una unién temdtica indisoluble. Al hombre 1o ve
como ser, COomo persona. El segundo apartado se apareja a
otro encabalgamiento (vv.5-6); el hablante 1lfirico no quiere
parecerse a los demds, por eso ama lo que otros destruyen,
porque si bien es cierto que 1lo ve desde su propia intimidad

también evidencia su futura posicién, sigue percibiendo todo
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desde su propia perspectiva. Los verbos predominantes en

primera persona singular lo demuestran asf. Por su lado, el
apartado tercero corresponde a (vv.7-10), presenta la
justificacidén a su rebeldia y da su adhesién total al hombre
como persona, pero esa adhesién es de pensamiento porque
todavia no ha hecho abandono de su egotismo. Es una
solidaridad @espiritual que sirve de base a la future
expansidn del yo.

Existe 1la presencia del simil, en este caso, con
caracter positivo, "hombre como ser", "hombre como persona".
Dentro de 1la tematica de 1la primera etapa esto es
significativo porgque refuerza la posicibén del yo 1lirico ante
el mundo y sus problemas.

En cuanto a las figuras, una vez hecho el planteamiento
de los apartados semanticos, nos encontramos con dos
antitesis (vv.l y 5) "amo lo que no aman" y "aprecio lo que
muchos destruyen con la guerra". En ellas los verbos ocupan
un lugar significativo, se da el singular frente al plural;
el singular marca lo positivo del hablante lirico porque dice
"amo" y "aprecio" mientras que el plural marca 1lo negativo
"no aman", "destruyen".

« A través de estas antitesis el yo 1lirico reafirma su
posicién de ser uanico, por es0 no se parece a nadie.
Mientras é1 ama, otros no lo hacen; mientras él1 aprecia,
otros destruyen lo que deberfan apreciar. Se hace evidente

un sujeto lirico en actitud vigilante, y en la nltima anafora
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se solidariza con el dolor humano, como anteriormente se

explicé.

La segunda etapa:

Esta etapa se caracteriza por la expansién del yo. El
sujeto lirico abandona su egotismo propio de la primera etapa
Yy se muestra vigilante y participa activamente. No ve el
dolor desde su propia perspectiva sino gque sabe que é1 es
parte del mundo, no es por comodidad, de ahf el tftulo de una

de sus obras Nosotros del mundo, por tanto, lo que afecta a

los demds recae sobre é1.

Es corpus demostrativo de esta etapa muestra seméntica vy
sintdcticamente esa apertura. EL hablante 1l1lirico incursiona
en otros terrenos como por ejemplo los usos lexicales de 1los
verbos que se muestran en tercera persona singular y en
primera y tercera plurales. Ahora si condena con 1la voz de
todos, no sbélo con 1la propia. Los sustantivos se van
materializando poco a poco conforme la conciencia enunciativa
se acerca al hombre; todo se vuelve tangible, por eso el
rostro, los labios cobran vigor porque son los que definen al
hombre como tal. El hablante 1lirico se solidariza con el
ddlor humano. Si la primera etapa sirvié para reflexionar,
la segunda, para empezar a actuar. Veremos que la tercera la

emplea para luchar con plenitud y coraje.

El corpus escogido lo integran los poemas "Olvidar el

rostro" y "Despojado". El primero dice:
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"Olvidar el rostro

es partir sin

retorno

en el gesto del

exilio.

Olvidar el rostro

es la sensaciodn

inGtil

de tu agonia inexistente.
Olvidar el rostro

es despedazar

el tiempo
en la barcaza

de los labios
Y en la esencia
mortal

que casi pronunciamos.

Olvidag e% rostro _

es en ultima instancia,

dejar de pertenecernos"”.
(EA,63)

En este caso, el encabalgamiento se utiliza en forma constante
manteniendo 1la nocién de una unidad semantica en el verso.
Semanticamente muestra una apertura, aunque estilisticamente aln conserva
el uso del encabalgamiento. Coincide este recurso con los apartadoa
semanticos del texto, dado que cada uno hace evidente una posicién del
hablante 1lirico. Ademds la andfora "olvidar el rostro" reitera que el
hombre que olvida el rostro de los demas los estd despojando de su
identidad y con esto la deshumanizacidn se acrecienta.

El sustantivo rostro es una metonimia porque le da representatividad
humana. Un rostro es un hombre y quien lo ignora se ignora a si{ mismo.
Este elemento, dentro de la etapa es muy utilizado; da la impresién de
que el hablante lirico quiere conocer rostros, personas, para brindarles
su apoyo. Ahora él1 ya se conoce, por tanto estd en capacidad de

gompartirse con los demds seres. En el rostro estdn los labios que

ademds se constituyen en metonimia de la palabra y denuncian la opresién,
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el dolor, la soledad y el desamparo en que vive el hombre en sus
maltiples circunstancias.

Pero también aparecen dos sustantivos concretos que dentro de la
tematica de la etapa adquieren especial relevancia: rostro y labios; con
el rostro el hombre adquiere identidad, a través de él1 presenta una
actitud contemplativa del mundo pero no para consumirse solo en su agonia
sino para enfrentar con mayor acierto los problemas de la vida. Con los
labios tiene a su favor una arma poderosa, la demuncia, porque el sujeto
lirico no es pasivo, el silencio para é1 es meditacién, no cobardia.

En cada uno de los cuatro apartados el verbo copulativo es cumple
una funcidén afirmativa. En é1 descansa la sentencia de lo que sucederia
a todos aquellos que callan, gue se exilian solos o acompafiados. Existe
conciencia de que en el mundo hay otros seres que sufren y que sus
propios sentimientos son compartidos con ellos. Asi como en la primera
etapa se da la blsqueda del yo, en la segunda se da una blsqueda a ratos
angustiosa de un ti, con frecuencia poco delimitado porque se sabe que
existe, pero no se conoce del todo aln.

Encontramos en el poema algunos sustantivos que se pueden ubicar
como antitesis, tal es el caso de retormo que se contrapone a exilio. El
hombre marcha al exilio de su dolor, es un exilio de tipo espiritual, por
tanto, su retorno depende de él1 mismo. Otros sustantivos evocan nuevas
redlidades; por ejemplo la agonfa se apareja a exilio y a la vez, juntos
dan la sensacién de sufrimiento, dolor y soledad; el tiempo también es

parte de la esencia humana.

El otro poema escogido, aunque es epigramdtico, tiene predominio del

factor semintico. Dice:
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Si te quitan

Propiedades dolientes.

Insulta.
(ATG,41)

Los verbos del poema poseen fuerza evocadora gque mueve la
significacién del mismo. Uno con sentido de posibilidad "si te
guitan", el otro, con sentido imperativo, "insulta". Hay que
luchar por 1lo que nos ha sido asignado como pertenencia. La
ira y el insulto sblo pueden ser usados por el hombre como
justa defensa propia, no para hacer mal uso de ellas.

Este tipo de poema epigramatico es muy frecuente en 1la
primera y segunda etapas de la poesia de Fajardo. Es motivo de
una sintesis poética que persigue mostrar que lo que importa es
la visién de mundo que el hablante 1{rico tenga y que éste no
permanezca alejado de 1la realidad que lo rodea. Todavia el yo
estd afincado en si mismo, pero la transparencia coloquial en
gque se desenvuelve el poema pretende llevar este mensaje al
hombre, para lo cual no es necesaria la abundancia de palabras.

El yo 1l{rico comparte con los demd&s aunque no en forma
plena, puesto gue esto sdélo 1o alcanzard en la tercera etapa

que es cuando logra su expansién total.

La tercera etapa:

' La tercera etapa presenta una total apertura del yo a 1la
historia, por tanto posee rasgos que identifican su limitacién.

En esta etapa el sujeto lirico se vuelve méds inquisidor,

se expande totalmente, es mas combativo, denuncia con més
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fuerza la opresién y la injusticia, Yy lo mds importante es que
se solidariza plenamente con el hombre en toda la magnitud de
su problemdtica. También estd consciente de que como ser
humano tiene rafices, una tierra que le da albergue, que 1le ha
deparado dolor y risas, POr eso marcha en busca de lo elemental
porque solo 1lo elemental se acerca a la pureza. En esta etapa
aparecen poemas dedicados a América, a la tierra guanacasteca,

en otras palabras, a la historia y a su origen.

Los poemas escogidos para este estudio se titulan
"Itinerarios del misterio" y "Nadie es duefio". El primero
dice:

Ellos han

aprendido a empobrecernos
del sol, madurédndonos

en el naufragio de

la sombra, en la

ofrenda
abatida de los ritos.

Han sabido
duramente fundir

el esplendor en desamparo,
sin darse cuenta,
que invadian en nosotros,

los itinerarios del misterio.
(PF, 350

El encabalgamiento es la forma preferida para presentar el
verso pues aun en esta tercera etapa sigue marcandose con esta

figura sint8ctica la idea Gnica reunida en varios versos.

El poema se presenta dividido en dos apartados seménticos,
marcados por la presencia de formas verbales compuestas: "han

aprendido" y "han sabido" 1las cuales exhiben una actitud

vigilante y un "ellos" que causa dolor.
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Hay dos metaforas que se encargan de mostrar el caricter
negativo de "ellos". La primera dice que

"ellos han

aprendido a empobrecernos
del sol"“.

El sol, elemento vital para el hombre, es simbolo de luz,

de redencibén, de esperanza; sin embargo, 1o han robado, han

dejado al hombre sin esa riqueza, aprendiendo poco a poco a

despojarlo de todo. Ademds de eso,

"han sabido
duramente fundir
el esplendor en desamparo".

Al despojo le sucede el desamparo; una vez que 1los
opresores han despojado al ser humano de sus elementos vitales,
éste queda totalmente desamparado y solitario. Es entonces
cuando necesita fuerza para luchar por si{ mismo y por 1los
demds, no debe dejarse abatir, su voz deberd expandirse no solo
para denunciar sino también para participar a los demas de su
origen. Con este detalle es que se acerca a la historia,
muchas veces, a su propia historia.

El primer apartado hace alusidén a la pobreza espiritual a
la que son sometidos todos los hombres, al despojo del que son
victimas: en el segundo, al esplendor que un dia existid y que
se vuelve desamparo e invasién de territorios {ntimos.

En cuanto al uso lexical de los verbos se da el predominio
de la tercera persona plural contrastando este procedimiento
con las anteriores etapas. En la primera, el uso irrestricto

del yo; en 1la segunda, el uso del nosotros y por tanto, en la



118

tercera, el uso del ellos sefiala los indicadores negativos de
la opresién.

En cuanto al uso de los sustantivos, hay predominio de los
abstractos (naufragio, sombra, ofrenda, ritos, esplendor,
desamparo, itinerarios, misterio); con ello muestra gque 1la
denuncia se 1lleva dentro del espfritu, no es visible pero se
siente.

Se dan algunas contraposiciones en el &mbito de 1los
sustantivos: sol y esplendor indican 1luz, esperanza, visién
triunfadora que se opone a sombra que es manifestacidén de 1lo
oscuro de la vida, se asocia al dolor y al desamparo. Ademas
de las contraposiciones se marcan algunas similitudes como sol
y esplendor, naufragio e itinerario, ritos y misterio, ofrenda
y ritos, desamparo y naufragio. Cabe destacar que todos 1los
sustantivos, opuestos o similares estan asociados a 1la
opresién, a 1la crueldad y al dolor humano. Todos estos
procedimientos son caracteristicos de 1la tercera etapa porque
el sujeto lirico se expande totalmente y denuncia con gritos de
protesta su dolor y el de 1los demés. Los opresores son

censurados por robarle al hombre el preciado derecho de 1la paz

y la libertad espiritual y fisica.



NOTAS

(1) Alzu, Mavi. "Miguel Fajardo y el dolor como constante en

su obra". La tarde aleqre (RepGblica Dominicana), 26 de
febrero de 1981, p.15.

(2) Cohen, Jean. Estructura del lenguaje poético. (Madrid:
Gredos, 1966).




CONCLUSIONES

Realizada 1la investigacién sobre la poesfa de Miguel

Fajardo y sus contribuciones al estudio de 1la poesfa en

Guanacaste, hemos podido llegar a las siguientes conclusiones:

I.

1.

Sobre el contenido de la investigacién.

La literatura de Guanacaste no estd ampliamente difundida
a nivel nacional y por 1o tanto se confirma la necesidad
de estudiarla més sistemdticamente.

Es frecuente el estudio de autores costarricenses del
Valle Central y no de otras regiones donde también se
produce literatura.

La literatura producida actualmente en Guanacaste ha
ampliado su universo tematico y estilistico.

El tema del Guanacaste idealizado se ha desplazado poco a
poco para dar paso a una visién mds objetiva de 1la
provincia.

La temiAtica y el estilo de 1la poesfa guanacasteca
tradicional se relaciona con la produccién modernista
costarricense y heredé del costumbrismo el paisaje, 1lo
descriptivo y lo autéctono.

La tradicién y la historia de 1la regién cultural se
mantiene vigente como parte del origen de un pueblo en
desarrollo y con deseos de ser parte de la historia de

Costa Rica.

.a literatura en Guanacaste tuvo su origen en la poesia
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popular con las bombas y retahf{las propias de la zona.

La literatura guanacasteca ha recibido la influencia de
las diversas corrientes de la literatura costarricense,
esto indica que no est4 aislada de la produccién nacional,

lo que si se dio es que presenta rasgos seminticos vy

estilisticos diferentes producto de una herencia poética.
El Centro Literario de Guanacaste ha propiciado en 1los
Gltimos afios una activa produccién literaria.

La obra de Miguel Fajardo muestra una ruptura con 1la
herencia poética de la zona.

La ubicacién de Fajardo dentro de 1la literatura
costarricense se da en el perfiodo de 1la Posvanguardia,
etapa en la cual el hablante 1lirico se expande y su
universo tematico se amplia, esto es visible en la poesia
de este autor.

Se da la presencia de figuras foénicas, sintacticas vy
semanticas en el aspecto cosmovisionario del hablante
lirico.

El procedimiento empleado en el andlisis de 1los textos es
inmanente por tratarse de un autor reciente, por eso el
texto es el fGnico camino por seguir para realizar un
examen de la poesia de Fajardo.

El procedimiento de trabajo empleado en este estudio se
considera satisfactorio porque muestra la totalidad de los

aspectos senalados.

La critica literaria sb6lo atiende lo referente al universo
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temdtico Yy deja por fuera la presencia de categorias

morfosintdcticas que provocan ese universo temitico.

Aportaciones de la investiqacién.

Da a conocer un panorama de la literatura guanacasteca.
Ofrece una periodizacidén de la literatura poducida en 1la

Zona.

Abre un 4ambito de estudio para 1a poesfa joven de
Guanacaste y de otras zonas.

Presenta una fuente intensa de apoyo bibliogrifico sobre
lo escrito por Miguel Fajardo en periédicos y revistas
nacionales y extranjeros acerca de la situacién poética de
la zona y del pais. Ademds, los mds importantes articulos
de la critica 1literaria nacional y extranjera sobre 1la
obra de Fajardo y sus implicaciones en 1la joven poesia
guanacasteca y costarricense. Esto servira para futuras
investigaciones.

Relaciona la evolucidén de 1la poesfa guanacasteca con 1la
produccidén literaria costarricense.

Problemas pendientes y recomendaciones.

Se recomienda poner en relacibén la obra de Miguel Fajardo
con la literatura del Valle Central y 1la produccibn
reciente de la poesia costarricense.

Se debe hacer un estudio de otros autores guanacastecos
para obtener nuevas manifestaciones literarias y ponerlas

al alcance de la produccibédn regional y nacional.

Se debe hacer un estudio sobre 1literatura de otras

regiones culturales que no estdn situadas en el Valle

Central de Costa Rica.
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Anexo 1
Entrevista con Miguel Fajardo

{Con cull corriente literaria nacional se asocia usted?

Con 1los miembros de 1la Generacién Dispersa, es decir, con
los poetas nacidos después de 1950.

(Cudles aspectos lo unen a los integrantes de ese grupo?

Nos une la dispersidén, esa posibilidad de unirnos cuando
queremos estar juntos.

cConsidera que ese grupo llena sus espectativas literarias?

S{, porque es un ruptura de modelos antecedentes, con la
afinidad de una nueva temperatura o atmbésfera literaria.

(Cudles escritores nacionales y extranjeros influyeron en
su formacidn literaria?

Es muy dificil precisar cudles escritores sirvieron de
modelo. Por ser una promocidén dispersa no podria darse
unicidad de lecturas o predilecciones. Creo, por otra
parte, que autores como Neruda, Vallejo, Rilke, Paz, Eunice
Odio, Kafka, Hesse, resultaron afines, en cierta medida,
para los miembros de 1la nueva generacién 1literaria
costarricense.

iHacia qué tipo de lectores va dirigida su obra?

En conjunto, creo que los lectores de mis obras se ubican
desde la clase media hacia estratos altos. Ademds un buen
nicleo de estudiantes y un aceptable margen de pGblico de
estamentos populares. Ciertamente ha mejorado la relacién
comunicativa entre escritores-lectores; 1la poes{a se ha
tenido que desplazar a las calles, a los parques, las
haciendas, ha dejado de ser capilla hermética, por 1la
voluntad difusora del propio escritor, en la mayoria de 1los
casos. Tampoco se trata de una época dorada ni mucho
menos, pero hay mds facilidades para participar en
numerosos certimenes, tanto nacionales como extranjeros.

;Existe algin tipo de problema para los escritores a 1la
hora de publicar sus obras?

s{. El1 problema no es del escritor sino de las politicas
culturales del estado, por ejemplo, es 1l10gico que el
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Ministerio de Cultura, Juventud Y Deportes no edite libros,

carezca de un departamento editorial. Lo oneroso de

cualquier publicacibédn encarece los costos, lo0 cual
perjudica la promocién.

¢COmo considera usted la ayuda estatal a los escritores
costarricenses?

Es muy pobre 1la labor estatal. El establecimiento de
veinte becas taller por parte del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, 1os escuilidos montos de 1los premios

nacionales, 1inciden en esta apreciacién. Ademds poco
estimulo esponténeo.

¢Como considera 1a funcibén del escritor dentro de 1a
sociedad donde se desenvuelve?

El escritor es importante porque es un oficiante

espiritual. Su funcidén dejé de ser un pasatiempo. Es una
figura pilblica, cuya opinién es valorada en diversos medios
de comunicaciodn. Es un puente vivo muy importante para
reencontrarnos con nuestras mejores manifestaciones

culturales y nacionales.
(Cobmo considera su quehacer literario?
Arte de evasion y arte de compromiso. El1 arte deja de ser

Gtil cuando no asume el compromiso de la defensa humana,
cuando evade esas situaciones e inquietudes, no se actia en

forma honesta. Las formas del compromiso deben ser
honestas, las que dicte 1la conciencia espiritual. No se
debe desconocer que sus limites pueden ser peligrosos. Es
un riesgo que debe enfrentarse. La evasibébn de 1a

circunstancia debe darse en el momento de la creaciébn.

;Cébmo analiza la participacidén de 1la mujer dentro del
ambito literario?

En el siglo XX la mujer ha ido ocupando su espacio luminoso
y epocal. Seis de los premiados con el Nobel de Literatura
han sido mujeres. Lo que estadisticamente se demuestre,
obedece, sobre todo, a los parametros culturales que a lo
largo de la historia se han establecido como véalidos, cuya
desproporcién es notoria, pero la mujer tiene su sitio,

aunque esté batallando por su propio espacio.

Algunos criticos y estudiosos de su obra consideran que
usted no hace referencia al folclor guanacasteco como parte
de su herencia cultural, ¢(qué dice al respecto?

No me interesa el folclor como cultivo de estilo, pero, eso
s{, me interesa su rescate y difusidén, asi como el de 1las
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tradiciones guanacastecas. No me interesa el folclor
porque pienso que sus manifestaciones originales ya estén

agotadas, ademds, y a lo mejor es la decisién de mayor
peso, mi estilo es totalmente diferente.

¢Cudles son sus motivos literarios preferidos?

La vida, la muerte, el amor, la soledad, la ausencia, el
tiempo, el humanismo, la angustia, el exilio interior.

¢Utiliza la poesfa como blisqueda de espacios interiores?

si. Es blisqueda y exploracién, extensién y confrontacién,
afirmacién y juicios.

¢Existe alguna causa que 1o lleve a esa profundizacién
literaria?

Creo que es una muy poderosa y dolorosa, la ceguera de mi
padre. Creo en una necesidad interior, cuando escribo,
quisiera que fuese 1o que él1 tuvo que haber visto.

.Qué espera de sus lectores?

Espero una atenta lectura, luego comprensién del hacer
poético 1y, a lo mejor, la recomendacién de mi trabajo
art{stico por parte del lector. Muchos han manifestado una
profunda identidad o identificacién con mi pensamiento. La
poesfia permite esbozar, afirmar o explorar la manera de ver
el mundo de un hombre, para su reinterpretacién con
esperanza.

(Es usted receptivo hacia la critica?

No le temo, las he recibido, sélo que valoro su dimensién
art{stica o de canibalismo literario, que se presenta con
notoria frecuencia. Cuando una obra mfia se encuentra en
los escaparates de un negocio, ya no es mfa, dejdé de
pertenecerme. FElla tiene que defenderse sola.

:Considera que su obra tiene aceptacién?

Creo que mi trabajo ha sido sostenido por su propia
evolucién. Es ruptura, temdtica y estilisticamente
hablando, de cuanto se ha escrito en Guanacaste, por tanto,
encierra una dimensién de cambio y problemdtica, que ha ido
calando, poco a poco, en 1la conciencia multipresente de 1los
lectores. Mi lector colectivo entiende, o ird entendiendo
que los moldes estrechos de valoracién superficial no
tienen asidero en mucha produccién art{stica. Hoy se
requiere del archilector, que complete el sentido del
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trabajo creador.

¢Cudles son los simbolos literarios que utiliza con més
frecuencia?

Noche, agua, luz, tiempo, silencio, soledad, esperanza,
misterio. La mostracién de ellos es un dictado interior,
asociado con vivencias recogidas a 1o largo de los anos: la
ceguera de mi padre, su silencio y soledad mismas; la
vitalidad biblica del agua, 1a prisa por vivir del tiempo,
la fuerza de la luminosidad como manera propia de 1levantar

las banderas de la esperanza. La fe es un misterio sin
sangre, todo siempre.

(Para usted cudl es la funcién de la literatura?

La funcibén de la literatura es proponer un hombre nuevo, un
quehacer arti{stico sin limitaciones. La poesfa trata de
hacer mejorar al hombre a partir de la individualizacién
del creador, para que el ser humano alcance la mejoria
colectiva. S6lo desde esa perspectiva entiendo la razbn de
ser del arte literario, una rehumanizacién eficaz, entre la
fe y la esperanza, como luminoso destello de fuerza.

;Cudles han sido sus momentos mids emotivos?
Recuerdo, con viva emocidén, la primera vez gque tuve entre

mis manos mi primer ejemplar del 1libro de estreno Urgente
bisqueda (11 de octubre de 1981); de mi vida personal,

haber sido lazarillo de mi padre durante diez anos, durante
mi nifnez.

:Qué criterio 1o guia para ponerle nombre a sus creaciones?

El tfitulo de mis 1libros surge en el momento mismo que
empiezo a establecer los primeros borradores de mis poemas.
Trato de que sea un titulo que interiormente me llene, que
me guste; inclusive, lo escribo y 1lo imagino impreso.

Procuro que tenga tres palabras como maximo.

.Cuil considera usted que es el compromiso del escritor?

El compromiso del escritor es con 1la justicia y 1la

literatura. Ser honesto como creador le dard la dimensibn
de justeza para reinterpretar al hombre con sus valores
auténticos, que ha ido perdiendo a causa de 1la
deshumanizacion. El compromiso es para mi, la defensa del

propio mundo interior y colectivo.
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Anexo 2

Poemas de Miguel Fajardo

Certeza

Si tan solo

tuviésemos

la certeza de

la luz

para los desheredados

y no su ceniza

como piedra

muda

del castigo.

Si tuviésemos

un bosque donde alojarnos
extenderfiamos

su ansia, un

mastil clarisimo

contra las hogueras.

Si no existieran

los campos de concentraciébn
los dominantes

sabrfian

que el fracaso

del confinamiento

aviva 1la

fogosa luz de

la libertad.

Si tuviésemos

la paz como herramienta
con ausencia de guerras,
luchas dificiles,
consagraciones,
enfrentamientos.

Si tan solo eso

fuese posible,

las magnolias
agrandarfian

su fragancia,

la luz se acercarfa.
Seriamos nosotros.

El Nuevo Mundo desde América.

Poema ganador del Premio Alfonsina
Storni (1988).
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Esta tierra amarra los pies
I

La piedra es nuestra raza.
Metates tripodes

con cabeza de ave,

para moler o sacrificar,

junto al maiz, el alma.

Colgantes de jade,

ofrendas labradas

en el eslabdén ind{gena de
América. Pecho de arcilla
precolombino en los yacimientos
rojos hacia el cielo. ,

Las vasijas efigie son incisos

de la historia, rituales
inscritos, la asuncién

de la energia con la inmortalidad
de la Peninsula,

desde 1915, fragmentada.

Los incensarios aborigenes
hablaran un dfa, con la

deidad de su grandeza.

El sonajero o la escudilla
miraron la Gran Nicoya:

esfera cosmica, serpiente emplumada,
gravidez mistica y redentora.
Unidad geopolitica. Etnia y herencia.
Vasija de barro con atavios
humanos, que sabrén

traducir la loza del comal.

II

Nicoya, Zapandi, Nacaome, Diria,
espacios eternos albisimos;
pequefios soles para la claridad
mesoamericana del coyol,

con el maiz infinito

de Canjén, Nicopasaya, Orosi.

4

lLos libros, en piel de venado,

con tintes rojos y negros,

fueron el codice
Amatecuahuitlnacaztli

contra la ignorancia de los otros,
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en Paro, Namiapl y Papagayo.
Los dioses chorotegas protegen
la poesfia de la raza.

El voladcr es un enigma para
alcanzar el infinito,

como mazas ceremoniales

de piedras oscuras, sin respiro.

IV

En las minas de Abangares,

la historia fllgida del dolor

cambidé su espacio. Aquellos

cimientos del Viejomundo, gritaron

ante los jaguares del amate precolombino.

El mapa chorotega semeja las mand{bulas de un {dolo
que mastica islas, playitas blancas

o el mismo mar del que bebid Alfonsina Storni.

(SN, 42-43)
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La tierra proxima

El 1lano se bebidé toda la sed,

el sudor eterno de los peones,

la corriente alterna. La vastedad.

Paso Tempisque fue una

insignia en la montana,

y fue Paris el

arma hipocratica

en la cabalgata del pelldn.

Ahora habla Prometeo en Guanacaste,

su voluntad precisa

contra la burla o la ignorancia.
Defendemos, entre otros reinos,

la tierra productiva, la Casa

Guanacaste, donde moran

los espiritus de

Francisco Mayorga,

Liborio Flores

o Maria Leal.

iViva Vargas!, grito civico, aprendizaje
de vida, andar interminable, contra fronteras,
en los labios del cielo: fe y esperanza.
[a misma edad para pertenecernos todos.

El abandono de un pretal de ignominia.

Tu decisidén extendid

la herencia histérica y regia

de 1824, cargada de esperanza,
jubilosamente despierta, consagrada de
afanes para

votar y elegir,

No fue tu gesta ajena al sacrificio:

la luz se hinché de soledad,

rugié la bestia y los jinetes

agitaron, en el mar del llaro,

banderas de regeneracidn.

Cinco mil llegaron como otro

Batalldon de Moracia,

con su ideal de cambio. Adhesidén honesta,
hombres machos de la pampa,

capaces de resistir sin golpes a nadie.
Desde Monte del Barco, hablaste con coraje
y reflexion. Y fue

la tuya, una toma de conciencia

sobre el designio de Nosotros con la historia.
Increpas. Odias el fraude, el rebajamiento
moral, la degeneracibén ética.

La desgracia misma.

S61o los valientes sostienen

y luchan

para que la pobreza
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jamds sea bayahonda

para despreciar la dignidad,

un cielo abierto a lo solemne,

las manos albisimas que

promueven el fuego,

el umbral de la paz, el

portico del silencio y de los suefios nuevos.
La consolacidén frente a los nudos,
sitio de luz, peregrinacién de
esperanza ante el martirio.

Cada dfa de 1a

Confraternidad Guanacasteca

se dispuso como un

pasadizo, un frente con ardor,
espadones nuevos para arriar

las banderas.

Llama y luz, sentencia acrisolada
de espuma. Herencia chorotega
como una carta abierta con la
medicina moral

que te ensefi® Hipdcrates.

Las aguas centenarias del Tempisque
te sefalaron

la lucha gallarda

contra la=opresién
latinoamericana.

iViva Vargas!, grito Amatecuauhuitlnacaztli
contra la llanura consumida

en trabajo, taquilla y tumba.

La rebeldia fue un decir

la luz para romper la pugna,

su carga de lamentaciones

con sectores marginados.

Los confraternos significaron
entre el cielo y la luz,

un esfuerzo regional de lucidez,
con armas leales para enfrentar la lucha ante la
pasividad o la timoratez.

Tu palestra politica rompid

los cacicazgos, como unidad mistica,
redentora.

El 1lano se dejbé toda la sed.
Sequir fue combatir, porque

las formas de resistencia

nublaron el cielo con

el tortol o la cincha,

el fraude o el encarcelamiento,
los despidos, la injusticia.

La corrupcién civica.

Por eso gritat jViva Vargas!'

era el indice moral,

un oficio de grandeza,

la batalla independiente,

la leccidén misma contra la
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violencia del matén ante la
cabalgata del caudillo: ;
el varguismo como esplendente luz
de Prometeo en la intensidad

de la llanura edfipica.

Vargas, Vargas, acontecer fijo
de luz.

Llano Grande: nombre histérico,
abraza de pueblo

descalzo, marcha épica en los suefios
de progreso y bienestar.

[a sed no varidé de curso,

la razbn de Vargas

completarda, como otro grito,

la Anexidn

hacia el Tercer Milenio.
Palabra contra la dominacién

Y los descubrimientos.

iViva Vargas! desvelos y
batalla, luchas desesperadas
para ganarle a la

ignorancia y el abuso.
Rebeld{a casi histérica

contra moldes sectarios

desde Rio Lagarto

hasta el Estrecho Dudoso,

en el golfo y la peninsula, desde 1915,
fragmentada: sin Lepanto, Paquera y Cdbano
que, desde siempre,

no dejaron de pertenecernos.

La lucha varguista de cinco

mil voluntades desconocid

calendas para fijar su dfa.

La confraternidad y la unién
vivaron con el sacrificio

y la lealtad, como un haz de todos.
La hacienda San Miguel

en la pampa de Llano Grande,
encendid corazones inéditos.

Y fuimos gimiendo con la

piedra del cielo, con las

flores violentas de la casa

oscura, en ruinas.

Las sombras son el resto

del dia en el dolor,

las puertas vencidas

con el sol, la esquiva

mirada del bosque,

la silenciosa lluvia de la edad;

los nombres envejecidos
que formaron una legidn
en la miseria,
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el agrio asombro

de la ira, el enemigo

con ligrimas.

El tiempo mismo y el destierro.

La ofensiva del hombre,
insistiendo en el filén

de altas murallas.

La formacién del mar

como llanto sin historia,

antes del incendio.

La certidumbre

del dolor, el

despiadado

origen

del misterio. Nacimiento

del odio en la eternidad

de la tierra,

grito sin raiz

de tristeza demolida.

Es la muerte,

que cierra el diluvio

y agota la cantidad

del necesario pan sobre las mesas.
Adalid en trazo firme de

bondad y cielo, sol disperso

en la llamada de la concordia.
Contra la marginalidad, ganaste el plebiscito
con boyeros, cocineras, sabaneros,
aparceros, peones: la expresién telirica y
gozosa del sudor y el brazo, con
los hombres machos de la pampa.
Sus sombreros, como simbolo de redencidn,
fundaron la rebeldia blanca

y su coraje, la fuerza misma

en un solo aire:

el jicaro llanero.

La canafistola.

La huelenoche.

Los tintes rojos del curiol.

E1 ;Viva Vargas! escuché al dia,
mas solo la noche bastd

para agrandarlo, porque a pesar
de los fraudes,

el perfil independiente
sobrellevd la dignidad,

la frente en alto, la

pasién del verbo con sustantivos repetidos.
Jesiis Bonilla y Andrés Valdelomar
dejaron marcha para regenerar.

Los espectros del llano y la
~aballeria macabra siguen siendo
1os hombres sin tierra,

las tierras sin hombres,

los jinetes sin bestias.
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Movimiento civico para continuar

con las ideas, sin seguir ‘

al hombre, soldado de Dios y el pueblo.
Tu grito de rebeld{a contra los tiranos
de América, dobld las carretas

y arrié las banderas contra la
opresién y elcastigo: la ignominia o la burla.
La Casa Guanacaste y

Monte del Barco,

fueron convergencia,

frente Gnico, cabalgata moral.

La América, Bahfa Culebra o

San Miguel, fueron escenarios

de un magisterio visionario y etemmo.
Las MjerQSr

como matronas infinitas, ¥
viajaron a pie

para escuchar tu palabra continua: Rita Vado,
Nayudel de Burgos, Zira Zarjez,

Socorro Bolivar, Orfilia Ruiz,

Maria Clara Alvarez, y un largo
etcétera que jineted el destino.

Una caravana de carretas

vigilaba el llano. Todas sus entradas.
La gran Nicoya te legd

su conduccidn,

después de Nicoa, Dirid, Curime

y Cupertino Bricefio,

porque el gesto dé las manos

eran los campos, la nueva luz,

el mastil del verano sin indigencia.
Los desheredados de la tierra
cultivaran las piedras de siempre,

el incendio amarrado sin hincarse,

las fronteras de la resistencia,

las palabras sin cerrarse en un

punado de angustia.

Nosotros, veldbamos en el vientre
eterno, sin clandestinidad,

porque las lamparas ensefiaron

su sangre, el camino Guaitil

del jade y la ceramica;

los metates tripodes,

con cabeza de ave, para moler

junto al maiz, el alma del coyol.

Todas las esperanzas

remontadas en la Confraternidad,

sin posternaciones, aferrandose

como pajaro

a un cielo infinito,
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