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CAPITULOD I
INTRODUCCION

1. MOTIVACION

E1 texto, objeto de estudio en esta investigacidn es Abnegacidn (1) de

Joaquin Garcia !Monge. Su escogimiento obecede a la onredileccidn particular
del autor de este trabajo por lo costarricense y la posibilidad de analizar
y dar a conocer una obra literaria aque no ha sido valorada con justicia.

Asimismo, se auiere proporcionar un aporte a las celebraciones del Centena-
rio del Natalicio de Joaquin Garcia Monge, cuya produccidon lTiteraria eviden
cia valores nacionalistés y profundo espiritualismo que seran analizados en

R

el discurso de 1a obra en cuestidn.

Este trabajo, se fundamenta en las teorias de los autores Roland Barthes
(2), Gérard Genette (3), Tzvetan Todorov (4) y Oscar Tacca (5), los cuales
permiten analizar este texto de Garcia Monge, seqin métodos rinurosos v orde
nados que proporcionen una visidn homogénea y valedera del arte narrativo na

cional.

e - - —

(1) Joaquin Garcia Monge. Abneqacidén. San José: Editorial De Padrdn Pu-
jol, 1902,

(2) Roland Barthes. Andlisis estructural del relato. 4 ed., Buenos Aires:
Editorial Tiempo Contemporaneo, 197U,

(3) Gérard Genette. Fiqures III. Paris: Editions du Seuil, 1973,

(4) Tzvetan Todorov. Literatura y significacion. 2 ed. Barcelona: Edito-
torial Planea, 19794.

(5) Oscar Tacca. Voces de la novela. 2 ed. Madrid: Editorial Gredos,
1973.
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Se procura en esta investigacidn, contribuir a los estudios que sobre
literatura costarricense realiza la Escuela de Literatura y Ciencias del Len-

guaje, mediante una perspectiva metodoldgica uniforme y coherente.

" UBICACION HISTORICA LITERARIA DE LA OBRA ABNEGACION

Don Joaquin Garcia Monge, autor de la obra Abnegacidn, es considerado

el creador de la novela realista costumbrista en Costa Rica. Por este moti-

vo, se hace necesario hacer una referencia historica de la narrativa costarri-
cense de fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Se pretende enmarcar
su produccion literaria dentro de un contexto histdrico para determinar la in-

fluencia que recibié, tanto de escritores nacionales como extranjeros.

E1 costarricense entre 1821 y 1890 construye de muchas maneras, un apa-
rato general educativo, un progresivo adelanto en la educacidn, que por ser
meramente formal no produjo un fendémeno cultural paralelo. La independencia
ayuda a unirse bajo un ideal comin: el tema de la insularidad costarricen-
se, que luego se transformd, en formas sofisticadas, en la singularidad nacio-
nal respecto de los otros paises del area centroamericana. Comienza en esta
época, a recibir la influencia cultural de corrientes europeas y americanas.
Ademas, el valioso aporte de varios eminentes extranjeros que dieron un ex-
traordinario impulso a las letras costarricenses como el gran humanista y edu-
cador espanol Dr. Valeriano Fernandez Ferraz; su hermano Juan, también profe-
sor, quien dio vida al periodismo; el procer y poeta cubano José Marti; el es-

critor y orador cubano Antonio Zambrano; el fundador del Modernismo Rubén Dario.
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El periodismo a finales del siglo XIX v a principios del XX, discute la im-
portancia de lo nacional y extranjero en la incipiente literatura. Surge
la polémica entre Carlos Gagini y Ricardo Ferndndez Guardia. El primero

defiende que las formas de expresidn y los temas deben ser netamente nacio-
nales. El segundo aboga por el jgnguaje espanol, aprobado por la Real Aca-

demia de la Lengua Espanola.

A mediados del siglo XIX, se advierte, en Europa, las primeras mani-
festaciones de una renovacion literaria, con la cual se intenta construir lo
real, con los medios mé; simples, mas directos y transparentes. Consiste
en la traduccidn de 1a realidad porque el hombre es la medida y finalidad
de las cosas. El realismo social cesa de estar dominado por la naturaleza

al apropiarse de las realidades sociales que procuran modificarla.

Aunque la estructura de la civilizacion hispanoamericana y Sus orien-
taciones esenciales proceden de Espana, muchos son elementos autdctonos, es-
pecialmente de las culturas indigenas de Méjico y Peri. Se observa enton-
ces, que en América como en Espana, se dan descripciones de las costumbres o
detalles de la vida cotidiana del escritor, desde el principio de la expre-
sién literaria. El costumbrismo espanol, satirico y realista de tan vieja

tradicion, pronto tiene discipulos en Hispanoamérica.

Don Abelardo Bonilla Baldares, en su obra Historia de la literatura

-

Costarricense (1), establece una clasificacién/en el desarrollo de la lite-

e —

(1) Abelardo Bonilla Baldares. Historia de la literatura costarricense.
San José: Editorial Losta Rica, 1967.
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ratura nacional, la cual esta constituida nor estas cuatro etapas:

Epoca colonial.

Comprende desde el descubrimiento hasta 1849; se incluye en ella los

primeros anos de vida independiente.

Epoca de formacidn y consolidacién del Estado. (1840-1900).

Las letras estuvieron al servicio de la idea politica. Predominaron:

E1 Derecho, la Historia y las Ciencias Politicas.

Epoca realista.

Comprende las tres primeras décadas del siglo XX; fue de auge litera-

rio por el desarrollo de la novela, el cuento, los cuadros de costumbres y

la poesia.

Epoca contemporanea.

Se caracteriza como una sintesis de las anteriores y asimilacidn de

las corrientes literarias universales.

Sin embargo, para los propfsitos de esta investigacidn se analiza el
panorama historico-literario que corresponde a las etapas dos y tres,seqln
lo sefiala don Abelardo Bonilla. De esta manera, se observa que la litera-

tura nacional nace bajo el signo del realismo porque la condicidon de insu-



laridad no permitia gran capacidad para la imaginacién y este momento lite-
rario precisamente se caracteriza como un arte fundado en la observacidn
directa de la naturaleza y de los conflictos humanos surgidos de la accidn
misma de la vida, lo cual comunica a lo escrito fuerza nueva y vitalidad.
El costarricense escribe para testimoniar lo que ve: acontecimientos his-
toricos, anécdotas personales o familiares, crdnicas histdricas, todo den-

tro de un marco realista.

La 1irica, los ecos del romanticismo estdn muy retrasados en relacifn
con Europa. Sin embargo, el romanticismo hispanoamericano se inspira en
los ideales revolucionarios franceses; a ellos se unen el esplendor de la
naturaleza y el ideario libertador de la independencia de América. La pro-
sa romdntica es rigorosa; no solo los personajes son héroes auténticos, si-
no que son notables la interpretacidn romidntica de la naturaleza, el trata-
miento universal de los temas: el amor y la muerte, en arménica conjuncidn

con el marco de una naturaleza real, artisticamente transformada.

Entre 1860 y 1890 se van forjando, en embridn, los primeros brotes de
la literatura costarricense que culminan con la obra de Manuel Arguello Mo-
ra (1834-1902), considerado el primer escritor propiamente dicho. Asimismo,
Manuel de Jesis Jiménez (1854-1916) y el Presbitero Juan Garita (1859-1914),
intentan emular por medio de los cuadros de costumbres, la labor inicial de
Arguello Mora, pero se quedan con la intencién. Desde 1894 hasta los prime-
ros anos del siglo XX, se plantea el conflicto entre el nativismo, o sea

el prdpésito de crear una temdtica autéctona y el exotismo, o sea la imita-



cién de la literatura extranjera, especialmente la francesa. Como resulta-
do aparecen los autores costumbristas, quienes describen anécdotas pintores-
cas, costumbres de un pueblo, o de una época. Surgen cuadros, cuentos, nove
las y comedias de costumbres. De esta manera, nace la 1lamada "Generacion
del 900 ", encabezada por Joaquin Garcia Monge (1881-1958) y Manuel Gonzdlez
Zeledon (1864-1936), quienes realizan los primeros intentos serios por darle

a la literatura el cardcter nacional que exigia toda independencia.

El creador de 1a novela realista costarricense, tanto en el fondo como
en la forma, es Joaquin Garcia Monge, y su produccidn literaria diferencia
radicalmente la literatura del siglo actual de 1a que se habia producido en
el diecinueve. Es verdad, que el padre Juan Garita y Manuel Gonzalez Zele-
don, en alqunos cuadros de costumbres, habian tratado temas populares, pero
Garcia Monge fue quien le dio impulso y categoria estética a los ensayos ini-

ciales con su obra E1 Moto, aparecida en 1900,

Se mencionan tres influencias en la obra de Joaquin Garcia Monge: José
Maria de Pereda, Emilio Zola y Leb6n Tolstoi. El1 autor tiene la personalidad
suficiente para asimilarlas y disolverlas, dandoles una interpretacidn nueva
y original. Hace uso del lenguaje campesino que adapta y le da nuevo sabor,
con 1o cual se acerca,mucho al redescubrimiento de los valores conceptuales

de las palabras y de los giros idiomdticos.

Resefiar algunas de las obras de Garcia Monge, dispersas o agrupadas,

supone una experiencia especial. A la par que se descubre una época, se com



prueba la contemporaneidad y la vigencia de su pensamiento. Pertenece a esa

la historia y los inscribi6é alli, donde se manifestaron con una sencillez es-
pecial, que no nace de la apatia o de la indeferencia, sino de un aqudo espi-
ritu de seleccidn y de observacidn que los hace también necesarios en el re-

cuerdo, pero actuales y futuros

En relacidn con su produccién literaria, sus principales publicaciones

son: El-Moto (1), publicada en 1900, en que descubre nuevos campos nor la

técnica utilizada y basicamente por los motivos tratados. En este mismo

afio, publica la obra Hijas del campo (2), en la que emplea técnicas muy es-

* v Parem

peciales con que la morosidad de las descripciones la enfrentaﬁhcon los des-
cubrimientos que ya se gestaban en otras latitudes, aunque el autor 1o hace
dentro de los cdnones estrechamente tradicionales. En 1902, aparece publi-
cada Abnegacidn (3). En ella se nota cierta experimentacidon en el lenguaje
y un intento de profundizar en situaciones ya esbozadas en obras anteriores.

Otras publicaciones son Vida y verdad en 1904, La siembra en 1905, Coleccidn /)=t

en 1906, la cual continudé con el titulo de El convivio.

Asimismo, publica en 1917 La mala sombra v otros sucesos (4). Se tra-

(1) Joaauin Garcia Monge. E1 Moto. & Ed. San José, Costa Rica: Edito-
rial Costa Rica.

(2) - Hijas del campo. 3 Ed. San José, Costa Rica:
Editorial Costa Rica, 1981.

(3) B e _ Abnenacién. 0Op. Cit.

(4) La mala sombra v otros sucesos. 3 Ed. San Jo-

sé, Costa Rica: Editorial Universitaria Centroamericana, 1974,
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ta de una coleccidn de cuentos donde la niedad v una visidn descarnada de
la vida campesina se vuelve denuncia y a pesar de los anos conserva vigen-

cia. Posteriormente, publica la revista La obra considerada como precurso-

ra de Repertorio Americano, la cual edité durante mds dé cuarenta afos, de

1917 a 1959, tomando en cuenta el ndmero péstumo.

Abnegacidn, es una novela corta, donde se presenta una mezcla del rea-

lismo y del costumbrismo con el romanticismo.

Los hechos ocurren en un pueblo cercano a San José, donde las descrip-
ciones circunstanciales de los escenarios armonizan melancélitamente con los
sentimientos amorosos y las tradiciones familiares costarricenses, propias
del siglo XIX en Costa Rica. Por eso, la obra es un planteamiento de idea-
les de un joven poeta, quien aspira a alcanzar el amor de la mujer idealiza-
da. Se enfrenta a las normas de una clase burquesa y a Su propia convicciodn
acerca de ese amor. Finalmente, vence el sentimiento romantico, de un amor
despreciado en su origen que luego es reconocido en su mas alto concepto

del esfuerzo y la verdad.

Es evidente en este texto de Garcia Monge, la influencia de la obra

Resurrecci6n (1) de Ledn Tolstoi. Plantea el tema del amor imposible, el

deseo de dar a conocer las costumbres, los sentimientos, las aspiraciones

del alma campesina costarricense, frente a la ideologia burquesa del siglo

XIX.

—— —

(1) Ledn Tolstoi . Resurreccién. 2 Ed. Madrid, Espafa: Editorial Brugue-
ra, 1975,




3.  ESTADO DE LA CUESTION

La obra Abnegacién (1) ha sido objeto de andlisis por parte de los

criticos, cuyas opiniones se encuentran en revistas, peridédicos y otras fuen-

tes.

Los comentarios a los que alude la critica son de diversa indole; por
ello es necesario agruparlos con el proposito de sintetizar los juicios que

aparecen en las distintas apreciaciones, tomando en cuenta las siquientes

polaridades:

Lenguaje referencial / lenguaje no referencial
Naturalidad del lenguaje / artificiosidad del lenguaje
Denuncia / no denuncia

Romantico / no romdntico

Monovalencia / polivalencia

3.1 LENGUAJE REFERENCIAL / LENGUAJE NO REFERENCIAL

Esta dicotomia se fundamenta en el lenguaje de 1a obra Abnegacidn.

Se refiere al habla de los interlocutores y posibilita 1a ubicacion del

texto en un medio fisico social concreto.

—

(1) Abnegacién. Op. Cit.
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Al respecto, Maria Eugenia Acuia y Carlos Enrique Aquirre comentan:

"En un lugar X, aledano a San José la vida se
desarrolla normalmente. Entre los jovenes, co
mo un fenomeno comin, las pasiones amorosas es
10 que mas les preocupa, Engracia y Guadalupe
Blanco son dos de las lindas muchachas que ha-
cen mds grata las ocurrencias de la vida so -
cial" (1)

Se deduce que los hechos se desarrollan en un lugar cercano a San Jo-
sé y se presenta la vida social que llevan a cabo los jovenes de esa época.
De esta manera, la funci6n de la mujer se limita dnicamente a las costumbres

e intereses de la sociedad de ese tiempo.

Manuel Bandeira dice que Garcia Monge en la obra Abnegacidn, refleja

la vida de su pais en los aspectos politicos-sociales (2).

Este aspecto se reafirma con los juicios de Dennis Mesén, quien mani-
fiesta que en nuestro pais, 1a mujer recibe un tratamiento injusto, porque

la sociedad "machista" se encarga de explotarla y degradarla. Asi, apunta:

—

(1) Maria Euaenia Acuia v Carlos Enriaue Aquirre. "Oriqgenes de la nove-
la en Costa Rica." En Repertorio Americano (Heredia: Departamento de
Publicaciones de la Universidad Nacional. Octubre, novienbre, diciem-
bre de 1978), p. 13.

(2) Manuel Bandeira . "Joaquin Garcia Monge". En Brecha (San José, abril
1959), p. 20.
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"Su autor, enfatiza el degradante itine
rario a que es sometida la mujer v que
debe recorrer a lo larqgo de sus vidas ,
por la sociedad costarricense que la ex
plota, margina y prostituye". (1)

3.2 NATURALIDAD DEL LENGUAJE / ARTIFICIOSIDAD DEL LENGUAJE

En relacién con esta ambivalencia, los criticos clasifican las obras
en dos grupos: las sofisticadas (carentes de naturalidad) y las sencillas
y sobrias (poco complejas en la parte de su estructuracidon). En este senti-
do, el critico Rafazl Olivares, al referirse a la obra de Garcia Monge, 1la

clasifica como de lenguaje claro, estilizado v de gran sencillez expresiva.

Asi 1o manifiesta:

"Garcia Monge fue un innovador en el gé-
nero novelistico, simplificandolo y esti
lizdndolo en limpio lenquaje de castizo
sabor, que sus relatos sz desarrellan con
sencillez pero con gran fuerza expresi-

" 12

Se puede afirmar que la fuerza expresiva de la obra se debe a la san-
cillez de su lenguaje que, con sabor de ambiente conocido y sin complejos ni

artificiosidad, expresa un conflicto humano propio del ambiente de esa época.

— —

(1) Dennis Mesén. Abnegacién de Joaquin Garcia Monge. San José: Minis-
terio de Cultura, Juventud y Deportes, 1977, p. 16l.

(2) Rafael Olivares Fiqueroa . Tres novelas. San Salvador: Ministerio de
Cultura, 1959, p. 143.
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Dennis Mesén en relaci6n con el lenguaje de la obra en estudio mani-

fiesta:

"Por ello considero que Joaquin Garcia
Monge, es en la literatura costarricen
se el primer critico social, es el ver
dadero poseedor de una conciencia soO-
cial critica y el escritor que con un
lenguaje sencillo v hermoso nos demues

-

tra la existencia de la lucha de cla -
ses existentes en la sociedad costarri
cense". (1)

E1 comentarista sefiala que el lenguaje de la obra posee cardcter senci-
110 y expresivo, en cuanto sirve para manifestar los conflictos sociales pro-

pios de la época.

Atendiendo a las opiniones de estos criticos, se observa que coinciden
en cuanto al estilo sobrio, escogido y sencillo utilizado por Garcia Monge

en esta obra.

3.3 DENUNCIA / NO DENUNCIA

Esta homologia remite el concepto expresado por Genette, en relacidn

con el "discurso politico", el cual se caracteriza por la formulaci6n de

(1) Dennis Mesén. Loc, cit.
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ideales colectivos.(1)

En busca de esos ideales, se recurre a diversas manifestaciones: pro-
testa, rebeldia contra el sistema social establecido. De esta manera, expo-

nen varios autores, entre ellos, Jézer Gonzdlez Picado, afirma que:

"Asi don Joaquin, para quien la fun-

cion del maestro era fundamental,ubi
ca a sus moradores en perspectiva que
le permitan enfocar siempre los pro-

blemas de la época." (2)

Dennis Mesén, advierte que la obra Abnegacidn, es un mensaje acerca

de los sentimientos 1iricos en una sociedad, caracterizada por los valores

materiales y las apariencias de las familias de la época.

"Abnegacién es exaltacidn al amor y
a la bondad, es también el reflejo
de una sociedad corrompida y decaden

e IR

(1) Gérard Genette. "La escritura liberadora: lo werosimil en la Jerusa-
lem liberada del Tasso." En Lo verosimil de Roland Barthes y otros.
2 Ed., Buenos Aires: Editorial Tiempo Contemporaneo, 1972, p. 32.

(2) Jézer Gonzdlez Picado "Una nueva imagen de don Joaquin Garcia Monge.
En Peridodico Universidad (San Pedro de Montes de Oca, 28 de noviembre

de 1974), p. 6.
(3) Dennis Mesén. Loc. cit.
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Se puede afirmar que la obra Abnegacidn, es un reflejo de los proble-

mas sociales de la época.

3.4 ROMANTICO / NO ROMANTICO

Esta onosicidn hace referencia a 10 que Genette 1lama "discurso for-
mal". Apunta a lo material del relator osea, que el contenido de un discur-

S0 evoca otros discursos semejantes en cuanto a la tematica. (1)

Algunos comentaristas se refieren a este aspecto; entre ellos esta
Jézer Gonzdlez Picado, quien sefiala el cardcter espiritual de l1a obra en

cuestion, cuando afirma:

"Abnegacidn estd imaginada y confiqurada
desde la perspectiva del espiritualismo
tolstoyano, sequn la cual los personajes
novelescos y sus relaciones estan someti-
dos a todos los determinismos pero que
en un acto de espitirualidad final supe-
rior ese determinismo, hace triunfar en -
tonces los valores del espiritu." (2)

(1)
Asimismo, Gabriel Vargas manifiesta que, en la obra Abnegacién, se

observan algunos rasgos romdnticos cuando se narran los ultrajes de que fue

(1) Gérard Genette,. Op. cit. p. 35.
(2) Jézer Gonzdlez Picado . Loc. cit.
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victima Guadalupe Blanco y el posterior acto de reinvidicacién por parte

del joven -Bautista Cedeno- quien realmente la amaba. Asf, se observa:

"Abnegacidn, obra menor, es evidentemen
te la primerobra de Joaquin Garcia Mon-
ge, aunque sea la tercera en publicar -
se, en ella se narra la seduccidon y el
abandono que sufre una mujer campesina
por parte de un extranjero y el post-re
medio que recibe por parte de un noble
campesino que realmente la amaba." (1)

3.5 MONOVALENCIA / POLIVALENCIA

Esta ambivalencia que clasifica una obra en polivalente o monovalente,
. 2 Con
consiste en compararla explicitamente en otras. Es monovalente cuando el
texto tiene valor en si mismo y no puede ser comparado con otro. Polivalen-

te cuando la obra se confronta con otras.

En este caso, se vincula la novela Abneagacidn (2) con las obras Resu-

reccidn (3) de Ledn Tolstoi e Hijas del campo (4) del mismo Garcia Monge.

Esta correlacion se establece basandose en el estilo y la temdatica de esas

obras.

— —

(1) Gabriel Varqas "Joaquin Garcia Monge". En La Repiblica (San José,
8 de julio de 1981), p. 9.

(2)  Joaquin Garcia Monae. Abnegacibn. Op. cit

(3) Ledn Tolstoi . Resurreccién. 2 Ed. Madrid: Editorial Bruguera. S.A.
1975,

(4) Joanuin Garcfa Menge.  Hijas del campo. Op. cit.
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Alfonso Chase, comenta al respecto:

"Abnegacidn, otra novela corta, publicada
en 1902 no aporta mavor cosa a la obra
creativa de Garcia Monge, aunque notamos
cierta experimentaci6n en el lenquaje vy
un intento de profundizar en situaciones
ya esbozadas en sus obras anteriores,pero
no logra cristalizar concretamente, quiza
porque solo sea un complemento de Hijas
del campo. Quizd sea esa obra en que se
haya mas potente la influencia de Tolstoi,
no narrativa, sino, mas bien en el aire
que rodea a sSus personajes y Sus reaccio-
nes mas especificas." (1)

Jézer Gonzdlez Picado, senala que el arquetipo de esta forma de nove-

la es Resurreccion y que don Joaquin menciona al referirse a la misma.

Dennis Mesén evidencia esta relacidn cuando sostiene que este texto

de Garcia Monge "estd influenciado por la obra Resurreccién de Ledn Tols-

toi". También sostiene que esta obra es "casi una continuacidn de Hijas

del campo".

3.6 CONCLUSIONES SOBRE EL ESTADO DE LA CUESTION

La revisidn de los comentarios criticos sobre esta obra de Garcia Mon

ge, permitid obtener las siguientes conclusiones:

——— -

(1) Alfonso Chase.. "Presencia de Garcia Monge". En La Repiblica (San
José, 21 de setiembre de 1974). p. 15.
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Los comentarios determinan el caracter subjetivo de esta obra, que
se manifiesta, tanto en la denuncia social como en el triunfo de los

valores del espiritu.

Por el lenguaje utilizado en la obra, ésta se ubica dentro de un con-

texto socio-econémico determinado: wun pueblo cercano a San José.

Se le clasifica como novela de estilo natural porque los criticos,no
ven en ella el afdn de hacer literatura complicada o artificiosa, si-
no expresar un conflicto humano propio de la época y de un nidcleo so-

cial determinado.
La critica senala que este texto es un enfoque de las costumbres y
tradiciones de la época, asi como de los valores propios del siglo

XIX en el medio costarricense,.

En esta obra se encuentra la influencia de otros escritores, en cuan-

to a su estilo y su tematica.

PISTAS POSIBLES

Después de analizar los comentarios criticos sobre este texto de Gar-

cia Monge, se obtuvieron las siguientes pistas.
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bs El enfrentamiento entre la libertad del sentimiento, desde una concep-
cién pseudorromdntica y la defensa de una moral, desde la cual justifi-

car la aparente como lo auténtico.

- # E1 cuestionamiento de 1o propio frente a la aceptacidn de lo exdtico,
o bien, 1a intromisién de lo foraneo bajo el disfraz del sacrificio y

1a honestidad

A La obligacién de 1a mujer a la conservacion del honor y la honra y
al sacrificio del libre sentimiento, segin canones de una pequefa bur-

guesia generadora de falsos valores.

4. El amor contemplativo que conduce a la heroicidad pseudorromdntica,

segin normas de la tradicidn novelesca de la primera mitad del sidlo

XIX.

5.  HIPOTESIS

Abnegacién es un relato subordinado a la subjetividad narradora.
Desde las instancias narrativas: extradiegética e intradiégetica se muestra
la emotividad del emisor, localizada mediante el analisis de las categorias

del discurso literario: indicios e informantes, modo y voz.
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MARCO TEORICO

Abnegacién, considerada como un hecho individual y concreto, exige:
el empleo de un método de referencia que facilite descubrir la subjetividad

narradora a través de los diversos capitulos de esta obra.

En este sentido, se fundamenta la resefia histdrica-literaria que sir-

ve de complemento a la presente investigacidn.

Para 1a comprobacidn de la hipdtesis se procede a exponer la fabula
del relato y él concepto dado por Wolfang Kayser al respecto, en su obra

Interpretacion y andlisis de 1la obra literaria.(1) Ademds, se realiza

un andlisis inmanentista, basado en las nociones de los siguientes tedricos:

Roland Barthes, Gérard Genette, Tzvetan Todorov y Oscar Tacca.

1.  INDICIOS E INFORMANTES

Se seleccionan las nociones de "indicios e informantes" (2) de Roland
Barthes. Estas unidades integradoras se retomaran en las funciones del na-

rrador para corroborar el caracter subjetivo de 1a voz enunciadora.

(1) Wolfanq Kayser . Interpretacifn v andlisis de la obra literaria,
4 ed. Madrid: Editorial Gredos, 1976, p. 98.

(2) Roland Barthes. 0Op. cit, p. 21-22
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Los "indicios" son unidades que remiten a un cardcter, a un sentimien-
to o a una filosofia. Tienen significados implicitos y por sus rasgos me-

taforicos, necesitan un desciframiento.

Los "informantes" son elementos claros y directos, inmediatamente sig-
nificantes. Sirven para enraizar la ficcion en lo real y pargsituar, en el
espacio y en el tiempo, 1os hechos; no requieren interpretacion, su funcio-

nalidad se ubica a nivel del discurso.

Se examinan estas connotaciones con base en la siguiente nomenclatura:

indicios contextuales y caracteroldgicos, informantes indiciales y puros.

Indicios contextuales: Ayudan a determinar rasqos politicos, éticos,

sociales y filosoficos.

Indicios caracteroldgicos: Permiten conceptuar y agrupar a los actan-

tes por sus rasgos.

Informantes indiciales: Contribuyen a reafirmar las particularidades

de los indicios contextuales y caracterolfgicos.
Informantes puros: Sirven para corroborar la verosimilitud del texto.

En esta obra de Garcia Monge, se analizan por un lado,los indicios y

por otro,los informantes, para 1legar a una relacifn integradora. Estos
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operadores de realidad se presentan como informantes puros e informantes in-
diciales. Estos dGltimos, ademds de identificar el tiempo y el espacio, po-
seen rasgos significativos que son cstudiados en funcidon de los problemas

planteados.

Ra MODC

E1 andlisis del Modo tiene como fundamento los postulados basicos de

la teoria expuesta por el tedrico Gérard Genette en su obra Figures III (1)

y se complementa con los lineamientos de los autores Tzvetan Todorov v Oscar

Tacca.

El andlisis de este aspecto en sus dos categorias: distancia y ners-
pectiva, precisa el discurso elegido por el narrador y el predominio del
mismo, en cuanto a que &l generalmente es quien muestra los sucesos desde su

propia vision.

Genette parte del concepto formulado nor Emile Littré, en relacidn con

el modo verbal.

(1) Gérard Genette. Op. cit.
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"Nombre dado a las diferentes formas del
verbo empleadas para afirmar en mayor o
menor grado la cosa de la cual se trata
y para expresar los diferentes puntos de
vista desde los cuales se consideran la
existencia o la accién." (1)

Asi, un evento se puede contar en mas o en menos y relatarlo desde
tal o cual punto de vista. El modo narrativo atiende, por ello, tanto a
esta capacidad de la narracidon como a las formas en que se practica. La
informacidn narrativa es regulada por la distancia y la perspectiva, 1las

cuales ofrecen al lector detalles de una forma mas o menos directa.

En el siguiente grdfico se evidencian estos elementos:

e — = ————

(1) Emile Littré. Dictionaire de la Lanaue francaise. Paris: Editions
Gallimard/Hachete, 1964, p. 306,
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2.1 DISTANCIA

Es el espacio comprendido entre el discurso y los acontecimientos o

entre los hechos y el narratario.

Esta categoria remite a la cantidad de informacién que se regula por
el tipo de discurso elegido y a su vez, sirve para precisar el grado miméti
co del relato. La mimesis depende no solo del discurso escogido, sino del
efecto de realidad que provoca la relacidon variable entre el emisor y el re-

ceptor, relacidn que varia segin el individuo, grupo social o cultural.

Genette hace la distincidon de dos tipos de diégesis: relato de even-

to o acontecimiento no verbal y relato de palabra o de acontecimiento ver-

bal.

RELATO. DE ACONTECIMIENTO NO VERBAL

Es 1a transcripcion de los hechos no verbales donde se narra lo que

"se ve"; es decir hechos de orden fisico.

RELATO DE ACONTECIMIENTO VERBAL O DE PALABRA

Se narran hechos que "se oyen", o sea, de caracter verbal. La narra-

cidn puede ser abordada desde tres grados de estilo:
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A. Discurso narrativizado o contado

Se narra el hecho verbal de una manera particular por el fabulador y se
reporta como un acontecimiento cualquiera. Presenta la.mayor distancia entre
los sucesos y el narratario; tiene mas reduccidén y menor mimesis, puesto que

los hechos no son representados.

B. Discurso reproducido o relatado

E1 narrador se aparta y cede l1a palabra a los personajes. Este relato

presenta las siguientes alternativas:

B.1 Discurso reportado en estilo directo

Este estilo de discurso se caracteriza porque el narrador casi desapa-
rece y solo queda 1a instancia del personaje. La distancia es cero, pues al
"ocultarse"” el narrador, el narratario queda exactamente frente al hecho. La
reduccion también es cero; se trata de una reproduccidon fiel de lo dicho
por los personajes. En consecuencia, la mimesis es mayor que en otros dis-

cursos. Corresponde al estilo directo.

B.2 Discurso transpuesto en estilo directo

E1 narrador informa del asunto con sus propias palabras y su gramdtica,
aunque el contenido sea de los personajes. En relacidon con el anterior dis
curso, posee menor distancia, mayor mimesis y menor reduccion. Comparado

con el reportado, tiene mayor distancia, menos mimesis y menor reduccidn.
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Coincide con los estilos indirecto puro o indirecto libre.

2.2 PERSPECTIVA

La perspectiva es el sequndo grado que requla la informacidén diegéti-
ca. Es la dptica que presenta los hechos del relato. De este modo, el na-
rrador puede ampliar o restringir la informacidn.

Genette distingue varios tipos de focalizacidn:

A. Relato no focalizado o focalizacidon cero

En este tipo de relato, el narrador es un verdadero dictador pues mo-
nopoliza en forma total la narracion sin permitirle al actante dar su punto
de vista. Tradicionalmente, se conoce como narrador "omnisciente" y se pre-

senta, generalmente en la narracidn clasica.

B. Relato focalizado

De acuerdo con este punto de vista, se reconocen dos posibilidades:

B.1 Focalizacidon interna

Se restringe la informacidn por parte del narrador. Puede ser fija,

cuando se narra desde el punto de vista de un personaje; variable, cuando

se narra desde el punto de vista de dos actantes en forma alterna; mdlti-

ple, cuando la narracién se da desde el punto de vista de tres o mds actan-

tes.
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B.2 Focalizacidn externa

El narrador describe los hechos que observa y reproduce el habla de los

personajes sin expresar su punto de vista.

Este planteamiento de Genette sobre la perspectiva se coteja con el for-
mulado por Tzvetan Todorov (1), cuando se refiere a las "visiones". Este pos-
tulado indica "los diferentes tipos de percepcidn, que pueden reconocerse en
una narracién. Esa visidn refleja la relacidén entre "é1" (sujeto del enun-
ciado) y un "yo" (sujeto de la enunciacibn), es decir, entre el personaje y

el narrador.

Basado en el ordenamiento que Jean Pouillon propone, este tedrico pre-
senta tres modalidades de visién: "por detras", "con" y "desde fuera". Sin

embargo, para los propdsitos de este trabajo interesan las dos primeras.

Narradobpersonaje ("visidn por detrds").

E1 narrador maneja los hilos de las acciones de los personajes. Mani-
fiesta la superioridad, ya en el conocimiento de los deseos o secretos de
uno o varios personajes simultaneamente, ya simplemente en la narracidn de

los acontecimientos que no son percibidos por ningun personaje.

— —

(1) Tzevetan Todorov. Literatura y significacién. Op. cit.
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Narrador = personaje ("vision con")

El narrador sabe lo mismo que los personajes, no puede dar una explica

cion de los acontecimientos, antes de aue los personajes lo hayan logrado.

Igualmente para el andlisis de la focalizacion interna se sigue la teo

ria expuesta por Oscar Tacca en su obra Las voces de la novela (1), donde

sefala que existen varios tipos de narrar: epistolario, diario intimo y re-

lato memorial, ademds de la narracidn corriente.

J. LA VOZ

E1 estudio de esta categoria -voz- se realiza a partir de los fundamen

tos tedricos expuestos por Gérard Genette (2)

Esta categoria relaciona la instancia narrativa con la diégesis y el
relato, comnrende tres aspectos: tiempo de la narracibn, niveles narrativos
y persona. En esta investigacidn se analizan Unicamente los niveles v la

persona, los cuales contribuyen a verificar 1a hipdotesis propuesta.

Se entiende por instancia narrativa el conjunto de las situaciones rea
les o ficticias, que se producen en el acto narrativo. Sus dos elementos son

el narrador y el narratario,

(1) Oscar Tacca. Las voces de la novela. Op. cit.
(2) Gérard Genette. Op. cit.




o 80 %

E1 siguiente cuadro resume los aspectos de la voz, considerados para

esta investigacion.



Instancia narrativa
primera

Instancia narrativa
segunda

b. Heterodiegético

ST

LA VOZ

NIVELES NARRATIVOS

Relato primero

Relato senundo

Nivel extradieqético

Nivel intradiegético

| a. Homodiegético
a.l a.2
B 0
Homodieqético Homodieqético
autodieqgético secundario
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3.1 NIVELES NARRATIVOS

Un relato nuede no solamente contar un acontecimiento sino aue también
puede relatar o servir de marco para la instancia productora de otro relato;
0 sea, un acto de narracidn puede ser producto de una instancia narrativa

que lo asume como un hecho entre ntros.

De esta manera, toda instancia narrativa de un relato primero pertene-
ce al "nivel extradiegético"”, donde el narrador esta fuera de la historia.
Cuando el narrador forma parte de la diéoesis de la instancia de un relato

segundo, corresponde al nivel intradiegético.

E1 narratario, al igual que el narrador, es uno de los elementos de la
situacidn narrativa y esta localizado en el mismo nivel que el segundo. De
esta manera, a un narrador extradiegético corresponde un narratario extradie

gético, como a un narrador intradiegético, un narratario intradiegético.

3.2 PERSONA

Esta categoria "se refiere a las relaciones del narrador con la his-
toria". Seqin Genette, tradicionalmente se han distinguido dos instancias

narrativas, de acuerdo con las personas gramaticales (1). De ecta forma se

| — m——

(1) Gérard Genette. Op. cit. p. 68
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habla de narracidn en "primera persona" v en "segunda persona" . Estas dis-
tinciones de acuerdo con el sujeto qramatical son errdneas, puesto aue ponen
el énfasis de la variacidn sobre el elemento invariable de la situacién narra

tiva: a saber, el narrador y su presencia implicita o explicita,

Las relaciones del sujeto de la narracidn con la diégesis no pueden re-
ducirse a una eleccion de tal o cual persona gramatical. En el fendomeno gra
matical, el narrador tiene aue optar por una de las dos actitudes posibles:

estar ausente o estar presente en la historia:

A. Narrador heterodiegético

La historia es contada por un narrador ausente de los hechos

B. Narrador homodiegético

La historia es relatada por un fabulador que estda presente en 1la

diégesis. Se distinguen dos subtipos:
B.1. Homodiegético-autodiegético

E1 narrador es el héroe de su relato
B.2 Homodiegético secundario

E1 narrador cumple un rol de observador o testigo.

Si se define la posicidn del narrador en lo que respecta al nivel (in-

tra o extradieaético) se produce 1a siquiente clasificacidn:
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k. Narrador extradieqético-heterodieqético

La historia es narrada por un relator en primer qrado que nc pertenece

a la diégesis.

- Narrador extradiegético-homodiegético

Un narrador en primer arado cuenta su propia historia en la que parti-

cipa como testigo,

3. Narrador intradiegético-heterodiegético

Un narrador en segundo grado, cuenta una historia de la cual estd ausen

te.

4. Narrador intradiegético-homodiegético

Un relator en segundo grado, cuenta su propia historia.

3.3 FUNCIONES DEL NARRADOR

La actividad primordial de un narrador es contar una historia; sin em-
bargo, el discursv del narrador cumple, ademas, otras funciones, que estdn de
terminadas en la situacion linduistica por factores que intervienen en el com
plejo comunicativo. Para lograr el objetivo de esta investigacidon, interesan

las siquientes: directiva, comunicativa, expresiva e ideoldgica.
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A. Funcidn directiva: Se relacionacon el texto,el narrador vuelve el dis-
mt"-‘*"’ 4 : . 1
curso narrativo. El locutor marca las conexiones, las articulaciones y la

organizacién del relato

B. Funcidén comunicativa: El narrador orienta al narratario para mantener
contacto con é1, provocar suspenso, nersuadirlo o darle 6rdenes implicitas
o explicitas. Corresponde simultdneamente a las funciones faticas o conati

va de Jakobson.

C. Funcién expresiva: El hablante expresa el significado que para él tie-
ne el relato, ya mostrando simpatias o antipatias, ya coincidencias o despre

cios con las ideas de unos u otros.

D. Funcién ideoldgica: Esta funcion se ofrece cuando la intervencidn direc
ta o indirecta del narrador, en relacién con la historia, toma la forma casi
didactica de un comentario de la diégesis. Esta funcidon no es privativa del

narrador, sino, que puede ser compartida con los perscnajes.
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FABULA DEL RELATO ABNEGACION

Wolfang Kayser, al referirse a este asnecto, dice:

"E1 resumen del contenidn atiende exclu
sivamente al curso de los acontecimien
tos y de todas las nartes de la obra,
descripciones, dialogos, reflexiones,ex
trae solc la forma de relato, lc que es
imgortante para la estrucura de la ac
cifn,

Si se intenta reducir el desarrollo de
la accidén a extrema sencillez, a esque-
ma puro, se obtiene lo que la ciencia
de la literatura suele consiqnar como
"fabula" o argumento de una obra." (1)

De acuerdo con el planteamiento anterior, se expone la "fabula" o ar-

qumento de la obra.

El relato transcurre en un lugar cercano a San José. Narra la histo-
ria de un joven campesino, Bautista Cedeno, auien esta enamorado de Guadalu
pe Blanco. Lupita, como asi se le conoce, nueda huérfana. Los Guerrero, fa
milia de posici6n econfmica solvente, la integran como un miembro mds de su

hogar, formado por dona Gertrudis y su hija Engracia.

Lupita y Engracia, constituyen el centro de atenci6n de Porfirio Astda

(1) ‘Yolfanq Kavser. Op. cit., p. 98,
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y Bautista Cedeno. Este Gltimo, al ver frustrado su intento de lograr el

amor de Lupita, se traslada a San José, con el propdsito de obtener algin

éxito como escritor. Simultaneamente a su partida, 1lega como médico del
pueblo, Oscar Gonzalez, de origen cubano, quien se habia refugiado en Cos-
ta Rica por nroblemas politicos. Oscar Gonzalez se integra a la vida so-
cial de la comunidad y seduce a Lupita. Este hecho es conocido por todo el
pueblo y las murmuraciones hacen oue la joven sea exoulsada de la casa de
la familia Guerrero. El1 Dr. Gonzalez parte intempestivamente para San Jo-
sé., Lupita, victima del escarnio pueblerino, decide también trasladarse a

la capital en busca de su amante.

Deambula por la ciudad y casualmente encuentra a Bautista a quien le
confia su tragedia. Este, que alin siente amor por ella, al enterarse de
su desgracia, va en busca de! Dr Gonzdalez, auien ahora vive de nuevo con
su esposa y sus tres hijos. Le expone la critica situacidon en que se encuen
tra Guadalupe y como respuesta recibe burlas y humillaciones. Bautista Ce-

defo, quien habia triunfado en el mundo de los negocios, le ofrece su pro-

teccidn y su nombre.
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1. INDICIOS

Estas unidades semdnticas se clasifican en dos grupos: contextuales,

que apuntan a una situacion social, econdomica , filosofica yética; caracte-

rologicos que remiten a diversos rasgos de los actantes.

1.1  INDICIOS CONTEXTUALES

Seqin la frecuencia y la forma reiterada en que aparecen los indicios
contextuales, se han agrupado bajo las siquientes denominaciones: emotividad,

deshonor, extranjerismo o exotismo, maledicencia y deshumanizacion.

Emotividad

Este indicio contextual predomina en la mayoria de los capitulos. Se

refleja en la actitud de algunos personajes como Bautista Cedefio y Lupe Blan

Co:

"En el trayecto, Lupita suno intere
sar como nunca a Bautista,en su fa-
vor. Con ese colorido melancolico
de las mujeres caidas, con esa ex -
presién de las viraenes nrofandas ,
relatéle los infortunios de su vida,
lo que habia sucedido." (80)

(*) Nota: Para simplificar el aparato de citas, se aclara que la edicidn
es la primera, publicada en 1902 por la Imprenta De Padrdon Pujol, a
partir de aqui, se indica junto al texto, Unicamente el nimero de pagi
na.
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La actante Lupe Blanco recurre a 1a "celada" y utiliza como falsa vic-
tima a Bautista Cedeno, lo hace solidario v comnlice de la nasidn que adn
siente por el extranjero y de la aue Bautista Cedefio es apenas testigo. AsfT,

se ejemplifica:

“Cada uno de los vocablos despierta en
Cedeno un tropel de sentimientos, 1la
compasion, la miseria, el sacrificio,

la colera y sobrenoniéndose a todos,el
amor." (80)

Deshonor

En el ambiente pueblerino que muestra el narrador, no se nerdona la
deshonra de una mujer soltera oue pertenece al nivel social de la pequeia

burguesia. La critica, la censura y la expulsidn del arupo familiar, se

constituye' en castigo.

Dofia Gertrudis, quien se habia manifestado como un ser caritativo,ca-

paz de recoger en su hogar a una huérfana desamparada, se revela seqgin 1los

canones sociales impuestos:

"Usted bien sabe o nor 1o menos supone
cual es el objeto de hacerla venir. Es
el caso que ya no me entiendo con el
sin ndmero de decires que sobre noso-
tros corren, originados por sus rela -
ciones con el Doctor, nrincipalmente
ahora que éste se escapd." (75)
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E1 comportamiento de Lupe supone para dona Gertrudis un pasado colecti-

vo, que mancha directamente el honor, no s6lo de ella y su hija, sino también

el de su fallecido esposo.

Las limitaciones de una sociedad mds que aldeana, exageran una relacidn

personal hasta llegar a calificarla de escandalo.

"(Quién sabe, Guadalupe?. Esta vez han
hecho presente la honestidad de mi espo
so y la de todas las cabezas de la vi-
11a, se ha dicho que en mis tiempos, el
escandalo que le atribuyen a Ud. basta-
ria para desconocer a una hija." (76)

Se plantea el problema del honor, desde la perspectiva de la pequefa

burguesia. Considera que éste debe mantenerse a costa de todo sacrificio.

Maledicencia

Al indicio del deshonor, se agrega el de 1a maledicencia. No basta el
rumor velado, se hace necesario el andnimo para destacar Como la pérdida
de 1a honra de Lupe podria llegar a suponer también lo mismo para Engracia.
El temor y la envidia se frustran. El punto de vista de dofa Gertrudis con

trastaconel de Bautista, actante ausente:

"Enferma me tienen ya los andnimos que
me advierten que si Ud. continda vivien
do aqui dudaran hasta de la honradez de
Engracia." (76)



o AL

Bautista, desde la ciudad, se refiere a los comentarios acerca de las
relaciones entre Lupe Blanco y Oscar Gonzdlez. Considera que estos son ca-

lumniosos, porque son propios del ambiente pueblerino.

"Me cuenta Ud. los rumores que por alla
corren acerca del modo como el vulgo en
tiende en la villa las relaciones de Lu
pita con el Doctor Gonzalez. Esto 1o
miro con un mohin desdenosoc y comprendo
que la calumnia quiza bate sus alas so-
bre los amantes." (65-66)

Extranjerismo o exotismo

La atmdésfera de misterio que rodea el origen del médico Oscar Gonzalez

es el punto de atraccidn e interés de Guadalupe Blanco:

"Lupe supo de Gonzalez que era de una
familia distinquida, que el palido de
su color lo adcuiridé en las haciendas
cuando huia. Estos detalles se los con
taba el doctor con descuido, precipita-
damente, porque al hablar los vocablos
se atropellaban por salir. A la curio-
sidad que la joven tenia por preguntar-
le reconditeces de su vida, €l corres -
pondia con una narracidn un tanto roman
tica de sus alborotos y vida colegial.
Le pintaba con vivos colores el simpati
co nido nativo, a Marianao, con un tono
quejumbroso de hijo ausente." (33)

Sobresalen falsos valores propios de la épocayelorigen tropical del

médico, tal como se expuso anteriormente. Se prenara la celada para hacer

caer en su juego sentimental a Lupe Blanco.
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E1 narrador trata progresivamente de exponer lo sensual, desde un reca
to femenino apropiado y desde la audacia masculina, como polos que aparentan
rechazarse, De hecho Lupe espera ser conquistada, pero el jueqo se hace ne-

cesario para intensificar lo psicolégico en el tratamiento de los caracteres,

Gonzdlez pone en ejercicio toda su experiencia. Desde una intuicidn

de "macho" sabe cudles van a ser las respuestas:

“Dicho todo con la lucidez de que hacia
gala la tropical imaninacién del médico,
con amaneramiento oportuno,tomandola por
una mano hasta echarle el brazo. El cono
cia por la experiencia que la audacia y
la familiaridad fisica son medios sequros
de crear un amor, ya que con ellas surge
?ri?samente la superiodidad del macho."
41

Deshumanizacién

La desgracia y el sufrimiento de Lupita, se acentida cuando el grupo so

cial, se vuelve en su contra y es expulsada de su prestado hogar:

"Sea 1o que se fuere, es lo cierto que
mi casa y los que en ella vivimos son ob
jeto de maliciosas conversaciones,por lo
mismo le suplico que se vaya." (75)

"« Mucho le hemos querido, nero con lo
que ha pasado se nos hace imnosible pro-
tegerla." (75)
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Se manifiesta el juego entre la moral colectiva y la compasién como
cualidad humana. En este caso, vale mds lo que la gente dice para aumentar
el falso prestigio familiar, que Lupe Blanco como mujer, sujeta a pasiones

y debilidades.

1.2  INDICIOS CARACTEROLOGICOS

E1 mundo narrado presenta nocos personajes. Se toman en cuenta 1los
indicios inherentes a e]logjpor lo tanto, es necesario distribuir los actan
tes de acuerdo con su participacién en los hechos y sus rasqos caracterold-

gicos.

A continuacifén se explican los indicios caracteroldgicos que corres-

ponden a la obra Abnegacidn (1)

Hipocresia

La hipocresia se manifiesta en los actantes Oscar Gonzdlez, Porfirio
Astia y Engracia Guerrero, supuestamente novio y amigos respectivamente de
Guadalupe Blanco. Estos se convierten en los jueces de la conducta de aque-

11a y la abandonan en su desgracia:

(1) Joaquin Garcia Monge  Op. cit.
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"Porfirio Astia, a quien Lupe acudié pa
ra que bien la aconsejase, solamente tu-
vo aqrios concentos. Lurita sufriéo mu-
cho, cuando en vez de nalabras tiernas ,
a modo de rocio que riega una nlanta en
ferma, solo escuchd estas ideas, hechas
desdenosamente:

- iCrefa a Gonzalez mas caballero. De
cualquier modo Ud. Guadalupe, debido ser

mads prudente. Lo que le ha sucedido es
un ejemplo para nuestras mujeres." (73)

Este indicio caracteroldgico, refleja la personalidad critica de Porfi
rio Astla y su amistad condicionada a los falsos valores de la época. La juz
ga como mujer, no como un ser individual a quien es nosible comprender y per

donar.

Para Porfirio Astia, la prudencia es sinonimo de apariencia, en este
caso de inautenticidad. La mujer, desde su punto de vista, obecede a patro-
nes uniformes y 1o imperdonable es que se manifieste particularmente. La mu

jer es un ser estatico que se repite de generacidn en generacion.

La ingenuidad

La ingenuidad parte de una celada que Guadalupe Blanco teje. Oscar
Gonzalez se vale de su astucia y experiencia nara lograr la conaquista y ha-

cer caer también en la celada a Lupe Blanco.

En los siguientes textos se aprecian estos procesos de ingenuidad y
astucia, que permiten ademds considerar la diferencia entre el personaje por

lo que es, y por 1o que hace -
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[ngenuidad

"Hasta su ingenuidad innata participaba
de su carino. ¢No era para ella muy sa-
tisfactorio que, asi como asi, un extran-
jero la hiciese objeto de sus atenciones,
la requebraba con delicadeza hasta el pun
to de preferirla a cualquiera de sus ami-
gas?". (45)

Astucia

“Aprovechd Gonzalez, con perfidia su habi
lidad para sorprender en momentos de cri-
sis, las pasiones que agitaban a su victi
ma. Entonces recordé sus picardias ero-
ticas aquellas que su profesidn proporcio
nabanle." (69) "

E1 altruismo

Esta virtud se define como la capacidad de procurar el bien a los se-
mejantes; se aprecia en Bautista Cedeno, quien no duda en auxiliar a Lupe
en su desgracia. Mientras, Oscar Gonzalez, desde su egoismo natural, se mues
tra indiferente, ante lo sucedido. Bautista Cedeno, reacciona desde el re-

cuerdo y una cierta pasidn, aun viva:

"E1 1lanto de aquella mujer que habia si-

do centro de luz, a cuyo alrededor giraban
sus pensamientos e ilusiones, el recuerdo

vivo de aquel angel que fue su delicia y

su martirio, devoré la generosidad sin 17-
mites." (80)
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Oscar Gonzdlez, none en funcién los mecanismos que conoce como debili-

dades de los demas:

"¢Por qué no explotar su habilidad diplo-
matica en este carino latente? . Asi, Bau
tista 1leqaria a una abneqacién inteliaen
te, proteaeria a Lupe v le libraria a &7
de engorrosos corpromisos.” (82-83)

Disconformidad

Guadalupe Blance, Porfiric Astia v Rautista Cedefio se muestran insatis
fechos del ambiente rural en que se desenvuelven, Lupita anora la vida de
la ciudad y las miltiples funciones sociales de ese ambiente. Porfirio desea
poseer influencia econdmica para ayudar a sus amiqos. Bautista se revela por
que no tiene posibilidades de destacarse como poeta y decide trasladarse a la
ciudad en busca de prosperidad intelectual, que luego se convierte en prospe
ridad economica. Contrariamente, los personajes Engracia v dofa Gertrudis na
tentizan su inclinacidn hacia las antiquas tradiciones del pueblo: las ac-
cciones son consideradas como modelo de una sociedad, cuyas costumbres debe-

rian heredarse de padres a hijos:

"Dofia Gertrudis se conmovid un tanto con
la cristiana resignacion de la desvirtua
da doncella pero no cedi6. Puntillosa
por caracter y por educacifn le picaba

en 1o intimo su impotencia para contener,
en nombre de los tiempos viejos, las 1i-
bertades de la familia actual, tantoc mas
cuanto que con su complacencia autorizd
en cierto modo, la temeridad del faculta-
tivo. Hija de un ambiente mezquino, par
ticipaba de las mismas nenuefieces de sus
coterrdaneos y en su qran corazon halla-
ron cabida las miserias de la sociedad
rural, hasta el punto de no concebir do-
na Gertrudis,honestidad alquna en su ca-
sa, mientras viviese en ella Lupe Blan -
co." (76)
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El siquiente cuadro sintetiza los indicios caracteroldnicos:

PERSONAJES |
Indicios ,
C teri | = w o -
darac eriza- < .8 N _E c - -
res K~ 5 o LI ™ O 8 L
& QU QU V- T N Y- - B | S o+
- O — — QO C = T ™ o Q |~y
T Q v o A O o w =y g e = o W
o O - A. oW a < O a w o s
B -~-----|v--- T - I—I—
Hipocrita - + &
— + + -4-_ - +
Emotivo + +
- +— + + + —4
Ingenuo " P * .
- o - —_—— e -+ L— —+ —T—'
Altruista " -
T 1 T 1 T T
Devoto - : |
—_ + + : - + . 4#»
Disconforme + + -
— ———- + = |
Perverso +
. s 4 + T l,— 4
Derrctista + +
]
4 + +— 4 JQ— —~+
I
Conservador + ;
I
Fine Pt 1 1 5 &
Maledicente +
Hospitalario + BV IET R + &
— - - — . wa _L_ ’ - \

NOTA: el signo (+) indica presencia positiva de la caracteristica.
el signo (-) presencia opuesta de la caracteristica.
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2.  INFORMANTES

Barthes afirma que la funcionalidad de estas unidades es débil; nero
"sirven para autentificar la realidad del referente, para enraizar la fic-
cién en lo real: es un 6perad0r realista". (1) A pesar de su aparente
inanidad, remiten a datos significativos que permiten demostrar la verosi-
militud del texto. Esta realidad se pretende descubrir mediante los infor

mantes puros e indiciales,

2.1 INFORMANTES PUROS

Del analisis de .1a obra en cuestién, se obtienen las siguientes conno

taciones: espaciales y temporales.

2.1.1 Espaciales

a. Ubicacidn geografica

El narrador describe el pueblo en que se 1levan a caho la mayor

parte de los acontecimientos.

————— e e - ——

(1) Roland Barthes. Op. cit. p. 22
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"Del flanco de la cordillera surgia un ve
116n de nubes, semejante a una funda de
la cual se desprendiese un puiiado de palo
mas collarejas, asi era, el aspecto que
presentaba el puebluco con el corte irre-
gular de sus calles, con sus casas y tem-
plo coloreado por el tinte violaceo del
sol naciente." (p. 24)

Otra referencia importante para situar el contexto en que se desarro-
11an los hechos de esta obra, corresponde a la ubicacién geoqrdafica del rio

Jorco, el cual es descrito por el narrador en los siguientes términos:

"Vuelto el organismo a su temperatura nor
mal, se apoderd de las gentes el regocijo:
éste se redujo a la admiracidn de la belle
za del paraje. El Jorco icuan misterioso
es en esta parte de su curso. Ya se quie
bran sus aguas en los pedrejones de su le-
cho, ya ondea, como dormitando sobre un
cauce de guijarros negros y pulidos. For-
ma de carcel que apresiona sus linfas wuno
como corredor de subterrdaneo compuesto de
murallones construidos por Dios en sille -
ria y abrigado por una comba de verdura de
la cual penden rollos de bejucos como ha-
ces de cables." (p. 49)

b. Actividad

En el mundo narrado se informa sobre las ocupaciones de 1los
actantes: médico, dependiente de comercio, poeta, comerciante, oficios do-

mésticos, estudiante y Jefe Polftico.

La actividad del médico esta representada por el Dr. Gonzdlez:
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"E1 facultativo con algin calor conté el
por qué de su llegada al nueblo aquel”.

(p. 26)

Bautista Cedeno, desempena varias actividades, primeramente ayudante

del Jefe Politico, poeta, dependiente de comercio y nor Gltimo comerciante:

"= Hoy no he trabajado ni pizca con su pa
pd: el tiempo se me ha ido en escribir
mis bagatelas y en despedirme de algunas
buenas gentes." (p. 8)

Porfirio Astiua es estudiante del Liceo y su padre cumplia las funcio-

nes de Jefe Politico del pueblo:

"Asi 1o encontré cuando del comedor salia
Porfirio Astia. Era éste un estudiante
interno del Liceo e hijo del Jefe Politi-
co: por entonces se hallaba de vacaciones
y en vispera de recibir su titulo de Bachi

1Mer." (p. 8)

2.1.2. Temporales

Algunos informantes, remiten al tiempo en que suceden 1o0s
acontecimientos mas importantes. Los datos temporales que se obtienen alu-
den a hechos ocurridos entre el 31 de diciembre de 1896 y octubre de 1897.
Sin embargo, 10s manuscritos que Bautista deja a Porfirio hacen referencia

a sucesos ocurridos entre el 2 de noviembre y el 31 de diciembre de 1896,

Sequidamente se presentan las temnoralidades mas importantes de esta

obra de Garcia Monge.
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a. Los sucesos se inician el 31 de diciembre de 1896, cuando Bautista Ce-

deno decide partir hacia la capital y entrega los manuscritos de sus

cartas a su amigo Porfirio Astia:

"=i1Se me olvidaba'. ... quarde, Porfirio
estas cuartillas escritas con el corazon
en la mano. Resumen la historia de dos
meses y son los comienzos de una novela
que no sé como acabard... Aln esta fres
ca la tinta de los ditimos renglones,los
tracé antes de venirme para aca. Hdga-
se, pues, el depositario de ellas. - Con
placer, Bautista, las recibe por venir
de quien vienen y por tratar de un asun-
to que conozco y adoro, ¢parte?

- Manana, al nacer el dia. Quiero comen
zar el aio nuevo con el empleo." (p.417

Carta del 2 de noviembre:

"Hoy sali a la meridiana, con Engracia
Guerrero, Guadalupe Blanco y Porfirio As-
tda a visitar a los difuntos." (12)

Carta del 2 de diciembre:

"iYa odio a la ciudad de San José. iTan-
to pondera Lupe lo de alla, los bailes,
alegrias y paseos de la Capital: tanto
se ufana de las relaciones que dejo, de
la elegancia de sus amigas, que me deses
pera." (17)

Carta del 7 de diciembre:

"Mi lectura favorita ha sido siempre Las

{imas del poeta Gustavo Adolfo Bécquer."
18)
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Carta del 31 de diciembre:

"Hoy estuve a despedirme de Engracia
y de usted." (21)

c. Las misivas enviadas por Bautista Cedefio a Portirio Astia, donde le co

munica acerca de su estadia en San José, muestran la evolucidon del ac-

tante. Asi, el narrador lo confirma:

Carta del 15 de enero:

"Estoy instalado con qran satisfac-
cién en una casa de huéspedes."(35)

Carta del 9 de marzo:

"Ayer después de la comida sali por
los alrededores de la ciudad, cami-
no de mi terruno." (36)

Carta del 15 de marzo:

"Yo venia muy ilusionado en busca de
gloria, pero no hay tal." (36)

Carta del 25 de marzo:

"Habia creido que haciendo rimas era
objeto de burlas solo de mis coterra-
neos, pero no, anui también me zumban

los entredichos terribles de los gran
des." (37)
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Carta del 2 de abril

"Yo soy un desorden viviente, nada
me qusta a la misma hora: por eso
me chocan los momentos de almorzar
y de comer". (38)

Carta del 10 de abril

“No me da celos el Doctor. Soy hom

bre que vale mas de lo que piensa y

nunca seria yo tal para empequenecer
a Lupe." (38

d. En 1a carta que Bautista Cedefio envia a Porfirio Astia el 1 de agosto
de 1897, se refiere a los comentarios que se hacen de las relaciones

de Lupe con el doctor Gonzdlez y a su nuevo estilo de vida en la Capl

tal.

“Octubre 1leg6 con sus crepisculos
mortecinos ...

Lupita tras la cortina de encaje,
arrebujada en una mantilla, la ca-
beza en descuido y la faz ndlida,
contemplaba las misticas aves, que
ensenan al mundo como deben amarse
los unos a los otros." (41)

"Un mes antes, el médico don Oscar,
se larg6 repentinamente del pueblu-
co, dejando algunas deudas persona-
les, burlada y en descrédito a Lupe
Blanco." (72)
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2.2 INFORMANTES INDICIALES

Estas unidades de siqgnificacidn presentan por una parte las mismas ca-
racteristicas de los informantes puros, y por otra, tienen rasgos semanticos

que implican un desciframiento. Por esta doble particularidad, se les cono-

ce también con el nombre de "indicios mixtos".

A continuacion se senalan alqunas evidencias importantes en relacion

con la vivienda y la situacidon familiar.

B | Vivienda

Este rasgo remite al luaar donde habita Bautista Cedeiio. Se obser-

va la coincidencia que existe entre el desorden de la habitacidn y la desali-

nada figura de este actante:

"Vivia Bautista en un cuarto sucio de con

suno con el descuido, hasta rayar en la
negligencia, que se advertia en sus tra -

L SR |

- Situacién familiar

Esta connotacid6n apunta a la vida familiar de algunos actantes. EI

hogar de los Guerrero estd integrado por dona Gertrudis, su hija Engracia

y Guadalupe Blanco; ésta, es hija natural y al quedar huérfana de padre y

madre, pasa a formar parte de dicha familia. Asimismo, se menciona el ho-

gar de los Astla, constituido por Porfirio y su padre,
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"Lupe era hija natural de una mujer del
pueblo y de un aboqado que calzaba cre-
cidos puntos en la vida sncial y Jjuri-
dica de la metropoli. E1 hombre de le-
yes no la desconocid; es mas, quardaba
por ella algun carino, disimulado, asf,

?or?ue hipécritas canones se lo exigian”
13

"Habia muerto de tisis el abogado y una
de sus disnosiciones ultimas fue la de
rogar a la madre de Enqracia -dona Ger
trudis- que recibiera a Lune." (14)

"Enviudd lustro y medio antes y su mari
do, un astuto agricultor la dejd en bue
nas condiciones de proporcionarse la vi
da ... Dofa Gertrudis crid con parti-
cular mimo a su retono, le dio cultura
urbana e hizo de 1a nina un magnifico
partido para cualquier varén." (30)

"E1 Jefe Politico, buen viejo, regorde-

te, rapado, de anteojos era el padre de
Porfirio Astda." (25)
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CONCLUSIONES RELATIVAS A INDICIOS E INFORMANTES

Indicios contextuales

La obra Abneqacion (1) muestra seis indicios: emotividad, deshonor,

extranjerismo, maledicencia, exotismo v desiqualdad; estos remiten a 1o so-
cial, ético y filosé6fico. Aparecen en forma reiterada a través de los capfi-
tulos de la diégesis y presentan rasqos donde se perfila el cardcter subjeti

vo de la voz narradora, aspectoque sera retomado en el andlisis de los indi-

cios caracteroldgicos. '“\\\

Indicios caracteroldgicos

Estas connotaciones califican las situaciones de los sujetos implica-
dos en una situacidon configurada por los indicios contextuales; asi, ambas

unidades se encuentran en relacidn de complementariedad.

El estudio de estos indicios se realizd con base en un cuadro que per
mitid agrupar los actantes en hipécrita , emotivo, ingenuo, altruista, devo

to, disconforme, perverso, derrotista, conservador, maledicente, eqgofista,

sincero y astuto.

——— = ——

(1) Joaquin Rarcia Monge Op. cit.
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De esta manera, se revela onue las actuaciones de los personajes muestran

caracteristicas intimas que convergen con los rasqgos seifialados en los indicios

contextuales.

Informantes puros

Estas unidades sirven para enraizar toda ficcién en la realidad.

En relacion con el espacio fisico, queda demostrado que la ubicacién geo
grafica esta enmarcada en un pueblo cercamo a San José. Ademds, se determina
la afinidad desempefniada por los actantes: médico, escritor, dependiente de

comercio, Jefe Politico, comerciante, estudiante y oficios domésticos.

Por otra parte, la delimitacion temporal determina que la accidn se de-
sarrolla cronoldgicamente y que transcurre entre el 31 de diciembre de 1896
y el mes de octubre de 1897. No obstante, el narrador evoca al hacer uso del
estilo epistolar, los acontecimientos durante los dos meses anteriores que se

relacionan con la visita al cementerio y la inclinaci6n amorosa de Bautista

Cederio por Guadalune Blanco,

Informantes indiciales

Estos oneradores de realidad muestran rasqos indiciales que requieren
una interpretacion; de ahi su diferencia respecto de los informantes puros.
Ratifican los indicios contextuales y los caracterologicos; el descrden v

suciedad nque impera en la vivienda del protagonista que concuerdan con Su

cardcter romantico e idealista.
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En relacion con la situacién familiar se nota que la orfandad de Lupe

Blanco, la predispone a la desqracia; deshonor y expulsidon del grupo fami-

liar.

E1 andlisis de estas connotaciones, indicios e informantes, corroboran
que Bautista Cedero es el actante protagonista de esta obra, en cuanto se re
fiere al discurso y a la diégesis. De tal manera, que su comportamiento es

propio de un perscnaje romantico. Este planteamiento sera retomado posterior

mente en el qnélisis de las funciones del narrador.
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ANALISIS DEL MODO: LA DISTANCIA Y LA PCRSPECTIVA

El1 modo es una categoria de andlisis del discurso narrativo, propuesta
por el tedrico Gérard Genette (1). Remite a la forma y qrados de la repre-
sentacion narrativa. Es decir, 1a manera como el narrador presenta la histo

ria.
Existen pues, dos modalidades: distancia y perspectiva.

1. DISTANCIA

Es la cantidad de informacidn narrativa que depende de una relacidon va-

riable entre el emisor y el receptor del mensaje.

Se recurre a este aspecto para deterninar el alejamiento o cercania que
muestra el narrador en relacidn con los acontecimientos; a la vez, permite

destacar el grado mimético de la obra en estudio.
Con este proposito, se revisan minuciosamente cada uno de los capitulos
para cuantificar y ofrecer una comparacion objetiva de los discursos de acon

tecimientos verbales: narrativizado, transpuesto y reportado.

Sequidamente se propone el siquiente grafico:

e S— —

(1) Gerard Genette. On. €1t
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DISCURSO DE ACONTECI DISCURSO DE ACONTECIMIENTO
MIENTO NO VERBAL VERBAL
CAPITULO =S S R R i Fra
| Discurso Discurso Discurso
reportado transpuesto narrativi-
directo indirecto Zado
| ___puro
I 4 1/2 pp 1 p X X
11 71/2 pp 11/2p X 1
11 3 pp 1/2 p X /& p
IV 3 1/2 pp 1 D X 1/2 p
V 31/2 pp X X 1/2 p
VI 4 1/2 pp X 1/2 pp X
VII 2 1/2 pp 1 p 1/2 p X
VIII 31/2 pp 1/2 p (2) 32 p
IX 7 pp 11/2 p X 1/2 p
X 2 1/2 pp 21/2 p X X
X1 S 1/2 pp . pp (5) (4)
XII 1/4 p 3 pp X X
XII1 31/2 pp 2 1/4 pp X X
X1V 5 1/2 pp 1 1/2 pp (9) (6)
XV 4 1/2 pp 1/2 p (9) (9)
X1V 6 pp 2 1/2 pp (3) (5)
TOTALES 67 1/4 pp 22 1/4 pp 2 pp 3 1/2 pp

-— - — — - ——

Nota: p.p: ndmero de pdginas (cada pagina corresponde a 28 renglones
aproximadanmerte). Esto, con base en la primera edicién.
( ): ndmero de renglones
X : ausencia de discurso
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De acuerdo con el cuadro estadistico pronuesto, se loqgra elaborar una
sinopsis proporcional de los discursos evidentes en el universo mostrado,

que permite observar en forma clara, el predominio del relato de aconteci-

mientos no verbales. A la vez, se coteja la relacion porcentual v cuanti-

tativa que quardan entre si los discursos.

De este modo, se obtienen los siquientes porcentajes:

/7 Discurso de acontecimientos no verbales: 72.80%
AY Discurso reportado directo: 24.45%
4 Discurso transpuesto indirecto: 2.19%

& Discurso narrativizado: 0.56%
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Los anteriores datos determinan la relevancia del discurso de aconteci-

miento. no verbal, no solo por ser el mas frecuente, sino porque supera en

extension a los otros discursos. En la obra en estudio se localiza en dos
instancias narrativas: la extradiegética y la intradieqgética, distribuido
en los dieciséis capitulos. Sin embarqo, cabe destacar el predominio de
este discurso en alqunos de ellos. Asi por ejemplo, el capitulo I eviden-
cia detalles del ambiente y en él se describe al actante Bautista Cedeno.
El capitulo - IX alude a los hechos que se relacionan con la conquista amoro-
sa del Dr. Oscar Gonzalez. El capitulo XI narra los sucesos del baile y
€l desliz de Lupe Blanco. El1 capitulo XIV relata el desprecio del Dr. Gon-

zalez hacia Lupe y la posterior fuga, asi como la expulsion de Guadalupe .

Blanco de 1a casa de la familia Guerrero.

El narrador basico selecciona este tino de discurso para dar detalles

del ambiente, presentar rasgos fisicos y morales de los diferentes persona-

jes y mostrar distintos hechos que ocurren en la obra.

De esta manera, se ofrecen algunas muestras del relato de acontecimien

tos no verbales, extraidos de los diversos capitulos, aue se localizan en la

primera instancia.

"Del flanco de la cordillera surgia un
vellon de nube, semejante a una funda
de la cual se desprendiese un punado de
palomas collarejas, asi era, el aspec-
to que presentaba el puebluco con el
corte irreqular de sus calles y con sus
casas y templo coloreado nor el tinte
violaceo del sol naciente." (24)
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Mediante este discurso, el narrador extradiegético, hace una descrip-

ci6n del pueblo donde ocurren los principales acontecimientos.

“Tenia por gracia Oscar fonzalez y de edad
veintiocho anos. Era oriundo de Marianao
en la Provincia de la Habana. En esta ciu
dad obtuvo el titulo de doctor en medicina
y 1levaba un lustro de ejercer la profe-
sion. En los comienzos de 1896 supo que
los esbirros del Gobierno Espanol lo husmea
ban como conspirador; es decir, que reunia
dinero, viveres y vestuario para los caudi-
11os y antes de caer en las garras de aque-
1los, se vino para Costa Rica." (26)

En el texto anterior, el sujeto de la enunciacidn, mediante el relato
de acontecimientos, se refiere a la procedencia del Dr. Gonzalez y las cau-

sas que motivaron su llegada a Costa Rica.

“"Eran las seis y media de la tarde cuando
Bautista salié en busca del médico don Os
car Gonzalez. Lupe Blanco se quedd en la
pieza de Cedeno, un local con ajuar de
buen qusto, limpio, alumbrado por la luz
de un auinqué." (31)

E1 anterior texto, muestra el momento en que Bautista Cedefio, dejando
a Lupita en su habitacion, va en busca del doctor Gonzalez para que restitu

ya el honor de la joven mancillada.

Este tipo de relato, también se presenta en el nivel intradiegético
cuando el relator Bautista Cedeiio describe el lugar donde se encuentra hos-

pedado y sus nuevas impresiones sobre la ciudad de San José.
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"Estoy instalado con aran satisfaccidn,
en una casa de huéspedes. Hasta quince
son estos; llenan a la mesa en horas
distintas y he aqui el nor qué casi ni
los saludo." (35)

De acuerdo con el cuadro estadistico, se observa nque el discurso renor-

tado directo es el segundo en prioridad porque aparece en diez capitulos,

para 1o cual se usa la técnica del estilo directo, propio del relato en men-

cion. Con esta técnica se logra una mayor mimesis, ya que el narrador casi

desaparece y cede la palabra a 1os personajes,

Dicho discurso se muestra en los dos niveles: extradiegético e intra-
diegético; de tal manera que esta expresado tanto por el narrador heterodie

gético como por el narrador homodiegético. No obstante, se determina la re-

levancia del primero.

Los didloaos son heterogéneos nor su extensidén; algunos son muy cortos,
otros de considerable ndmero de renglones. Se presentan diluidos a través
de la obra y expresados por seis personajes, a saber: Lupe Blanco, Bautista

Cederio, Oscar Gonzalez, Engracia Guerrero, dona Gertrudis y Porfirio Astida.

En la instancia extradiegética se observa que en las emisiones de los

actantes se utilizan diversos recursos: empleo de verbos, gerundios, adver-

bios, interjecciones, oraciones exclamativas e interrogativas y puntos sus-

pensivos.
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De esta manera, los verbos que introducen didloaos son de caracter

enunciativo, entre ellos: decir, contestar, preguntar, responder, llamar,

interrogar, exclamar, hablar,

"-En cambio- dijo Lupe- el Doctor es pa-
ra mi un caballero. Muy elegante para ves
tir, muy correcto en sus portes., <¢Qué di-
ria de nosotros aquella vez?" (45) .

"-i Oh delicia de lugar. iSalud, Jorco
inolvidable. -exclamé Gonzdlez entusias-
mado, con un vaso (e Medoc en la diestra
haciendo el brindis que prolongaba el al-

muerzzo,

En los textos anteriores, se advierte el empleo de este discurso, me-
diante el uso de verbos de cardcter enunciativo. El1 primero,muestra la ad-
miracion del personaje Lupe por el doctor Gonzalez. El segundo, presenta

el agrado que manifiesta el doctor por la visita al Jorco.

Es conveniente destacar que, algunas veces, las emisiones de los ac-
tantes no se introducen por medio de vcrbos o frases de apertura, sino me-
diante las expresiones de l10s personajes que se reproducen directamente.

Con esto, el grado nimético es mayvor y el relato adquiere mds verosimilitud

y viveza. Asi se observa:

".iCon qué Ud. es el médico del circuito?
Hace dias le esnerabamos, pues el nombra-
miento suyo salid el Gltimo del otro mes

en La Gaceta Oficial." (26)
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Una de las formas de mimetizar el relato v crear mavor verosilimitud
es la de matizar la significacion verbal por medio de adjetivos, adverbios

y gerundios.

Matizacion por medio de adjetivos:

"-¢Y Ud. los cree?- dijo Lupe temblorosa
amilanada per:aauellos concentos que le

anunciaban muy clarito que el corazon de
oro de dona Gertrudis ya iba en su contra.

-iQuién sabe, Guadalupe? Esta vez han he
cho presente la honestidad de mi esposo
y la de todas las cabezas de la villa." (75)

Matizacion por medio de adverbios:

" -iMe pide Ud.?- continud Gonzalez mu
sereno- una proteccidn honrosa para la
joven." (83)

Matizacion por medio de gerundios:

" iNi yo mismo lo sé. ... -repuse estre-
meci€ndome." (14)

En algunas ocasiones, las emisiones de los actantes son de caracter
afectivo y muestran su interioridad a través del empleo de las interjeccio
nes, de oraciones exclamativas e interrogativas, con ello, le dan el carﬁg_
ter mas dramdtico a la escena, puesto que trasmiten directamente los esta-

dos emotivos.
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"- i Aja | Bien por Astia; ichbquela, que
rido. Con que se casan, ¢no? i Oué antite
sist La mia se muere ... - pensd Gonza-
lez." (55)

La intensidad afectiva de los similes es una muestra en la mimesis del

relato

"- ¢Concibes algo mas tierno para mi, aue
tu compania?. Esto parece una bendicién
del cielo." (6)

Los puntos suspensivos producen efectos inusitados en el lector impli-
cito porque demuestran ciertos estados internos de 1o0s nersonajes: angustia,

dolor, tristeza.

"-i No se vaya ! <Y por oué? ... adentro
obtendrd muchos besos." (70)

Mediante l1a técnica de los manuscritos, se encuentra, en menor grado

este discurso reportado directo que se sitiia en el nivel intradiegético.

Muestras de este aspecto son las siguientes:

"¢De dénde aca esas lnocuras, Tista? me
dijo:

-iPregintelo a mi.. Asi es la vida, Es
toy en un trance critico; siento en lo
hondo un impetuoso desencadenamiento
de pasiones." (17)
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"Aqui me piden un Padre Nuestro y una Ave
Maria para el alma del difunto. <(lo reza
mos?.

-Claro, Lupe., De lo contrario, mamita se
disqusta." (15)

"« ¢Y donde esta la tumba de su madre?-
Me preountd Lupe, con un gesto tan frio,
después de haber andado unos minutos.

-1 Ni yo mismo lo sé. -repuse entreme-
ciéndome.- Muy nifno era cuando ella hu-
bo de morir, No quardo ni el mas minimo

recuerdo." (14)

Estos didaolos, evidencian respectivamente el sentimiento amoroso, la

religiosidad y el recuerdo por lecs seres que han muerto.

El discurso narrativizado sirve para resumir periodos diecéticos, los

cuales podrian resultar largos v poco significativos; es decir, se utiliza
para agilizar la historia. El sujeto de la narracion, asume el control del
discurso; los acontecimientos ocurridos a los nersonajes son dichos por el
narrador mismo y restringidos normalmente a una forma verbal que los senala

como un hecho cualauiera del relato. De esta manera, la mimesis es menor,si

se compara con los demas discursos de palabra.

Este estilo de discurso, aparece en expresiones cortas y esta disperso

en nueve capitulos de la novela en estudio.

Muestras representativas se transcriben a continuaciodn:
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" i0jald que esa nifia no me hable mds de
los josefinos, ni ridiculice 1lo nuestro,
ni manifieste en mi presencia deseos de
regresar v abandonarnos. iSufro tanto
con ello! " (17.

El narrador intradieqético-homodieqético, comenta el concepto que so-

bre 1a ciudad de San José tiene Lupita.

También el relato narrativizado aparece en el nivel extradiegético.
Se observa cuando el hablante bdsico comenta la sorpresa que causa a la jo-

ven Blanco, el encuentro con Bautista Cederio en la capital. De esta manera,

se ilustra:

"-iSii es ella... iLupit...a!

Y acercandose a la joven, fuera de si.
La nina salio de su ensimismamiento al
oir repentinamente una voz que antes
hubo escuchado, y mds fue su sorpresa
al ver la actitud, una cara conocida,
ahora rubicunda como la de un candni-

go.
-Bautista.- fue el grito loco de Lu-
pita." (79)

El discurso transpuesto en estilo indirecto es el que cuantitativamen

te aparece con poca frecuencia en el relato. Sirve, dentro de 12 instancia
del narrador, para agilizar la historia. Se manifiesta en pocas lineas, dis

tribuido dnicamente en siete capitulos.

Conviene sefialar que el grado mimético es menor que en el reportado,

por cuanto no hay intervencifn directa de los personajes.
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En 1a obra Abnegacién (1), se encuentra introducido por verbos indica-

dores de mimesis; decir, anadir, indicar, entre otros.

"Cedefio, mejor posesionado de s7, la pro
puso que fuera a la casa de huéspedes pa
ra que le sirviesen algin alimento."(79-

80).

E1 sujeto de 1a enunciacidn de la primera instancia, relata la proposi

cidn que hace el joven Bautista a la desafortunada Lupe Blanco.

En la segunda instancia -la intradiegética- también estd presente el
discurso transpuesto. Es evidente cuando el actante Bautista Cedefio relata
a su amigo Porfirio Astida su despreocupacidén por las relaciones entre el

Dr. Gonzdlez y Lupe Blanco, porque considera que éstas no son trascendentes.

"Me cuenta Ud. que Lupe da a conocer alqu
na simpatia por el Doctor Gonzdalez. No
le afecte, Porfirio, don Oscar es ave de
paso; puede enamorarla tal vez, pero tan
pronto como las cosas cambien en su pais
é1 se marchara.

También me dice que el médico es un tanto
retraido, muy culto, que solo hace buenas
amistades con usted, Me alegro, asi pasa
ran los dos una vida muy amena. (38).

e — — = —

(1) Joaquin Garcia Monae. Op. cit.
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Esta categoria sirve para determinar la presencia o ausencia del infor
mante, es decir, el punto de vista elegido por el narrador en la presentacion

de los hechos.

En 1a obra se destaca la relevancia del yo creador (narrador bdsico)
frente al yo (actante diegético: Bautista Cedefio); de esta manera se con-
forma un relato fluctuante, entre varios narradores: el sujeto de la enun-

ciacion, el relator Bautista Cederio y ademds, el locutor Oscar Gonzdlez.

Las emisiones de estos relatores, se encuentran localizados a través
de dos instancias que estructuran este texto de Garcia Monge: la extradie-

gética y la intradiegética.

En este sentido, existen dos dnqulos de percepcidn: wuna focalizacidn
cero o "visidn por detrds" -segin Todorov- donde el hablante sabe mds que
los personajes y una focalizacidon interna fija o "visidn con", sefialado por
el mismo autor, en la cual el narrador Bautista Cedeno, mediante la "técnica
del diario intimo", relata su decepcifn amorosa y sus vivencias en la capi-
tal. También se sitia en esta categoria la participacidn del relator Oscar

Gonzdlez,

Este aspecto se ilustra en el siguiente cuadro:
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CAPITULO FOCALIZACION CERO FOCALIZACION INTERNA FIJA
[ 5 pp X
Il ¢ 13 pp
IT1 4 1/2 pp X
IV 4 1/2 pp X
v 3 pp X
VI X 4 pp
VII 3 pp X
VIII 31/2 pp X
IX 9 pp X
X 4 1/2 pp X
X1 9 pp X
XI1 X 3 1/2 pp
X111 4 1/2 pp X
X1V 7 1/2 pp X
XV 5 pp X
XVI 8 1/2 pp - f :
TOTALES 71.1/2 pp 20. 1/2 pp
Nota:

pp: corresponde al ndmero de paginas
X : ausencia de focalizaciodn.
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El andlisis estadistico de los capitulns revela el predominio de la
focalizacidn cero sobre la focalizacién interna fija. Dicho analisis permi
te 1a elaboracidn del siguiente esquema grafico donde se determina esta re-

levancia de manera porcentual.

o: Focalizacion cero (narrador basico): 77.72%.

+ Focalizacion interna fija (marradores: Bautista Cedefio y Oscar
Gonzalez: 22.28%.
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Focalizacién cero o relato no focalizado

E1 narrador bdsico, mediante el relato no focalizado (visi6n "por de-
trds", seglin Todorov), conoce de antemano los pensamientos, las intenciones,

los sentimientos y los estados de dnimo de los personajes.

En 1a obra en estudio, el hablante basico muestra su emotividad, ya que
denota un conocimiento ilimitado hacia las diversas situaciones del mundo
mostrado. Esta subjetividad se manifiesta en la antipatia o simpatia por
los personajes. De esta manera, el Doctor Gonzalez es un individuo que me-
rece su repudio o aversion, mientras que Lupe, su compasidon y lastima. Asi

mismo, eleva su protesta por las preferencias que imperan en el ambiente

costarricense por lo extranjero.

A continuacidon se presentan diversas citas que remiten a esta situacion:

"Los amigos huyeron de Lupe como huyen
las mariposas cuando se seca el arroyo
cristalino, y las esperanzas que acari
ciaba 1a doncella desaparecieron como
las flores del jardin. Engracia no tu
vo una frase de consuelo para Lupe al
ver las ilusiones de ésta marchita, la
aparté del camino como la flor que ha
perdido sus encantos." (72)

Mediante esta perspectiva -focalizaci6n cero-, el fabulador manifies-

ta como Lupe, a causa de su conducta equivocada, es rechazada por el nicleo

social.
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“Con la fuga de Gonzdlez, nacieron los
palpables infortunios para Lupe. Si

desde muy antes sus amorios con el Doc
tor eran comentados con malicia, ¢ qué

no decir ahora, cuando el pajaro alzé
vuelo?. (72).

El hablante basico tiene conocimiento de las causas que motivaron la

huida de Gonzalez y consecuentemente las desdichas para la joven Blanco.

" Fue la declaracién muy tierna. Gonza
lez dijo a Lupe, que a los sinsabores
del destierro, a 1os ultrajes de los
Gobiernos, a las pocas recompensas del
médico, solian los hombres hallar en
contraposicion, grandes afectos que se
viven en secreto, uno de los cuales era
el de él para ella.

A 1a proposicidn del facultativo corres
pondid 1a nina con remilgos de coquete-
rfa y con visos de poca confianza." (4)

Este discurso no focalizado determina la inclinacién de la mujer cos-

tarricense -Lupe Blanco- por el hombre extranjero? Oscar Gonzalez.

Focalizacidn interna fija

Cuando el narrador impone una restriccidn y es un personaie quien
emite 10S juicios se denomina "focalizacidn interna fija", que equivale a la
"visidn con", sefialado por Todorov. En este texto de Garcia Monge, se da es-
te tipo de focalizaci6n con el personajes Bautista Cedefio, quien utiliza el
género epistolar para relatar el amor no correspondido de Lupe Blanco, su

partida a San José y sus nuevas experiencias en la capital.
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En este sentido, Oscar Tacca, en su obra Las voces de la novela (1)

expresa que la forma epistolar tiene varios grados de estructura, y constitu
ye una gama de posibilidades narrativas. En cuanto a los grados de estructu
ra existen varios tipos, entre ellos: el soliloquio, el canto polif6nico y

el monélogo, que deja de serlo para convertirse en didlogo. En Abnegacidn,

se presenta el tercer tipo, por cuanto Bautista Cedero mediante el "diario

intimo" expresa sus sentimientos y sus nuevas vivencias.

Al respecto, Oscar Tacca expresa:

“La otra forma deja de ser mondlogo para ser
un verdadero didalogo: pero dialogo del que
solo escuchamos una voz. Como en el caso de
una conversacion telefénica, en que solo oi-
mos a uno de los interlocutores, el lector
avent?r?, recompone, las réplicas del ausen-
te." (1

En las misivas que Bautista Cedeno remite a Porfirio Astia, le infor
ma sobre sus sentimientos hacia Guadalupe Blanco, sobre la visita que rea-
1126 en su compaiifa al cementerio y sobre la indiferencia de ésta, quien por

el contrario, manifiesta inclinacién hacia el Dr. Gonzdlez.

"Lupita: ihe aqui la meta de mis aspira-
ciones . Yo soy bueno, amame, si algun

dia 1lego a valer algo sera por ti. Ras-
ga mi corazon, examinalo y escucha lue-

go: <¢en qué fibra, en qué latido no has
visto tu nombre?, Piénsalo nina adora-

ble, no seas ingrata." (19-20)

e e - —— -— -

(1) Oscar Tacca. Op. cit. p. 41
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"Me cuenta Ud. que Lupe da a conocer al-
guna simpatia por el Dr, Gonzdalez. No
le afecte, Porfirio, don Oscar es ave de
paso; puede enamorarla tal vez, pero
tan pronto como las cosas cambien en su
pais, €1 se marchard." (38)

"Hoy estuve a despedirme de Engracia y
de wusted. Bien sabe Dios lo que enton-
ces, ahora y siempre llevo en el alma:
algo de que el mundo se rie porque no
es capaz de comprenderlo, pero que vo
guardo aunque sea mi tormento. <Sabe
160 que era?. La purisima confesidn de
mi hondo carifno y porque me faltd el
aplomo necesario, aunque mi proposito
fuese el de no despedirme de Ud. sin
obtener de sus propios labios un si o
un no." (22)

En la instancia intradiegética, aparece esta focalizacidn cuando Bau-

tista Cedefio, declara su amor y se despide de su amada.

La participacion del actante Oscar Gonzdalez, quien relata la leyenda
de una joven labriega se localiza dentro de esta misma focalizacidn. Asi

se expresa este narrador:

"Nado mucho, mucho. Al caer de la tar-
de, sus parientes, con escapularios,fue
ron a buscarla. Y ella andaba con movi
mientos de sonambula. (52) o
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3. CONCLUSIONES COM RESPECTO AL MODO

E1 estudio realizado sobre la distancia, a través de los dos niveles,
demuestra el predominio de los acontecimientos no verbales, puesto que el
hablante bdsico y el relator de la segunda instancia -Bautista Cedeno- refie
re sucesos relacionados con la llenada del Dr. Oscar Gonzalez, el desengano

amoroso de Bautista Cedefio y las nuevas experiencias de éste en San José.

En menor proporcidn, se encuentran los discursos de acontecimientos
verbales, de los cuales, por su orden cuantitativo, se destaca el reportado
directo, de manera que el narrador, cede la palabra a otros personajes. Me-
diante la técnica del estilo directo se ofrece un grado mimético mayor, ya
que hay mas acercamiento, por cuanto el narrador casi desaparece, transfi-
riendo la palabra a los actantes. En menor escala, aparecen los discursos
transpuesto y narrativizado. Estos hechos verbales son expresados por el
narrador y presentan una menor mimesis en relacion con el discurso reporta-

do.

Las anteriores consideraciones sobre la distancia, determinan que el
relato de palabra tiene poca frecuencia en la historia y en el discurso;
mientras que el de acontecimientos no verbales es relevante en el texto, De
esta manera, el grado mimético es menor, puesto que toda la informacidn es

asumida por el narrador.
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En 1a perspectiva del relato Abnegacidn (1), se destaca el predominio

de la focalizacidén cero, o sea, la"vision nor detrds", ya que el narrador es
quien fundamentalmente brinda toda la informacié» para comprender la diége-
sis. Dirige los dialogos, presenta las descripciones de la naturaleza, ca-
racteriza los personajes. En este caso, la emision del mensaje se da en ter
cera persona. Por otra parte, se produce una "focalizacién interna" o "vi-
si6n con", cuando los sucesos se cuentan desde la ontica del sequndo narra-

dor -Bautista Cedeno-, para lo que se emplea la primera persona.

En este caso, este locutor relata, siguiendo los lineamientos de la
técnica epistolar expuesto por Oscar Tacca (2), su desilusidon amorosa y pa-

ra ello utiliza como recurso los manuscritos que envia a Porfirio Astia.

Asimismo, en esta focalizacion, se localiza el metarrelato que refiere

Oscar Gonzdlez, utilizando la tercera persona.

(1) Joaquin Garcia Monge  Op. cit.

(2) Oscar Tacca. Op. cit.
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LA VOZ

En este texto de Joaquin Garcia Menne, se presentan dos instancias na-
rrativas que enmarcan todo el acontecer del universo diegético. Estas se
inician con el desengano amoroso de Bautista Cedero por parte de Lupe Blan-

co y posteriormente culminan con el reencuentro y la union de ambos actan-

tes.

1. NIVELES NARRATIVOS

La instancia narrativa primera de este relato, corresponde a un nivel
extradiegético. E1 narrador refiere los acontecimientos relacionados con el
amor no correspondido de Lune Blanco hacia Bautista Cedefio y el posterior

engano de que fue victima ésta, por parte del Dr. Oscar Gonzdlez.

Esta instancia se interrumpe momentaneamente con el diario intimo y las

cartas de Bautista Cedefio. Luego se retoma para concluir con la unidn de

Bautista y Lupe, los cuales se encontraron nuevamente en la capital.

Este primer nivel predomina en Abneqgacidn, porque se localiza en la ma-

yoria de los capftulos: I, III, IV, JOL IX, XI, XIII, XIV, XV, XVI. Se ex

plicita con las siguientes muestras:

"Ligeramente encorvado sobre un escrito-
rio con tapete oscuro, el joven termina-
ba de escribir v antes de llevarse el
cortapluma tras la oreja, rasqo su alti-
ma rabrica al pie de la dltima cuarti-

1a." (7)
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Este nivel sirve de complemento al primero, puesto que permite lograr
la unidad narrativa de este texto de Garcia Monge. Estd presente en los

capitulos II, VI y XII, donde se utiliza la técnica epistolar.

En esta sequnda instancia se localiza un metarrelato que cumple una
funcién explicativa. Bautista Cedefio, mediante la técnica del diario inti-
mo, relata sus memorias. Se considera como "una novela inconclusa", porque
este actante manifiesta algunas experiencias de su vida, entre ellas: su de

sengano amoroso, su profesidn de escritor y su nueva vida en San José.

Ejemplo:

"En ocasiones deseo vencer mis tentacio-
nes artisticas, echar al diablo mis lucu
braciones, Lo que me mata, a mi entender,
en el terreno literario es mi parquedad
de animo: mientras asi sea, estaré pro-
penso a que cualquier mentecato me traba
je. Aqui los mas audaces son 10Ss que se
imponen." (37)

Al respecto Genette expresa que el metarrelato se caracteriza por ser
un relato inserto dentro de otro. En Abnegacién se da otro metarrelato
cuando el actante Oscar Gonzalez narra la historia de una hermosa labriega.
Dicha fabula, tiene una relacidon temdtica con el relato principal poraue
reafirma la conquista amorosa de este personaje, hacia Lupita Blanco. Asf,

se corrobora:
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"Una labriega de hermosura desesperante
salid una manana muy fria de enero, con
un cantaro en los cuadriles, a tomar
agua d=1 Jorco, la vivienda de la nina
no quedaba lejos." (51)

& PERSONA

Esta categoria corresponde a las relaciones establecidas entre el na-
rrador y la diégesis correspondiente. Sin embarqgo, un relato no debe ser
clasificado como de primera o de tercera persona por el sencillo predominio
de una de esas formas a través del mismo. Las distinciones basadas en el
sujeto gramatical, como dice Genette, no pueden ser las mds indicadas para

tratar el problema del sujeto de la instancia narrativa.

E1l fendmeno gramatical, realmente, no es mds que una derivacidon de las
circunstancias de que el narrador se halle presente o ausente en relacidn

con los hechos que se exponen.

2.1 Narrador heterodiegético

El narrador bdsico emplea la tercera persona gramatical y relata una
historia, en la cual no tiene ninguna participacion. Por este motivo, se

le clasifica como heterodiegético.

Su participacidon es relevante en esta obra y su presencia se nota en

los capitulos: I, II, IV, VII, IX, X XI, XIII, XIV, XV y XVI.
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Asi se ejemplifica:

"Cedefio se acercd a Lupe, con la cara en
cendida y calenturienta; con mal disimu-
lada serenidad, quiso hablar, mas ella
se 1o impidid." (85)

E1 sujeto de la narracién refiere como el actante Bautista Cedefio pro

tege a la desamparada Lupe Blanco..

De esta manera, su trascendencia se aclara con la siguiente cita de

Todorov:

"E1 es quien escoge referirnos tal o cual
peripecia a través del didloqo de los per
sonajes 0 hacernos una descrincién "obje
tiva". Tenemos, pues, una cantidad de da
tos sobre el que deberian permitirnos cap
tarlos, situarlos con precisiéon." (1)

2.2 Narrador homodiegético-autodiegético

El narrador es el sujeto de la enunciacidn por cuanto muestra el mun
do ficticio; a la vez, es el sujeto del enunciado pues actda como un ente
individualizado. Participa al igual que otros actantes en la diégesis y me

diante el recurso epistolar presenta aspectos de su vida.

(1) . Tzvetan Todorov. Literatura y significacién. On, cit. p. 109




En Mbnegacidn, el marrador intradiegético -Bautista Cedeilo- refiere
sus ambiciones de poeta y el amor idealizado hacia Lupita Blanca, Ademds,

sus progresos en el mundo de 10s negocios y el reencuentro con Lupe Blanco.

El siguiente texto, refiere lo anterior:

*Si algin d7a 1lega a ver mi gracia en un
perigdico, es el pie de renglones que anun
cio @l pdblico 1o que constituye el ideal
de éste, es decir, la venta de arroz v de
manta o 1a colocacién de dinerc al interés.”

(65)

Aqui se evidencia el cambio de actitud del actante Bautista Cedefo,
quien en San José se da cuenta que su vida de poeta es poco estimada. En

cambio, el comercio y los intereses mercantilistas producen una vida 1lena

de lucro y satisfacriones materiales.

2.3 Narrador homodiegético-secundario

El sujeto de la narracidn cumple también un papel secundario, al ser

testigo de los acontecimientos sucedidos a otros actantes.

Este tipo de narrador, solo se da en una ocasién y es en el momento
en que Oscar Gonzdlez narra a Lupe Blanco la leyenda de una campesina, con

el fin de cautivarla y hacerla objeto de su celada.
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De esta manera, se evidencia:

"La campesina zambullé el cantaro en las
claras linfas y al sacarlo, vio flotar a
poca distancia, una salvilla de oro con
dibujos primorosos. La curiosidad casi
infantil de la moza, la indujo a apropiar
se de aquel objeto que deslumbraba su ima
ginacion." (51)

En la precedente muestra, el narrador remite a un pasaje sensual y sim
bélico,una joven que trata de rescatar una salvilla de oro, hecho que exal-

ta su fantasia y curiosidad.

Mediante el andlisis realizado de las categorias -niveles y persona-
se desprende que existen dos instancias narrativas: la extradiegética y
la intradiegética. La primera posee un narrador heterodiegético. La segun
da asume dos grados de participacidon: la protagénica (homodiegética- auto-

diegética) y la testificadora (homodiegética-secundaria)

3.  FUNCIONES

Gérard Genette establece un inventario de las funciones del narrador,
basdndose en los factores que intervienen en la comunicacidn lingUfstica.

De acuerdo con el presente estudio, se analizan las siquientes:
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3.1 Funcibn directiva

[

La funcidon fiscalizadora se nresenta cuando el fabulador indica 1las

conexiones, las articulaciones, la organizacidn del relato. En Abnegacidn,

el narrador utiliza diferente grafia para destacar la importancia de algunas
expresiones e indicar manifestaciones liricas de Bautista Cederio. Obsérvese

la siguiente muestra:

Con el pulso un poco alterado
tomé una esnin2 y debajo de

la L.B. rasqufié lza siauiente
interrogacion:

Si es la Belleza isera tambien
la Bondad?" (16)

Bautista Cedeno en la visita que hace al cementerio en compafnia de do-
na Gertrudis, Lupe, Engracia y Porfirio, aprovecha la ocasidén para inscribir
en una hoja de tuna su sentimiento amoroso hacia Lupe Blanco. De esta mane-
ra, destaca la L.B., la Belleza y 1a Bondad porque para &1, Lupita Blanco

es sindonimo de esas cualidades.

3.2 Funcidn comunicativa

El contacto y 1a orientacion que se manifiestan entre el narrador y
el narratario es constante. En el texto se evidencia esta funcidon por medio
del empleo de diversos recursos lingufsticos, que descubren en la comunica-
cién narrativa la relacion entre el hablante y el oyente. Asi, esta orien-

tacion al narratario se muestra a traves de las dos instancias narrativas:
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la extradiegética y la intradiegética.

En el primer nivel, quien emite los juicios es un narrador heterodiegé
tico y trata de mantener contacto con el narratario, utilizardo diversos re-

cursos, entre ellos, las oraciones exclamativas.

"En el aislamiento frio y aterrador en
que vivia Lupe Blanco, solo un ser éra
le simpatico a la nifia: Bautista Cede
no. Este mancebo iqué lejos estaba de
las mil pequeneces ventiladas a la ra-
zon. iCuan hermoso surgia en su memo-
ria. Leal y 1leno de candor. (73)

E1 hablante basico advierte al destinatario intradiegético -Bautista

Cedefio- sobre el cambio de sentimientos que se ha producido en Guadalupe

Blanco con respecto a su persona.

En 1a segunda instancia, se muestra la participacion de un narrador

homodiegético-autodiegético auien desde una funcidn protagonista orienta al

narratario.

Obsérvese la siguiente cita:

"Mi lectura favorita ha sido siempre Las
Rimas del poeta Gustavo Adolfo Bécquer.
iQué sinceridad de alma se respira en
aquellas estrofas suyas, poco armoniosas
quiza, pero repletas de un sentimiento
harto vfvido. Es el autor que mias me en
canta y quien ha ejercido influencia deci
siva en mi modo de traducir al exterior
lo que a mi corazén interesa." (18-19)
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En este ejemplo, en el cual se utiliza el recurso epistolar, se obser

va que el relator -Bautista Cedefio- mediante el uso de los signos de excla
macion, informa al destinatario explicito -Porfirio Astia- sobre su predi-

leccién por Las Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer.

3.3 Funcién expresiva

La subjetividad narradora presenta un valor relevante en esta obra de
Garcia Monge porque las relaciones afectivas, muestran un mayor acercamien-
to de los fabuladores: el hablante basico y el narrador intradiegético-ho-

modiegético, con la diégesis.

Este caracter emotivo de la voz narradora se muestra en las dos ins-

tancias narrativas con sus constantes valoraciones.

Los narradores senalan sus preferencias, sus resentimientos, sus des-
denes y todo su mundo interior, por medio de diverses recursos. Con esto ,
la voz enunciadora logra expresar su emotividad, para ello utiliza: adjeti
vos, sufijos, oraciones exclamativas, tratamientos de cortesia, puntos sus-

pensivos y figuras literarias.

Oraciones exclamativas

Mediante el recurso de las expresiones exclamativas, el narrador de
la segunda instancia, Bautista Cedefio, manifiesta su frustracidn por el me-

nosprecio de que es victima el poeta. Se demuestra cuando dice:
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“iOQué tristeza, entre nos, para quien
hace versos.. iS1 alquien nos vuelve

a ver es con aire de compasion como a
seres curiosos. Algo asi soy para Lu
pita." (20) g2

!gjetivos

Esta categoria gramatical expresa la subjetividad. Se observa en ad-

Jetivos morfoldgicos, términos, aposiciones y subordinaciones.

"Aquel aire cargado de virgenes alien-
tos, de olores nuevos, de la perpetua
santidad de la madre tierra que asiste
a la gestacion de todos sus seres que-
ridos, ensanchaba sus pechos y le enar

decia la sangre con un hervor de volup
tuosidad." (44)

En este texto, se observa como el narrador bdsico expresa su emotivi-

dad por medio del recurso lingﬂ{stico de los adjetivos.

Puntos suspensivos

E1 uso de 1os puntos suspensivos es abundante. Interesan los casos

que manifiestan expresividad y denotan ironia del sujeto de la enunciacion;
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"Esta desilusidon postrera heria a Lupita
friamente y la nina, muv débil, reclind
Su cabeza sobre la mano izauierda y sumi
da en hondo desconsuelo escuchd que un
cercano reloj daba las cinco de la tarde.
Vendrian las seis... y ¢ AdOnde pnernoc-
tar? Por eso ... iAh. ... ilLas golondri
RS ... LTR)

La fuerza expresiva y la intensidad irdnica de las expresiones suspen-

sas, evocan el lirismo propio de la narracion.

Figuras literarias

Los narradores utilizan diversos tropos para manifestar su interioridad.

Entre las principales sobresalen: metdforas, similes y prosopopeyas.

"Los graznidos de los humanos cuervos
1legaban a los oidos de la joven profan
da con acentos finebres v doquiera ella
se encaminaba 1lovian sobre su corazdn
como alfilerazos, las burlas de los que
no 1a querian." (72)

El hablante bdsico utiliza la prosopopeya y el simil para representar
la critica, hecha por 1a gente del pueblo en relacidén con la degradacidn so-

cial que sufre la mujer al perder su honra.

Asimismo, el narrador intradieaético-homodiegético, utiliza el recurso

metaférico para expresar la idealizacidén de la muier amada:
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"Han pasado siete semanas: varias noches
me ha sorprendido la luna al pie del ci-
prés que sombrea la alcoba de Lupe: mien
tras que el angel duerme yo velo." (20)

sufijos y tratamientos de cortesia

Estos elementns siqnificativos adquieren diversos matices afectivos en
la obra en estudio; si se atiende al uso de los sufijos, se reconoce que
los diminutivos y los aumentativos son pocos, la mayoria son despectivos,
otros afectivos y en algunos casos, evidencian la condicién social de un

personaje:

"Y la buena sefora trajeada de blanco al
midonado y rumoroso, hacia dengue para
ensenar su robustez y galanura hasta que
volviendo las espaldas se fue en carreri
tas a batir el ponche." (54)

En el texto anterior, el narrador heterodiegético, muestra la forma co-
mo vestia dona Gertrudis, 1a ubica dentro del nicleo social de la pequena

burguesia, asf como su manera de actuar ante los visitantes.

"Hoy sali a la meridiana, con Engracia Gue
rrero, Guadalupe Blanco y Porfirio Astia a
visitar a los difuntos. El cementerio de
mi tierruca estd muy metido en blanqueados
muros y ofrece un portal en cuya fachada
se leen los siquientes vocablos consolado-
res:

%AS)ALMAS DEL PURGATORIO DESCANSEN EN PAZ"
12
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En la cita anterior, el narrador de la sequnda instancia -Bautista Ce-
defio-, relata la visita realizada al cementerio el Dia de los Difuntos. Pue

de apreciarse el empleo de sufijos, mediante los cuales se evidencia el carac

ter emotivo de la voz narradora.

3.4 Funcidn ideolbgica

Para determinar este aspecto es necesario referirse a la funcidn rele-
vante del narrador basico. Asimismo, se destaca la presencia de otro narra-
dor -Bautista Cedefo- cuya narticipacién se da en menor grado. Sus comenta
rios saturados de idealismo, emotividad, mrlancolia y rencor, se exponen
en el universo diegético, cuvo fin es descubrir los vicios sociales existen-

tes en el desarrollo de los hechos.

Mediante esta funcion se nresenta una critica a las costumbres, a los
valores, hecia las estructuras sociales propias de esa época en nuestro me-

dio, que conforman la funcidn diegética de la obra en estudio.

Asf, la trascedencia del sujeto de la enunciacién, se corrobora con el

siguiente juicio de Todorov:

"E1 rarrador es el angente de todo ese tra-
bajo de construccion aue acabamos de obser
var, por consiquiente, todos los ingredien
tes de este G1timo nos informan directa-
mente acerca de anquel. El narrador es
quien encarga los principios a partir de
cuales se establecen juicios de valor; él
es quien disimula o revela los pensamien -
tos de los personajes, haciéndolos martici
par de su concepcidn de la psicoloaia."(1)

e —— e

(1) Tzvetan Todorov. Op. cit. p. 75
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La funcién ideoldgica utilizada, en el nivel extradiegético, por el
narrador basico, sirve para denunciar algunos vicios existentes durante

la época en que se desarrollan los acontecimientos. Esto se ratifica:

"Dada la estrechez de la vida social
en los villorios, se sunone nue el
Doctor Oscar Gonzdalez no estuviese
del todo conforme con la poca expan-
sidn que su espiritu hallaba en el
lugar; tanto mds cuanto que &1 no
podia vivir en el alboroto, sin los
comentarios de los libros y neriddi-
cos, sin la fiesta casera sin los mu
chos componentes que constituyen el
encanto de un hombre civilizado." (28)

De esta manera, se observa como el fabulador critica el contraste en-

tre el campesino y el profesional que viene de la ciudad.

La funcidn ideoldgica es utilizada por el hablante basico, para denun
ciar una serie de procedimientos. Pretente hacer cumplir las funciones de
un determinado actante y crea un proceso de deqradaci6n por medio de alia-

dos y adversarios. Asi, se observa:

"E1 Doctor, que leia en el entendimien
to de Bautista los pensamientos que le
agitaban con una sonrisa al parecer
inocente, asintid meneando la cabeza,
el juicio del doncel. En el fondo, re
conocié la generosidad suma de aquella
alma, la honradez intachable del mozo
adn no tocado por el 1égamo del mundo,
el espiritu juvenil v caballeresco que
le arrastraba a buscar aventuras como
la presente,
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E1 proceder leal de Bautista y la in-
genuidad de opinidén bastaron para que
éste acreditara ante Gonzalez y se im
pusiese a su respecto." (84)
En este texto, se nota la critica hacia los fal<os valores de Oscar
Gonzalez, quien se aprovecha de la ingenuidad y honradez de Bautista Cedefo.
b ]

convertirlo de adversario en aliado para que contribuya al cumplimiento

del proceso de la celada.

La funcidn ideoldgica se manifiesta por medio de la ironia que sirve
para demostrar las costumbres y creencias de las gentes del medio social,

donde se desarrollan los hechos:

"Dona Gertrudis, la madre de Engracia
no se daba, a su vez punto de reposo.
Ella como cristiana costarricense rega
ba con agua bendita sobre las fosas,
convencida de que con ella refrescaria
las almas del purgatorio." ( 15)

El texto anterior, describe la fofma de ser y actuar de la mujer cris

tiana costarricense, sus creencias y su profunda conviccion religiosa.

Ademds, el narrador homodiegético-intradiegético (Bautista Cedefo),
mediante la técnica del diario intimo, manifiesta su aversidon hacia la male
dicencia pueblerina que con su critica mordaz, actda en perjuicio del préji

mo, Asimismo, fustiga a los que no valoran la profesidn de escritor.
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A continuacidn se ilustra:

"Me cuenta Ud. los rumores que por
alld corren acerca del modo como
el vulgo entiende en la villa las
relaciones de Lupita con el Dr. Os
car Gonzdlez. Esto lo miro con
mohin desdenoso y comprendo que la
calumnia quiza bate sus alas sobre
los amantes. Ya me lo figuro aco-
sado por las diabélicas siluetas
de alqunos lenguaraces que bien co
nozco." ( 65-66)

"Y no me importa haber sacrificado
mi esencia de artista en aras de
una atmésfera intelectual tan ener
vante como la nuestra. Si se me
hubiese estimulado, quiza, habria
hecho mucho. Pueden darme del im-
potente y decir que por despecho

e incompetencia me retiré." ( 65)

e CONCLUSIONES ATINGENTES A LA VOZ

El estudio de esta categorfa en Abnegaci6n, determina dos instancias

narrativas y dos metarrelatos, a partir de los cuales se sefala la presen-
cia de un hablante bdsico, cuya participacién es preponderante. Ademds,se
evidencian dos narradores: el primero (Bautista Cedefio) cumple una funcién
protagonica en un nivel intradiegético y el sequndo (Oscar Gonzalez) refie-

re acontecimientos ocurridos a otros actantes, en un metarrelato.

Mediante la participacion de estos narradores, se observan abundantes

juicios de valor saturados de una filosofia social y connotaciones subjeti-
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vas dirigidas al narratario con el fin de hacerlo coparticipe de sus ideas

e inquietudes.

De esta manera, se reconoce que los fabuladores, mediante las funcio-
nes especialmente expresiva e ideoldgica, muestran la relevancia de la sub-

jetividad narradora en esta obra de Garcia longe.
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' CONSIDERACIONES FINALES

La obra Abnegacidén es un relato con cardcter de unidad 11ng'di's§a’,]

Esta se evidencia en la subordinacidn del texto a un solo punto de vista,
el de 1a subjetividad narradora, puesto que todos los elementos asi lo mani-
fiestan: los personajes, el ambiente, las descripciones quedan supeditadas

a la efectividad de 1a voz enunciadora.

El presente estudio tuvo como punto de partida el nivel de las funcio

nes, desde el cual se hizo el analisis detenido de los indicios, los infor-

mantes, el modo y la voz.

Dichas connotaciones semanticas se organizaron en informantes puros,
informantes indiciales, indicios contextuales e indicios caracteroldgicos.
Los primeros, actdan como operadores de realidad porque definen el caracter
verosimil del texto. Los otros, constituidos en un ente homogéneo, permitie

ron describir/la filosofia de la obra/puesta que apuntan a una estructura so

e —— —

cio-cultural.

Estas unidades significativas -indicios e informantes- permitieron de-
mostrar rasgos que perfilan el predominio de la voz narradoray las condiciones

socio-culturales de los actantes en este texto de Garcia Monqe.

Posteriormente, estos operadores de realidad se retomaron en el nivel
narracional y sirvieron para reafirmar el cardcter subjetivo del texto en es

tudio.
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E1 andlisis del modo y la voz, determind la presencia de dos instan-
cias narrativas: extradiegética e intradieaética. Se demostrd, en el pri-
mer nivel, 1a destacada participacién del narrador basico en el universo
diegético. El controla la situacidn discursiva y no ex{ste restriccion en
la informacion sobre los acontecimientos, porque son mestrados desde su pers
pectiva. Asimismo, se confirmé la intervencion de otros narradores: Bautis
ta Cedeno, quien en un relato segundo, asume una funcidén protagdnica, utili-
zando el género epistolar y Oscar Gonzalez, cuya participacion se presenta

en un metarrelato.

Se verifico que a través de la funcion fiscalizadora, el sujeto de la
enunciacion orienta al narratario, empleando diversos recursos estilografi-
cos. Ademds, se comprobdé, por medio de la funcidn comunicativa, el cardcter
persuasivo del narrador cuando dirige un mensaje al narratario, con el propd

sito de mostrarle los valores de una sociedad en desajuste.

Se ratifico la relevancia de la funcion expresiva que manifiesta 1la
emotividad de la voz narradora, tanto de la primera instancia como de la se-
gunda. Esta subjetividad se presenta mediante la participacidon de dos fabu-
ladores: el narrador basico y el relator Bautista Cedefio, quienes mediante di
versos juicios de valor expresan su simpatia o antipatia hacia los personajes
de la diégesis, el menosprecio por la profesién de escritor, la importancia
de convertirse en un hombre practico y utilitario y su repudio hacia la acti

tud poco caballeresca de Oscar Gonzalez,
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La emotividad del lenguaje empleado por los narradores se manifestod,

mediante el vso de diversos codigos del habla: figuras literarias, adjeti

——

vos, sufiios, tratamientos de cortesia y puntos suspensivos. Esta expresi
vidad siqnica, difuminada a través de toda la obra, ademds de dar unidad

al texto, corrobora el predominio de la subjetividad narradora.

Se comprobd que el sujeto de la enunciacidén de la primera instancia
narrativa, al igual que el narrador de la sequnda, Bautista Cedefo, asumen
una funcién idedl62ica, por cuanto realizan un comentario del universo die-
gético. Esta actitud didictica se organiza alrededor de un contenido semdn
tico: el topico de la critica hacia los valores, creencias y costumbres de

la época en que se ubican los actantes de la historia que se narra.

Para concluir, recuérdese la hipotesis que condujo esta investigacidn:

"Abnegacidn es un relato subordinado a la subjetividad narradora. Desde las

instancias narrativas: extradiegética e intradiegética se muestra la emoti
vidad del emisor, localizada mediante el andlisis de las categorias del dis

curso literario: indicios e informantes, modo y voz."

La hipotesis surgié de los comentarios de la critica que se refieren
a la emotividad de le obra, como 1o manifiestan los licenciados Maria Euge-

nia Acuia y Carlos Enrique Aguirre:
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i
"Don Joaquin Garcia Monne concibid esta {sWL
obra a partir de Resurreccidn de Leon :
Tolstoi. El conteniuo realista como se
ha observado en las dos novelas anterio
res: (Hijas del campo y El !Moto) es muy
diferente aqui. Mas bien, priva una dg\
cidida orientacién romantica acorde con -
los valores burqueses que la generan. -
En relacion con el contenido realista,
la historia esta concebida desde una con
ciencia positivista: hav una oculta de )
nuncia social que estructura el conteni
do conceptual sobre el que se organiza
la narracion.” (1) |

;.

La hipotesis propuesta no pretendid resolver en ningin momento que

Abnegacion se ubique dentro de alguna corriente literaria en particular.

El interés ha sido demostrar, la relevancia de elementos subjetivos a tra-
vés del texto, objetivo que se estima haber consequido. Por otra parte, se
observd la oresencia de algunos rasgos indicadores de referencialidad, ta-
les como. 1las connotaciones espacio-temporales, las costumbres de la socie

dad costarricense y el concepto sobre los valores de esta época.

El titulo de Abnegacidn es sugerente pues permea todo el universo

diegético. Destaca una situacién donde se presentan una serie de valores de
profundo contenido humano., El actante Dautista es abnegado y toda la organi
zacion de la fdabula estd orientada a mostrar como positiva la actitud de Ce-
defio en relacidén con Lupita. El narrador, en forma irdnica, hace referencia

a los valores de una sociedad, presentados desde una doble perspectiva; vic-

S ammae — — =——

(1) Marfa Euqenia Acuia v Carlos Enriaue Aquirre. Op. cit. p.p. 12-13)
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tima-adversario.

Este texto muestra, a manera de un retrato dramdtico propio de la nove
la sentimental del siglo XIX, una oposicidn entre la conducta bondadosa,idea
lista y fiel de Cedefio y el proceder eqoista y calculador del doctor Gonza-
lez; quien trae al ambiente rural la corrupcidn, propia del medio urbano. Es
decir, 1a oposicion del campo frente a la ciudad, l1a superioridad del hombre

urbano frente al campesino.

Se corrobora cuando el sujeto de la enunciacidn comenta el proceder

egotista del doctor Oscar Gonzdlez:

“ZPor qué no explotar con habilidad di
plomatica este carifo latente?, Asi
Bautista 1legaria a una abnegacidn in-
teligente, protegeria a Lupe y le libra
ba a é1 de engorrosos compromisos. it
Con tales pensamientos el médico se fue
a cerrar la puerta." (82-83)

Mediante la técnica epistolar, la fragmentacion de los diversos hilos
narrativos adauieren unidad significativa. El1 actante Bautista Cedefo, evi
dencia caracteristicas de héroe y aflora como personaje poético en alqunos
pasajes decisivos para la vida de Lupita. Los otros actantes -el médico,
los familiares de Engracia- sirven para destacar la figura del protagonis

ta.
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Abnegacién, como su titulo lo revela, va mds alld del cardcter realis

ta costumbrista. Marca un momento importante en la historia de las letras
costarricenses, pues con ella, se da el inicio de un tipo de literatura ur-
bana. Dentro de esta linea escriben, creadores consagrados: Yolanda Orea-
muno, Samuel Rovinski y otros. Su comportamiento es de mucha importancia;

por ello, se toma en cuenta en el presente trabajo.

ASPECTOS PENDIENTES

E1 andlisis 1levado a cabo no comprendie. todos los aspectos plantea
dos en el estado de la cuestidon, ni otros insinuados en el transcurso de es
te trabajo. Por estas razones, han quedado algunos problemas pendientes,

dignos de ser considerados en futuros trabajos de investigacion.

En este sentido, seria interesante demostrar la manifestacidn del ro-

manticismo en Abneqacidon. A la vez cabria la posibilidad de analizar la

técnica epistolar, presente en esta obra de Garcia Monge.

Otro aspecto de interés, lo constituve la denuncia social con base en

los postulados del estructuralismo genético.

Asimismo, se podrian determinar los rasgos de la literatura folleti-

nesca, evidentes en este texto de Garcia Monge.
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RESUMEN

Esta monografia demuestra que la obra Abnegacién del escritor Joaquin

Garcia Monge, es "un relato subordinado a la subjetividad narradora poraue
desde las instancias narrativas: extradiegética e intradiegética se mues-

tra la emotividad del emisor".

Con el propésito de realizar un analisis del texto, se utilizan los pos

tulados de algunos estructuralistas.

E1 estudio efectuado comprende los siquientes aspectos: introduccidn,
marco tedrico, método de trabajo, fabula, indicios e informantes, modo, voz,

conclusiones y biblioqgrafia.

INTRODUCCION

Se justifica el escogimiento del texto en estudio. Lueqo, se incluye
una breve resefia histérica-literaria de la obra de Joaquin Garcia Monge.
Ademds, en el estado de la cuestidon se afilian las opiniones de los criti-
cos. Esto permite determinar las pistas aque conducen a la formulacidén de

la hipotesis.

En el marco tedrico se exponen alnunas teorias de Roland Barthes, Gé-
rard Genette, Tzvetan Todorov y Oscar Tacca, las cuales sirven para verifi-

car la hipotesis que orienta esta investigacidn,



FABULA

Previo al andlisis de la obra, se sintetiza la fabula, que permite en-

marcar los aspectos mas importantes de este texto de Garcia Monge.

Seguidamente se verifica la hipdtesis, tomando en cuenta las siguien-

tes categorias:

INDICIOS E INFOPMANTES

Se reconocen cuatro unidades inteqradoras: indicios contextuales, in-
dicios caracteroldgicos, informantes puros e informantes indiciales; elemen

tos que configuran semanticamente el texto.

El andlisis de este aspecto determina que los acontecimientos estan mos
trados por tres fabuladores: el narrador basico, quien fundamentalmente mo-
nopoliza la situacién discursiva; Bautista Cedefio, que utiliza la técnica
del "diario intimo" para dar a conocer alaunos sucesos de la diégesis y Os-

car Gonzalez, relator de la leyenda sobre una campesina.

voz

En esta categoria se determinan dos instancias narrativas: extradieaética
e intradiegética, de las cuales se destaca la preponderancia de la primera.

Ademds, se presentan dos metarrelatos.



AL

Se establece la particinacidon de los relatores:

Narrador-heterodieqético
Narrador homodiegético-autodiegético

Narrador homodiegético-secundario

En el estudio realizado se precisa la relevancia de la funcidn expre-
siva, donde se manifiesta 12 emotividad narradora. Las otras funciones: di
rectiva, comunicativa e ideoldgica muestran el caracter persuasivo y fisca-
lizador de la voz narradora que denuncia los vicios existentes en la socie-

dad costarricense de fines del siqlo XIX.

CONCLUSIONES

Se sintetizan los resultados obtenidos en esta investigacibn, los cua

les corroboran la hipétesis planteada. Ademds, se incluyen algunos proble

mas pendientes.
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