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LA HISTORIOGRAFIA LITERARIA EN
AMERICA CENTRAL

(1957-1987)

Este libro es producto de un proyecto de investigacion
realizado en la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
de la Universidad Macional, en el marco del programa sobre
Literaturas Centroamericanas y del Caribe Antillano.



PROLOGO

las historias literarias nacionales en Centroame-
rica, durante la segunda mitad del siglo XX, asi
como de la critica de intencion historica. Un antecedente
de considerable importancia de este tipo de investiga-
cion se encuentra en los estudios de Ligia Bolanos Varela
sobre el periodo de 1940-1960.1
El corpus de historias literarias de los distintos
paises de Ameérica Central muestra varias constantes en
su metodologia y presupuestos tedricos. Igualmente, se
observan diferencias basicas en la concepcion y procedi-
mientos. Todo ello, visto a la luz de las Gitimas basque-
das de los estudios literarios, nos arroja un camulo de
desafios, si pretendemos superar los productos alcanza-
dos hasta ahora.
Es nuestro interés Hamar la atencion sobre las
condiciones tedricas y metodolagicas de las historias

E ste estudio se dedica a examinar los discursos de

1 Ligia Botafos Varela. <Discurso histdrico e historiografia literaria-
(Una alternativa en la construccion de un discurso explicativo de las
producciones culturales de América Central?» Kafina, Revista de Artes y
Letras de la Universidad de Costa Rica, XII . 1988, p.p. 1 77-184.
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literarias en particular, porque en ellas se busca observar
la produccion literaria global de cada pais. en contraste
con el caracter a menudo fragmentario y aislado de la
critica.

El balance de contrastes y diferencias de este
universo de historiografia literaria se expone en dos
partes: el analisis del estado de los discursos historico-
lirerarios nacionales y una propuesta de trabajo para una
historia de la literatura de Centroameérica.

Este estudio abarca las obras siguientes: Historia
de la literatura costarricense ( 1957) de Abelardo Bonilla;
Desarrollo literario de El Salvador ( 1958) de Juan Felipe
Toruiio; Panorama de la literatura nicaragiense ( 1966) de
Jorge Eduardo Arellano; .Li .“:!era!ura panameﬂa ﬂrml:n

turagmremaiteca {I Q'Bl 1986) de Franc:.ﬁn:n ﬁu.]'l:uzi.lrez y
Catalina Barrios y Literatura hondurenia y su proceso
generacional (1987) de José Francisco Martinez. :
Se examino ademas una hihlmgraﬁa complemen-

taria que corresponde, aproximadamente, al periodo en
estudio, cuya resefia aparece al final del andlisis de cada
historia literaria. a manera de apéndice. Esta bib]ingraﬁa
refleja el tipo y cantidad de materiales que se encuentran
en las bibliotecas costarricenses, ya que fue imposible
consultar los acervos en el resto de Centroameérica.

Heredia, abril de 1994



INTRODUCCION

mérica Central v el Caribe se han convertido en los

dltimos decenios en un poderoso foco de atencion

mundial por razones socio y geopoliticas. Investiga-
dores de distintas disciplinas tratan de dar explicacion a los
graves problemas que la aquejan internamente, y a los que
resultan de su ubicacion estratégica. Asi, ha cobrado fuerza un
proceso de reflexién sobre los rasgos que definen la cultura
regional entendida como conjunto multiforme vy heterogé-
neo. Los estudios literarios también se han sumado a esta
reflexion v, aunque a menudo circunscritos a los fenomenos
nacionales, han producide ya algunos trabajos de alcance
regionat. | -

La fragmentacion politica y econdomica de los estados
nacionales que integran Centroamérica ha dificultado el dia-
logo cultural v ha puesto barreras artificiales sobre la fraterni-
dad de sus practicas simbdlicas. La identidad comun se
encuentra enraizada en el pasado precoiombino, en las seme-
janzas entrafables de la historia colonial ¥ las condiciones de
su ingreso a la contemporaneidad.

Desde 1492, el contacto de Centroamérica y el Caribe
con el mundo occidental se encuentra marcado por la volun-

1 Cfr. bibliografia general incluida en este estudio.
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tad de las potencias metropolitanas y el rango de sus intereses
en la zona. La naturaleza de los procesos de conqguista y
colonia. asi como la historia reciente de invasiones y estrate-
gias de control neocoloniales (con sus consecuencias sociales
¥ antropologicas. economicas y culturales) reane esta zona
istmica con el Caribe y le imprime un cardcter de caribefiidad
a su vida social y a su universo imaginario. sobre todo en la
costa atiantica.

El pasado precolombino sigue vigente en las particula-
ridades de las comunes practicas imaginarias vy simbédlicas
(religiosidad, ritos de pasaje, formas comunitarias de diver-
sioén, practicas linglifsticas y artisticas...). Esta wvertiente
cultural, presente en las tradiciones orales, nos identifica con
México, en tanto que fuimos una unidad original, mescame-
ricana, solo fracturada en parte en los altimos guinientos afios.

Desde la independencia, las entidades culturales de
cada pais se han ido diferenciando de acuerdo con las practi--
cas politicas, economicas y sociales propias, aunque sin
perder sus nexos originales.

Ha habido cierta vacilacion encuanto al pensamiento de
las dimensiones geograficas v culturales de Centroamérica.
Para algunos, solo abarca los cinco paises de la antigua -
Capitania General, pues parten de la historia que se inicia con
la llegada de los espanoles. Otros, con criterio politico
contemporaneo, la extienden alos siete paises que figuran en
elistmo. Para otros mads, por razones similares, Centroamérica
comprende el Caribe antillano.,

En la actualidad, los estudiosos de distintas disciplinas
sitian a Centroamérica en la region istmica entre Colombiay
Meéxico. 51 mencionamos esta situacion es porque las fronte-
ras politicas no siempre coinciden con las culturales.

En cuanto al universe literario, hay que tener presentes
las particularidades de Centroamérica indigena, antes de la
llegada de los espaioles. las que tuvo durante la coloniay las
adquiridas después de la independencia de Panama en 1903
y de Belice en 1981.

El esfuerzo por definir el caracter de la regién ha estado
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presente aungue de manera discontinua en los estudios

literarios desde su aparicion. Por ejempio, Leonardo Montal-
ban en su Historia de ia Literatura de America Central. épocas
indigena y colonial (1929-1931). trata de estudiar ia produc-
cion cultural del Reino de Guatemala, creado por Carlos V en
1542, en cuanto a su etapa colonial, partiendo de las antiguas
dimensiones de Mesoameérica. Esta busqueda tiene para
Montalban caracter reivindicativo:

«Dia vendrd en que para desentranar el [éxico esparfiol
no solo se estudiardn las rafces griegas y latinas, sino
rafces aztecas € incaicas». £

Centroamérica en las historlas literarias de Ameérica Latl-
na: Paradigmas generales

El examen de un nomero considerable de historias
literarias de América Latina permite comprobar que los para-
digmas tedricos vigentes en este campo siguen siendo en su
mayoria decimononicos, aunque ru::mrim'-e:nte enrquecidos
por el magisterio de Pedro Henriqurﬂﬁa y josé Antonio
Portuondo. Segon las afirmaciones de Roberto Femandez
Retamar en la introduccion al conocido texto de Portuondo
Concepto de la poesia y ofros ensayos, es sobre todo ese autor
quien renueva las ideas estéticas «al convertirse acaso en el
mas relevante estudioso hispancamericano, con criterio mar-
xista, de literatura en ia hornada que siguio a la extraordinaria

de Maristegui» 23 Sin embargo. los avances cualitativos son

2 Leonardo Montalban  Historia de la Lireratura de la América Central.
El Salvacdor, Ministerio de Instruccion Pablica, 1929, p. 150

3 Pedro Henriquez Urefia. Las correntes literarias en la América
Hispanica. Traduccion de joaquin Duez-Canedo. 2da. edicion,. Meéxico,
Fonde de Cultura Economica. 1945. Primera edicién en ingiés, 1945,
Primera edicion en espafol, 1949,

4 josé Antonio Portuondo. Concepro de la poesia y ommos ensayos.
Meéxico, Grijalbo, 1974, p. 10.
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poco visibles hasta los primeros afios de la década de los
setenta, cuando se desarrolla un movimiento critico que,
siguiendo las ideas de Fermnandez Retamar vy Angel Rama3,
concentra sus esfuerzos en la bsqueda de bases teédricas 'y
metodolégicas que permitieran la escritura de una historia
social de la literatura latinoamericana, afincada en las
particularidades literarias del continente. Otros autores,
como Femando Alegria v José Luis Martinez®, se ocupan del
tema de la identidad de América Latina y su incidencia
literaria.

A pesar del descrédito que expresaron las corrientes
formalistas vy estructuralistas sobre los estudios historicos
hacia la mitad del sigio XX, en el curso de nuestras pesquisas
hemos podido comprobar que, desde entonces hasta el
presente, han ido apareciendo numercsos documentos de
orden histérico sobre la literatura de Ameérica Latina. Se
encuentran desde diccionarios y catdlogos ordenados dia-
cronicamente, hasta reales historias comprensivas.

En ese amplio marco, es posible ubicar trabajos compa-
rativos de las literaturas latinoamericana y espanola, estudios
historicos de periodos, géneros, autores, paises o subregiones;
asi como «panoramas», antologfas de cardcter historico y
trabajos de historia literaria, contenidos en andlisis mas gene-
rales sobre la cultura latinoamericana, o en memorias de
encuentros, congresos decriticos, escritores, editores y otros.

Los interesados en los enfoques historicos ensayan
también nuevos abordajes en articulos incluidos en compen-
dios mayores, al lado de andlisis criticos sin pretension hista-
rica general. El caso mas ilustrativo de esta orientacion se
encuentra en el volumen América Latina en su literatura
{1972) patrocinado por la UNESCO. '

3 Roberto Fernandez Retamar. Para una teoria de la Heeratura hispa-
noamernicana, La Habana, Editorial Pueblo v Educacion, 1975
& Fermando Alegria y Otros. Literatura y praxis en América Latina,

Caracas. Monte Aviia. 1974. José Luis Martinez. Unidad y diversidad de
América Latina, Mé&xico. UNESCO, 1955,
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La varieclad en abordajes, intenciones, objetivos y meé-
todos de analisis, caracteristica de este universo textual, arroja
sin embargo. segin se ha dicho anteriormente, algunas
constantes vy entre ellas, de manera destacada, la permanen-
cia de los procedimientos estéficos del romanticismo (mez-
clados con perspectivas ideolagicas a veces conservadoras, y
otras. liberales) v el esfiserzo por ir mas alla de la estética
romantica asumiendo algunas posturas del materialismo his-
torico y de la sociologia del arte de esta crientacion.

La fuerte presencia del paradigma estético del roman-
ticismo es evidente en los aspectos siguientes:

-5e seleccionan las <cumbres literarias-, «hitos- o «inge-
nioss entre los autores de la region y de cada pais.

-Los autores (y no las obras y procesos literarios) son el
objeto de estudio, de ahi el interés por las biografias.

-Autores y obras se presentan segun el orden cronolo-
gico de sus fechas biograficas, de mayores a menores. La
pertenencia. «generacional » de los autores se convierte en un
criterio que permite explicar sus obras.

-Tiene gran importancia el concepto de literatura na-
cional, por lo que se organizan las historias teniendo en cuenta
la existencia de distintos estudios nacionales. La literatura es
considerada, o soporte de la nacionalidad (&ptica liberal), o la
aclimatacion de la llamada literatura universal, en una nacion
especifica (supuesto conservador). Tanto las historias nacio--
nales, como las historias de caracter regional, organizan el
corpus literario a partir del criterio politico de nacion que es
una implantacion metadica del liberalismo politico.

Del historicismo decimononico hemos heredado tam-
bién la division de la historia literaria en periodos que coinciden
con la periodizacion politica y social de cada pais.

En el siglo XX, el panorama ideologico varia con la
importancia adquirida por el materialismo historico en las
ciencias sociales. La historia del arte no es ajena a este
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‘movimiente.’ Estudiosos como Amold Hauser y Nicos Had-
jlnic.nlmaﬂ . revolucionan las ideas estéticas cuando trasladan
a ellas conceptos generales del marxismo tal como el de la
lucha de clases.

«...la lucha de clases se desarrolla efectivamente en ‘el
arte’, en el campo de las imigenes, y... esta ‘lucha’ se llevaa
cabo a través de la simple existencia de los estilos y a veces
producida por la ‘lucha’ misma de los estiloss.2

En historia literaria, salvo los esfuerzos aislados por
escribir historias sociales de la literatura, el grueso de los
analisis siguen desvinculando la literatura de las series social,
politica y economica.

El movimiento critico de bases materialistas méas cohe-
rentes se perfila en los afios setenta alrededor de las premisas
antieuroceéntricas de Roberto Ferndndez Retamar. Posterior-
mente de manera mas sistemadtica, a partir de las propuestas
de andlisis sociohistoricos de Alejandro Losada, se desarrolla
una linea de andlisis mas consistente. Este estudioso, ademds
de aprovechar el legado de Lukics y de Angel Rama, convierte
la historia literaria en una reflexion sociocultural de profundo
alcance. Sus premisas, nutridas por el cuestionamiento cubano
al etnocentrismo, forman a las mdas reclientes promociones de
criticos latinoamericanos. Con ellos, la historia y la critica
literaria se encuentran y complementan en la basqueda de
comprension de los procesos literarios.

El lugar de la literatura centroamericana
En octubre de 1979, el «Coloquio intermnacional de

escritores, criticos literarios y clentificos soclales», convocado
por el Latin American Program en el Wilson Center de

L Amold Hauser. Historia social de la literatura v del arve I I, I
Edicién Labor, Barcelona, 1983.

8 Nicos Hadjinicolau. Historia del arte y lucha de clases, México, Siglo
xxl, 1974,

2 “ibid. p, 12.
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Washington D.C.. para discutir el surgimiento de la nueva
narrativa latincamercana, situd fa literatura de Centroameérica
entre los grandes excluidos de las novedades: «Las exclusio-
nes y silencios producidos -en una; y posiblemente dos
décadas de literatura: las mujeres, Ameérica Central y Brasiis 10

La reflexion de ese momento asocio tal estado a la
condicion de marginalidad geopclitica de las regiones men-
cionadas: .

Extendio jean Franco entonces el problema del silencic
impuesto a la exclusion de areas politicas y geograficas que
habian sido bautizadas como ‘marginales’ por el centro lin-
glistico e ideologico. América Central constituia un silencio
dentro del discurso latinoamericano, y esto estaba demostra-
do por la escasa atencion dada durante la conferencia al drama
histdrico que se estaba desarrollando en esta drea, en contra-
posicion al interés demostrado por las E:-:perienclaﬁ cle Ar-
gentina, Chile y Cubas. LR

La revision bibliografica realizada en el marco del pre-
sente estudio, nos demuestra que efectivamente existe ese
olvido de las letras centroamericanas bajo diversos mecanis-
mos. Veamos los mas frecuentes:

a. Centroamerica no figura en calidad de zona lattrma.me
ricana distintiva:

Un nutrido nimero de historias y mtﬂiﬂgra.ﬁ literarias
ignoran la condicion regional del istmo, por medio de meca-
nismos tales como la mencion de autores y obras, segan cada
pais centroamericano, por considerarios representativos de
algan movimiento de envergadura latinoamericana 14 o la

10 Angel Rama v Ofros. Aﬂaﬂé:ﬂbﬁmn»-mjmm.
Editmhlﬂmmnﬁﬁ. 1984 p. Z91.
Lo 1t

11 En esta condicién aparecen Dario, “ﬂﬂﬂﬂﬁﬁshﬂlﬁyﬁm
Cardenal en numerosos estudios. Del mismo mode, El cuentoe hispano-
americans, antologia critica histdrica (1964) de Sevmor Menton estudia ef
reallsmo a través de la obra del costamicense Manuel Gonzalez Zeledtn
(Magon) v el modemismoe a la luz de las obras de Rubén Darfo. Rafasl A
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presentacion de autores y obras segiun sus nacionalidades
particulares, sin sefialar o atribuir importancia a su pertenencia
regional. 13
También es comin que los mismos criticos centroame-
ricanos ignoren la existencia de la rﬂgiﬁn-t‘q' :
b. Centroamérica como adicion de paises especificos:
Podria pensarse que la idea de Centroameérica es recien-
te. Sin embargo. sabemos que la posicion unionista en el
istrmo data de la independencia y que a partir de entonces
perdura, aunque de manera recesiva, en el pensamiento de un
sector considerable de intelectuales vy personalidades politi-
cas.

Martinez, Salarrué y Rogelio Sindn. Asi también opera Jean Franco en
Historia de la literatura hispancamericana desde la independencia, (1975}
cuando menciona a Ernesto Cardenal, en la poesia posterior al modemis-
Mo, v a Miguel Angel Asturias en el apanado mhtlap:mamiu‘:mﬁ*
nea.

jean Franco, en Introduccion a la literatura hispanoamesicana ( 1970)
cita a autores de la region, segun su cardcter representativo de mowvimien-
tos estéticos: por ejemplo, en o capitulo Hﬁﬂimymﬂaca&ﬂmuﬂs
Fa?;aspmhhmﬂaﬁmai’ymelaput&dnﬂmﬂuyhmﬂaﬂpﬁmw
a Migue! Angel Asturias por su obra namativa.

Franco reconoce la existencla de la region centroamerncana desde.
el punto de vista hastorico y geografico. pero ese reconodmiento no se
transforma en instrumento para los estudios literarios. :

mmmmmmwcmmsﬁsmﬁmh

Antologia podética americana { 197 Z) de Mario Alexandre. en que aparecen
Aquileo ). Echeveria y Daro a la par de muchos ofros poetas latinoameri-
canos, sin mayores aclaraciones, pues no existe clasiicacidn por pais, sino
por autor. En sintesis. 105 autores centroamericanos carecen de esa
identidad y se les dta en su condicion de latincamericancs.
i3 Es ef caso de Salvador Busno en Aproxirmaciones a la literatura his-
pancamerncanda [ 1984} en que se estudian las obras de Flavio Herrera, Carlos
Wyld Ospina v Rubén Dario por su cardacrer destacado, segan ef autor, en
el marco de las letras-latinoamericanas.
14 Por ejemplo. ocurre en el estudio critico e histdrico de Guillermo
Barzruna Poérticas hispanoamericanas (1985) v en Literatura hispanocame-
ricana contempordnea, Una vision selectiva {1982) de Femando Arturo
Asce. T .
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no 'I.i ifica que se trabaje con el concepto de region cultu-
ral. :

- En el presente v a partir de los primeros afos sesenta.
reaparece de manera mas enfitica en los estudios literarios la
idea de Centroamérica como region cultural.
= Centrecamérica: region distintiva

Durante el siglo XX, la conciencia de region parece
tomar nuevamente auge en la década ce los sesenta, ligada
a los esfuerzos por el Mercado Comun Centroamericano.

En ese momento. Pablo Antonio Cuadra escribe, en la
Revista Conservadora del Pensamiento Centroarnerncano, un
articulo llamacdo «Brevisima introduccion a la literatura centro-
americana» , Cliyos propositos son confirmar la existencia de
la region, subrayaa- su importancia literaria en el marco del
continente americano y rescatar el pasado ind{gﬂna en su
calidad de bagaje l:.‘.l:.ﬂtUl"EI y literario vigente.

«No deja de ser significativo -escribe José Coronel- que
sea la peqgueiia Centro América la tnica seccion del
continente donde se encuentra por lo menos, una obra
literaria de verdadero valor universal para cada una de
las épocas de su historia. La época prehistérica mos ha
defado el «Popo! Vuh», La época de la conquista, «La
verdadera relacion» de Bermal Diaz del Castillo. 'La
época virreinal, la «Rusticatio Mexicana» de Rafael Lan-
divar. Nuestra época independiente, a Rubén Dario»16

15 Es el caso de Rafael H-:Ilnd-nm‘u'allctnsulndkedeﬂapnﬁh{?mv
troamericana (1941).  En Recuento {1969 de Hugo Lindo, subtdrulado
<Anotaciones literarias ¢ histricas de Cemroamérica- en San Salvador, se
reconoce ia existencia de la region, pero comeo suma de paises especificos.
Asl ocurmia ya en el estudio hecho por Marceline Menéndez y Pelayo en el
tomo | de su Histona de la poesia hispancamercana{1911). En estos casos
no existe una reflexion sobre la cultura regional, :ﬂrmlamﬂhdﬁnln:ltpm
diqm:d:::ad#pais. -

Giusseppe Beliini, }mﬁuhmﬁfﬂmm»
drid. Castaglia. 19806, p. 419,
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Posteriormente, a partir de los primeros afios de la
década de los ochenta, probablemente esta vez v debido a las
nuevas estrategias metropolitanas, vueive a ponerse en relie-
ve la posibilidad de union regional. En Las armas de la fuz
(1985). antologia poética centroamericana recogida por Al-
fonso Chase, se muestra una preccupacion manifiesta por
esclarecer el concepto de Centroameérica:

=América Central existe como una realidad Ristdrica v
social en el ambito contempordnec. Porlo tanto, existe
wuna fiteratura centroamericana, no solo centrada en
nombres mds o menos relevantes, sino en actitudes
intelectuales y de produccion artistica gque crean facto-
res vinculantes con los escritores del dreas. 17

Giussepe Bellini en su Historia de la literatura hispano-
americana (1986) hace rdpidas menciones a la literatura de
América Central en distintos periodos de su desarrollo. Se
detiene de manera especial en la literatura precolombina, el
modemismo y Rubén Dario. De la época contemporanea
destaca a Ernesto Cardenal y Miguel Angel Asturias. En el
capitulo XV de este libro de Bellini «La poesia del sigio XX:
América Central, México, Las Antillas-, Centroamérica apare-
ce va en calidad de area cultural.

«La poesia centroamericana debe Ia resonancia interna-
cional de que goza en la actualidad a diferentes moti-
vos, algunos de indole politica y, sobre todo, a una serie
fimitada pero valiosa de poetas de gran altura cuya obra
ha tenido eco incluso firera def continente. Es el casode
Pablo Antonio Cuadra y Ernesto Cardenal. Por otra
parte, la América Central se distingue en el dmbito
poético por un intenso fervor creativo a partir del
modermismo y aun cuando los logros son desiguales, en

17 Atfonsc Chase. «Contraportada- Las armas de la luz {Antologia de la
poesia conternpordnea de Centroamérica). San losé, DEI, 1985.
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todas las repubficas centroamericanas surgen wvoces
importantes» 18

De manera muy semejante trata josé Carlos Mainer B. el
tema en Attlas de literatura latinocamericana { 1 978). Existe un
apartado para Centroameérica, en donde se examina la obra de
varios autores de los distintos paises y se hace mencion de
autores de la regitdn en varios capitulos mas.

En este tipo de estudios. el interés por despejar la
especificidad literaria de la region rife con el método de
analisis centrado en personalidades individuales. de ahi que
poco se logre en la comprension de los fendmenos literarios
comunes.

Algunas revistas literarias han realizado un especial
esfuerzo por la creacién de una identidad distintiva en Cen-
troamérica. Es el caso de la Revista Conservadora del Pensa-
miento Centroamericano (Managua, Nicaragua), donde han
publicado imporatantes investigadores de la talla de Franco
Cerutti v Pablo Antonio Cuadra, asi como el Anuario de Es-
tudlios Centroamericanos (San josé, Costa Rica).

Centroamérica en el marco del Caribe

Aunque de manera poco frecuente, existen estudios
que consideran a Centroameérica ligada al destino historico del
Caribe. En estos lados se citan textos y autores que tratan los
temas afrcamericanos en el continente.

La caribefidad del area centroamericana aparece de
manera expresa en su costa atlantica, donde una cultura
multiétnica y sincrética, pero de marcado cardacter afroantillano,
muestra constantes particutaricdades. Mas alld de las costas
atlanticas, los rasgos culturales del Caribe penetran con mavor
o menor intensidad toda la region.

Los nexos de Centroamerica con el Caribe en el Ambito

8 Lﬁsqﬁpeﬂeiﬁn Hummﬂehﬂwanwammm
Castaglia. 1986, p. 419,
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de ia literatura tienen dos vias basicas: la existencia de una
literatura oral tradicional, que llega a dar sustento a algunas
creaciones literarias ilustradas, y la presencia de los procesos
culturales del Caribe en los temas de las distintas literaturas
nacionales.

En Costa Rica, elqﬂmﬂrﬂemnce Duncan ilustra las
dos posibilidades mencionadas. En Los cuentos del Hermano
Ararfa (1975), estiliza literariamente una serie de nammaciones
tradicionales del pueblo limonense, cuya raiz recore las
Antillas y llega hasta Africa. Otro de sus libros La paz del pueblo
(1986) cuenta las vicisitudes de la llegada y arraigo de
inmigrantes antillanos a la costa caribe costamricense.

Algunas antologias recogen materiales con temas ne-
gros, sin determinar-a qué corrientes estéticas e ideolagicas
commesponden; es el caso de Poesianegra de América{1976)
ce josé Luis Gonzalez y Monica Mansour donde aparecen
Rubén Daric y Max Jiménez, junto a Nicolas Guillén y Palés
Matos. entre muchos otros.

En el momento actual, acorde con la renovacion del
espiritu centroamericanista, aparecen yva algunos estudios
literarios que se ocupan de la percepcion de los nexos entre
las distintas literarturas nacionales. El estudio de su relacion
estrecha con el Caribe ha de ser un paso también necesario
para su mejor comprension y andlisis. Hoy todavia estas
aproximaciones resultan minoritarias.

A manera de conclusion, pﬂdﬂlms'dﬂdrqlmﬂ la luz del
universo consultado de historias literarias latincamericanas, la
literatura de Centroameérica carece de identidad como tal v
que cuando se la menciona. se hace en someros apartados
especiales.

En cuanto al ordenamiento cronologico, al tratar la
literatura centroamericana, los estudios histéricos subrayan el
momento precolombino, la conquista y lo contemporaneo,
entendiendo por ello el siglo XX.

Por otra parte. si se hace una clasificacion por commientes
literarias, en las historias se privilegian, casi siempre. el
modernismo, la novela social agraria y la poesia nicaragiiense
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revolucionaria. Cuando se hace hincapié en autores individua-
les, es obligante la mencion de las cumbres, esto es, aquellos
dutores cuya obra es indiscutiblemente consagrada, auncue
pertenezcan a tiempos disimites. 19

En cuanto a los paises, la historiografia literaria latinoa-
mericana se infteresa pricritariamente por Nicaragua, Guate-
malay Costa Rica. Luego por Panama., El Salvadory Honduras.
Ademas, en la consideracion de los géneros literarios dan
mayor enfasis a la poesia, la novela y el cuento.

La idea de Centroamérica, entendida como zona cultu-
ral o patria grande de los siete paises del istmo, ha sufrido altos
¥ bajos. aunque persiste desde la independencia. Estas
oscilaciones tienen repercusion en los estudios literarios, que
tienden a ver [os paises, ya sea como especificidades aisladas,
ya sea teniendo en cuenta su lugar en el conglomerado
mayor. Predormnina hasta ahora la primera optica sefialada,
aunque ya los daltimos estudios empiezan a optar por la
consideracion regional.

L Las historias y antologias literarias. incluidas las de publicacidn mas
reciente, destacan a: Dario, Claudia Lars, Luis Cardoza vy Aragdn. Monteforte
Toledo, Rafael Arévalo Martinez, FAavio Hemera, Carlos Wyld Ospina,
Miguel A. Asturias. Emesto Cardenal, Magon, Aquileo |, Echeverria, Alfredo
Cardona PMefia, Rogelio Sindn, Salarrué, Carmen Lyra, Carlos Luis Fallas, josé
Marin Cafas. Joaquin Gutiérrez v Alberto Masferrer.
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EL ESTADO DE LOS ESTUDIOS
HISTORICO-LITERARIOS
NACIONALES



CAPITULO 1

LA HISTORIA LITERARIA COSTARRICENSLE
COMO HISTORIA DE LA CULTURA LETRADA

(1957) de Abelarcdo Bonilla surge al calor de una

coyuntura de reforma universitaria qgue desemboca,
entre otras consecuencias, en una afiracion de los estudios
humanisticos en la Universidad de Costa Rica. El autor recibid
de este centro educativo «las condiciones indispensables para
que escribiera una obra que se hacla necesaria en la cultura
costarricense. »

La Historia... consagra ln:a canones de la escritura ilus-
trada nacional y, por ende, ha sido referencia indispensable
para varias generaciones de estudiantes.

La seriedad con que Boniila realiza este trabajo es
evidente desde sus notas introductorias duncle explica las
bases tedricas, los modeios que guian el andlisis, los propo-
sitos y los limites a que se atiene la obra.

[ a Historia y antologia de la literatura costarricense!

e

Bonilla Baldares, Abelardo. Historda y antologfa de ja fireratura
Eﬂsmn-se Segunda edicion. San Jose, Editorial Costa Rica, 1967,

Maria Rosa Picado de Bonilla. «Ausencia y presencia de Abelardo
Bonilla= en Abelarcio Bonilla, Hisrorla v Antologia de fa literatura costard-
cerise. Tercera edicion, San josé, Studium Generale Costarricense, 1987,

pag. 1.
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Hipotesis v periodizaciéan

Bonilla parte de la colonia pues considera gue la cultura
precoiombina de Costa Rica no tiene significado literarioen la
vida del pais.

De la poesia colonial, a Bonilla le interesa proponer una
hipotesis sobre el origen vy la indole de la poesia nacional.
Encuentra que a América llegaron tanto los romances de
tradicion popular, recogidos en cancioneros y romanceros,
como una poesia castellana de origen cortesano, trovadores-
co y erudito. La poesia costarricense se alimenta, segGn su
punto de vista. de esta segunda fuente. De ahi que dedique
amplio espacio al comentario de las coplas de Domingo
jiménez. _

Si bien se sefala que el transito de los romances a
América estd documentado por las crénicas de los conquista-
cdores, hay un preciso interés por asumir la créonica como
documento literario. 5S¢ mencionan las observaciones del
Diario de Viaje. de Colén sobre el descubrimiento de Costa
Rica, a través de la version de Fray Bartolomeé de las Casas;
también se refiere a la Historia general y natural de las Indias.
de Gonzalo Femandez de Oviedo. Bonilla considera que
probablemente hubo otras manifestaciones liricas durante la
colonia, pero gue se han perdido. Después de estos comen-
tarios generales, Bonilla presenta a figuras descollantes de la
vida cuitural como Fray josé A. de Liendo y Goicoechea vy el
padre Fiorencio del Castillo. Aungue la obra de ambos no es
estrictamente literaria, su inclusion en esta historia permite
sefalarlos como antecedentes del ensayo costarricense. El
esfuerzo por reconstruir [a literatura colonial se realiza a partir
de fuentes secundclarias.

Aunque los planteamientos hasta agul senalados evi-
dencian el predominio de un punto de vista conservador, el
procedimiento que le permite llegar a la formulacion de
hipotesis sobre las particularidades de los procesos histdrico-
literarios costarricenses pertenece mas bien al pensamiento
republicano liberal, permeado por una conciencia sensible ala
consideracion de las variables sodales en el devenir cultural.

Veamos algunas de esas hipotesis:
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Segian Bonilla, la literatura estid determinada por las
condiciones de |a historia politica, social y econdmica del pais
¥ por el desarrolic de Instituciones culturales que le dan
apoyo. Por lo tanto, la escasez de poblacion, la pobreza y la
ausencia de instituciones culturales durante la colonia costa-
rmicense impidieron el desarrolio de una literatura. A partir de
la fundacion de la Universidad de Santo Tomas en 1782, la
obra educativa de José Maria Castro vy, un siglo mas tarde, el
auge cultural que propicic el desarrolto economico derivado
del cultivo del café, pusieron, en opinion de Bonilla, las
condiciones para la aparicion de las primeras manifestaciones
propias de [a literatura costarricense, hacia 1889, bajo las
concepciones del realismo.

~'Para Boniila, los primeros cuarenta afos del sigio XX
mantienen las perspectivas anteriores: se afianza el costum-
brismo que existe junto a un modemismo minoritario. El
presente de Bonilla, al que &l lIa:ma -épnca contempordneas
(1940 a 1957). es considerado el punto de partida de un
resurgimiento literario y artistico ligado a la reapertura de la
Universidad de Costa Ricay a la generalizacion de la ensefian-
za primaria vy secundaria.

Sobre estas bases, el autor propone la SIELIIEI"H‘E perio-
dizacion:

Epoca colonial: Se extiende d'E'EE[-E el descubrimiento
hasta 1840.

Epoca de formacion y consolldacléon del estado:
Abarca de 1840 hasta 1900. momento en que no tiene lugar
la literatura de ficcion, sino la reflexlon politica e histérica,

Epoca reallsta: Incluyendo las tres primeras décadas
del siglo XX; se cultiva la narrativa (nowvela, cuento y cuadro de
costumbres) y el modernismo en poesia. \

Epoca contemporanea: Se produce la asimilacién de
corrientes universales.

7 Como se desprende de aqul, la periodizacion mezc.la
soportes heterogéneos. Por una parte se apoya en el criterio
histdrico, al seguir cortes efectuados por la historiografia,
aungue se omiten las etapas precolombina e independiente,
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Lan especialimente suDragyadas por losliberales. Posteriormen -
te, crienta la periodizacion por etapas culturales {(época
realista) y inalmente introduce una categoria neutra (la con-
temporaneidad). que indica el presente inmediato.

ideas estéticas sobre la literatura costarricense

Como reaccion frente al surgimiento de diversos méto-
dos particulares de analisis literario en el siglo XX y la intensa
receptividad del medio costarricense ante ellas, Bonilla con-
sidera gue una excesiva preocupacion por el método puede
ser un obsticulo para el exégeta. Opina que el método
utilizado en su Historia... ha sido determinado por los rasgos
vy la evolucion de la literatura costamricense. Expresa que la
primacia estd en el objeto literario, que no debe ser un
pretexto para la trivial aplicacion de un método.

Para Abelardo Bonilla, la poesia es el género literario por
excelencia y procura aislario hasta donde le es posible de los
condicionamientos materiales, geograficos, étnicos y econo-
micos que utiliza como variables respecto a otros géneros.

MNo es la teoria generacional de julius Petersen ni de
Ortega y Gasset la que le parece adecuada para organirar la
historia literaria costarricense, porque se imponen aqui las
figuras individuales. Procura reconocer periodos y corrientes,
asi como sefialar la retroalimentacion que se establece entre
los autores v el espiritu epocal.

Bonilla sefala entre sus historias modélicas de la litera-
tura y la cultura de una nacion la Cambridge History of English
Literature, la italiana de Francisco de Sanctis o la francesa de
Gustavo Lanson.

Desde el punto de vista tedrico. Bonilla hace una opcion
estilistica ecléctica. Evoca tanto a los estilistas Leo Spitzer vy
Karl Vossler en su busqueda del estilo individual de los
artistas, como a Charles Bally en su indagacion sobre el
espiritu nacional, objetivado en las lenguas vy literaturas.

Una de sus hipotesis culturales bdsicas es la propuesta
idealista de que la sociedad costarricense es producto de lo
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escrito, en contra de las teorias positivista y marxista que
preconizan lo inverso.

Ortra hipotesis fundamental de Bonilla es que el aima del
pueblo costarricense ha quedado plasmada en la produccién
literaria racional vy logica, tanto como en la fantiastica e
intuitiva. Esta conviccion wvalida su concepto amplio de
literatura. Afirma que desde la colonia y durante el siglo XIX
en Costa Rica se desarrollan las tendencias logicas, las cuales
inciden en la produccion fiteraria del siglo XX y son parte de
la wmodalidad nacional=>. Asi, hacia 1900 nuestras letras
incursionan en el campo fantastico e intuitivo, que-es el objeto
esencial de estudio de su libro.

Abelardo Bonilla excluyé la literatura costarricense de la
hipotesis general que declara que las letras hispanocamerica-
nas, por su juventud y el legado indigena, se caracterizan por
el imperio del orden emocional. La exclusion no se basa en
el hallazgo de signos de madurez propios de la afieja cultura
europea, blanca y grecormromana, sino en la indole prematu-
ramente conceptual de la literatura costarricense. %

Propone el autor que ésta ha sido una literatura de
autoformacion, sin raices aborigenes ni hispanicas, y por esa
razon, no se puede estudiar a partir de las tensiones que
explican la literatura hispanocamericana, pues se hallan ausen-
tes del clima social de Costa Rica. En el aspecto especifica-
mente linglistico, observa una homogeneidad, que proviene
del canon juridico-politico del sigio XIX vy su influencia pos-
terior. Durante el siglo XX se consolida esta tendencia y
paulatinamente se da una progresiva inclinacion hacia la
fantasia.

Parte del concepito de que nuestra literatura es de las
mds jOvenes y pobres de la América Latina, pero valiosa por
su sincericdlad. Afirma que. por ello. puede ser una literatura
hispancamericana auténtica,»libre de nowvelerias vy derivada
de la evolucion nomal de la nacion y de sus relaciones

3 Abelardo Bonilla Op_ cit. p. 15.
. Ibid. p. 17.
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culturaless 2. Sin embargo. Bonilla considera que la meta de
la literatura costarricense debe ser alcanzar la excelencia
mediante la emulacion de la literatura universal, que identifica
con las normas de la literatura grecorromana, espanola y
francesa. Finalmente, Bonilla establece una relacion directa
entre el clima de la Meseta Central vy la literatura costarricense,
sin relieves y sin confictos. :

El tratamiento de la literatura del siglo XX: la creacion
de un corpus de autores «clasicoss y depositarios del espiritu
nacional.

Para las cuatro primeras décadas del sigio XX, una
hipotesis trascendente de Abelardo Bonilla es que «la literatu-
ra costarricense nace con el realismo...»@ Aqui entiende lite-
ratura en una acepcion restringida,. que la asimila a producto
de la fantasia y expresion de la belleza o de la ermnocion lirica.
Las ebras de {a linea logico-racional. que ha estudiado en las
cien paginas previas, deben interesar, sefiaia Bonilla, como
antecedentes, sobre todo del ensayo.

Explica gue al iniciarse el realismo, 'l'.:u.r-ta- Rica se ajusta
cronoclégicamente a la literatura europea. Asocia el desarrollo
literario realista en Costa Rica con su afincamiento en la
tradicion espanoia. al vgenio de la raza»’, que hace florecer la
novela en los periodos realistas. Sefala los paralelismos entre
Espafia y Costa Rica en el surgimiento de la creacion realista:
primero los cuadros de costumbres, después el cuento y la
novela. Opina que el realismo costarricense se diferencia en
que no fue una reaccion. sino un punto de partida.

Segun Bonilla, un soélido sentimiento nacionalista se
unid a la teorizacion y a la incinadidn espontanea hacia la
estética realista. La polémica entre Ricardo Fermandezr Guar-
dia, europeista, y Carlos Gagini. regionalista (donde terciaron
otros intelectuates, como el hondurefio Juan Ramon Molina),
acerca de |la posibilidad del nacionalismo en literatura, es claro

5 ibid. p. 17.
G Ioid. p. 109
L Loc. Cit.
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ejemplo de la dicotomia entre estas tendencias y las cosmo-
politas.

Recupera Bonilla la figura del presbitero Juan Garita
como precursor del costumbrismo, pero sefiala que screemos
que la cuestion de los precursores carece de verdadera
importancia si se toma en cuenta que... el costumbrismo
constituia una atmosfera propia de las letras nacionales» 8

Menciona al guatemalteco Maximo Soto Hall como
novelista de temas costammicenses, igual gue a Manuel Arglie-
llo Mora, primer escritor del pais. que retne la historia y la
fantasia, sobre todoen Elisa Delmar, narracion que evalgacomo
su mejor obra. Capfitulo aparte le merece la produccion de
Joaquin Garcia Monge a quien define como el creador del
costumbrismo; espacio privilegiado dedica a sus novelas vy a
su aporte linglistico. Se basa en las declaraciones del autor
para ubicarlo como original discipulo del realista espanol José
Maria de Pereda v luego de Tolstoi y Zola. Indica que su
proyecto costumbrista fue deliberado. Determina que su
mayor logro estético radica en La Mala Sombra y otros suce-
sos, Bonilla considera que Garcia Monge, asimila a su propio
estilo y, sin estilizarlas»? las formas campesinas, explotando
sus valores semanticos y sonoros, que compaginan adecua-
damente con los cuadros cortos, pero que no son apropiadas
para la novela extensa, De esta manera, Garcia Monge liderea
la marcha de la literatura costarricense hacia el realismo.

Explica Abelardo Bonilla que en forma paralela al cos-
tumbrismo, se mantiene «la tradicion académica y euro-
peas10 en la escritura de Alejandro Alvarado Quirés, Rafael
Angel Troyo, José Fabio Gamier y Francisco Soler.

Sobre el eje de la tension cosmopolitismo/nacionalis-
mo, Bonilla construye un corpus de la literatura costarricense
sefialando las relaciones de identidad entre la literatura del
pais v la universal, pero indica la forma original y novedosa de
las asimilaciones locales.

8 Ibid, p. 111.
= Ibid, p. 120.
10 Thid, p. 123.
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El segundo narrador consagrado para Bonilla es Manuel
Gonzilez Zeledon (Magon), a quien destaca por la fecundi-
dad. la identificacion con lo nacional y la difusion ampliade sus
obras. Lo equipara en poesia a Aquileo ). Echeverria. Los
erige en «clasicos! ! de la tradicion literaria local. Determina
Bonillaque La Propiaes lamejor obrade Magon, snovelacorta
O cuento exiensos

Este historiador aprecia a Caries Gagini por su produc-
cion novelistica; le dala condicion de primer anti-imperialista
costarricense en el género, bajo la influendcia de Ariel, de José
E. Rodd; lo califica positivamente sobre todo como fildlogo y
filésofo. Bonilla valora a Manuel de Jesas Jiménez, por el
«sabor arcaico que revela la lectura de los clésicos espafioles
y el dorminio de la lengua obtenido en sus mejores fuentess 13
En el capitulo «Ampliacion y variaciones del realismos ubica
Bonilla la novelistica de jenaro Cardona y Carmen Lyra; por
altimo, incluye a Maria Leal de Noguera, Edelmira Gonzidlez
y Luis Dobles Segreda, autor del Indice Bibliogrdfico de Costa
Rica. quien es dasificado como estilizador del realismo en la
rama del cuento: «Toman tipos y escenas costumbristas...
pero mucho m. - que por las realidades concretas se interesan
por los conceptos o las formas artisticas de esas realidadess 14,
De acuerdo con Bonilla, en ofros autores, como Max Jiménez,
se produce una «vision intelectuals 13,

Bonilla. a pesar de su explicito rechazo a concepciones
exclusivamente latinoamericanistas, se interesa por el realis-
mo costumbrista y sus derivaciones, especialmente desde «su
esencia, la expresion lingiifsticas 10 donde, segin &, reside
el espiritu nacional costarricense. Sin embargo, se reflere
someramente a los escritores que producen fuera del reafismo
en poesia y narrativa: Marfa Ferndandez de Tinoco, Diego
Povedano, Roberto Brenes Mesén.

T g, p. 129

2. ibid, p, 153.
13 ihid. p. 139
14 Loc. Cit.
15 Loc Cit:

IS ghid, p. 159
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La poesia lirica le parece una selva de vegetacion
natural v andrquica» ! ¥ sin escuelas, ni cimas, segin se pre-
senta en la antologia de don Maximo Femandez. La Lira
Costarricense (1890). Destaca a justo A. Facio vy josé Maria
Alfaro Cooper. Califica a la mayoria de estos autores de
«wersificadores~ sin profundidad lirica.

Sobre el modernismo, piensa Bonilla que no hubo en
Costa Rica un movimiento orgénico, o escuela. Es posible
equiparar a la revolucion modemista, la actividad de Roberto
Brenes Mesén, quien por primera vez vio la naturaleza como
un hecho subjetivo. Mesén pasa del lirismo puro a la poesia
filoséfica v hacia la utilizacion de estrofas y versos mas libres.
Bonilla informa que su aobra filosofica y lingistica ha sido bien
recibida por los espécialistas latincamericanos y europeos.
Por su parte, atribuye a la poesia de Julian Marchena la
culminacion del modemismo y el inicio de la poesia pura.
Indica:

«Después de jla de Aquileo, es la que mejor se ha
comprendido y aceptado en Costa Rica, por ef caracter
sincero de la emocion, por su fina estructura, por [a
retacidn inmediata de &sta con la forma, poirgue no hay
oscuridad ni problemas de interpretacion entre sus

poemas y el lectors 18

Esta valoracion desautoriza la poesia de vanguardia,
que estd ingresando al pais en los anos cincuenta.

Bonilla declara que, asi como no hubo teatro colonial, se
carece de una tradiciéon dramaéatica costarricense posterior; sin
embargo, cita algunas personalidades, incluyendo autores de
teatro y poesia para nifios. :

Uno de los rasgos de la Historia de la Literatura Costa-
rricense, de Bonilla, es su preocupacion por dar cuenta no sélo
de las tendencias literarias emergentes y predominantes, sino

b4 ibid, p. 165:
18 Ibid, p. 195.
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también de las lineas tradicionales simultaneas. Esteesel caso
de los peoetas que inscribe «De nuevo en la tradicion de la Lira
Costarricenses, como Caijlc:ma.gn-:: Araya y otros.

Bonilla sefiala las figuras cumbres del ensayo cientifico
y filosofico. Dedica una pigina y media ala escritura inicial de
wvarias mujeres poetas. ensayistas y narradoras. Califica de
contempordnea la escritura de Victoria Urbano, Carmen
Maranjo vy julieta Pinto.

A este respecto sorprende que considere «literatura
miscelanear la produccion de estas mujeres, sobre todo
porque muchos otros nombres femeninos del pasado, tales
como Yolanda Oreamuno, Carmen Lyra y Eunice Odio fueron
tratadas en otros rubros (Carmmen Lyra en Variaciones del
realismo=, Maria Fermandez de Tinoco en «~Fformas ajenas al
costurmbrismon)

El ordenamiento qgue propone Bonilla de las letras
costarricenses de la primera mitad del sigio XX tiene como eje
central la mostracion de una tradicion literaria local. que
asimila imfluencias europeas (e hispancamericanas) y crea
textos novedosos. los cuales funcionan como soporte ideold-
gico de una identidad y un estado nacionales, sobre todo
desde su expresién linglUistica. En esta linea de apoyo
ideolégico a una idea de nacién, destaca la importancia de la
obra de los historiadores y los tratadistas de el Derecho, las
Ciencias econtomicas y sociales. Paralelamente, da cuenta de
tipos divergentes de escritura, cuyos nexos son con la litera-
tura europea y el lenguaje académico.

Lo contemporianeo (1940-55)

Habia advertido Bonilla en los capitulos iniciales que ia
parte medular de su Historia... es la que estudia <l siglo 200
Corresponde a las partes tercera y cuarta. En esta dgitima,
dedica cuatro capitulos a la literatura de creacion a partir de
1940 (unas sesenta y cuatro pdginas), donde trata del ensayo.,
la novela y la lirica hasta 1955. Habla advertido también que
este apartado tiene caracter ensayistico, mds que historiogra-
fico. Efectivamente, las valoraciones menudean.

Aclara Abelardo Bonilla que utiliza ef término «~€poca
contemporanea- paradesignar una nueva actitud espiritual en
el campo literario y artistico. que coincide con una nuewva
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generacion y una determinada etapa. Explica que ha incluido
obras ensayisticas anteriores a 1940 porque comparten la
nueva sensibilidad v son de caracter eminentemente literario,
por ejermplo, la obra de Rafael Cardona v Mario Sancho.

Bonilla caracteriza el periodo por varios asuntos: el ya
apuntado nacimiento de una sensibilidad, cuyos rasgos no
aclara; la presencia de la novela social y el desarrolio de una
Feneracion que padece de superﬁdal"ldad Yy s sdesertoras-,
segun la conceptualizacion ﬂ!'t{'!glﬂ&n-a;] cobservacion que no
fundamenta.

: De acuerdo con Bonilla la nueva sensibilidad se mani-
fiesta diversamente en cada género. En poesia, se acentian
el lirismo y el subjetivismo: se dejan atras el cuidado formal vy
la anécdota. Sus raices se hallan en el impresionismo yen la
generacion espanola del 27, asi como en el magisterio
nerudiano. Esta Ggltima indicacion es una de las pocas men-
ciones a las influencias latinoamericanas en la literatura cos-
tarricense.

Seguon Bonilla, el tema social otorga mayor interés
humano a la narrativa v al ensayo, pero asume riesgos de
simplificacion por razones politicas. Bonilla ubica la causali-
dad de estas manifestaciones en la guerra civil de 1948 v en
«ofra revolucién mdas profunda, gque llamariamos la de los
derechos humanos, en la que coincidieron las necesidades
internas del pais con las corrientes intermnacionales»£0, se
refiere a las posiciones socialdemdécratas y marxistas, a la
efervescencia que produjeron, asi como al dinamismo que
generd la creacion de la Universidad de Costa Rica.

Atribuye el Rorecimiento del ensayo no s6lo a los
factores culturales anotados, sino también, a la paulatina
profesionalizacion del escritor (ahora escritor - profesor); al
desarrollo de la investigacion y a la fundacion de la Editorial
Costa Rica y la Direccion de Artes y Letras. Estas observacio-
nes fgenecralizan la situacion de un sector de [os escritores
relacionados con estas instituciones.

19 pud p. 308,
20 ibid, p. 309
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Piensa Abelardo Bonilla que el arte, sobre todo la poesia
vy la pintura, se convierten cada vez mas en una ocupacion de
minorias selectas porque han perdido su poder de comunica-
cién, sobre todo debldo al conservadurismo costarricense.

Se refiere a la literatura «comprometida=, a partir de
1240 y propone que es un producto estético del naturalismo
e ideclégicamente del comunismeo. Escribe al respecto un
ensayoc que pretende deslindar lo estético y lo polftico. en
rérminos tales como los sigulentes:

«El] material con que trabaja el escritor sectario estd
desde /uego en el campo del arte, agn cuando lo
emplee para denunciar objetivamente la Injusticia so-
cial, pero su ideologia personal expuesta conceptual-
mente en la obra, ya no lo estds21,

Valora en la novela social la Incorporacién literarla de lo
pslcolédgico y del valor de la solidaridad. ia presencia de zonas
geogrificas anteriormente ausentes de la literatura: Guanacaste,
el Pacifico, el Atlantico vy sus formas linglisticas, asf como de
los barrios populares de la capital.

La Historia.. destaca, en tanto que hito inicial de la
novela social La Vida y Dolores de Juan Varela, escrita por Adol-
fo Herrera, minusvalorada politica ivzﬁttﬂcamente por Bonilla
(=su tesis colectivista es absurda-<<}); su comentario muestra
distorsiones argumentales.

Bonilla hace una ripida descripcién del estado de otras
artes en el periodo; a saber: la pintura abstracta, a la que
augura ia pronta declinacion por su falta de universalidad; de
la solidez cldsica de la escultura y de la mejora técnica de los
musicos ejecutantes, aungue lamenta ei escaso namero de los
compositores serios.

Por aitimo, Bonllla hace un catialogo de nowvelistas con
apreciaciones blo-bibllogrdficas: José Marin Cafias, Carlos
Luls Fallas. Virginia Griltter, Fablan Dobles, Jjoaquin Gutiérrez,

fbid. p. 312.
ibid. p. 312

NE
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Yolanda Oreamund, Carlos Salazar Herrera vy los mas nuevos
hasta entonces: Fermnando Duran Ayanegui, José Leon S&an-
chez, Samuel Rovinski, entre otros.

El tratamiento de la lirica contemporanea le presenta
graves escollos. sobre todo porque le resulta ajena a los
métodos racionales de andlisis, ex o del estilistico «que no
cabe en una historia de la literaturas. Esta es una afimrmacion
paradojal respecto a su explicita advocaciaon estilistica en los
apartados introductorios y a la utilizacion del mismo en los
comentarios.

Es la retroalimentacion de la critica v Ia historia literaria
el aspecto que permanece confuso en la Historia... de Bonilla.
El catalogo de autores y obras se organiza de acuerdo al
volumen de la obra realizada y a lo promisoria que le parezca.
Menciona a Alfredo Cardona Pefia, lsaac Felipe Azofeifa,
Manuel Picado Chacon.

En el epilogo, se resumen los codigos linglisticos de los
cuatro periodos que la Historia... delimita: el colonial, el de
formacion de la nacionalidad independiente, el de creacion
literaria propia en las primeras cuatro décadas del sigio XX y
el contemporaneo. La época colonial supone un mero
trasplante de la literatura peninsular, excepto en el uso de
americanismos. El siglo XIX acuna un lenguaje liberal v
positivista, donde predomina la légica comunicativa. Las
primeras cuatro decadas del siglo XX recogen el habla cam-
pesina: «el uso errado del svos»24, el diminutivo «ticos y
formas sintdcticas peculiares. Los veinte anos siguientes ob-
servan e predominio del ensayo, gque induye las voces
tecnicas y cientificas; la novela se complejiza y la poesia se
libera de la norma gramatical.

Concluye Bonilla afirmmando que, sobre la base de la
experiencia acumulada, la literatura costarricense continuara
su tarea esencial: «Rewvelar los misterios del universo y de la
vida=Z>. Su fe en el progreso general de la historia lo conduce

Z3  ihid, p. 331
24 pid, p. 365
25 ihid. p. 368..
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a la confianza en la perfectibilidad del desarrolio literario de
Costa Rica.

Los elementos conservadores y liberales en la histo-
ria de la literatura costarricense de Abelardo Bonlila

Escrito al cabo de una, hasta entonces, importante
produccion de investigaciones literarias e histéricas en Amé-
rica Latina y de la aparicion crucial de Las corrientes fiterarias
en la América Hispdnica (1945), de Pedro Henriquez Urefia,
Bonilla; se ve precisado a sentar su postura ante las principales
orientaciones seguidas por las historias literarias de la region.
Sobre la base de estos sefialamientos, se ocupa de definir sus
puntos de partida para el caso de Costa Rica.

La tradicion de los estudios histdrico-literarios habila
transcurtido durante el sigio XIX por la via de dos modelos
ideclégicos basicos: el liberal v el conservador, con un mani-
flesto predominic del primero, segin afirma Beatriz Gonzalez
en su libro La historiografia literaria del liberalismo hispano-
armericano del sigio XIX (1987) 25, sin embargo, tal y como
aclara Gonzalez, en la mayoria de las practicas, estos modelos
no se dan puros, sino altamente mezclados. Asi sucede en la
obra de Bonilla.

El modelo conservador, segin Beatriz Gonzalez, pre-
senta las caracteristicas siguientes: defensa de los valores
hispanicos y de la literatura colonial, orientacion deductiva
que espera la imitacion de modeios universales en las litera-
turas de América Latina, rechazo de las civilizaciones vy
literaturas indigenas y reticencias ante el comopolitismo no
hispanico. Los axiomas liberales basicos, por su parte, son: la
consideracion de la colonia como vacio cultural; la basqueda
de la originalidad, la caracterizacion de las particularidades de
la literatura nacional a partir de la idecologia del mestizaje; el
distanciamiento frente a la herencia hispéanica. segun los
principios del método inductivo, con el propdsito de precisar

25 Beatriz Gonzdler Op. Git. p. 167 v siguientes.
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la identidad latinoamericana y rechazar la imitacion: el reco-
nocer las producciones literarias generalmente excluidas (la
produccion popular en lengua espafiola, las literaturas indige-
nas, aunque como substrato histdricamente cancelado, v la
literatura escrita por mujeres). Ademas, los liberales miran la
novela como, el género mas apto para representar los ideales
liberales. '

Lina de las primeras preoccupaciones de Bonilla consiste
en esclarecer la posibilidad de «Una expresion literaria ge-
nuinamente americana-. 27 Sabemos que los liberales priori-
zan la busqueda de una originalidad literaria americana y que,
en muchos casos, quisieron encontrarla en el pasado preco-
lombino. Pues bien, aqui se afirma que la literatura costarri-
cense, al igual que la totalidad de la cultura del pais «esta
relativamente desligada de lo aborigen precolombinoa=28, Por
o tanto. segun su criterio, a diferencia de los paises indo-
hispanicos de Ameérica Latina, aqui no es necesario especular
sobre la necesidad de desarrollar «un pensamiento america-
no»£2, nj explicable el indigenismo politico y artistico. Ob-
sérvese al respecto la cita siguiente:

«Durante los dos primeros siglos de la colonia, el
pensamiento americano fue espafiol y en el ditimo
medic siglo, como durante ia independencia, pudo ser
antiespanol, pero no armericano sino europeo. occiden-
tal. América es y serd parte de Occidente y sus mejores
afanes no pueden encaminarse a crear una filosofia y
clencia del mestizaje, lo que significa descender en el
arden continuo y creciente de la cultura, sino a incorpo-
rar el mestizaje a la cultura occidental= 30

Estas afirmaciones propias del pensamiento liberal del

27 Abelardo Bondlla. Op. Cit. p 19.
48 Loc. Cit.
29 Loc. Cit.
30 Loc., Cit.
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siglo XIX, se sustentan en la concepcion lineal evolucionista
de la historia, la cual interesadamente. vera retratada la
infancia o inicio de la vida soclal humana en los llamados
«pueblos primitivos+, donde privaria un orden emocional, v
la culminacion en la sociedad europea, concebida como etapa
de madurez, fundada en la razén. Con esos parametros vy la
idea de que todo pueblo debia desarrollarse o avanzar hacla
ese modelo deseable, progreso y modemizacion equivalen
entonces a europeizacion; consecuentemente, se erradica del
orden cultural la presencia de etnias que pongan en peligro la
meta.

Ofro aspecto notable de estos principios consiste en
cumpiir la importante funcion de Justificar discursivamente la
exclusion econdmica, politica y cultural que, el todavia joven
Estado costarricense, habia venido realizando con respecto a
indios y negros.

Si los liberales hispancamericanos encontraron en la
ideologia dei mestizaje la salida al problema del papel diferen-
cilador de las variables clase/raza durante la colonia, Bonilla se
encarga de sefialar, que no hay solucién en ella. Por lo tanto,
en su opinidon, hay que elevar el mestizaje hasta la esfera de
la cultura universal, por medio de una operacién semejante al
ideal de la supuesta mejora de la raza o emblanquecimiento,
traspuesto a la cultura.

Comeo légica derivacion, ei mmpmmtsu con el fortale-
cimiento de una identidad latinoamericana no tiene sentido.
Laverdadera misi6n es alcanzar la universalidad de la cultura,
vista como absoluto al que se aspira.

Los liberales en América Latina produjeron historias
literarias donde trataron de diluir el aporte ﬁ:paﬁﬂ[ colonial vy,
generalmente, pusieron énfasis o iniciaron sus andlisis en el
periodo independentista. Por su parte, Bonilla seffala que un
aspecto caracteristico de la nacionalidad costarricense viene
de «la ausencia, en sus origenes, de una sdlida cultura colonlal
que nos privo de la herencia literaria espafola del Siglo de
Oro.»3! Destaca ia faltante de una brillante literatura colonial
como limitacion originaria de la literatura costarricense.

31 thid. p. 10.
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Sin embargo, a pesar de ese planteamiento sobre la
limitada produccién colonial, Bonilla hace partir su historia
precisamente de la época colonial. Este esfuerzo contrasta
con la omision de un capitulo dedicado a la independencia.
Luego del analisis del periodo colonial. se ocupa del periodo
cle formacion dei estado costarricense donde se mencionan,
de paso, las ideas independentistas, con la presentacion del
Bachiller Osejo. Poco ahonda, sin emnbargo, en este segmento
de la historia costarricense para continuar, sin mas preambulo,
con una visién despolitizada del siglo XX,

Conclusiones sobre la Historla de la IKeratura cos-
tarricense

La Historia de la literatura costarricense, de Abelardo
Bonilla, es todavia el esfuerzo totalizador mdas importante
acerca de fa evolucion de la cultura letrada en este pais.
Bonilla elabora su obra scbre la base de la tradicion historico-
literaria del siglo XIX, que habia expresado la tension entre el
pensamiento liberal emergente y el pensamiento conserva-
dor prohispanico, abonado con un pensamiento social propio
del siglo XX.

La Historia... muestra una posicidn ecléctica, con rasgos
conservadores predominantes. Asi, afirma que la literatura vy
cultura costarricenses, sin nexos precolombinos, no requiere
el desarrollo de una reflexion americana ni un indigenismo
politico y artistico. Por el contrario, corresponde =incorporar
el mestizaje a la cultura occidentals, excluyendo la diversidad.

La idea de progreso indefinido que sostenia el pensa-
miento liberal, fundamenta el optimismo de la Historfa... enla
perfectibilidad de la literatura costarricense. Dicha perfeccion
se entiende en términos de equiparacion con los modelos
europeos, desde un enfoque humanistico clasico. Ocasional-
mente, asoman conceptos que subrayan un pretendido de-
sarrollo aislado y auténomo de las letras costarricenses, a las
que mira ayunas, no sélo de raices prehispanicas, sino de las
grandes orientaciones espirituales de Occidente. Considera
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que tal situacion puede ser entonces, posibilitadora de una
literatura americana original. Por lo tanto, su tesis bdsica es
que la verdadera mision de la vida cultural sigue siendo
alcanzar la universalidad que significa europeizar la cultura.

Esta Historia de la Literatura Costarricense de Bonilla,
etapas segon la historiografia (época colonial, Fformacion y
consolidacion del estado}, a partir del siglo XX periodiza de
acuerdo con los movimientos estéticos predominantes (época
realista). o con categorias historicas neutras (época contem-
poranea). Al interior de esos periodos organiza el material
segun los géneros literarios (poesia, ensayo. periodismo,
novela, dramaturgia)., hasta terminar en la presentacion de
una galeria de autores y obras, sobre las cuales se aporta
informacidon biobibliografica o analisis estilistico, desde una
tradicion metodoldgica roméantica.-

Abelardo Bonilla sienta hiportesis fundamentales que
han orientado ei estudio de la literatura costarricense durante
varias generaciones. 5e destaca la idea de que el rasgo
particular de la literatura de Costa Rica es la tendencia logico
racional vy que la literatura de ficcion nace con el realismo hacia
1900,

La Historia de la Literatura Costarricense erige los au-
tores cldsicos de la tradicion literaria local entre aquellos de
corte nacionalista y da cuenta de las lineas europeistas
simultianeas. Privilegia el estudio de los géneros historico,
ensayistico y narrativo, en tanto que la poesia le presenta
mayores dificultades de dasificacion y valoracion. Tiende a
apreciar la poesia tradicional sobre la de wanguardia. La
literatura posterior a 19240 se trata a manera de ensayo critico
¥, por ello, los valores politico-ideoldgicos de Bonilla apare-
CEen con Mayor transparendcia.
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T e e

Apéndice sobre la literatura de Costa Rica

Dado que este trabajo se realizd en Costa Rica y no se
contd con la posibilidad de desplaramiento a las bibliotecas
del resto de Centroamérica, el apéndice sobre la literatura
costarricense alcanza un mayor namero de fuentes. Sobre
todo. se ha seleccionado el material mas representativo del
estudio literario histérico en este perfodo. 5e han incluido
también antologias con datos de historia literaria, de acuerdo
con el procedimiento general que se ha usado en esta
investigacion.

Se ha clasificado la informacion partiendo de las histo-
rias literarias nacionales de cariacter comprensivo, para anotar
luego las historias por género, periodos y tendencias. 32

A Historias literarias comprensivas (de todos los géne-
ros y autores desde los origenes, sltuados en dife-
rentes momentos, hasta el presente en que se ela-
boran las historias mismas).

-Virginla Sandoval de Fonseca. Resumen de la literatura
costarricense. San josé, Editorlal Costa Rica, 1978.

Tal y como indica la autora, este libro ofrece una sintesis
apretada de la historia literaria de Costa Rica, desde el siglo
XIX hasta mediados de la década de los afios setenta. En sus

32 5i se desea ampliar las fuentes de consulta sobre temas o autores
especificos, consdltense las siguientes revistas: Kafiina y Revista de Fllologia
v Lingdiistica, ambas de la Universidad de Costa Rica (UCR), en San Pedro.
y Letras de la Universidad Nacional (UNA), Heredla, Costa Rica. Asimismo,
existen informes de investigacion no publicados en esas mismas Instituco-
nes. Se sugleres también la consulta del Repertorio Americano de fla UNA
{Epoca antigua v nueva}l y = boletin CIRCA (Centro de Informacitn v
Referencia, UICR). También el suplemento «Libross del Semanario Universi-
cdad {UCR) y Revenar de la Asoclacidn de autores de Costa Rica.
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premisas ideologicas y de procedimientos sigue muy de cerca
las propuestas de Abelardo Bonilla, a quien cita como fuente
principal. Esta historia difiere de la elaborada por Bonilla en
¢os aspectos: por un iado, se interesa mas en el comentario
de las obras. esto es, tiene la condicion de critica, ademas de
historia y, por otro, se organiza segin cuatro géneros, en cuyo
marco aparecen citados los datos biobibliogriaficos de cada
autor. Cumple con el objetivo de «poner al diar la informacion
literaria historica anterior. Es una historia creyente en ei
progreso del haber cultural y asi acaba indicandolo:

-ﬂemdasumm senataelprqgrﬁﬂhabidnmia
literatura costarricense» (p. 182)

El texto esta dividido en cuatro grandes capitulos: la
narrativa, que abarca desde José Maria Castro en el siglo XIX
hasta Fernando Duran Ayanegui, con un claro detenimiento
en el siglo XX; la literatura dramatica que,. comprende desde
Victor de la Guardia y Ayala (1 772-1827) hasta Daniel Galle-
gos. Alberto Canas, Samuel Rovinski b Antonio Iglesias. En
este capitulo incluye un apartadn Eﬂi}fe literatura irﬂﬂi W en
€] cita, entre ofros representantes a Carmen Lyra, Carlos Luis
Sdenz y Maria Leal de Noguera, quienes, sin embargo, no eran
dramaturgos. El tercer capitulo lleva el titulo de «Prosas de
ideasy miscelanea», subtitulado «Diversas ideclogias del siglo
KiXs. Alli se refiere al ensayo. Cita a Elias |]iménez Rojas.
Vicente Saenz y Mario Sancho, entre otros. Destaca el ensayo
literario y de critica artistica. Dedica el altimo capituio a la
poesia. Inicia su recorrido en la «Lyra costarricenses v subdi-
vide su estudio en apartados sobre el costumbrismo, el
modernismo. la poesia Eﬂ.ﬁﬂﬂﬂdﬂ!tﬂt}l’ lapnmﬂahem'tétlcat
intimista.

La autora amplia posteriormente el tema del teatro en
el articulo titulado «Dramaturgia costarricense» en juan Dura.ﬂ
Luzio (compilador y prologuista) Rewvista lberocamericana.
Volumen [, Nomero 138-1 3‘3 Ii.miversidad de Pittsburg,
enero-junio 1987.

.
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-jJorge Valdeperas. Para una nueva interpretacion de la
literatura costarricense. San josé, Editorial Costa Rlca, S5an

José, 1979

De publicacion postuma, este estudio historico parte de
bases =materialistas dialécticas» (las propuestas de Luckacs
especificarnente). Segun sefiala Alfonso Chase en el prologo
(p.13). para examinar la progresion de la literatura costarri-
cense durante el siglo XX, Valdeperas divide el texto en dos
partes: «<El aporte de dos generacioness: y <La cultura costa-
rricense después de 1948s»,

En la primera parte sitia el desarrollo de la cultura
costarricense, en el marco de la literatura mundial, a fines del
siglo XXy principios del siglo XX. Luego sitdael aporte de dos
generaciones a las que considera especialmente destacadas
en el siglo XX:la generacion del novecientos, bajo la direccion
de joaquin Garcia Monge y Carlos Gagini, y la generacion de
1940, en la cual figuran Adolfo Herrera Garcia, ‘Carlos Luis
Fallas, Joaquin Gutiérrez, Fabilan Dobles y José Marin Canas.

En la segunda parte del libro, se detiene en la que llama
época socialdemdcrata de la cultura costarricense. Subraya la
creacion de instituciones culturales, tales como la Editorial
Costa Rica, el Ministerio de Cultura y la Direccidon de Artes y
Letras, entre tantos organismos que se ocupan de la promo-
cién de autores y de la publicacion de sus libros.

Segin Valdeperas. la ideclogia socialdemocrata se
mianifiesta en la literatura como basqueda de equidistancias
entre extremos ideolégicos a los que se considera peligrosos
{p.77) tal y como, segun el autor, se evidencia en las obras de
Daniel Gallegos, Alberto Cafias. Carmen Naranjo y Samuel
Rovinski. Sefiala que existe en este grupo un interés por la
rencvacion formal v la conceptualizacion de la literatura como
un universo cerrado y vilido en si mismo. Por lo tanto, estos
escritores opinan que el analisis de la literatura tendra que
descubrir las leyes intermas de esta promocion y abandonar
toda pretensién de estudio axiolégico o social. Atribuye esta
idea sobre todo a Alberto Cafias.
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-Considera que el arte dramatico es el signo distintivo de

la contribucion de esta generacion a la cultura costarricense.
Por esta razdn. dedica dos capitulos al estudio de la dramatur-
gia contemporanea, con una breve referencia a sus inicios
situados entre 1890 y 1920, v a su desamrolio entre 1925 v
1950. Destaca ademas de los autores citados anteriormente,
los ensayos dramiéticos de José Ledn Séanchez, Luisa Gonzalez
¥ Fabian Dobles. Ademas. menciona el liderazgo en-el campo
teatral, de Guido S&enz, Lenin Garrido y Oscar Castillo.

Considera importante la fundacion de instituciones co-
mo la Escuela de Artes Dramaaticas de la Universidad de Costa
Rica (1969) y la Compania Nacional de Teatro (1970). Val-
deperas considera que el arfe de este periodo se encuentra
sometido al Estado por la via de esas instituciones.

Valdeperas cree que la figura mas destacada del perio-
do socialdemodcrata es Alberto Cafas. Analiza la dramaturgia
‘de este autor. Compara la narrativa de este agtor con la de
Carmen Naranjo.

Finaimente, hace algunas estimaciones sobre las posi-
bles direcciones futuras de la literatura costarricense, dada la
- militancia socialdemocrata y socialista de los escritores. Des-
tacaios nombres de Alfonso Chase y Femando Duran Ayﬂnegm -

b. Historlas literarias por pﬂindns. s€neros y tenden-
clas ;

Es el caso de obras tales como La imagen separada
(1984). de Carlos Francisco Monge; El costumbrismo en Costa
Rica{1966}, de Margarita Castro Rawson o Tﬂrmheraﬁdf:fﬂeas
{1986) de Flora Ovares y Hazel Vargas, e o

-Anita Herzfeld y Teresa Cajlao Salas. Hm e hoy en
Cosia Rica: perspectiva, aﬂca_raﬁuluma.!ianlnsé Edi-
torial Costa Rica, 1973

Las estudiosas Herzfeld vy Cajiao postulan que el teatro
en la Ame€rica Hispanica ha enfrentado graves obsticulos para



La historiografia literaria en América Central—4'7

su «normal evolucion+ (p.9) vy que Costa Rica ha sufrido la
misma suerte. Consideran que se hace necesario revisar el
itinerario del teatro en Costa Rica, desde sus inicios hasta
1970. Lo hacen apretadamente en diez paginas.

Cajlao y Herzfeld opinan que el teatro costarricense no
posee raices prehispédnicas ni colonilales. Durante el siglo XIX,
«Se recorrTiéd un accidentado camino» (p.10), desde &l teatro
religioso hasta las representaciones de obras extranjeras, ia
edificacion en 1937 del primer local, luego del Teatro Mora a
mitad del siglo y finaimente del Teatro Nacional en 1891. Asi
la construccion del Teatro Nacional estimulé a los dramatur-
gos del pals y en general a la actividad teatral. Segun las
autoras, a principlos del sigio XX se incrementa la produccion
de obras de teatro costarricenses, actuadas generalmente por
nacionales. «5in embargo la preduccidn nacional sélo repre-
sentaba la influencia de la corriente europea... en cuanto a
técnica y estructura dramdética» (p.13). Ademas, procurd
apelar al espectador con elementos costumbristas. Mencio-
nan a Ricardo Fermdndez Guardia, Carlos Gagini y a José Fabio
Garnier, entre otros.

Sefialan las autoras que durante los aflos veinte y treinta
se acentla el costumbrismo en autores como José Marin
Cafias y proliferan los teatros de barrio. De 1930 a 1945 se vive
un periodo de inercia, segin las estudiosas se debe a las
consecuencias de la crisis econdémica y a la Segunda Guerra
Mundial. Después de la conflagracion las compafiias extran-
jeras visitan el pais con obras universales.

A partir de 1950 surgen los grupos de teatro costarri-
censes: el Teatro Universitario (1951), El Arlequin (1955) y se
funda el departamento respectivo en la Universidad de Costa
Rica. Herzfeld y Cajiao se interesan por brindar los nombres de
las personas costarricenses o extranjeras que han impulsado
el trabajo escénico.

Consideran importante el Primer Festival Cultural Cen-
troamericano realizado en 1968, la institucionalizacién de
premios en el campo, la creacién del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes (1970), la Compafiia Nacional de Teatro
(1971). cuya actividad va creando un publico inteligente.
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En los afios sesenta emerge un nuevo grupo de escrito-
res: Daniel Gallegos, Samuel Rovinski, Antonio Iglesias, William
Reuben, junto al ya sconsagrado- (p.19) Alberto Cafias.

La antologia recoge piezas de los autores sefialados, un
apéndice con un listado de dramaturgos y obras, otro anexo
sobre la temporada teatral 1968-1970 v el Primer Festival
Culturai Centroamericano de 1968.

El trabajo de Herzfeld y Cajiao es un recuento muy
externo ¥y superficial del fendémeno teatral en Costa Rica.

-Carios Rafael Duverrdn y otros. Poesia contempor&nea de
-Enﬂﬂ:nimmmtmm 1973

Esta obra es un importante esfuerzo antolégico, que
incluye muestras de la poesfa costarricense desde el moder-
nismo hasta los afios setenta. Excluye la poesia costumbrista
«por consideraria objeto de antologias especializadass (p.11).

La Introduccion ublca cinco generaciones de poetas
separados por periodos aproximados de diez afios. Se toman
en cuenta, esp-clalmente, ademas de las fechas biograficas,
las fechas de publicacion. Las generaciones delimitadas son
las siguientes: modernista/posmodemista, donde sobresale
Roberto Brenes Mesén y Alfredo Cardona Pefia; la generacion
perdida o «poéticamente desamparadar {p.15), que escribe
bajo ia influencia de Lorca, Vallejo, Neruda y Juan Ramon
Jiménez. En ella destaca sobre todo a Eunice Odlo y Arturo
Montero. La cuarta generacion es la de Mario Picado, Ana
Antifion y Carlos Rafael Duverran entre otros, a quienes el
autor atribuye practicas subrealistas y simbolistas. jorge De-
bravo se sefiala como puente entre este grupo v el que sigue,
quienes producen alrededor del Circulo de poetas costarri-
censes. A &l pertenecen, entre otros, julieta Dobles v Alfonso
Chase. La promocidn mas joven esta representada por Carlos
Francisco Monge v Ronald Bonilla.

La introduccion de Duverran establece comparaciones.
entre e dﬁ&ﬂdbdﬂlﬂpﬂﬂﬁhtﬂﬁhﬂiﬂenmyiﬁ cle Nicaragua
respecto de sla sintonia cordial con el mundos {p-16}. Asi,
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segun el autor, la lirica nicaragiense se fertiliza de universa-
lidad. Por el contrario, este rasgo esta ausente de la historia
literaria de Costa Rica. Piensa, sin embargo, que a partir cde los
anos cincuenta se establece mejor este tipo de vinculos.

-Carlios Francisco Monge. La imagen separada. Modelos
Ideolégicos de la poesia costarricense [(1950-1980). San
José, Instituto del Libro, Ministerio de L'.uhura.. Juventud v
Deportes, 1984,

El ensayo La imagen separada desarrolla la tesis de que
la poesia costamricense publicada entre 1950 y 1980 se
organiza alrédedor de algunos niacleos seménticos de indole
politica v moral, que orientan a los poetas por un doble
demmobtero: la basqueda de lo absoluto o un afincamiento
historico. Asimismo, el trabajo de Monge parte de la siguiente
premisa: la poesia es una representacion simbolica de la
realidad v por lo tanto constituye una imagen especifica y
distinta de sus puntos de referencia.

La imagen separada realiza un aproximacion novedosa
a la poesia costarricense, desde las teorias estéticas marxistas.
Se propone ubicar homologias estructurales entre literatura v
realidad. ldentifica tales homologias en los textos poéticos
con obsesiones tematicas, formas de conducta, perspectivas
vy tratamiento de los contenidos: el procedimiento aludido l=
permite develar los patrones ideologicos de los textos. Asi,
mezcla una periodizacion generacional con el andlisis ideolo-
Zico.

' Sobre la base tedrica explicada, este ensayo deslinda
dos modelos ideoidgicos basicos que motivan la creacién
politica en el periodo. Por una parte, una postura legitimadora
de los valores establecidos nutre las perspectivas contem-
plativas y nostalgicas: por otra, la ideologia critica se ocupa
del replanteamiento de las imagenes acerca del oficio literario
v el mundo real. De acuerdo con los argumentos de Laimagen
separada, la retorica divergente produce en sus cultivadores
una sensacion de desampam. estimulada usualmente por la
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critica literaria. en tanto vehiculo de dominacion politico-
ideologica. :

Senala Monge que los afios cincuenta marcan laentrada
de la poesia costarricense a la contemporaneidad, bajo el
influjo de la vanguardia literaria hispanoamericana y los escri-
tores espanoles del-27. Al mismo tiempo, el entormo costarri-
cense atraviesa cambios en su organizacion social y politica,
que inciden en ta literatura. El ensayista considera que, dadas
las caracteristicas del entorno, la poesia costarricense se
mantuvo oscilante entre las corrientes tradicionales y la aspi-
racion a la ruptura.

La imagen separada agrupa en la generacion del cin-
cuenta a los poetas de linea surrealista siguientes: Alfredo
Cardona Pefia, Isaac Felipe Azofeifa, Mario Picado, jorge
Charpentier, Ricardo Ulloa Barrenechea y Carlos Rafael Duve-
rran. Considera Monge que su poesia esta unida por una ética
del solipsismo vy la actitud abulica.

Segin Monge, los poetas de los anos sesenta, ﬁ.mda;du-
res dei -Circulo de Poetas Costarricensess, dirigidos por jorge
Debravo, desarrollan una poética de la solidaridad y el didlogo
desde unaconciencia critica. Un tema recurrente entre ellos es
la apologia del amor. Entre los autores mds destacados
después de Debravo estdan: Laureano Alban, Alfonso Chase,
julieta Dobles, Rodrigo Quirds, Carlos Francisco Monge, Ro-
nald Bonilla v Carlos de la Ossa. El autor sostiene que dentro
de este grupo es posible ubicar por lo menos dos posiciones
estético-ideolagicas. Quirds, delaOssay Ana Antillon buscan
la poesia de lo absoluto vy los demas se incinan mayormente
por la poematizacion del mundo cotidiano. 5in embargo, hay
un denominador coman «... el acercamiento afective (y onto-
logico) a lo elemental y primigenio...» (p. 76) y =..una
conciencia del lenguaje como vehiculo y como testimonio de
una realidad.»~ (p. 154). Monge identifica tambi€én una linea
poética exteriorista en Costa Rica, representada por Mayra
Jiménez y parte de la obra de Leonor Garnier y Alfonso Chase.

- Sobre esta remdrtica puede consultarse también, del
mismo autor, =La escritura: pasién de la historia. La poesia
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contemporanea de Costa Ricar en Juan Duran Luzio (compila-
dor y prologuista) en Rewvista lberoamericana. Volumen -1,
Nomero 138-139, Universidad de Pittsburg, enero-junio,
1987.

-Alvaro Quesada Soto. La formacién de la narrativa nacio-
nal costarricense (1890-1910) Enfoque historico-social.
San José, Editorial Universidad de Costa Rica, 1986

Esta investigacion de Quesada Soto acerca de la narra-
tiva costarricense de fines del siglo XIX y principios del siglo
XX esid orientada por una metodologia historico-social de
fillacion marxista. Parte de un concepto de literatura como
practica social que expresa una vision del hombre y el mundo.
que da coherencia a los textos en su calidad de refiejo
dialéctico y critico.

Los principios sefalados conducen al ensayista al exa-
men previo de la situacion economica, social, politica e
ideolagica del periodo historico donde se gesta el corpus
literario. Lina vez plasmada la circunstancia historica, el autor
postula la existencia de dos orientaciones fundamentales en
la narrativa de la época: una se inclina a la idealizacion de las
costumbres patriarcales; la otra, hacia la critica de la commup-
cion provocada por el desarrollo de las relaciones mercantiles
burguesas. La Gltima tendencia descrita encierra las contradic-
ciones éticas de la conciencia liberal de la época.

Sobre la base aportada por estudios historicos y socio-
logicos. el ensayista desarrolla una interpretacion de los
conflictos ideologicos en la historia de Costa Rica, desde €l
afianzamiento del dominio cafetalero y sus relaciones patriar-
cales, hasta la persistencia, durante cierto lapso, de este tipo
de relaciones dentro de la sociedad crecientemente capitalis-
ta y. fimalmente, se ocupa del derrumbe de la estructura
liberal. Habla en consecuencia, de que existié un sistema
liberal-patriarcal entre 1850y 1870. Segun Quesada, araiz del
avance liberal, esta organizaciéon se sustituye paulatinamente
por una estructura liberal-oligarquica entre 1870 v 1890, e
inicia su deterioro entre 1890y 1910,
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Asi, opina el autor que la tendencia literaria que idealiza
la vida patriarcal se refiere sélo a los aspectos democriticos v
humanitarios, ocultando sus lados negativos, tales como las
situaciones de privilegio. SBgl.ln Quesada, esta actitud es el
eco de la ideologia oligarquica-liberal. Tiene sus representan-
tes literarios en escritores como Manuel de jesas Jiménez,
Manuel Arglello Mora y Ricarde Fernandez Guardia.

Ademas, gracias a la expansion educativa, aparecen
intelectuales provenientes de las clases subalternas: del sme-
dio pelo», como  Aquileo |. Echeverrfa y Magon: de los
estratos populares, Pio Vigquez y Joagquin Garcia Monge, con
una vision «mas popular.= {p.50).

Quesada Soto propone una clasificacion de la literatura
costarricense del periodo estudiado de acuerdeo con dos
actitudes fundamentales: la anecdética y la arftica. La primera
comprende la cronica historica y el costumbrismo; la segunda
corresponde al discurso realista. :

Dentro del género histérico ubica el autor la obra de
Manuel Arglelic Mora, Manuel de Jesas Jiménez y Ricardo
Fernindez Guardia. El producto mas pleno del costumbrismo,
segin este ensayo, estd representado por las obras de Magén
vy Aquileo |. Echeverria. Incluye ademads, un apartado especial
para el nacionalismo académico de Carlos Gagini. Por otra
parte, s afirma que la actitud critica, que esta en la base del
realismo, da sus frutos en la novela de Joaquin Garcia Monge.

El trabajo clasificatorio de La formacion de la namativa
nacional costarricense (1890-19210) culmina con el andlisis
detallado de un corpus de obras de los escrifores menciona-
dos. Dadas sus caracteristicas, esta investigacion no sélo llena
un vacio en la critica especializada, sino que también cumple
una funcion didactica general.

c. Antologias literarlas referidas a determminado género
v que Incluyen un estudlo historico de su desarrollo

-Luls Ferrero. Ensavistas costarricenses 157 ediclon en
1971. San josé, Lehmann, 1972

La nota editorial de Ensayistas costarricenses hace ver
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que este libro es «el primero en su género en Costa Rica-.
Contiene un prologo tedrico acerca del ensayo como género
literaric. una revision histérica del desarrollo del ensayo en el
pPais. una antologia de diediséis escritores, precedida por una
clasificacion tematica de la produccion ensawsﬂc.a Vo una
bll:-hng-aﬁa

Ferreroutiliza el concepto de ensayo como literatura de
ideas vy, a la luz de «E| deslinde- de Alfonso Reyes, sostiene la
cualidad ancilar de lo literario en el ensayo. Senala entre los
rasgos del género la tendencia disgresiva, parcial, subjetiva .
trascendente vy logica.

El autor establece varios periodos en el desarrollo del
ensayvo en Costa Rica. Prescinde de los antecedentes colonia-
les y ubicala génesis en el periodo independiente. Destacalos
hitos dela historia politica yde lainstruccion pablica en el siglo
X1X en calidad de substrato para la «eclosion= del ensayo a

-principios del siglo XX. Sobre la evolucion nacional en el siglo
pasado hace una especie de historia de las ideas liberales y
positivistas, que incluye la inAuencia de intelectuales extran-
jeros residentes en Costa Rica, asi como un alegre recuento de
los progresos educativos y materiales. Sigue las tesis de
Abelardo Bonilla en su Historia de la literatura costarricense.
cuando concibe que el costarricense tiene una vocacion mas
conceptual que lirica. ¥

Hacia 1890-1910 ubica la «eclosion- del ensayvo. Estu-
dia la obra de Antonio Zambrana, Roberto Brenes Mesén,
Jjoaquin Garcia Monge v Omar Dengo. Se detiene en la obra
de los autores mencionados y sus discipulos, en una etapa que
empieza hacia 1900 y finaliza después de ia Segunda Guerra
Mundial. Establece un nuevo periodo de 19218 a 1930,
senalandose como linderos la fundacién de la Escuela Normal
y ladictadura tinoquista. A la par delos iniciadores del ensayvo
ubica a Ledn Pacheco, Moisés Vincenzi, Clodomiro Picado.
Vicente Saenz, Octavio Jiménez, Mﬂ.l"iﬂﬁﬂ.l’iﬂ'lﬂ}f H.afaeii‘.'ardn-
na, Menciona las revistas de la época.

Determina un periodo «contemporinecs entre 1930 v
1970. Alif sefiala el pensamiento sodaldemdcrata en Surcoy



84 —Magpda Zavala - Seidy Araya

el Ideario costammicense. Analiza las ideas de Carlos Monge
Alfaro v Rodrigo Facio. Inmediatamente se refiere a Carlos
Meléndez, Heman G. Peralta y Luis Ferrero mismo. Dentro de
ese gran periodo contempordneo introduce ensayos con el
tema del ser y la nacionalidad costarricense como los de Luis
Barahona v José Abdulio Cordero. Abre oiro apartado gque
incluye el ensayo «tedrico=~ (p. 63) de Abelardo Bonilla, el
literario de Alfredo Cardona Pefia v Victoria Uirbano, el filoss-
fico de Fermando Centeno y el econdmico-social de josé
Figueres. Otro grupo esta conformado por los cultores del
tema educativo: Isaac Felipe Azofeifa, Emma Gamboa, entre
otros. Ferrero se refiere a las revistas mas destacadas desde
1940 hasta 1970.

Realiza un andlisis del :presentes (1970, p. 67) para
expresar que el ensayo esta siendo sustituido por lamonografia
cientifica vy el articulo periodistico. Concluye explicitando que
ha seleccionado a los ensayistas interesados en la cultura y la
politica.

El preambulo a la antologia lanza wvarias hipotesis.
Considera que el ensayvo costarricense, al igual que el hispa-
noamericano, ha mostrado dos preoccupaciones fundamenta-
les: moldear la conciencia ciudadana y suna nueva patria
civilizada» {p. 75) desde una «mistica idealista no desentendi-
da de la realidad» (p. 74).

Clasificalas obras ensayisticas segun el tema estudiado:
cultura-educacion, americanidad, costarriquefiidad y culmina
con el esbozo de un ideario de la nacién. De este modo, el
ensayo:

«Daria los ideales que han regido y rigen al costarricense
en su perenne lucha cotidiana por plasmarse como-ser
humano integrado a una comunidad,. a un pais, a un
continente y a las corrientes universales.» (p. 87)

Emyisms costarricensesde Luis Fenern as una obra atil
parala divulgacion de este género. Es un esfuerzo por articular
temdtica y diacronicamente las obras ensayisticas de Costa



La histonografia Hicraria en Aneérica Central 55

Rica. La clasificacion temadtica se logra mejor que la periodiza-
cion historica que se diluye a partir de 1930 en un gran

periodo contemporaneo.

-Quince Duncan. El negro en la literatura costarricense.
San josé, Editorial Costa Rica, 1975

En una introduccion de cardcter historico y tedrico,
Quince Duncan sefala que su propdsito es scaptar la vigencia
¥y presencia del negro enla vida macional» (p. 1 1). Es un trabajo
antologico en tomo al cuento v a la novela, pues el autor
estima que enlos géneros restantes el material es muy escaso.

Duncan organiza la antologia en dos partes. La primera
se refiere a la obra de autores del Valle Central: Carlos Luis
Fallas, Fabian Dobles y José Leon Sanchez. En la segunda,
contempla los escritores nacidos en el litoral atiantico: Joaquin
Gutiérrez, Abel Pacheco y Quince Duncan.

El autor de esta antologia sefala que la seleccion de los
escritores obedece a su intencionalidad de comprension y

denuncia militante sobre el problema del negro en Costa Rica.

La introduccion hace un buen recorrido histérico por los
origenes y el desarrollo de la poblaciéon multietnica limonense
v, en particular, del negro. Ademas, presenta los dos grupos
de autores mencionados. Concluye que su propia obra (de
Quince Duncan) aporta la particularidad de convertir al negro
en sujeto, visto desde la perspectiva de la cultura que se
analiza, esto es, con cierta dimension testimonial.

Quince Duncan se ha ocupado también del desarrollo
global de la narrativa en el articulo Vision panordmica de ka
narrativa costarricense: una lectura historica-social, publicado
en juan Duran Luzio (compilador y prologuista) Rewvista lbe-
roamericana. Volumen LHL, Numero 138-139, Universidad de

Pittsburg, enero-junio 1987.

-Alfonso Chase. Narrativa contempordnea de Costa Rica.
Dos voliimenes. San José, Ministerio de Cultura, Juventud

v Deportes, 1975
Este texto antologico se encuentra precedido por un
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largo estudio historico (130 paginas aproximadamente) don-
de el autor de la antologia caracteriza brevemente el devenir
general de las letras cnsmicﬂnmdelacninnia la Indepen-
denciay el fin del siglo XIX y se detiene en la literatura del siglo
XX. Sigue a Abelardo Bonilla en el tema de la insularidad rural
de Costa Rica y el realismo comolinea dominante que opaca
otras tendencias estéticas.

Chase destaca en esta antologia la importancia de los
premios logrados por las obras, en el marco del comentario
quededica alos autores, vistos uno tras otro segin sus edades
vy la fecha de publicacion de sus obras. Intenta luego con-
textualizar estos procesos en un panorama histdrico de
cada periodo.

Divide Chase la historia literaria del siglo XX en los
siguientes perfodos::

Entre 1893 vy 1920: asentamiento de las bases de la
narrativa costarricense, sobre dos tendencias estéticas; a
saber, el realismo naturalista ﬂcmnnnbri’ﬁtayc{ modernismo.

A partir de 1928 destaca a Carlos Salazar Herrera, Max
Jiménez y Jos€ Marin Canias, es decir, figuras personales, pues
el aumrﬂﬂmaquﬂapﬁa:de su esfuerzo por dividir a los
narradores nacionales en promociones «se destaca en cada
uno de ellos la presencia individual antes que la conclenciade
grupo. Los dnicos elementos que los unen son los aconteci-
mientos nacionales o los acontecimientos intermacionales, en
el planc politico. asi como la diaria convivencias (p.60). Ese es
el caso del grupo vanguardista gue se aglutina en el «Circulo
de los amigos del artes-.

Entre 1928 y 1940 sitda la fundacion de la namrativa
modema por la audacia formal, la calidad estética vy la temética
vernacula, '

Luego se detiene en las décadas de 1940-1950 y de
1950-1960. Sitda la renovacion del cuento en 1950 con Duran
Ayanegui, Jos€ Ledn Sanchez, Daniel Gallegos y Julieta Pinto.

" A partir de esa década, Chase sefiala la influencia de la
Revolucion Cubana y el estado paternalista socialdemacrata
en la base de lanueva novela: Carmen Naranjo, Alfonso chase,
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Samuel Rovinski, Rima de Vallbona; Julieta Pinto, Quince
Duncan, Victoria Urbano y Alberto Cafias. Liega el autor de la
antologia hasta la década de 1970 en la gue sitga una
conciencia latinoamericana de la novela, la infuencia de la
nueva novela francesa, el predominio de temas urbanos y la
determinacion de las contradicciones de la socialdemocracia
v sus tendencias. Sefiala el peso cultural de instituciones
literarias, tales como la Editorial Costa Rica, le parecen me-
noscabadas por la importancia que se da a la muasica y al
teatro.

Luego del estudio introductorio, Chase presenta a cada
autor por separado a partir de Max Jiménez con el siguiente
procedimiento: una noticia biografica, una lista exhaustiva de
sus obras, con las referencias de sus primeras ediciones, una
seleccion de la critica que se ha hecho sobre esas obras y
finalmente los textos escogidos.

-Leonor Garnler. Amtologia femenina del ensayo costarri-
cense. 5an José, Ministerio de Cultura, juventud y Depor-
tes, 1976

Leonor Gamier escribe el prologo, comentario y notas
de esta seleccion de ensayos escritos por mujeres en Costa
Rica desde principios del sigio XX.

El texto parte de una definicion y propuesta de rasgos
caracterizadores de este género literario. asi como de una
nota informativa sobre las publicaciones periodicas que lo
acogieron. El comentario reflexiona sobre las dificultades
particulares de la mujer como escritora.

La seleccion se inicia con la obra de Emilia Prieto, pasa
por Yolanda Oreamuno y Carmen MNaranjo, y finalizacon Maria
Eugenia Bozzoli de Willie, entre otras. Se hace una presen-
tacion biografica de cada una de ellas.

-Alberto Baezra Flores. Evolucién de la poesia costarricen-
se (I574-1977). San José, Editorlal Costa Rica, 1978

El autor comienza con un examen histérico del uso de
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la categoria «evolucion» en las ciencias naturales y las huma-
nidades para concluir que la poesia no esta sujeta a la
evolucidon, sino al efecto de los procesos evolutivos sociales
sobre ella: «Pienso que la poesia no evoluciona o progresa de
etapa en etapa como lo hacen la ciencia vy la tecnologia. [...]
Lo que hace aparecer como distinta una poesia escrita ayer de
ta que se escribe hoy. es una confluencia de factores del
espacio-tiempo historico que corresponden a distintos créa-
dores y generaciones; son factores de herencia y ambienta-
cion cultural, que pueden variar en diversas 2onas planetarias.
Son influencias sociales, economicas. politicas. morales, reli-
giosas, biolégicas v en general culturales.» (p.13-14).

El autor hace una clasificacion de las generaciones liricas
costarricenses a partir de los poetas de la Lira costammicense,
pero con una breve referencia a la poesia colonial, siguiendo
de cerca las apreciaciones de Abelardo Bonilla. Luego de un
examen detenido de la obra de aquellos poetas, estudia en
tres capitulos al modemismo vy al posmodemismo. En ese
marco, destaca el magisterio de Brenes Mesén. Luego, subra-
vala obrade la generacion del Repertorio Americanoy de Surco.
En el capitulo «Los poetas viajeros y del compromiso socials,
contempla la obra de los que otra critica llama subrealistas, por
ejemplce, Eunice Odio e Isaac Felipe Azofeifa. asi como la
escasa produccién poética de narradores destacados perte-
necientes a la «generacion del cuarentas.

Posteriormente, identifica una generacion de la pos-
guerra. Aqui se refiere a los poetas nacidos después de la
Segunda Guerra Mundial y de la lucha armada de 1948 en
Costa Rica: Carmen Naranjo, Virginia Griitter, Jorge Charpen-
tier, Carlos Luis Altamiro, Ana Antilion, Carlos Rafael Duve-
ran, Jjorge Debrave, a quien dedica un mayor volumen de
andlisis: Mayra jiménez, Laureano Alban; derran el listado
Rodrigo Gutiérrez vy Alfonso Chase.

Dedica un capitulo a lo que denomina «<Hacia una poesia
nuevas» en el que agrupa a los poetas nacidos entre 1946 vy
1965. Se reflere aqui a la obra de Laureano Alban. lulieta
Dobles. Ronald Bonilla y Carlos Francisco Monge, en su
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calidad de autores del Manifiesto Tracendentalista, aungue sean
miembros de generaciones diferentes.

Menciona la existencia de otros grupos literarios (Grupo
de Autores de San Ramdn, Grupo Sin Nombre, Circule de
Poetas Costarricenses y Comunidad de Autores Turrialbefios. )
Entre los autores mas recientes, identifica a Leonor Garnier,
Rosibel Morera, Diana Avila, Mia Gallegos, Gerardo César
Hurtado, Lil Picado y acaba con una seleccion de poetas nifios.

-Flora Ovares, Hazel Vargas. Trincheras de ideas. El ensayo
en Costa Rica 1900-1930. San José, Editorial Costa Rica,
1986

Esta obra se preocupa por ubicar la produccion ensayis-
tica costarricense de las primeras tres décadas del siglo XX, en
el marco del desarrollo latinoamericano en este género. Da
cuenta de la presencia de temas comunes, como el america-
nismo. la confianza en la educacion como bandera democra-
tica, el antimperalismo vy la posicion del intelectual en la
sociedad. Estas lineas tematicas habian aparecido a fines del
siglo XIX y se enriquecen en este periodo con nuevas posicio-
nes ideologicas. En el trabajo, se analiza el ambiente cultural
sobre un estudio pormenorizado de la coyuntura historica. Se
interesa especialmente por las revistas literarias.

Las autoras parten de una definicion del ensayo, tomada
de Teodoro Adomo, y el grueso de la obra se detiene en el
andlisis de las lineas tematicas en la obra de Omar Dengo,
Mario Sancho, Vicente Sdenz y Joaquin Garcia Monge.

Flora Ovares ha escrito también otros trabajos sobre el
ensayo costarricense de la primera mitad del siglo XX, en
colaboracion con Hazel Vargas y Seidy Araya. Se han publica-
do en revistas especialiradas.

-Alvaro Quesada Soto. La vozr desgarrada. La crisis def
discurso oligirquico y la narrativa costarricense (1917-
I979). San José, Editorial de la Universidad de Costa Rica,
1988

Esta obra dedica un analisis pormenorizado y profundo
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a los procesos literarios de principio de siglo, que culminan en
la coyuntura de 1917 a 1919, sobre la base de postulados
bajtinianos, tal y como o indica el titulo, el epigrafe v el
procedimiento de andlisis. En el capitulo inicial, el autor
estudia las transformaciones del siglo XX hasta la tiraniade los
Tinoco. Considera que se trata de un periodo altamente critico
en la vida del pais debido a «la paulatina conversion de la
antigua oligarquia cafetalera semi-patriarcal, en una oligar-
quia burguesa; [...] la creciente proletarizacion del campesino
[...]la aparicion de una plebe urbana- (p. 245} y de un =nuevo
intelectual-escritor radicalizado.» {p. 246)

A estos factores se suma, entonces, la politica expan-
sionista norteamericana con acciones militares directas y otras
formas indirectas de presion. Quesada sostiene que estas
transformaciones pusiercon en crisis también el discurso oligdr-
quico dominante, lo cual se muestra en la obra paradigmatica
de Carlos Gagini. La voz de la burguesia nacional oligarquica
habia sido hasta entonces Gnica y representativa de la na-
cionalidad y era portadora del mito de la <sedad de oro-
patriarcal. Este discurso trata de excluir las «voces ajenas» de
slos mercaderes nacionales y extranjeross, por una parte, y de
los jovenes «<acratas» y soclalistas, por otra (p.346), que se
producian en la oposicion.

El estudio de los textos publicados bajo la dictadura de
los Tinoco le permite a Quesada mostrar los desgarramientos
v las contradicciones de la voz oligdrquica, en su esfuerzo por
mantener su dominio monolégico.

La obra analiza las novelas de un grupo de jovenes
escritores {s«icratas. y miembros dei Centro Germinall, que
denuncian en sus discursos «el aspecto enajenante y represivo
de las tradiciones y costumbres oligarquicas» {p. 247). Que-
sada afirma que esos textos rompen la orientacion monolo-
gica del discurso al incluir la voz popular que procede de ese
nuevo sujeto historico en pugna con las oligarquias. Entre
estos (ltimos escritores se encuentran josé Maria Zeledon,
Joaquin Garcia Monge, Omar Dengo, Carmen Lyra y Rdmulo
Towvar.
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-Alvaro Quesada Soto. Amtologia del relato costarricense
(1890-1930). San josé, Editorial de la Universidad de Costa
Rica, 1989

Esta antologia complementa adecuadamente el ensayo
anterior del autor La formacién de la narrativa nacional costa-
rricense ( 1890-1210). Quesada también se ha dedicado a una
labor de reedicion de textos novelescos y teatrales del mismo
periodo. Obsérvese que el investigador incluye veinte afios
mas de literatura en esta nueva obra. Es probable gue este
cambio se deba, entre otras razones, a las observaciones de
historiadores como hvan Molina jiménez en Literatura y modo
de vida. Reflexiones sobre un libro de Alvaro Quesada Soto,

(Separata).



CAPITULO 2

LA HISTORIA COMO DISCURSO CRITICO Y
LITERARIO EN EL SALVADOR

Una historia de corte liberal

uan Felipe Torufio. nicaragiense por nacimientol, es-

cribié una historia literaria comprensiva bajo el titulo de

Desarroilo literario de El Satvador?. la cual recibio el
primer premio en el Certamen Nacional de Culturade 1957 v
se publico un ano después en San Salvador.

Este autor estudia el devenir de las letras salvadorenas
desde las manifestaciones precolombinas hasta 1957. Para
organizareste manual utiliza criterios tales como los siguien-
tes: personalidades cumbres, generaciones, etapas de lavida
politica, movimientos artisticos, géneros literarios, obras e
historia de las instituciones. Le interesa el deslinde entre

' juan Felipe Torufo se presénta a si mismo en esta historia fiteraria
como autor de cerca de treinta volimenes en distintos géneros. casi todos
pubilicados en Ei Salvador. Profesor universitario v petiodista. Promotor
literario a través de una pigina periodistdca.

2 juan Felipe Tarufio. Desarrolfo literario de Ef Safvador. San Salvador,
Ministero de Cultura. Depamamento Editorial. 1958
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critica e historia literaria vy sefiala explicitamente su labor critica
dentro de la historia que escribe. Con mavyor énfasis se refiere
a las instituciones literarias de cada pericdo. Caracteriza
Toruno este trabajo como un «ensayo cronologico de genera-
ciones y etapas de las letras salvadorefias.»>

Esta historia se basa en las aportaciones de Pedro
Henriguez Lirefia a quien se cita en calidad de maestro, sobre
todo cuando se propone rescatar el pasado literario preco-
lombino. Al igual que en el caso de Albiztarez y Barrios, la
literatura precolombina aparece aqui como antecedente de la
literatura salvadorefia actual, cuyo origen directo parece serla
conquista. 5e le reconoce, pero se estima que es etapa
cancelada.

Para apreciar el ~antecedente aborigens, Torufo parte
de las consideraciones de Menéndez Pelayo, vy de los historia-
dores mexicanos (Angel Maria Garibay, por ejemplo). Sobre
esa base, trata de resolver en primera instancia el problema de
si efectivamente existe una literatura precolombina. Al res-
pecto, sigue las posiciones afirmativas, fundadas en criterios
arqueoctgicos y linglisticos {a saber, la existencia de escritura
jeroglifica y fonética entre los mayas).

En su apartado «Cuzcatlan Precolombinos, Torufio criti-
ca severamente la devastacidén cultural ocurrida con la con-
quista y caracteriza los grupos étnicos que habitaron El
Salvador, por su disposicion guerrera y religiosa. Considera al
grupo curcatleco (maya-quicheé) el principal sustrato indige-
na. Poresta razdon, reivindica como propia la literatura maya-
quicheé guatemalteca y mexicana =i: Popol Vuh, e Rabinal
Achi, Titulos de los Serfiores de Totonicapan yv Otzaya, Los
Anales de los Xahil. el Chilarm Balam de Chumaye] y la poesia
de Netzahualcoyotl. Finalmente, se refiere a la existencia de
cantares autoctonos de El Salvador, cuyo origen data
aproximadamente del siglo XVI: areytos, kalendas, invoca-
ciones rituales, votos y cantares, procedentes de Chaparras-
tique, al este del Rio Lempa, de Cuzcatian al oeste y de

3 Bsid, p. 13,
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Sonsonate.  Incluye wvarios textos en ndhuatl y pipil con
traduccion al castellano. Torufio afirma que persisten hasta
hoy rasgos de este pasado en la literatura popular campesina.

Del periodo de la conquista y la colonia distingue las
cronicas propiamente literarias de los informes, documentos
vy cartas: menciona especialmente las de Jorge vy Pedro de
Alvarado, conquistadores de Cuzcatian.

Entendiendo la cultura de la colonia como similar vy
comin para toda Centroamérica, asume también para la
literatura salvadorenia la obra de Bemal Diaz del Castillo y el
teatro popular religioso de origen espafnol; en general, sefiala
que es un periodo en que se recibe la influencia del barroco
(Quevedo y Gongora). Destaca las figuras literarias que
visitaron El Salvador durante la colonia, sobre la base de las
menciones de Cervantes en La Galatea, Viaje al Pamaso y
antologias de la época: Pedro de Liévana, Juan de Mestanza
y de Rivera y Baltazar de Orena. Todos ellos aparecen alavez
citados por Albizdrez y Barrios en Historia de la Literatura
Guaremalteca como autores de Guatemala., llegados ahi des-
de Espafa.

Durante el siglo XVIII, segan Toruho, El Salvador recibié
la influencia de la ilustracion desde Meéxico y Guatemala, asi
como las ideas enciclopedistas francesas y las influencias de
la independencia de los Estados Unidos.

La enfatica orientacion liberal de este historiador lo lleva
a considerar la independencia en todo su proceso: pre-
independencia. independencia y post-independendia. Sobre
el aspecto cultural de este pericdo indica:

<A mds de la independencia, para El Salvador fue el sigio
(XIX) de resurgimiento a las letras, de la introduccion de
fa imprenta; de las fundaciones de la universidad y
bibliotecas nacionales, de la organizacion cle sus leyes,
de la lucha por la manumision de los esclavos; de mirar
horizonres mds amplios para la condicion humana; de
asegurar fa personalidad; no sélo para aparearse a la
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cultura hispana, sino para hacer posible superaria con
los valores nacionales. »

Toruno destaca, entre los hechos culturales basicos de
esta etapa, el surgimiento de la primera representacion teatral
«Viis Vafe tarde gue nunca= (1814). Se mencionan agui tam-
bién las piezas oratorias en funcion de lo que seria mas tarcle
el ensayo. Afirma que, en poesia, se desarrollan los géneros
satiricos.

De 825 a 1860 ocurre el momento pos-independista,
aunqgue el autor no da motivos para la caracterizacion de este
pericdo en el orden estético. Subsisten de entonces los
poemas patricticos. La épica vy la creacion teatral destacan las
figuras de Morazin (La Morazdnida, 1845, primera pieza
teatral) y de Anastasio Aquino. Torufio muestra una inclina-
cion al elogio durante el analisis de este periodo.

Segun Torufo, no es sino hasta después de 1850
cuando aparece el romanticismo literaric en El Salvador. Las
apreciaciones sobre el romanticismo salvadoreno, le permi-
ren inferir que su homaélogo espanol es basicamente conser-
vador. Reivindica para El Salvador a José Batres Montufar, por
haber nmacido salvadoreno, aungue su desarrollio literario
ocurrié en Guatemala. Torufio estudia comparativamente las
obras de los romanticos con el pmpﬁmtu decimondnico de
encontrar el mejor, aunque sin d4nimo de pedir perfeccion.
Sigue, por lo tanto, criterios jerarquicos para organizar la
constelacion de autores de cada periodo: cita primero las
cumbres y luego incluye un apartado sobre «otros poetass.

Hacia 1880, Torufio sefiala la existencia de tertulias
poéticas, donde se leia a los romanticos. cuando en Europa ya
estaba en boga ef movimiento parnasiano y el naturalismo, e
indica que aparecen los cuentistas alrededor de 1895 con
Arturo Ambrogi. En este fin de siglo, se dice que aparecié una
nueva generacion romantica, en laque ﬁgurmﬂa][xﬁ: Velado,
Hﬂaﬁu Calderén y otros.

4 bid, p. B7.
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Torufo dedica un apartado espeéecial a las «letras feme-
ninas* del siglo XIX. Incluye nombres y textos de las escritoras
que considera mas destacadas: Antonia Navarro, Luz Arrué
de Miranda y Antonia Galindo, aunque estima que no se trata
sino de una poesia frustrada técnicamente o sujeta a la
imitacion.

LIn apartado especial con el titulo «Instituciones litera-
riasw subraya el papel de los periédicos en el debate intelectual
vy la comunicacion de los escritores de Centroameérica. Informa
gue la Biblioteca MNacional, fundada en 1870, es sede de
reuniones de escritores y de ella surgio la Sociedad Cientifica
v Literaria «La Juventud», que produjo una revista con ese
nombre. Segan Torufo, este grupo prepara el terreno para el
desarrollo de la estética modemista, apoyado por la visita de
Dario. Larevista fue drgano de difusion de las ideas dentificas,
politicas y estéticas de la época.

Ortra institucionque menciona Torufo en ese periodo es
la Academia Salvadorefia de la Lengua (1873). En ella se
reunieron las generaciones de escritores de mds edad por
entonces. Aparece en 1888 la Academia de Ciencias y Bellas
Letras con grupos disidentes de la sociedad «La Juventuds.
Elios producen la revista Repertorio Salvadorerio.

Sobre la prosa en el siglo XIX, Torufio afirma que sus
creadores son superiores a los del siglo XX, en particular
acquellos que escriben en los campos del derecho v de la
historia. :

La obra de Francisco Gavidia y la apariciéon y desarmollo
del modernismo en El Salvador, a partir de 1882, merecen en
la historia de Toruno un amplio y profundo anidlisis. Se
destacan aqui los origenes galos del movimiento y el viaje
posterior de esta corriente de América a Espafna. Igualmente,
indica fa contemporancidad del naturalismo, también de
origen francés. El autor de Desarrollo literario de El Salvador
se detiene en el contenido simbolista v decadente del mo-
dernismo. -Sostiene que El Salvador es foco de irradiacion de
este movimiento en Ameérica Central.

Sobre la obra de Francisco Gavidia, esta historia refvin-
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dica su papel de orientador de Dario, puesto gue, antes que
el poeta nicaragiense, Gavidia habia incursionado en la
busqueda de la adaptacion del alejandrino francés a los versos
castellanos, sin lograrlo. En 1884 Dario alcanza por su parte
esa meta, ante la admiracién de Gavidia quien escribe enton-
ces La Defensa de Pan, al que Toruhio considera «arranque
histérico del alejandrino francés en castellano».” Entre los
modemistas salvadorefos se menciona a jJoaguin Méndez,
Manuel Barriere, ambos poetas, vy a los prosistas Salvador

Carazo y Luis Lagos.
El cuento modernista se inicia también con Gavidia,

pero mds propiamente, segun Toruno, con Arturc Ambrogi,
quien publica en 1895 Cuentos y Fantasias en donde se su-
pera el costumbrismo al tratar sucesos criollos con lenguaje
modemista.

Los periodos, las generaclones y los géneros

Este autor, al igual que Albizdrez y Bammios en Guatema-
la, reivindica el periodo precolombino de Mescamérica como
parte de la herencia cultural de El Salvador. Luego, segian yva
se ha visfo, dedica unas pocas piginas a la colonia y se detiene
en el sigio XIX. con los sucesos de la independencia. Destaca
el papel de las instituciones literarias de ese momento y el
peso cultural del modemismo. Hasta aqui el eje de la
periodizacion ha sido histérico-politico, con una clara defini-
cion liberal. En adelante, como suele ocurmir en este tipo de
historia. desaparece este interés para dar paso a criterios.
despolitizados.

Para el estudio de la literatura del siglo XX, Torufio
recurre en esta historia al concepto de generacion literaria:
«nos referimos a las que se alinearon con un orden y dentro de
la poco mas o menos coetaneidad. Los que comienzan en las
letras buscan algo mas de lo usual y aungue con los mismos
patrones, toda juventud es impulsiva y adversa a los mayores,

> Ibid, p. 185.
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no in‘gu)-rta que les reconozcan, sin manifestario, superiori-
dad».

Torufio retoma, junto con estas observaciones, los con-
ceptos de julius Petersen, con el propésito de aclarar mas la
categoria. Se trata de un grupo de personas de la misma edad
que se propone hacer algo distinto con respecto a los valores
heredados. En este sentido, hay generacion solo cuando
aparece un grupo renovador.  Sin embargo. Toruhio no usa
este concepto en sentido estricto.  Aproximadamente cada
diez afios. €l autor declara el inicio de una nueva generacion,
por lo que estaria trabajando con el concepto de coetaneidad:
a partir de 1905 y hasta 1910; de 1910-15 a 1920; de 1920
a 1930; de 1930 a 1945 (aqui se destaca la generacion y
promiocion de 19240y el grupo de 1944-1950); de 1950-1955
v finalmente, «la generacioén comprometidas (1957).

Por literatura se comprende aqui, con criterio de raiz
renacentista, mas la produccion intelectual gue la literatura en
su acepcion contemporanea. Esto es, porliteratura se entien-
de el saber escrito miés que la produccion verbal creativa sin
objetivos referenciales directos. De este modo, aparecen
estimadas en esta historia: la critica, el derecho, la escritura
cientifica vy flosofica v 1a historia.

Los cortes temporales del devenir literario del sigio XX
se fundan en la organizacion de generaciones correlacionadas
con estilos @ movimientos artisticos. El salto es cualitativo: de
un proceso politico-social se pasa al orden de la vida indivi-
dual: de este modo, reuniendo a varios autores segun la
proximidad de sus fechas biograficas, se construyen genera-
ciones que abarcan periodos muchas veces de diez (1220~
1930), otras de quince (1910-15 al 1920) y hasta de cinco
ANOoS.

En el marco de la primera generacion que va 1900 a
1910 indica que existen dos tendencias estéticas: la cos-
tumbsrista ¥ la modemista. 5e detiene en lo gue llama
sLiteratura Cientifica» con un largo apartado sobre el derecho

= Ibid, p. 281.



Wﬁ:ﬂh—ﬂuitﬁﬂyﬂ

y en la presentacion de la sociedad «juan Montalvos, seguan el
autor, grupo de intelectuales de ideas jacobinas,

Entre 1910 y 1920, segon Toruno, €l modemismo
ocupa las letras salvadorefias. Divide la presentaciton de los
autores por géneros (poetas y prosistas) y dedica un espacio
destacado al «Ateneo de El Salvador (1912) y a la figura de
Francisco Gavidia, por su multifacética labor en las artes vy las
ciencias. En el campo literario, se destaca aqui la produccion
poética (poesia romantica, épicay neoclasica), en particularla
de tema indigenista. 5e compara a Gavidia con Dario por el
esfuerzo dedicado a transformar la poesiaen lengua espanola,
a partir de las tendencias estéticas francesas de fin del siglo
XIX. Se tiene en especial consideracion su labor como
dramaturgo, gramadatico, critico 'y traductor literario. -

En este periodo, Torufio considera tambien importante
[a labor de Alberto Masferrer, por su valor testimonial v de
beligerancia social. En este momento sitda también la gesta-
cion de la novela en El Salvador. aunqgue va entonces se
contaba con antecedentes (Blanca -1877- de Miguel Angel
Urrutia v Rocafefis -1906, 1908- de Manuel Delgado). Al
autor de esta historia esos textos no le parecen mas que
esbozos de novela. Menciona también algunas escritoras:
Maria Mendoza, Soledad Mariona yv Maria Alvarez, entre

En resumen, para Tomnufho este grupo se interesa por los
remas nacionales y los materiales del ambiente inmediato,
perc ligados a la situacion de Centro e Hispanocameéricay alos
acontecimientos mundiales. en particular, la l Guerra Mundial.
Sobre los poetas y escritores estima que sMoraban en torres:
de marfil con aspiraciones de superacion individual, persanal,
egocéntrican, 7

Del periodo 1920-1930, Toruno indica gque tuvo mas
caracter de consolidacion que de renovacion y tiene especial
significado para la prosa peor los trabajos de Salvador Salazar
Arrué. A este grupo pertenecen también los poetas Vicente

7 Ibic, p. 225,
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Rosales y Rosales y Claudia Lars, ya influidos por el vanguar-
dismo.

Entre 1930-1945, este historiador situa el asentamiento
de la poesia vanguardista en El Salvador bajo la influencia de
Lorcay Vallejo. lgualmente, sefiala la aparicion de una poesia
ligada al -socialismo de izquierdas= 8 Entre los autores mas
conocidos de este momento estan: Pedro Geoffroy Rivas,
Serafin Quitefio yv Tomas Fidias.

Torufio destaca la existencia de una promocion y gene-
racion de 19240 alrededor del «Gruposeis»:

«Generacion brillante, promotora del suceso literaric
mds destacado en cuanto a la identificacion -en uno de
SUS aspectos- con -Ei'pueb.'ﬂ por el viraje gue se le dic

a la accion poéticas.

Pertenecen a este grupo: Hugo Lindo, Antonio Gamero,
Oswaldo Escobar Velado. Matilde Elena Lopez, entre otros.
Con excepcion de Lindo, priva en ellos la poesia de protesta
social, segun Toruhio. :

El mGn.lpnseis- marca esta generacion ¥y reuane a una
buena cantidad de poetas bajo sus tiendas. Torufio menciona
a muchos otros poetas coetaneos que estan fuera de este
grupo. De 1944, menciona 'Eas obras que fueron protesta
contra el gobiemo del General Herndndez Martinez v la
situacion mundial agitada por la Segunda Guerra. Porrazones
poco evidentes, el autor destaca la labor critica de esa
generacion porqgue, en general, la critica habia tenido escaso
desarrollo:

=En El Salvador.no se ha efercitado la critica en sentido
exacto y ecudnime. Dijimos que se ha elogiado sin
medida y atacado con encono. No ha habido el juicio

i
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con la equidad v técnica medular que exigen estas
dﬂ{gﬁ}:ﬁ.ﬁ-.tﬂ

En seguida, esta historia se dedica a comentar el trabajo
de algunos autores organizados por gtneros (literatura de
armias, la fabula, la novela), sin justificar esta eleccion. Sobre
la novela hace un detenido andlisis de la evolucion del género
para concluir diciendo que en El Salvador se han tenido como
novelas Ef Sefiorde la Burbujade Salarrué, El Indio Juande josé
Leiva y Ef Serior de Moropola de Lisandro Villaiobos, aunque
estima que realmente s&lo a partir de 1946 se hace propla-
mente novela con Las Tinajas de Ramon Gonzdlez Montalvo,
Jaragud de MNapoletn Rodriguez vy Vidal Cruz de Edgardo
Salgado.

De este periodo destaca lo que llama el «filon de la
Filosofia=, los trabajos de historia general de El Salvador v la
literatura infantil. En este Gitimo campo menciona a Claudia
Lars v otros que, como Adoifo de |. Marquez, fueron recopi-
ladores de materiales folkloricos.

Entre 1950 vy 1955 sitoa a un grupo al que caracteriza
por la actividad v el desaforamiento. ltalo Lopez Vallecillos
aparece en calidad de guia generacional de una ciGn
que, segan Toruno, «<Se abalanzoé contraloviejos . 1 1 Fundaron
el «Grupo Octubre= sobre la base de posiciones de izquierda.
Entre los nombres que lo integraban cita a Alvaro Menéndez
Leal, Mercedes Durand, Claribel Alegria y Eugenio Martinez
Orantes. st

_ La «Generacion Comprometidas se organiza tambien
con la presencia de italo Lopez Vallecillos a partir de 1956 y
con la participacion de escritores que «-salian apenas de la
adolescencias | Z; a esta promocion pertenecen Roque Dalton,
Roberto Armijo, Manlio Argueta, Tirso Canales, José Roberto
Cea vy otros salidos del «Circulo Literario Universitario=. Toru-

1o Ibid, p. 385,
I ibid, p. 417.
1z ibid, p. 426.
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o, que ha sabido introducir veladas notas criticas frente a las
tendencias de izguierda en la literatura, a lo largo de su
discurso, reacciona ahora directamente al presentar estos
autores. Por ejemplo, trata de ridiculizar a Lopez Vallecillos
contraponiendo los manifiestos militantes con el trabajo poé-
tico. Los considera parte de una juventud irreflexiva y les pide
que no sometan la poesia a sun-carril invariable» 13 Opina que
«En estas revoluciones de sistema, los joGvenes desvarian» 4
Para Toruno, esta situacion repite con otros ropajes, laantigua
oposicién entre jovenes y viejos.

En el apéndice de esta historia, el autor incluye una larga
exposicion con nombres de autores extranjeros queradicaron
v produjeron en El Salvador o fueron visitantes, entre ellos
menciona a los hondurefios juan Ramon Melina y Clementina
Suarez, los costarricenses Aquileo |. Echeverria, Mario Sancho,
Moisés Vincenzi y Eunice Qdio; los guatemaitecos Maximo
Soto Hall y Ramdén Gramajo; los nicaragienses Leonardo
Montalbdn y juan Felipe Toruno, entre otros muchos.

De todo lo expuesto hasta aqui podemos desprender
que, para Torufio, como para la mayoria de los historiadores
de la literatura de Ameérica Central, el concepto de generacion
permite periodizar la historia literaria del siglo XX fuera de las
coordenadas historico-politicas, que son preferidas cuando se
analiza la historia anterior. Esta parece ser una caracteristica
en que coinciden el enfoque liberal y el conservador. La
historia de Torufio es de evidente matiz liberal: reivindica el
pasado precolombino, destaca la independencia y declara
apolitico el presente, en franco cuestionamiento a las izquier-
das. ;

Los géneros literarios tienen también dentro de esta
historia un particular tratamiento. Ademas de contemplar,
entre ellos, a formas del discurso que hoy tienen caracter
extra-literario, debido a la reduccion del campo semdantico
propio de slo literarios, se incluyen la literatura infantil (espe-

13 thid. p. 428
14 Ibict, p. 430.
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cializacion por el receptor). < lasvoces femeninas» v «<las letras
vy las armas»,( campos caracterizados por el productor: las
mujeres y los militares).

Al igual que en la mayoria de las historias examinadas
en este estudio, se recurre aqui a criterios implicitos de
jerarquizacion de los escritores y las obras. De cada genera-
cién aparecen, en primera instancia, sus maximos exponentes
en los géneros mas productivos; luego - voces o perfiles
femeninos: v inalmente <otros escritoress, donde se mencio-
na a los menos conocidos o publicados.

La inserclon de la critica en la historia literaria

En la exposicion que hace Torufio de la historia literaria
de El Salvador, incluye largas observaciones mas ligadas
usualmente al trabajo critico que a la perspectiva histdrica.

Torufio analiza la produccidn literaria salvadorefia de
manera selectiva. a medida que avanza su historia literaria. Es
selectiva porque se detiene solo en algunos autores de cada
generacion o grupo. De ellos incluye y analiza unos cuantos
textos, especialmente, sl es poesia. Con el propdsito de
fundamentar la critica, este autor recurre a un largo paréntesis
tedrico en el que presenta los estilos estético-literarios
europeos del siglo XX (los sismos») y su impacto en Arrl.-:rica
Eatina a través de autores cumbres.

Laexplicacion de los «ismos~ literarios no transcurre con
la objetividad del historiador, sinc bajo la intencion del
ensayista. De ahi que resulten evaluados por el ojo hipercri-
tico del autor. Sobre el cubismo dice: «La tendencia cubista
Fue una racha. Pasd ¥y guedd para perfilaria en la historia
literaria y para demostrar cédmo se dislocaron a capricho,
formas poéticas-_ 13 Algo muy similar opina del futurismo:
«De todo este revoltillo, poco queds para el futurcs. 19 Sobre
el dadi. igualmente indica que «Enla reconditez de la patabra

15 Ibid. p. 270.
16  |hid. p. 277.
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esta el contenido intrascendenter«. | 7 En cuanto al surrealismo
sus observaciones no andan muy lejos: «Contradictorias las
figuras y absurdas. Laimposicién, pues, de lo obstrusos. 18

Bajo el subtitulo «Lo ultra en Américas analiza el estri-
dentismo (México, 19219) v el creacionismo de Vicente Hui-
dobro, quien en 1925 lanzd en Paris su manifiesto estético. A
ambos mira con recelo o abierto rechazo: «Otras exposiciones
de estas baratijas de Huidobro podriamos hacer; mas basta y
decimos s6lo que esa no fue su poesia, sino el aditamento
cachivachero a un formalismo extrafalario«. 12 De los «ultra-
modemos= en El Salvador, Torufio salva la poesia de Julio

Enrique Avila.
La actividad critica de Toruno en Desarrofio literario de

El S5alvador, evidencia el uso de los siguientes presupuestos
e instrumentos:

a. Considera que hay contenidos apropiadamente
poéticos o literarios (el amor, el paisaje, la vida, el canto a la

amada...)
b. Prefiere la espontaneidad e innovacion sobre la

base de un demostrado manejo de la versificacion clasica.
<. Identifica la perspectiva onirica € imaginativa, por
una parte. o realista, por otra.

d. Hace un estudio estilistico de las formas, en
relacion con el movimiento estético al que pertenecen.

e Reivindica la emocion poética.

Siguiendo estos criterios, Torufo analiza fa escritura de
creacion. Con respecto al ensayo dentifico v a los demds
discursos no estrictamente literarios, valora sus propuestas y
aportaciones generales en el momento de aparicion de las
obras, asi como la proyeccién intelectual de los autores, su
biobliografia somera y su relacion con instituciones culturales,
La tarea critica de Torufio busca ir mas alla de sus propios

i7 Ibicl, p. 277.
18 Ibid, p. 276,
19 tbid, p. 280.



T6—Muogda Zavalo - Seidy Armaya

objetivos vy transformarse en literatura. Con respecto a la
critica anrerior practicamente omite su existendcia.

La dimension lheraria en el discurso historico

Hemos sefialado anteriormente gue una de las lineas
criticas ha sido aquelia que se convierte en espejo del tipo de
literatura que examina. Esta produccion critica procura un
ensayo que reproduzca las condiciones estéticas de la escri-
tura, con el propésito de adquirir por si mismo rango literario.
La mimesis ocumre asi a nivel metadiscursivo. El discurso
critico no sdlo es portador de los preceptos estéticos  de la
escritura a la que se refiere, sino que =simula=, con su
materialidad lingGistica y semiotica, ese discurso basico.

Es bien conocido el papel especular de la critica en el
orden de los contenidos. Ella sintetiza un «canons, a partir de
las practicas de escritura con que coincide en un determinado
momento histérico; también suele provocar la aparicion de
tipos de escritura sobre la base de su pura «doxa-» poética y
consagrarios como los mejores,. buenos y deseables.

La smimesis»* de la critica, al imitar los procedimientos
de la escritura literaria, opera en sentido inverso. El discurso
critico resulta una extension de las realizaciones estilisticas de
la literatura. Por esta via, el critico podria proponerse acortar
la distancia entre su discurso y el objeto de andlisis. En varios
casos, quien es portador de estas intenciones también escribe
literatura, como ocurre con Severo Sarduy, Héctor Libertella
y Torufio mismo.

Es posible situar a Torufio en esta linea critica, aunque no
es su caso uno de los mdas enfaticos. Veamos ejemplos de
algunos mecanismos de estilizacion a los que recurre su
discurso:

a. Barroquismo deliberado

«El Tropico estaba en ellos. Se les habia refundido en
sangre vy espiritu y lovolcaban en prosa, en verso, en acclones,
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en inquietudes; en tanto que los mayores, Canas, Castaneda,
Barberena, Gonzdlez, Gavidia, Galindo (...} ¥ otros de estirpe.
animaban las inquietudes y colocaban andamiajes E&m que
por elios ascendieran los anhelosos de pefeccions.

b. Metaforizacion repetida. al igual que recurrencia a ofras
figuras retoricas.

= Muridé pobremente, arrecostado en recuerdos y sin-
tiendo la frescura nemorosa, aquella que ie acaricid hasta
tua.ridn dej6 la heredad para incorporarse a la vida capitali-
nas.

e Adjetivacion abundante vy estilizada

«Madurez de civilizaciones prlsﬁnas-.ﬂ

~Conversador de agudas ideas y orador magnifico en su
}LWEI‘I’I’“C'--“*B

«Mas no llegaban adin las desvertebradas formas de
Francia magullada, aunque trinnfante- 249

o. Grandilocuencia para calificar las dimensiones afectivas
cde lo literario, al estilo romantico

..pero vario al tono personal inconfundible, de una
mﬂhlildad fuerte, de una mentalidad incursionadora en la
vida, en la muerte, en el cosmas, en los abismos del misterio.
Barrend estratos y sonded secretos dando asi una poesia de
contenidos esenciales. » 2>

Como es posible colegir de todas estas intenciones
enunciativas, el autor busca dejar la prosa cientifica y elevarse
a la poética; convertir su discurso en material estético.

20

Ibict, p. 202
21 Thict, p. 157.
2 thid. p. 202.
23 bid. p. 223.
4 Ibict, p. 285
25  Ibid, p. 325
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En sintesis, la historia de Torufio adquiere caricter de
critica autosuficiente -no tiene en cuenta sus antecedentes- y
alavez, sudiscurso critico pretende alcanzar literariedad, por
medio de marcas estilisticas que lo aproximan a las formas
enunciativas propias de la prosa poética.

Concluslones

La historia literaria de El Salvador escrita por Juan Felipe
Torufio es de bases ideologicas liberales: asume el pasado
precolombino y hace hincapié en las letras del periodo
independiente. Periodiza el siglo XIX literario con criterios
tomados de la historia politica. En cambio. prefiere una
organizacion generacional para la literatura del siglo XX,
mezclada con una historia de los estilos o corrientes.

Dentro de las formas de periodizacion senaladas, De-
sarrollo literario de El Salvador jerarquiza los autores de
acuerdo con la cantidad de obras producidas. Por otra parte,
su concepto relativamente amplio de literatura como produc-
cion intelectual, le permite incluir dentro del campo literario,
desde textos historicos y legales, hastala escritura de diversos
sectores (los militares, las mujeres), o segun el tipo de
receptor ideal {literatura infantil):

Torufio incursiona en la critica sobre la base de largos
paréntesis tedricos, pero obviando los trabajos precedentes.
Al mismo tiempo, su discurso imita los procedimientos del
lenguaje literario v procura convertirse en objeto estético.
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Apéndice sobre la literatura de El Salvador

En el marco de esta investigacion, se tuvo acceso a los
documentos literarios siguientes: <0

A Historias Iherarias

-Luils Gallegos Valdés. Panorama de la Literatura Salvado -
refia. San Salvador, Ministerio de Educaclén, Direccion

General de Publicaciones, 19612.

El método empleado por el autor consiste en <agrupar
a los autores en generaciones, sin descuidar el aspecto
bibliografico. <He puesto mi atenciéon exclusivamente en los
géneros literarios...» (p.9-10).

Distingue una «época pre-hispanicas. Las culturas indi-
genas, segun el autor, poseian escritura ideograficas (en pipil
y en nahuatl) de la cual «no queda escrito nada». (p. 11). Sin
embargo explica que alguna herencia permanece en su
folclor.

Gallegos agrupa los autores siguiendo un modelo de
periodizacion que se inicia en lo que se llama « época Pre-
hispanica y época Colonial: para luego ocuparse de tenden-
cias estéticas (neoclasicos, primera y segunda generaciones
poéticas) y de la oratoria. Dedica un capitulo al examen de l0s
antecedentes de la literatura contempordnea de El Salvador v
a la obra especifica de Arturo Ambrogi v José Maria Peralta
Lagos. Luego estudia campos especfficos de la actividad
cultural: el periodismo, la historiografia, los humoristas vy la
critica literaria. Enseguida, se refiere a los origenes del teatro
y la poesia en El Salvador. Se detiene en el estudio de la

26 Mara ampiliar los datos bibliograficos e histdricos sobre la literatura
sahvadorefia, puede confrontarse la revista sabvadorefias Amate: Organo
independiente de cultura; Taller de letras, Uinfversidad Centroamericana josé
Simedn Cafias, Pluma en el aire. Ministerio de Cultura v Comunicaciones:
Viaje. Canoa Editores, San Salvador.
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narrativa: Observa en capituios particulares a los novelistas,
«las letras femeninass y los cuentistas. Finalmente redne «
otros poetas» y las Gitimas promociones: el grupo Octubre v
el «Circulo Literario Universitarior y la =generacion Compro-
metida=, en 1956.

b. Antologias

Breve Antologia del Cuento Salvadoreno
-Seleccléon y notas de José Enrigue Silva. San Salvador,
Editorial Universitaria, 1962.

Presenta diez textos salvadorenios de distintos cuentistas,
entre cronica legendaria, relatos costumbristas. hurmoristicos

¥y psicologicos.

-José Roberto Cea. Antologia general de la poesia en El
Salvador. San Salvador. Editorial Universitaria de El Salva-

dor, 1971.

Parte de Francisco Gavidia y selecciona veintidos poe-
tas. Incluye diez poetas de la nueva generacion o de 1956.

-Rafael Golchez Sosa y Tirso Canales Clen Afos de Poesia
en El Salvador (1800- | 900), San Salvador, iImpresora Pipil,
iI978,

Esta es una antologia que recoge las letras posteriores
a la independencia y al inicio. de la vida republicana. Resume
también reinta anos de vida colonial hasta. 1821. Laobrase
divide en dos partes: notas y comentarios v luegso antologia
con muestras de las etapas gue a continuacidn se enumeran:

.- Antecedentes histaricos-literarios.

Z.- Los iniciadores de la poesia salvadorefa. Aquiserealiza
un estudio de cada autor y se ofrecen fragmentos de textos.
e La musa popular. 5e incorporan textos populares y se
hacen reflexiones sobre ellos.



La histonoerafia fternria en América Ceniral —8 1

4.- El historicismo formalista.

5.- Algunos poetas lirico-intimistas.

6.- La poesia conceptual. Incluyen un estudico de ocho
poetas.

7.- La busqueda de raiz nacional popular en el pasado
historico v en la realidad social. Incluye comentarios y notas

sobre siete poetas.
8.- Continuacion de la basqueda de raiz nacional popular.

-Poesia de El Salvador, 1era. Edicion. Seleccion de Manlio
Argueta. San José, Educa, 1983.

El prologo de Manlio Argueta define y afirma el sars
poéticar de su generacion: «no puede haber poesia si no nos
sumergimos en la realidad...« (p. 7). Esa realidad en El
Salvador de ese momento es la opresion, el asesinato peolitico
vy la guerra.

Sefalaque esta poesia realiza una bisqueda de la nueva
poesia latinoamericana en las fuentes ancestrales de la cultura
salvadorefia. Recoge poesia de poetas conocidos de El
Salvador, tanto como de aquelios que «habiendo publicado
poco, o ningun libro, sabemos que ya tendran tiempo para la
literaturas.

Parte de Francisco Gavidia (1863-1955) y acaba con

Horacio Castellanos (1957) Redine cuarenta y un poetas. 5Se
detiene en la generacion de 1956.



CAPITULO 3

PANORAMA DE LA LITERATURA
NICARAGUENSE: LA BUSQUEDA DE
LOS ORIGENES

osé Eduardo Arellano en Panorama de la literatura ni-
caraguense l inicia su reflexion diciendo que la génesis
de la cultura nicaragiiense es el mestizaje indo-hispa-
nico, realizado durante la época colonial. Sinembargo, afirma
que el aporte indigena carecic de vitalidad y no ejerce
ninguna influencia cultural ni literaria. Postula la pertenencia
de Nicaragua a la cultura grecorromana y catdlica. Indica que
se le ha atribuido a la poesia nicaragliense una condicion
mediterranea, clave de nuestra geografia e historiar, enraiza-
da en el caracter saventurero o robinsonico- Z del pueblo a
causa de sus antepasados, los conquistadores espafnoles.
Adopta esta hipotesis sobre la base de sendos ensayos
escritos por Rubén Dario y Pablo Antonio Cuadra. Ademas,

i jorge Eduardo Arellano. Panorama de [a lineratura nicaragiense. {De
Colon a fnales de fa colonial. Managua, imprenta Nacional, 1966. Todas las
citas pertenecen a esta edichon.

Ibid. p. 7.
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destaca «<la vocacion de universalidad que aporta, el compo-
nente hispanico de signo activoe, masculino y ocednico-.

Arellano afirma que la literatura nicaraglense es ecu-
ménica: grecolatina y cristiana con elementos arabes y judios,
pero ademds, considera que interesan los fenomenos cultu-
rales mestizos.

Para este historiador, el caracter mediterraneo del pals
se relaciona con su ubicacion central en el continente amerncano,
que la convierte en enlace entre Ameérica del Norte y del Sur,
tanto por su riqueza de flora y fauna, como en el aspecto
cultural. Igualmente recuoerda que siendo eje de rutas oced-
nicas por medio del lago de Nicaragua y el Rio 5an Juan, la
situacion seopolitica de esta nacion ha sido codiciada por las
potencias mundiales, desde el Descubrimiento hasta el siglo
XX, Arellano olvida que su descripcion geopolitica de Nica-
ragua se aplica también al resto de Centroamerica y que, por
lo tanto. las consecuencias culturales no caracterizan especi-
fcamente a Nicaragua.

En cuanto al orden literario, el autor considera indispen-
sable .advertlr que en Nicaragua no existe una literatura
nacional antes de Dario, tanto porque se han minimizado los
valores propios, como por la multiplicidad de guerras civiles
desde 1811,

A pesar de las limitaciones del legado indigena. opina
Arellano que la literatura colonial popular y folclorica es
respetable y significativa; entre otras ranifestaciones. el autor
anota cancioncillas, canciones navidefias, oraciones, roman-

ces, refranes, pasos, actos sacramentales, bailetes, Sinembar-
=20, dado que no es literatura culta, el texto aclara ensegiﬁda.
que no se trata de «literatura auténticas. 4

Esta historia cita diversas fuentes informativas a-cercadt
la literatura anterior a Darfo, para comprobar la ausencia de
grandes escritores. Se apoya en autoridades que comparten
su opinion, a saber, Menéndez y Pelayo y el Padre Poncelis.

3 Loc. Cit.
4 i, p. 11
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Asi, Dario funda «la repGblica literaria nicaraglense, de la cual
&s nuestro clasicon.>

Arellano hace afirmaciones absclutas que resultan po-
I€micas, tales como «El Bolivar literario nace con un siglo de
retrasc y se llama Rubén Darios.© También es de la opinion
que, desde entonces, la poesia nicaragliense ha sido variacdla,
original y de alta calidad.

Aun en su calidad de obra de juventud, este estudio de
Jorge Eduardo Areilano no tiene parangon en su pais y liena
un vacio cultural v didactico. El autor se preocupa por expli-
citar su método de trabajo: enumeracion bibiliografica, perio-
dizacion que adjetiva de arbitraria y mencion de rasgos
biogrdficos.

Literatura precolombina y cronlcas de la Conquista

Siguiendo la perspectiva conservadora, Literatura
precolombina y cronicas de la conquista, Arellanc refuerza
su argumentacion apoyandose en los historiadores literarios
de Hispanocamérica. De acuerdo con esa tradicion critica, las
crénicas de los conquistadores son consideradas parte de la
literatura nicaragiiense con el argumento de que tratan sobre
personas y asuntos que atafien a Nicaragua, y asimismo.
porque opina que estan plenas de colerido, pintoresquismo
y tension dramdtica. 5in embargo, poco de este legado, con
excepcion de la obra de Fernandez de Ovwviedo, se refiere al
pais.

Transcribe Arellano parrafos de la Relacion del Cuarto
Viaje de Coldn, escrita por Diego de Porras en 1504, la cual se
reflere a los pobladores primigenios de Nicaragua vy al didlogo
entre el sabio cacique Nicaragua y Gil Gonzdiez Davila, que
reproduce Pedro Martir de Angleria, en 1533, en sus Décadas
de! Nuevo Mundo. Se ocupa de los principales cronistas que
describieron Nicaragua e inserta algunas citas de Gonzalo

> thid. p. 12.
Loc. Cilt.



Fernandez de Oviedo y Fray Bartolomé de las Casas. Mencio-
na las opiniones de este cronista sobre la poesia aborigen v
destaca su referencia a un texto poético indigena. - Lamento
de las Madres por sus Hijas», aunque indica que fue suprimido
en la edicion de la Brevisima Relaci6n deé fa Destruccicén de las
Indlias que pudo consultar. Sobre la obra de Fray Bartolomé,
ataca lo que considera sus «inexactitudes. anacronismos,
exageraciones e inventos adredes.»/ Ademas hace un listado
de doce cronistas que se ocupan de Nicaragua.

Panorama de la literatura nicaragiliense dedica el se-
gundo capitulo a la poesia indigena, con la observacion de
que no fue tan brillante como la mayaen Yucatan vy la del norte
de Centro Ameérica, ya que «_..no podian tener muchoesplendor
los indios de Nicaragua diseminados como estaban en pue-
blos rurales, mvﬁdadﬂﬁﬁagmpadnrmy con Muy pocas
necesidades» 8 Explica que los libros autéctonos que men-
cionan los cronistas e historiadores no evitaban la condena
indigena al aislamiento, por causa de Ia variedad de troncos
lingliisticos y la ausencia de escritura fonética.

La falta de la nocion de lengua para identificar el sistema
propiode los indigenas, lofleva a llamarlo dialecto. Sobre esta
base concluye que estas poblaciones no produjeron Hbms.-s
propiamente, sino figuras, dibujos y mapas.

El autor justifica la necesidad de la ensenanza dei
castellano para incorporar a los indigenas a la cultura universal
y sustituir sus dialectos «primitivoss. Informa que sobrevivie-
ron Gnicamente las lenguas sumo-mosquitas v algunas de la
costa atidantica. Documenta porejempio, una cancion misquita,
que incluye Tomds Ayan en Historia de Nicaragua (1882)yda
cuenta de la existencia de canciones doctrineras en Fanguaﬁ
indigenas, compuestas por los frailes. Indica que los mizqui-
tos, sumos y caribes dejaron muestra de su poesfa anonimas:
alrededor de veinticuatro canciones misquitas no traducidas
al espafol. Areliano reproduce cuatro canciones misquitas,

7 Ibid. p. 23
8 ibid. . 33
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cinco composiciones sumas vy un canto caribe. Se trata de
poemas de la tradicion indigena recogidos en distintos siglos,
incluidos el XIX y el XX,

El tercer capitulo estudia la historia de la €poca colonial.
Reitera que los nicaragienses son hijos del catolicismo y la
lengua castellana. La literatura colonial, segin Arellano, fue
mayoritariamente de indole popular, excepto en sus formas
religiosas o imitativas de lo peninsular. Esaliteratura folclérica
fue vigorosa «quiza, como en ningon pais de Centro Ameri-
ca+.2 Por el contrario, las letras cultas fueron pdlidas en el
istmo vy solo Guatemala cultivo el estilo cortesano.

Siguiendo a José Coronel Urtecho, Arellano considera
que la vocacion de universalidad de América Central ha hecho
que tenga una obra literaria valiosa para cada época historica:
la prehispanica cred el Popol Vuh, la conquista la Verdadera
Relacion de Bernal Diaz del Castillo, la colonia la Rusticatio
Mexicana, de Rafael Landivar y la independencia, la obra de
Rubén Dario. Copia el primer poema culto de amor conocido
en Nicaragua: «<Desesperaciones de Amor que hizo un
Penado Galan» y sefiala sus modelos espanoles. Cita algan
parrafo de la Rusticatio que alude a la fauna nicaragilense vy
muestra sus influencias posteriores.

La importacion de libros durante la colonia merece la
atencion de este autor. Informa sobre los libros de mayor
circulacion en Nicaragua, por medio del comercio directo
entre Cadiz v Granada; entre ésta con Lima, Panama., Guate-
malay otros lugares. Entre elios, pueden mencionarse Los doce
pares de Francia, del ciclo caru!mgin Pedro Urdemalesde Salas
Barbario, ef Quijote y la Celestina. Sin embargo, aclara Are-
Hano que circularon pocos libros hasta el siglo XVIIl cuando se
permite la entrada de la literatura francesa modermna. Eran las
«tinieblas de la colonia como han escrito fanaticamente los
historiadores liberales: 0. Informa que, en este periodo, los
conventos son centros iradiadores de cultura: en Ledn habia

uno de mercedarios (1528): en Granada el de la Concepcitn

-

9 Ibid. p. 43,
Lt Ibid. p. 55.
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{1532}, que albergt a flamencos, dominicos y franciscanos,
entre otros. Eil Seminario de Le6n y la casa de ensefianza en
Granada, por ejempilo, ensefiaban letras, doctrina v madsica;
Ledn fue el segundo foco de cultura colonial en Centro
Américas ! 1 con sus ensefianzas de latin, teologia y moral. El
historiador agrega que, en 1803, se establecen en Granadalos
estudios de Derecho. Un apartado especial se dedica a la
Inquisicidn en este panorama literario nicaragiense, vista
como institucién ordenadora del pensamiento, amada por las
colonos e inclinada a la benevolencia. En general, se conside-
ra que persigue anicamente a los religiosos disolutos.

Se estudian con detenimiento en esta historia los sante-
cedentes» teatrales precolombinos, atribuyéndoles una fun-
cion recreativa y también ritual. Se menciona «El Voladorr-, los
areytos, cantares y mitotes. Halla sus fuentes en los estudios
antropoldgicos. enlos escritos de Las Casas yde Fernandez de
Oviedo. Indica que se conservan sobrevivencias teatrales
indigenas en los bailes populares y las representaciones
callejeras. Arellano explica que la accion dramatica autoctona
tenialugar en las plazas o frente alos templos yterminaba con
un mitote colectivo: no tenia unidades, el tiempo era ilimitado:
el escenario $e adomaba de flores, frutos vy animales; el
personaje gracejo a menudo se hacia el sordo; se usaban
mascaras. Los bailes populares nicaragenses, segun este
autor, tenian su origen en la region del Pacifico. Opina
Arellano que los indigenas crearon el baile inspirados en el
movimiento delos elementos naturales. Laconquista incorpord
el didlogo a los bailes, pero éste se perdio con el tiempo. Es
el caso, por ejempio, del Gdeglense ’lﬂmlachaﬂamyde
La Yeguita. Arellanc reconoce también que ofros estudicsos
afirman que los bailes prehispanicos se acompanaban de
recitaciones y cantos.

i1 Ibid. p. 55.
12 Respeto al uso de «s o c» en el nombre de esta obra recuéndese que
se utilizan ambas. '
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Teatro colonial y otras manifestaciones literarias

Arellano dedica al teatro de la Colonia un espacio de
considerable importancia. en el marco de su detenido andlisis
de las letras de ese periodo. El estudio consiste en un
recuento erudito de las principales obras, a partir de «Ef
Glegilense o Macho Raton», hasta el teatro religioso y peda-
gogico del asentamiento colonial.

Estudio de El Giiegiiense

Arellano afirma que se frata de una de las formas mas
tempranas del mestizaje cultural, aguella en que tienen mayor
presencia rasgos precolombinos, después del Rabinal Achr.
Estima que es ya teatro indohispano; cita para ello las palabras
de Pablo Antonio Cuadra: :

=El Gleglense significa ese momento crucial en que €
teatro indigena comienza a absorber con capacidad
bastante primitiva las primeras afluencias del teatro
espaniol popular. Es el primmer abrazo en Nicaragua, def
teatro arcaico de los mitotes y areitos, con el tinglado de
Lope de Rueda y Juan de Ia Encina.»13

La mayor contribucion de este apartado es el andlisis del
estado de la cuestion sobre El Ghegliense, hasta ese mo-
mento, especialmente por autores extranjeros; es decir, da
una vision «desde dentro= del pais sobre la produccidn critica
intemacional. En esa calidad, desfilan las observaciones de
Pedro Henriquez Urefia, C. H. Berend, Daniel Garrinson Brinton.
Emilio Alvarez Lezarza. josé Cid y Dolores Marti de Cid.

Con base en criterios tomados de unos y otros, o de
unos confrontados con otros, Arellano llega a concluir que:

I3 Yomado probablemente de Pablo Antonio Cuadra. Glosaro al
GilleGiense o Macho Ratdn. Cuadermo del taller de San Lucas, N¥1, 18
de octubre de 1942, (nota de las autoras),
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a. En El Gliieglense subsisten una serie de caracte-
risticas del teatro precolombino, entre otros, el truco humo-
ristico de hacerse el sordo, los juegos de palabras, el baile de
algunos personajes camuflados con mdscaras de animales,
spersonificados como puede leerse en el Popol Vuh- 14, las
personajes femeninos gue no hablan vy las repeticiones cons-
tantes de frases enteras en los didlogos.

b. El Giegiense recoge huellas de las tres lenguas
que se hablaban en las comarcas en que solia vy suele represen-
tarse: espafiol. mangue y nahuatl.

C- El Glegillense muestra en su personaje principal,
sus desplantes y picardias, asi como en la crudeza con que
asume la tematica sexual, rasgos del teatro espanol preclasico
de Lope de Rueda. 15

Finalmente, Arellano concluye diciendo que esta cbra
corresponde a una clara satira contra el Cabildo Real, por el
cobro de altos impuestos vy la atribuye a un escritor andénimo
por su expresion «perfecta y graciosas, 16

Ontras obras colonlales

Panorama de [a literatura nicaragiense recuerda que el
teatro colonial fue en Nicaragua, como en el resto de Ameérica
Latina, producto de frailes y otros eclesiasticos. Porlo general
fue escrito en versos octosilabos; se conservan pastorelas,
coloquios vy autos sacramentales con «historias» o =motivos
biblicos=. Arellano transcribe fragmentos de varios de ellos vy
comenta detenidamente el «Original del Gigantes, recreacion
teatral del pasaje biblico de David vy Goliat, con lo que la
historia de Arellanc cobra cierto caracter antolégico.

La leratura popular durante la Colonla

Arellano dedica a la cultura popular de este pericdo una
larga reflexion, sigulendo de cerca los hallazgos e intereses de

14 Ibid, p. 69.
= Loc. Cit.
19 - mid, p 76.
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Pablo Antonio Cuadra. Afirma que la literatura de frailes y
misioneros se fundid con el acervo de |a literatura del pueblo,
hasta formar una sola vertiente cultural. Por lo tanto, la
literatura popular es expresion mestiza y perfild un estilo
colectivo en que colaboraron indios e hispanos. A proposito
de este tema. Arellano aclara que el mestizaje en Nicaragua
fue completo, al contrario de México, Pera. Bolivia y Guate-
mala que conservan manifestaciones auténticamente indige-
nas.

De la werificacion del mestizaje cultural, este autor
desprende, no sdlo la importancia crucial del pensamiento
precolombino, sino la seguridad de pertenecer al sgran arbol
de la literatura hispana=.! 7 Cita entre las manifestaciones
folcloricas, los romances tradicionales, los bailes y represen-
taciones teatrales, la poesia andnima popular, los juegos
infantiles, los refranes y decires, los cuentos y leyendas, las
canciones folcloricas, las oraciones populares.

Arellano cita también autores que se interesan en la
recopilacién de estos materiales, particularmente a Fray Se-
cundino Garcia, autor del Cancionero Folcldrico Nicaragiiense
{ 1945); a Ermesto Mejia Sanchez, por su labor de recopilacion
de dieciséis romances tradicionales y dieciséis comidos au-
to6ctonos, en Romances vy corridos nicaragienses (s.1.): a Alba
Sandowval Valdivia, quien escribié Costumbres y Folclor del
Puebio Misquito (s.f.). Sefala Arellano que esta autora se
ocupa especialmente de las oraciones vsupersticiosas que sorn
derivaciones incultas de bellas oraciones cristianas anﬂg:.na.s‘uiﬂ

Arellano afirma que los romances nicaragiienses con-
servan las formas musicales vy literarias de los espafoles,
mexicanos y argentinos y, desde el punto de vista meétrico,
estin compuestos de cuatro versos octosilabos. Incluye una
muestra tomada del libro de Mejia Sanchez en la que figuran
«Las sefias del esposos, sLaesposa infiel, «La amiga de Bernal
el francés», «Hilito de oro» y «El pobre y el rico=.

17 bid, p. 92.
18 |bid. p. 98.
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En adelante, esta historia abandona el campo estricta-
mente literario para dedicarse a la consideracién de los
escritos de viajeros {como los del fraile dominico de naciona-
lidad inglesa Thomas Gage) sobre la naturaleza, gentes vy
poblaciones nicaraglenses del siglo XVIill. lzualmente se
ocupa de los testimonios de obispos y otras autoridades sobre
la vida del pueblo nicaragiense de un siglio después. Entre
ellos destaca los escritos del obispo Pedro Agustin Morel de
Santa Cruz.

Durante el siglo XVl se ocupa de lo que Hama «literatura
religiosa ocasionals, esto es, oraciones elaboradas con motivo
de fiestas eclesiasticas, funerales y otras celeebraciones. tales
como alabados y cancicnes a la Virgen. Concluye Arellano
haciendo un inventario minimo de autores. todos ellos frailes
¥y sacerdotes; los divide entre autores nacidos en MNicaragua v
autores visitantes, pero que radicaron un tiempo en Nicara-
gua. Entre los primeros, cita a Fray Fernando Espino. Fray
Lucas Angulo, el Padre Antonio Caceres, snuestro primer
poeta» 19 y Pedro Ximena. Entre los segundos, incluye a Fray
Margil de jesis. Fray José Velasco, Florencio del Castilio..del
que recuerda «Oracidn Fanebre en las honras del Presbitero
Rafael Agustin Ayestas+ (1809).

A manera de conclusién, indica que si bien las obras
literarias coloniales de nicaragilenses, guatemaltecos y penin-
sulares eran débiles e incipientes, es necesario tenerlas en
cuenta porque son producto de los constructores-de-la cultura
del pais.

Figuran, a manera de apéndices, dosvoluminosos estu-
dios sobre la «Poesia Popular Andonimas v ~Poesia Callejeras.
En el primero analiza la obra recopiladora de Anselmo Fletes
Bolafios, quien reunic cantares regionales centroamericanos
¥, en especial, nicaragilienses. Expresa Arellano observacio-
nes laudatorias sobre el trabajo de Fletes, asi como varios
textos populares tomados de distintas fuentes, entre las que
incluye a Mejia 5anchez y Dario. Hay una larga seleccion de

19 b g 122
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Mejia Sanchez. En cuanto al texto spoesia callejera» se refiere
a la literatura colonial de este tipo y sefiala que una
considerable produccion llega hasta el presente. Distingue
este tipo de poesia de la popular andnima porque pertenece
a autores conocidos. 5obre el spoeta caﬂeiﬂugutﬁtﬁ-:n:m
sefiala su caracrer local de versificador. Cita entre ellos al
chontalefio Chavelo Marcia, al granadino Pancho Hermoso, al
coronel Cleto Orddfez v a Procopio Vado, de quien opina era
mas ocasional y de salon que callejero. Otros poetas son
Pancho Qrsono, Blas Franco, Bruno Mongalo y Catalina Mon-
tes, vendedora ambulante que versificaba sus pregones, entre
otros.

De estos articulos interesala caracterizacion de distintos
productos de poesia, segun sectores sociales desde los
versificadores o poetas populares propiamente dichos, hasta
los versificadores de salon, que recogen la herencia de la
poesia callejera.

Conclusiones

Los criterios conservadores -defensa del pasado colo-
nial, reaccién antiliberal por el apego a los principios catdlicos
e hispanicos. la concepcidn universalista de la cultura y la
identificacion con el espiritu grecolatino- fundamentan el
Panorama de la Literatura Nicaragidense (De Colén alos finales
de la Colonia). escrito por jorge Eduardo Arellano cuando
recién iniciaba su obra de investigador. A la luz de estos
principios ideclogicos se comprenden sus posiciones explici-
tas. Nos referimos a la pasion por el pasado colonial que lo
conduce, por ejemplo, a la defensa de instituciones sociales
como las Inquisicion y que motiva la censura a Bartolome de
las Casas. .

Sinembargo, las posiciones conservadoras de Arellano
se matizan con algunos presupuestos de tinte liberal, afines a
los que ostentan los escritores de la vanguardia, a saber, las

20 pid. p. 147,



Mwn-ﬂyﬁmﬂ

premisas del mestizaje fundador de la cultura nicaragliense y
la basqueda de la identidad nacional en la literatura popular.

Dentro de la linea conservadora de pensamiento, se
ubica la ambigua valoracién respecto a la literatura popular de
la colonia- en el sentido de que considera que no es auténtica
por no ser jlustrada-, actitud contrastante con el esfuerzo
empirico de investigacién documental que realiza. Frente a
estos materiales, Arellano reacciona con el bagaje procedente
de la vanguardia, que busca su rescate y valoracién. Acerca
del tratamiento de los textos populares, se revela la ausencia
de las teorfas y los métodos que han aportado a los estudios
literarios, la antropologia vy la lingliistica contempordneas.
Arellano busca en el acervo popular la afirmacion de la ralz
hispdnica y catdiica.

Enlos apéndices sobre literatura popular, la perspectiva
Icdeclégica de Arellano varfa. Se ocupa de los valores politicos
cle las manifestaciones populares. Su busqueda deja de ser
arqueologica y comparte el interés de los modermnos estudios
de evaluar el folclor como elemento vital de nuestraépoca. En
este sentido, adopta actitudes culturales propias de la década
de los afios sesenta.

La relativa posicion conservadora de Arellano en este
texto se pone en evidencla también en las consideraciones
sobre la literatura precolombina. Por ejempilo, ubica la docu-
mentacion existente e inmediatamente sefiala que los llama-
dos libros precolombinos no eran tales, o, afirma que el texto
aborigen era puramente recreativo, para reconocer posterior-
mente su funcién de ritual sagrado. Opina que la literatura
precolombinaes antecedente del arte popular, pero carece de
vigencia en la literatura ilustrada nicaragliense.

- Piensa Areliano que la génesis de la literatura en este
pals es la cultura mestiza, donde la contribucion indigena es
muy escasa, de manera que el vinculo més importante de
Nicaragua se da con la cuitura universal grecolatina y catdiica,
mezclada con préstamos judios y drabes,

A pesar de lo gue hemos sefialado hasta aqul, es
necesario declr que en las ditimas publicacliones de Eduardo
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Arellano hay una evidente evolucion hacia posiciones meto-
dologicas mas flexibles y abiertas a las corrientes del siglo X0,
Los estudios de Arellano tienen la virtud de auscultaren
forma especializada, determinada y particular la existencia vy
wvalor de la literatura colonial nicaragiiense. Este tipo de
trabajos no se encuentra con frecuencia en Centroamérica.

Otro aspecto relevante del trabajo de este autor es que
su investigacion documental sobre la colonia resulta contra-
dictoria, hasta cierto punto con su apego a la tradicion critica
nicaragense, que decreta la ausencia de literatura propla-
mente dicha antes de Dario. Muy por el confrario, estos
estudios podrian ser la base de una investigacion que vaya
mas alla del tributo al mito dariano.

Para fnalizar, hay que enmarcar el pensamiento de
Arellano en esta obra dentro del espacio cultural nicaragense,
pues, como en ninguna otra historia literaria en Centroameé-
rica, los valores e ideas conservadoras de las élites estan
presentes como soporte estructural de la reflexion. Amelia
Mondragon en su articulo «El iniclode lanovelaen Wm&rﬂgkﬂhli
aclara que las élites culturales sostienen un pensamiento
conservador bdsico sobre el cual se asimilan las ideas liberales.
Los presupuestos de Arellano sugieren que estas posiciones
podrian mantener su vigencia en la preduccion intelectual del
siglo XX,

Jorge Eduardo Arellano renuncia a escribir una historia
general de la literatura nicaragiiense para ocuparse de un
anico periodo: la colonia. En articulos posteriores realiza
estudios historicos de algunos géneros o del desarrollo de
algunos movimientos estéticos o tipos literarios en Nicaragua.
Es el caso, por ejemplo, de la literatura indigena de Centro-
ameérica, +«El movimiento nicaragiense de wvanguardia»,
«Desarrolio del cuento en Nicaraguar, entre otros, que se
resefian en el apéndice de este trabajo.

21 Cir. apéndice, p. 108.
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Apéndice sobre la literatura de Nicaragua

La revision de los textos criticos, historias v antologias
de laliteratura nicaragiliense que estuvieron a nuestro alcance,
nos mositrd dos notables caracteristicas comunes a todo el
conjunto: una visible abundancia de antologias poéticas y
unos estudios literarios interesados en escudrifiar el pasado.
Las razones de lo primero son bastantes claras, en cuanto
Nicaragua ha sido,. como sefalé Neruda, «la garganta pastoril
de Ameéricar», El interés por el pasado ha de tener causas mas
compiejas. Haremos un recuento de los documentos encon-
trados con el propésito de llustrar estas tendencias.ZZ

a. Antologias Poéticas

-Augusto Oviedo Reyes. Nicaragua lirico. Antologia de
poetas nicaragiienses. Santlago, Editorial Nacimlento,
1937.

Es una antologia de los poetas anteriores a Dario, entre
los que figuran Francisco Quifiones Sunsin, Manuel Maldona-
do, Comelio Sosa, nombres priacticamente desconocidos ce
la poesia centroamericana. En cuanto a los antecedentes de
la vanguardia, menciona a Salomon de la Selva y Aura
Rostand, entre ofros. De la vanguardia contemnpla a Azarias
Pallais. Alfonso Cortés, Manolo Cuadra, Pablo Antonio Cua-
dra, Joaquin Pasos vy José Coronel Urtecho.

22  Las irmvestigadoras agradecen a los colegas Mayra fiménez y Carlos
Francisco Monge el haberles facilitado materiales antolégicos v articulos
para la elaboracion de este apartado. Para mavor informacion, consulténse
las siguientes revistas: Nicaravac, Revista nicaragidense. Managua, Nicara-
Bua v Catedra. LINAM, Managua, Nicaragusa.
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-Poesia Joven nicaragiiense (1960-1970). Prologo, selec-
clon, notas de jorge Eduardo Arellanco. Managua, Tipogra-
fia Asel, 1971.

Reune a dieciocho poetas surgidos entre 1965 y 12970.

-Poesia nicaragiiense. Selecclon v prologo de Emesto
Cardenal. Nicaragua, Ediciones El Pezx y la Serplente, 1975.

Contiene un prélogo sobre el exteriorismo calificado
como la poesia preferida de Nicaragua. Teoriza sobre esta
poética y antologa obras desde Azarias H. Pallais, pasando por
Salomon de la Selva, Pablo Antonio Cuadra. Carlos Martinez
Rivas. Beltran Morales. Luis Rocha; hasta Jorge Eduardo
Arellano v Leonel Rugama.

-Poesia campesina de Solentiname. Seleccion y prélogo
de Mayra jiménez. Managua, Ministerio de Cultura, 1981.

Poesia de los scampesinos - pintores - agricultores -
combatientes: (p.7) de Solentiname, cuya primera produc-
cion data de los anos. 1976 y 1977, <Surge ... como un
producto artistico colectivos (p.8B). La antéloga fue también
animadora en los talleres populares de Solentiname, expe-
riencia que durante la Revolucian se exttendid al resto del pais.
Agrupa poemas de veintidds habitantes de la isla, muchos de
ellos, muertos en combarte.

-Foesia de las Fuerzas Armadas. Prologo del comandante

Hugo Torres. Seleccion de Mayra Jiménez. Managua, Mi-
nisterio de Cultura, 1985.

Segun informa este libro, en 1985 existen veintisiete
talleres de poesia en las Fuerzas Armadas Nicaraglienses. Este
dato parece insdlito. El texto redne a sesenta ycuatro poetas.
entre miembros del Ejército Popular Sandinista, de la Policia
Sandinista y de la Seguridad del Estado, del Ministerio del
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Interior, del Sistema Penitenciario Nacional y excombatientes.
Se trata de una muestra mds de poesia exteriorista.

-Fogata en la oscurana. Los talleres de poesia en la
alfabetizacién. Selecclém y prélogo de Mayra jiménez.
Managua. Ministerlo de Cultura, 1985.

Esta ‘antologia recoge la poesia escrita por jovenes y
adolescentes que participaron en la Cruzada MNacional de
Alfabetizacion: los llamados brigadistas poetas.

Se refiere a la metodologia de lecto-escritura que se
-empled. Hace una presentacién de ios autores en el marco de
la experiencia alfabetizadora.

- Informa que los j6wvenes han recibido estudios literarios
en los talleres de poesia y «como la poesia se trabaja colecti-
vamente, todos ellos presentan caracteristicas que los icenti-
fican como una generaciéns (p.16).

Se hace hincapié en la funcién social de la poesia como
Instrumento defensivo de la Revolucion.

-Talleres de Poesia. Introduccléon de Emesto Cardenal.

Seleccién y prélogo de Mayra Jiménez, Managua, La Oca-
rina, Ministerio de Cultura, 1986.

De acuerdo con las palabras de Emesto Cardenal (en
Palacaglina. 1981) la experiencia de los Talleres de Poesia
soclalizalos medios de produccion poéticos. Se hace aquluna
historia breve de los Talleres y se retinen textos de poetas que
pertenecen a diversos talleres, ubicados a lo largo v ancho del
pals. El prologo de Mayra Jiménez da cuenta de los procesos
de aparicion y desarrollo de los talleres v presenta a los autores
que figuran en la antologfa. «Estos poetas nacidos en barrios,
comarcas, pueblos intermontanos poseen doble saber: el que
les da su experiencia directa con los chanchos, el Rio Coco,
Jinotega... v el que les dio su participacion en la guerra como
combatientes«, {(p.31)
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-Panoramica de la Literatura Joven de Nicaragua. Presen-
tacion de Mario Martiner Caldera, Managua, Union de
Escritores (A.S.T.C.), 1986.

Se refiere al hecho de que la historia de la poesia
nicaraglense se ha periodizado en generaciones de diez
anos. Martinez se apoya en esta tradicion historiografica para
validar su antologia, que recoge la escritura de veinte poetas
que dan a conocer sus trabajos a partir del triunfo r:vn]udu-
nario, todos menores de treinta anos.

-Karyn Hollls. Poesia del pueblo para el pueblo (Talleres
nicaragienses de poesiaj. San José, Litografia e Imprenta
m! twl.

Este libro fue escrito durante 1984 vy estudia laexperien-
cia de los Talleres de Poesfa, en el contexto de la Nicaragua
Sandinista. Se detiene especialmente en el debate estético y
politico que provoca la consagracion del exteriorismo, teori-
zaclo por Ernesto Cardenal, como corriente propia de los
Talleres y forma mas apta para cantar los sentimientos revo-

lucionarios.

b. Articulos criticos de Intenclon histérica

-Mario Sancho. La Joven Iiteratura nicaragiiense. San José,
Imprenta Alcina, 1919.

Mario Sancho se refiere a la prosa y la poesia en
MNicaragua después de haber estado exiliado en ese pueblo
durante tres anos. Por ello, su conferencia muestra su condj-
cion de costarricense agradecido. Califica a Nicaragua de
pueblo hermano, calido vy alegre. cuya poesia luye natural-
mente de sus habitantes. Citando a Taine dice: «Conviene en
efecto estudiar primereo la tierra para comprender mejor las
producciones mentales de sus hijos» (p. 18)

Se ocupa de la idiosincrasia de los nicaraglenses.
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Asegura que son aficionados a los viajes y que tienen buena
fortuna en sus nuevos destinos. Describe comparativamente
a Ledn y Granada: explica su historia como centros intelectua-
les de Nicaragua, a los que Glitimamente se ha unido Managua.

De Ledtn menciona en primer lugar a Dario, luego a
Tomas Ayon, historiador; Alfonso Ayon, jurista: Santiago
Argilello, Remigio Casco, Mariano Barreto. filosofo:; el maes-
tro lbasta: Modesto Barrios, tribuno: Roman Mayorga. perio-
dista: josé Madriz, orador: Félix Quifionez. humanista;: «de la
altima homada» (p. 28) a Toribio Matamoros, juan de Dios
Vanegas, Manuel Tijerino, Salomon Selva, a quien por escribir
en inglés, no ha podido leer; el Padre Paliais, Lino Arglello,
Alfonso Cortés y otros. Considera que juan de Dios "lfaneg.as
es la mejor pluma; que Pallais y Arglello son los mejores
poetas leoneses.

Piensa que Granada no es cuna de poetas, sino de
prosistas. Nombra a Enrigue Guzman, periodista; v a varios
oradores. Acerca de Masaya sefiala que jerGnimo Pérez es el
mejor historiador de la guerra de Walker: menciona a los
poetas Alberto Ortiz, Napoletn Escobar y otros. Sefia gue
Managua redne a escritores oriundos de otras regiones como
Juan Ramén Avilés y entre los autdctonos destaca a joseé
Olivares, Ramén S5denz y Enrique Belli. Olivares es el cantor
de la ciudad. S5denz y Belli practican el regionalismo.

Mario Sancho hace un analisis por lugares geograficos:
Manmagua. Leon, Granada. Resalta loslinajes, las ascendencias
como fundamento de la patria vy de la herencia cultural.
Menciona los escritores. pero no da nombres de obras. Es un
ensayo que enfoca poética y sentimentalmente el tema de la
literatura nicaragliense de las primeras dos décadas del sigio
2K,

Incluimos este articulo, a pesar de su fecha de edicion,
porque trata el asunto con coordenadas similares a los nuevas
criticos: subraya la importancia de la relacion estirpes-region
geogrifica en el proceso cuitural nicaragiiense.
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-Edelberto Torres. [Literatura Nicaragiiense. m.
Actual. Congreso de la Habana, {s.F.).

Torres parte de la usual e hiperbdlica afirmacion de que
la literatura nicaragiiense principia y termina con Rubén Dario,
para luego hacer una retrospeccion alas literaturas precolom-
binay colonial. Se detiene. pues, enla figura de Dario a quien
considera latinoamericanista y centroamericanista. Estudia la
poesia anterior y contemporanea a Dario, para referirse final-
mente a los prevanguardistas y vanguardistas. Su articulo
valora positivamente la poesia social y politica de Emesto
Cardenal y de las altimas generaciones po€ticas.

-Poesia politica nicaragiiense. Selecclon y prologo de
Francisco de Asis Fernindez. Managua, Ministerio de

Cultura, 1986.

Estaantologia recoge una tradicion de poesia politicaen
Nicaragua desde la llamada Revolucion liberal de 1893 hasta
el inicio de la Revolucion Sandinista en 1977.

Esta precedida de un estudio que procura explicar las
circunstancias histdricas que condicionan la génesis de los
diversos momentos poéticos. No es propiamente una anto-
logia organizada por autores, porio que solo incluye las fechas
de nacimiento y muerte de los mismos, y una seleccion de uno
a diez poemas de cada uno. Aparecen textos de Rubén Darfo,
algunos vanguardistas, Carlos Martinez Rivas, Emesto Carde-
nal, Fermnando Gordilio, Daniel Ortega, Francisco de Asis
Fernandez, Michelle Majlis. Jorge Eduardo Arellano, Gioconda
Belli, Rosarioc Murillo vy Ermmesto Castillo Salaverri, entre otros.
Se hace hincapié en la poesia mas reciente.

-jorge Eduardo Arellano. «Ocho poetas de Nicaragua~. Ef
m;nmﬂ*mmmmu 1989.

En este trabajo Jorge Arellano estudia a los que conside-
ra siete grandes poetas y a uno de menor condicion durante
el periodo de pre-vanguardia y vanguardia.

El primer lugar lo asigna a Alfonso Cortés, al que
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caracteriza comno poeta metafisico, interesado en el tiempo
como probiema radical. Opina gue su poesia s sensorialista
Yy surge a partir del modemismo.

Salomon de la Selva es, segian Arellano, el primer poeta
modemo de Mesoameérica. Su estadia de muchos anosen los
Estados Unidos lo familiarizo con la literatura inglesa y norte-
americana. Fue traductor de esa literatura al espanol y vice-
versa. Su obra Tropical Town and Othier Poems (1918)in-
troduce el exteriorismo con su realismo libre, actitud coloquial
~y prosaica. Soldado Desconocido (1921) tematiza la | Guerra
Mundial con una diccion poética inglesa. De la Selva esta
vinculado al movimiento de la New American Poety. Cultiva
los motivos neopopularistas, asi como los temas civicos y
_amorosos. lgualmente se Edenﬁl‘ican sus fuentes latinas
clasicas porlo que Arellano dice que « «Centroamericanizo la
Hélades. Se inspira también en el legade indigena precolo-
nial. :
- De acuerdo con Arellano, Pable Antonio Cuadra es
plenamente vanguardista y se mantiene fel a la raiz nicara-
gliense popular. Sus Canciones de pdjaro y sefora{ 1929-1931)
vy sus Poemas nicaraglenses (1930-1933) «fundan ia poesia
nacional de Centroameéricar. Por su parte. Himno Nacional en
- Visperas de la Luz se considera su mejorobra. Arellano piensa
que con sus Cantos de Cifar (197 1) transformo la poesia en
lengua espafola. Cuadra explota la veta mitica precolombina
y mantiene una vocacion universalista. Se le llama el poeta
nacional de Nicaragua. Arellano clasifica a Joaquin Pasos
como creacionista. Ubica a Emesto Mejia Sanchez, Carlos
hhrﬁrm:hva&yﬁmestnﬁardaﬂ&nlagenemm&dei
cuarenta.

Respecto a Emesto Cardenal, Arellanc informa que la
critica lo considera el mayor poeta de I—hqa-annmnericay de
gran influencia en la poesia contempordnea porque transfor-
ma la poesia en «cronica de nuestro tiempos. Es un teciico del
exteriorismo, luego de la poesia subjetiva y onirica. Su obra
La Ciudad deshabitadla ( 1946) redescubre el epigrama donde
se mezclan los temas intimos vy las procdiamas peliticas.
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lgualmente, rescata la historia americana en El Estrecho du-
doso [ 1966) y Homenaje a los indios americanos {1969); se
ocupa de la historia reciente en Oracion por Marilyn Monroe
(1965), Cante Nacional (1972) v Ordaculo sobre Managua
(1973). comprendida con los paradigmas del cristianismo y el
marxismo.

Sobre Emesto Gutiérrez, Arellano afirma que es el poeta
mas destacado de la generacion de 1950. «Frio, exacto y
cerebrals {p.156) produce en lineas paralelas una poesia
testimonial y politica. como en Poemas Politicos (1970) y una
poesia existencial y expresionista.

-Hugo j. Verani « Manifiestos de la vanguardla en Nicara-
gua». Boletin nicaragiiense de bibliografia y documenta-
clén v Iiteratura nicaragiiense comtempordnea, Marzo-
Agosto, 1972. :

Verani examina los procesos de los vanguardias litera-
rios de América Latina durante los primeros anos de ladécada
de 1920 para demostrar que la vanguardia nicaragiense de
1927 fue la repercusion mdas organica y permanente de los
movimientos en Centroameérica. Destaca el autor el papel
pionero de José Coronel Urtecho (1906), con su iconoclasta
«Oda a Rubén Darios, w la labor de agitacion cultural gue
condujeron con él joaquin Pasos (1914-1947) v Pablo Antonio
Cuadra {191 2). Contiene este articulo la importante proclama
de la Anti-Academia nicaragliense, ideario estético-poético
del grupo, publicada en EJ Diario Nicaragiense en Abril de
1931. lgualmente, los textos «Dos perspectivas= de Pablo
Antonio Cuadra, que aparecio en El Correo en junio de 1931
y «Hacia nuestra poesia Vernacula-, verdaderos manifiestos
del grupo de vanguardia. Entre sus propositos de entonces
podemos encontrar: «...MNuestro movimiento de vanguar-
dia... es dinamizado por dos fuerzas. Una: Nacionalizar. Dos:
Hacer un empuje de reaccion conitra las roidas rutas del sigio
XIX. Mostrar una literatura nueva (ya mundial). Regar su
semilla= (p.51).
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-jorge Eduardo Arellano. «El Gilegiience o la esencia
mestiza de Nicaragua». Boletin de bibllografia yv docu-
mentaclién-. Eﬂnﬂnﬁﬂnﬁmdﬂmlﬁm o3

Nicaragua, Abril-Junio, 1990.

Arellano se apoya en una cita del artista nicaragtiense
Roberto de la Selva, quien considera a £/ Gilegiience un ballet
hablado en hispanc-nahuatl, <la pieza teatral mas antigua del
hemisferio y una de las mas interesantes de la literatura del

mundos (p.17).

Arellano ubica culturalmente El Gdegidencedentrodela
tradicion indigena nahuatl como hace Angel Maria Garibay.
perc insiste en el componente linglistico espanocl de la obra:
la sintesis da un producto de la nueva sociedad mestiza que
se forma durante la colonia. Esta tesis hace eco de la
interpretacion de los historiadores literarios Pedro Henriquez
Urena y Guillermo Diaz Plaja y que luego es desarrollada,
apunta Arellano, por Daniel Garrison Brinton. De esta argu-
mentacion se deduce, segin Jorge Eduardo Arellano, que el
primer valor de £l Giegilence es linglistico y que no es igua-
lado ni por La Conguista de los Espafiofes. escrito en quechua-
castellano, documento poco conocido vy que «carece de la
trascendencia literaria de EJ Gieglences (p. 1B). Segun =l
ensayista, esta obra ha sido wvista como urr espejo de la
nahualizacion del castellano.

Sefiala que esta lengua es una lTIEICIa del  espaniol

popular y el nahuatl «corrupto» (p. 1 B). gue fue una especie de
«<lengua francar hablada durante un momenio especificode la
colonia. =" : ;
El segundo valor de £l Gdeglence, en opinion de Are-
Hano, es literario-folclorico. Se refiere al rescate de la obra por
Juan Eligio de la Rocha en el siglo XIX, la version fusionada de
Carl Heitnan Berendt en 1874 v la ediciéon de Daniel Garrison
Brinton. en 1883. Afade que Ef Giegdence se representaba
en Masaya, Granada, Carazo y otros pueblos, todavia a
principios def siglo XX y da coenta de -::-trati variantes vy
ediciones.

Arellano examina detenidamente el perfil del pemmaje
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principal y las consideraciones anteriores de la critica. Un
aspecto interesante de este articulo es el giro ideol6gico que
parece dar el autor, con respecto a sus escritos anteriores, al
considerar la cultura de la colonia como de dominacién, ante
la que El GUeglience extiende una protesta que sirve de
catarsis.

-jorge Eduardo Areliano. «El movimiento nicaragiiense de
vanguardia». Boletin de bibllografia y documentacién.
Estudios en busca de nuestra Henﬂd.ld' 63. Nicaragua.
Abril-jJunlo, 1990.

Arellano introduce su ensayo sobre la vanguardia nica-
raglense (1931-1933). postulando sus pecullaridades en
contraste con los movimientos de vanguardia del resto de
Centroamérica:

«Ningun oftro pais del istmo presentd un fenémeno
similar, o mejor dicho: un tipo de tendencia gue,
organizada en grupo, dispusiese de un programa bien
definido de.Jde el punto de vista estético, fllosdfico e
incluso politicor (p.6%9).

El sello distintivo del movimiento vanguardista en MNica-
ragua fue su cohesion y su ideario de grupo, en opinién de
Arellano. Sefiala, igualmente, que las Influencias literarias
externas sufrieron una adaptacion a la realidad del pais. El
abjetivo del ensayo es precisar los detalles de tal adaptacién.

Respecto al cardacter grupal, Arellanoc considera que la
promocion de vanguardia se orientaba hacia fines comunes v
se actuaba con profunda coordinacion. Por ello, la mayoria de
sus trabajos llevaban la firma colectiva de «vanguardias.

Esencial fue también la «precocidad creadorar (p.70) de
sus miembros, guienes tenian alrededor de veinte afios al
empezar a escribir. Segun Arellano, no constitufan una
generacion, sino una promocién o comunidad creadora.
Tenian en coman sus estudios en el colegio Centro-Ameérica
de los jesuitas y la extraccion oligarquica. Ademas, eran
comunes vinculos familiares entre si.
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El grupo establecid una polémica cultural renovadora
sobre todo en Granada, la cual se extendi® por la nacién vy
permitiéd una ruptura con el pasado literario inmediato (el
rubendarismo, la poesia de dlbum. la imitacién servil, el culto
‘al soneto).

Arellano dedica especial importancia a la figura y pro-
ducciéon de Pablo Antonio Cuadra. especialmente a sus viajes
por América.

Descde el punto de vista politico los vanguardistas
repudiaban la imitacién de la cultura vangui y simpatizaron
con la causa de Sabdino. A la muerte de éste optaron por
apoyar a Anastasio Somoza Garcia como caudillio nacional,
confiando en que «abandonase la poiitica partidista y, dejando
a un lado los intereses particulares o de clase, estuviese
dispuesto a reconstruir la nacionalidad, exaltar los valores
espirituales del alma nacional... {(p. 78). Fundaron el diario La
Reaccidn {1934) dirigido por José Coronel Urtecho, con =l fin
de apoyar a Somoza Garcia, Opera bufa{1935), un semanario,
dirigido por joagquin Zavala Urtecho. Indica Jorge Eduardo
Arellano que la apertura universalista fue proplia de la van-
guardia nicaragliense. :

Explica Arellano el impacto de este tipo de formacion en
el ‘desarrollc de una concepcion universal de la cultura:
«MNicaragua pertenecia porel proceso historico de la conquista
v la colonizacién espafolas, a la cultura grecorromana y
catolica. Esta era. para ellos, la manera nicaragiiense de ser
universales...» (p. B2). Lo nicaragliense no lo relacionaban con
lo indigena. Arellano ni siquiera menciona lo negro, sino con
el mestizaje entre lo espafiol y lo indigena, con el predominio
de los elementos espanoles.

Sobre la base indicada, estos poetas asimilaron las
poéticas eurcpeas de vanguardia y ia New American Poetry.
Simultaneamente, exploraron las raices populares de la cultu-
ra, amenazadas por la presencia militar norteamericana, es-
pecialmente las formas <cantabless de la lirica popular. ;

© La basqueda de lo popular se inspir® en el neopopula-
rismo espafiol de la generacion de 1927. Mas alla de 1o
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regionalista hallaron una verdadera dimensién wvemdcula,
segun Arellano. y una recuperacién de la herencia {ulturai

indigena:
Este nacionalismo los enemistd con el espiritu comer-

cial burgueés y los animo a reivindicar la herencia patriarcal y
agraria. El ensayista hace notar que la censura a la burguesia
no era de cardcter clasista.

El final del articulo recapitula el desarrollo del movwi-
miento vanguardista en Nicaragua, especiaimente se detiene
en las corrientes politicas-ideoclogicas francesas que acogie-
ron. Los artistas mdas connotados del vanguardisma fueron
josé Coronel Urtecho. Luis Alberto Cabrales, Manolo Cuadra,
Pablo Antonio Cuadra. Joaquin Pasos y Octavio Rocha,-de
acuerdo con jorge Eduardo Areliano.

-Nydia Palacios. «Las primeras novelas del siglo XX en
Nicaragua-». Eduardo Arellano. Boletin de Dbibliografia v
documentaciéon, N” 65, Nicaragua, Noviembre 1990-Febre-
ro 1991.

El ensayo de Nydia Palacios ubica a los novelistas
nicaragienses como extraordinarios narradores de lo exterior
que no hacen escritura introspectiva.

Realiza Palacios un breve recuento de los hechos histo-
ricos mas relevantes de los primeros cuarenta afios del siglo
y sefiala que forman el contenido de cincoe novelas: Sangre en
el Tropico (1930), Los estrangufados (1933) y Don Otto vy la
nifia Margarita (1944) de Hernan Robleto; El Silencio (1935),

de Juan Felipe Torufio y Sangre Santa (1240), de Adolfo Calero
Orozco.

En el periodo senalado, informa Palacio. que se publica-
ron alrededor de cincuenta novelas de tipo autobiografico,
costumbristas o romanticas. El andlisis consiste en la narracion
de la fabula, rapidas caracterizaciones del narrador o de la

novela. segtn las tipologias de Wolfgang Kayser, e intentos
de homologar la historia y el universo literario. Esas aproxi-
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maciones son de indole contenidista. Estudia las siguientes
nowvelas: La Witima Calaverada, de Anselmo Fletes B., facinta
{ 1927) de Federico Silva: Burguesia (1930), de Gustavo Ale-
man B. Entre dos Filos(1927) v ElUltimo Filibustero (1933), de
Pedro Joaquin Chamorro:; Ramon Diaz (1930) de jeronimo
Aguilar C., La Mariposa Negra (1928) de Juan Felipe Toruno;
Las Victimas y los Victimarios (1939} de Gustavo Tijerinoy Ef
Hombre Simboio, de José Coronel Lrtecho.

-Amelia Mondragén. «El inicio de la novela en Nilcaragua=.
jorge Eduardo Arellano. Boletin de Bibliografia y Docu-
mentaclén, N° 65, Nicaragua, Noviembre 1990-Febrero
1991.

Mondragon parte de la hipotesis de Sergio Ramirez que
ubica el comienzo sde un cuerpo continuo de produccion
literaria»(p.85) mﬂ:nﬁ-naméﬁca durante el Gltimo tercio del
sigio XD{.

Mondragon indica que Im canones del mstumhn.f.mn
mantienen la distancia jerarquica entre la cultura oligarquica y
ia campesina. Fanto el costumbrismo como el modernismo
estan relacionados con el cambio que las €lites experimentaron,
a rair de la exportacion del café y el desarrolio de los estados
nacionales.

El pensamiento centroamericano se adecud al libera-
lismo, asimilando las ideas ilustradas y positivistas de las
metropolis europeas. Segon Mondragon, también los secto-
res conservadores compartieron la necesidad de adoptar
instituciones de tipo europeo. «Esto es particularmente cierto

en l"«ii|::=-ilti|=r=|.gu-a,r en donde le correspondid al largo gobierno
conservador la creacion de las primeras instituciones culturales

de signo srepublicano» (p.87) El poder queds centralizado, se
establecié el monocultivoy se expropiaron las tierras indigenas
para sembrar café. Liberales y conservadores apoyaron estas
politicas.

En opinion de Mondragon, la division regional en
Nicaragua, fue la que tuvo mayor peso efectivo, no asf la
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division politica entre liberales y conservadores. De esta
manera, la cohesion intema de las élites se mantenia en su
region, gracias alos mecanismos de identificacion y pertenen-
cia a estirpes. <El liberalismo... puede ser absorbido sin
conmower los cimienitos del poder conservador.» Los conser-
vadores se adaptaron al funcionamiento del mundo metropo-
litano confiando que la bonanza economica traeria bienes
materiales vy culturales que no alterarian la vision criolla del
mundo. Ademas, habian creado expectativas sobre la posible
capitalizacion de su posicién geogrifica en la construccion de
un canal nteroceanico.

Dentro de este contexto. las primeras novelas nicara-
gienses de fines del siglo XIX elaboran un lenguaje que
permite €l libre intercambio entre el exterior v la nacién. «La
novela devolvié al criollo lo que éste le proporcionaba: su
propia imaginacion sobre Europa. y mdas importante ain, su
permanencia en todo ambiente, en toda circunstancia» (p.98).
Claros ejemplos del optimismo y desenvoitura criolla respec-
to al mundo metropolitano son las novelas de Gustavo
Cwurman: E! Viajero (1887), Escenas de Londres {(1891).
Margarita Roccamare{1892), En Paris{18%93),. En Espana{1895)
y En ftafia{1897). Segun Mondragdn, la narrativa anula lo gue
es culturalmente distinto vy postula una universalidad sustan-
cial del espiritu, las pasiones vy los sentimientos,

La cultura europea, de acuerdo con Mﬂndragﬁn e
naturalizada y wvista como una forma historica que podia
llenarse de contenidos arbitrariamente, Las élites criollas, a su
vez, en el siglo XIX tienden hacia la construccion del futuro vy
se sienten sin historia. Por ello, descontextualizan los bienes
culturales europeos y los insertan en su proyecto del Arturo.

Concluye Amelia Mondragon sefialando que la novela
de fines del siglo pasado y el costumbrismo muestran la fuerza
del espiritu criollo, que se extendia tranquilamente hacia el
exterior metropeolitano y también sobre los ambientes regio-
nales intermos.

Este es un ensayo qgue explica los mecanismos que las
€lites nicaragienses han utilizado para volverse «cosmopoli-

=, sin olvidar la vision criolla del mundo.
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-jorge Eduardo Arellano. «Desarrollo del cuento en Nica-
ragua=. Jorge Eduardo Arellano. Boletin de bibllografia v
documentaclién, N° 65, Nicaragua, Noviembre 1990- Fe-
brero 1991.

Arellano divide la cronologia del cuento en Nicaragua
en las siguientes etapas: los antecedentes orales, las narracio-
nes costumbristas, las cronicas, el regionalismo y sus temas,
los fundadores de la narrativa, los poetas cuentistas y final-
mente los cuentistas de los anos sesenta. Arellano considera
que esie género tiene sus raices en I-::-a cuentos mdagicos de
caracter oral vy popular de la colonia. Segun Arellano hacia
principios del siglo XX surgen las narraciones costumbristas
cde Anseimo Fletes y Salvador Mendieta. El género de las
tradiciones tiene su representante en Gustavo Adoifo Prado;
la narracion fantistica en Manuel Antonio Zepeda; no se
cultivé el cuento modemista, sino que predomind el reglo-
nalismo.

Entre 1910-1930 se destacan las crénicas de Leonardo
Montalban, como Aroma de Santidad (1919); las de Eduardo
Avilés Ramirez El Libro de las Cronicas (1978): de Salvador
Calderon Ramirez Afrededor de Walker(1929) yv Ultimos dias
de Sandino (1939).

Segin Arellano, el regionalismo del periodo 1920-
1950 corfformé una srealidad literaria estereotipada- (p. 7). a
pesar de que pretendia hallar la identidad nacional; incluye
desde leyendas v relatos infantiles, hasta literatura sobre
costumbres y psicologia rurales. Los principales narradores
regionalistas citados son Mariano Fiallos Gil y Fernando Cen-
teno Lapata.

De acuerdo con Areliano, el lundador del cuento nica-
raglense es Carios A. Bravo, creador de «Batiburrilio», junto
con Manuel A. Zepeda. Adolfo Calero Orozco y Manolo
Cuadra. Manolo Cuadra aparece en calidad de introductor del
cuento modemo en «Contra Sandino en la montana= (1942).

Arellano afirma que los poetas vanguardistas incursio-
naron en el cuento buscando una tematica nacional que
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supera el regionalismo. Es el caso de josé Coronel Urtecho,
Pablo Antonio Cuadra y Octavio Rocha. 5Sin embargo, no
tuvieron impacto en  género.

Los afos sesenta vieron la consolidacion de la narrativa
nicaragiense, segun la opinidn de Arelilano. Presentaron
desde una nueva perspectiva la realidad nacional juan Aburto,
Fernando Silva, Mario Cajina Vega. Fermmando Gordillo y Sergio
Ramirez. Habian sido precedidos por Lisandro Chaves Alfaro
con Los Monos de San Telmo (1963).

Con el objetivo de actualizar los datos, Arellanc ofrece
los principales titulos aparecidos hasta 1978, donde incluye
su propia obra, la de Mario Santos, Lisandro Chavez vy Pedro

Este ensayo de Arellano utiliza un procedimiento crono-
legico v una clasificacion tematica y por corrientes literarias.
Menciona la produccion de los cuentistas, en su mayoria,
incluyendo fechas de publicacion, y dedica apartados espe-
ciales a los autores gue considera mas destacados. La
informacion abarca hasta los afios setenta.

-jorge Eduvardo Arellano. «Literatura indigena de Centro-
américa~. Boletin de bibliografia y documentacién N° 4.
Estudios en busca de nuwestra ldentidad. 63. Nicaragua,
Abril-junio 1990, :

Arellano hace un resumen del legado indigena preco-
lombino circunscrito al area maya en Centroamérica. Tomaen
cuenta en primer lugar, las obras mas conocidas y consagra-
das. Dedica la primera parte a Guatemala, ya que considera
que es el pais gque mas textos conservd. Se refiere al Popol
Vuh, el Memorial de Solold (o Anales de los Cakchiqueles):
fugares, autores, hallazgos. fechas, rasgos miticos-historicos
v nexos con la tradicion oral.

El estudioso sefala que ademads de estas obras, existen
copias de fragmentos de otros textos redactados durante la
época colonial scon la marca esencial de la mentalidad
precolombina- (p.3). Recuerda Arellano que se ha fijado el
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darea maya desde el centroy sur de México, la mitad occidental
de Guatemala y Honduras, todo El Salvador, el Pacifico
Nicaragiense y el golfo de Nicoya en Costa Rica.

Menciona de Guatemala otras narraciones., como el
Titulo de los Sefores de Totonicapdn, el Titulo de la Casa de
becuin Nehaib, Sefiora del Territorio de Otzova: el drama-ba-
llet, Ef varon de Rabinal o Rabinal Achi. 5Sobre estas obras,
Arellano se interesa por senalar su paridad o superacion
respecto a los textos mayas y aztecas encontrados en Mexico.
Asimismo, establece un parangon con otros documentos
historico-literarios de caracter sagrado como =l Rig Veda, el
Zend Avesta vy el ~Génesiss biblico.

Este ensayista destaca que e Popol Vuh es un mito de
la creacion. 5e interesa por senalar las reelaboraciones
modemas de los textos precolombinos. Asi, sobre el Popol
Vuh cita un fragmento de la poesia de Emesto Cardenal, la
prosa de Emesto Gutiérez, los versos de Francisco Perez
Estrada; todos nicaraglenses.

Acerca de los Anales de los Cakchiqueles o de los Xahil
o Memorial de Tecpan Atitldn, advierte su caracter historico.
Del Rabinal Achi o Baile dei Tun esta de acuerdo en que
mnsﬂhye un «auténtico hecho escénicos (p. 6).

; Lasggtaﬂpartede&:t&trahajnszmpa brevemente.
sobre todo de la literatura mava en el resto de Centroameérica,
tanto en las referencias de fray Bartolomeé de las Casas como
de Juan Felipe Torufio ( 1958}, quien transcribe cuatro cantares
pipiles salvadorefios, el «Canto al Sob» de los nahuas en
Nicaragua vy «un par de testimonios coetaneos a la conqguistar
(p:B). Arellano hace algun andlisis estilistico de las muestras
que transcribe siguiendo el magisterio mexicano de Angel
Maria Garibay y Miguel Ledn Portilla.

La parte tercera del ensayo de Arellano se refiere al area
=No Mmescamericana de Centroameérica. .. de origen sudameri-
cano, menos densidad demografica y decisiva importanciade
la yuca y otros tubérculos... (p. 9)=. Son, entre otros grupos
slinglisticos» (p.9) los payas y xicaques de Honduras, los
sumos, misquitos, garifonas de Nicaragua y Honduras, los
bribris, cabécares y borucas de Costa Rica. De estos pueblos
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Arellano no da cuenta de textos precolombinos o pertene-
cientes a la época de la conquista, sino de los que han sido
recolectados posteriormente. Incluye las obras doctrinales de
sacerdotes espanoles en lenguas indigenas.

Arellano hace hincapié en los textos poéticos misquitos
(alrededor de veinte) y sus reelaboraciones modemas por
Pablo Antonio Cuadra v Alberto Ordofiez Argliello, nicara-

glenses,

-Daisy Zamora. «La Mujer nicaragiiense en la poesia=.
Boletin Nicaragiiense de Bibllografia v Documentacion.
Literatura nicaragiiense contemporinea. T2-T3 Mayo-
Agosto, 1992,

Este articulo realiza un lento recorrido por la historia
literaria nicaragiiense con el fin de destacar la presencia de las
escritoras, su vida y produccion. Este proposito se justifica
debido al ocultamiento o segregacion que han tenido las
mujems que escriben en las historias anteriores a las dltimas
deécadas. En este periodo las luchas fermeninas dejan las calles
y alcanzan las academias, los institutos, las universidades v,
por supuesto, ias organizaciones internacionales. Bajo ese
impacto, Daisy Zamora redescubre a las mujeres indigenas
poetas, a las versificadoras del siglo XX, a las modermnistas, v
se detiene en las escritoras de la vanguardia (Carmen Sobal-
varro, Maria Teresa Sanchez) y de laliteratura contemporanea,
a partir de la década de los sesenta: Michele MNajlis. Rosario
Aguilar, Gioconda Belli. Yolanda Blanco. Rosario Murillo,
Vidaluz Meneses, Ana llce Gomez. la misma Daisy Zamora y
las poetas de los Talleres populares de poesia.

Daisy Zamora concluye con la siguiente afirmacion: «La
poesia de las mujeres nicaragilienses estd haciéndose; vive en
continuo logro y en sostenida gestacion. Su aporte ya puede
estudiarse y comenzar a valorarse; pero no es una obra aan
acabada. redondeada. La obra no estd concluidas (p. 77).
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. Historias literarias

jorge Eduardo Arellano. Panorama de la Iteratura nicara-
gilense, Editorial Nueva Nicaragua, Managua, 1986. (1)

Este libro, diferente al publicado con ese mismo nombre
en 1966. llegd a su forma actual luego de varias ediciones en
que transformo y aumentd su contenido. Un prologo a la
edicion de 1976 sefiala que entonces se resumian dos pano-
ramas anteriores: de 1966 (De Colén a finales de la Colonia)
yde 1968 (Epoca anteriora Dario). Del librode 1977 hubodos
ediciones mas en 1982 vy 1986.

La publicacion de 1986 consta de cinco partes y treinta
v tres pequefios capitulos. Un breve capitulo inicial de siete
paginas recoge los origenes indigenas y espanoles que habia
sido materia de su primer libro. La primera parte también
incluye cuatro capitulos mas: la independencia y la repablica,
la literatura de finales del siglo XX, la literatura de principios
del sigio XX vy «Nuestros dias» que llega hasta 1960. Se trata,
pues, de una visién resumida del desarrollo diacronico de la
literatura nicaraglense. :

La segunda parte se dedica a «La narracion breve y su
desarrolior; latercera a «La novelay susetapas-; la cuarta a «El
Teatro v sus intentos- y la quinta a «La poesia y sus promo-
ciones», hasta los afos de la década de 1970.

En términos generales, esta historia literaria se mantiene
dentro de los parametros observados en las restantes historias
literarias centroamericanas y no recoge la rica experiencia e
informacion contenidas en las publicaciones parciales anterio-
res del mismo autor.

(1)  Debemosia obtencin de este fibro a ka amabilidad del autor ya que
A NUESLTas manos.



CAPITULO 4

HISTORIA LITERARIA PANAMENA E
IDENTIDAD NACIONAL

xaminaremos en adelante la obra de Mird titulada La

literatura panamena. Origen y p;tmﬂ.‘ por ser el

documento de mayor envergadura que se ha podido
consultar en relacidn con la historia literaria panamefia. A
pesar de que la Historia de la literatura panamena, de Ismael
Garcia? es la mas reciente, se ha escogido la obra de Mird
porque Garcia asume la mayor parte de las propuestas de €ste
ultimo: ademas. hemos trabajado con la edicion actualizada
de 1987, que incluye un apéndice de las publicaciones hasta
1970.

e —

1 Rodrigo Mirs. La literatura panameda. Origen y proceso. Sétima
edicion. Panamd, Litho Editorial Chen. 1987.
Primer esquema en Revista Linhversidad, | Semestre, 1951. Ns 29-
30. Edlicidn mimeografiada (El siglo XIX). 1957-1952. Tercera publicacion
{«La Repdblicas) en Panorama Das fiteraturas Das Américas, Lisboa, 1957.
La edicion de 1987 inciuye una =Advertencias en que se-offecen los
detalles anteriores y que esti fechada en abril de 1970, Incduye. ofra
«Advertencias a la segunda edicion con fecha diciembre de 1971,
Z lsmael Garcia Histona de la literatura panameiia, Manuales Lini-
versitarios. México. Direccion General de Publicaciones, 1972,
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Literatura y conclencia naclional

Al hacer historia de las letras, Mird se involucra en una
auscultacion del desarrolio de la conciencia nacional y del
estado republicanc. Toma como hilo conductor de su ensayo
las peripecias de la formacion de la nacionalidad y el Estado,
vistos como eslabones que desembocan en la consolidacion
de formas republicanas, cada dia mas perfectas.

Miré, como muchos intelectuales panamenos, encuen-
tra insoslayable la incidencia politica y cultural de la geografia
istmefia. La disyuntiva entre Panamda como un lugar de
transito y Panamd como un lugar de residencia permanente,
lo impele a priorizar en sus explicaciones los datos poblacio-
nales: la cantidad de habitantes, las diferentes etnias y los
aspectos del desarrollo urbanistico. lgualmente, la tension
cosmopolitismo-regionalismo, derivada de la condicion
geopolitica panamefia, se halla centralmente en sus analisis
historicos y en sus juicios estéticos. Es una contradiccion en
la que Miré se encuentra inmerso. A pesar de su espiritu
patridtico, usuailmente valora lo que considera literariamente
«imaginativos, universalista y cosmopolita.

Asimismo, su credo politico filosofico prestigia los
wvalores de la tolerancia, la concordia, el relativismo de todas
jJas cosas,3 la percepcidn de la historia como perfecciona-
miento continuo. vy la originalidad. Busca esos valores en la
literatura porque son puntos de partida de sus juicios esteéti-
cos, aungue no de manera absoluta, sino como una parte de
su bagaje espiritual.

Miré procura obviar en su analisis de las letras contem-
poraneas el impacto del canal norteamericano sobre la cultura
y la creacion, asi como sobre el asunto que a €l mdéas parece
importarie: laafirmacion republicana y el inseparable problema
de la soberania. Con mayor lucidez y menos angustia explica
la historia colonial y del sigio XIX. Excepto en el caso de
Joaquin Belefio, el escritor antiimperialista por excelencia en

3 Ibici, p. 52.
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Panama {(a quien censura abiertamente), en general, intenta
mantener un tono newutro. cargado en el rescate de los datos
bio-bibliograficos, més parco en los datos e interpretaciones
histGricas v estéticas. Altermna Mird esta linea basica de
trabajo. con ensayos de interpretacion historico-literarios, a
manera de inroduccién o resumen de los capitulos.

Ricardo Miré lleva a cabo una importante labor de
recuperacion de la poesia, el ensayo, el cuoento y la novela por
entregas publicados en los pericdicos panamenios del siglo
XIX.4 Este estudio de Mirod lo acerca espontineamente a la
metodologia de los modemos estudios de institucion literaria.

El enfoque es, en esencia, muy tradicional: por épocas
historicas, movimientos literarios y géneros. Pasa luego alos
datos bibliograficos de autores particulares agrupados en
generaciones y por orden de- importancia. Explicita su funda-
mento tedrico-metodologico en Ortega vy Gasset y Julius
Petersen para organizar generaciones literarias. Mird enrique-
ce este procedimiento al sitear el desarrollo politico de
Panama como eje de su historia literaria.

La cronolagia y la representacion del texto se organizan
en tres grandes partes: la primera se ocupa de la produccion
literaria desde 1502 a 1821 la segunda trata el periodo de” ~
1821 a 1903 yio titula «De la Colonia a la Repablica=; la tercera
abarca de 1903 a 1970 o sea «Las letras republicanas._

La primera parte comprende la literatura de la conquista
v de la colonia. Cada uno de estos apartados se subdivide con
diversos criterios especialmente de género y periodo cultural.
Asienta estas consideraciones sobre varios conceptos de
literatura (Bellas letras, literatura burocritica) y sobre princi-
pios de identidad nacional, al buscar las expresiones criollas.

La segunda parte estudia la poesia civica ¥ social del
siglo XIX, la aparicion de los periadicos, la primera generacion

+ Sobre ese aspecto la informadon que se offece e mas rica que la gue
s¢ ha obtenido sobre Costa Rica, por ejemplo: ‘habwia que dilucidar si la
efervescencia cultural en Panama fue mayor a raiz de la anexidn a fa gran
Colombia, de sus vinculos intermacionales y s| por ello se publicaron mas
periodicos, revistas y hubo mas escritura.
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romantica, las revistas literarias; luego se interesa por el paso
del romanticismo al modemismo y la génesis de la novela.

La tercera parte analiza la generacion modernista, asi
como los poetas de las tres primneras décadas republicanas.
Hay un apartado especial para la literatura de ideas. 5Sitda la
segunda generacion poética, los regionalistas. en las décadas
del veinte y treinta.

Miré da cuenta de los inicios del vanguardismo en
Panama. Dedica espacio al cuento y a la novela pos-modemis-
tas, vanguardistas y regionalistas: menciona todos los pre-
miados del concursa Miré desde 1942 y «la ronda novelesca-
que se da al margen del concurso.

- Titula «El ensayo- al apartado que informa acerca de la
produccion en este género, a lo largo de las décadas del
veinte al setenta. Finalmente, denomina la Gltima generacion
poética a la de 1955-1970, bajo la influencia de Miguel
Hernandez, Ledn Felipe, Neruda y Vallejo. Termina con un
apéndice sobre los autores ¥y obras de la década del setenta.

La literatura panamefia, de Miro, da cuenta de las pre-
ferencias genéricas de cada época y propone causas historicas
para explicar el surgimiento y predominio de los diversos
géneros. Sin embargo. se observa que desde su gusto
personal considera a la poesia la expresion literaria mas
auténfica: por el contrario, el ensayo es el gue estima menos
literario, pero parece interesarle en segundo lugar, sobre todo
el de critica literaria.

Valora los méritos estéticos desde una perspectiva
floséfica: la trascendencia y profundidad tematica y su aporte
a la definiciéon nacional.

A pesar de los valiosos ensayos introductorios y de
conclusion de capitulo, donde Miré conceptualiza las lineas
basicas del desarrollo literario, se echa de menos un andlisis
menos compartimentalizado, que sefale los nexos entre las
obras y los autores y no se conforme con referirse a las obras
individuales de cada escritor. Hay conciencia cientifica de que
permanecen muchos problemas pendientes.
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Vision literaria de la conquista y la colonla

La Primmera Parte (1502-1821) de La Literatura Pana-
mernia de Mird se refiere a un espacio temporal muy largo; lo
subdivide de la siguiente manera: la literatura de la conquista
v el periodo de la colonia. A su vez, cada uno de estos
apartados se parcela con diversos criterios: de género en vLa
historias: cultural en «Ei ambiente cultural durante el siglo
XVir: de acuerdo con un concepto especifico de literatura en
«Las belflas letras» y «Laliteratura burocratica» y concriterios de
identidad cultural en «La expresion criollas.

SitGa el periodo de la « literatura de la conquista- desde
el Descubrimiento (1502 v 1503) hasta 1539, es decir, hasta
que hay un gobierno colonial regular. Dado que Mird estima
que la literatura de la conquista es la expresion escrita de ese
momentos, incluye las cronicas espanolas por su valor histo-
rico-documental. Destaca los escritos de Cristobal Colon
(Carta de relacion del cuarto viaje del Almirante de Indias) v
cita a Menéndez Pidal, quien considera este documento como
la mas alta expresion del castellano de Colon. Con €l
propasito de ennoblecer las figuras de los conquistadores, se
aventura a proponer un parangon entre sus gestas y las
hazafias del Quijote, por ejemplo, respecto a Vasco Nafez de
Balboa v Pedrarias Davila.

En una aproximacion estilistica muy somera, cita a otros
cronistas, de los que incorpora largos textos. Entre ellos,
menciona a Pedro Martir de Angieria, Fernando Colon. Fray
Bartolomeé delas Casas, Diegode laTobilla, Gonzalo Fernandez
de Owiedo y Valdeés, spara nosotros el mas importante de
todoss 2, y Pedro Gutiérrez de Santa Clara.

- Planteamientos de esta naturaleza soin sumamente dis-
cutibles, no sélo por la estatura latinoamericana de los auto-
res, a quienes no podria atribuirseles arraigo panameno
exclusivamente, sino porque deja sin desentranar la naturale-

= Thidl, p. 32.
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za lireraria de estos mareriales. Asi, de la Historia General v
Natural de las Indias sefiala que los libros noveno, décimo y
undécimo (45 capitulos) se dedican a Panama. Destaca lo
usual de Owviedo: sistematizacion de la historia natural y
politica y enfoque renacentista; afirma que este cronista
escribe el primer cuento panameno titulado «Del caso expe-
rimentadore.

En el capitulo « El ambiente cultural durante el sigio XVl
informa que el istmo es la base de la colonizacion y paso
obligado hacia rodas las rutas del Pacifico. «+Panama fue
asiento de un gobierno colonial y albergue momentaneo de
toda clase de gentes» & Consigna entre las primeras manifes-
taciones artisticas y literarias las coplas «.. destellos artisticos
vy literarios, de absoluto acento pnpt.ﬂar-.?

Ademas, indica que a partir de 1539, sobreviene una
era militar; luego aparecen elementos nuevos en la comuni-
dad: el funcionario real, el burécrata, el jurista y el letrado, el
hombre de armas, el religioso. S5e incrementa el trafico, se
suceden rebeliones e incursionan piratas, hay visitas ilustres.
En este contexto, destaca la obra Armas antdrticas como el
poema €pico colonial de Panama, escrito por juan de Mira-
montes y Zudzrola, uno de los ilustres viajeros.

Mird dedica especial atencion al comercio de libros y a
las primeras actividades educativas. Sobre este particular nos
dice qgue desde 1545 se recibieron libros en Panama, socbre
todo obras devotas, literatura espanola y grecolatina; que el
siglo XVIl se inicia con un embarque de ochenta cajas de
libros, entre las que vienen noventay cuatro ejemplares de La
Dragontea, de Lope, basada en el ataque de Drake a Nombre
e Dios en Panama, con lo cual toda referencia a Panama sirve
de criterio para identificar el texto casi como perteneciente a
la literatura panamernia.

Este apartado intenta crear la atmésfera de la época. Es
un esfuerzo por historiar las instituciones sociales y su influen-

o Ibicl, p. 45.
7 Lo Cle.
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cia sobre la escritura y el desarrollo cultural. El énfasis que
hace Mird de la época colonial lo acerca a la actitud conserva-
dora decimononica. Resalta la filiacion espanola de los inicios
de la fiteratura panamefia sin tener en cuenta la posible
existencia de un substrato indigena. El apartado «“Origenes
Panamenos» parecen mostrar la necesidad de afirmar la
identidad nacional y dar antigliedad a sus raices.

Se refiere Miré a la importancia del elemento negro
esclavo en la economia de la €época. asi como a la continua
amenaza exterior que obliga a estrechar lazos ante el peligro
comin, los beneficios del comercio maritimo que traia todo
tipo de gentes y muchas novedades al istmo y las invasiones
corsarias. Todo esto fue modelando «desde entonces la
naturaleza intima del panamefo, donde origina la formacion
de una conciencia nacional-. De este siglo arranca snuestro
cosmopelitismo, nuestra tolerancia, nuestro gmﬁindu senti-
miento de la relatividad de todas las cosase.

En €l capitulo «Las Bellas Letras» Mird refiere que al
inicio del siglo XVII, se estabiliza la colonia panamena. De
nuewvo, se ve la importancia concedida a la urbanizacion. 5e
subraya este proceso en oposicion a la estadia efimera- de
muchos viajeros, con el objetivo de destacar que Panama no
es solo el puente obligado. En este momento. Mird estima
que surgen los primeros intelectuales y artistas, entre los que
destaca a juan de Miramonte v Zuazoia. Enseguida trata sobre
un Supo de artistas, entre pinftores, a::tmtﬁypnem la.
generacion de 1638,

Dl sigho XV cita Miro algunos romances, villancicos y
poesia popular anonima.  Indica que la literatura llamada
burocratica ofrece multitad de datos estadisticos sobre la vida
econdmica y social de las colonias, informes historicos v
geogrdficos, sobre la fauna y flora que fueron bdasicos para la
administraciéon colonial.

El periodo de la segunda mitad del sigio XV ofrece las

= Ibid, p. 52.
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mayores muestras culturales del spropio espiritu nativos 26
expresion criolla que se inicia con la creacion de la Universidad
de San javier (1749) y se concreta en la obra de wvarios
panamefios representativos: Manuel jJoseph de Ayala, Sebas-
tidn Lopez Ruiz, Victor de la Guardia y Ayala, Rafael Lasso de
la Vega.

Piensa Mird que en el periodo de la colonia surge el
discurso historico porque se hace necesario, a partirde 1539,
dedicar el esfuerzo literario a hacer «una nueva version inte-
Er&dﬂlr%f sistemnatica y ordenada de jo ocurrido hasta enton-
Cess.

La literatura de la repablica

La «Segunda parte (182 1-1903}» se ocupa del transito
de la colonia a la republica. Considera Mird que en esta época
la introduccion de la imprenta fue un hecho de especial
relevancia. obra de los grupos independentistas con el objetivo
de establecer pericdicos de ideas liberales. Entre ellos:
Miscelinea del Istmo de Panama (184 1), primer periodico y
Los Amigos del Pais. (s.f) Estos periédicos son ejemplode los
ideales ilustrados: formento de la educacion popular, la salu-
bridad, el mejoramiento de los métodos de trabajo en el
campo, la utilizacion nacional de los recursos naturales, la
conveniencia y necesidad de la concordia social.

Los periddicos dan espacio a un conjunto poético. Miro
cataloga la produccion poética en dos esftilos: las poesias
patridticas sobre la independencia y las de temas social que
muestran la voluntad de progreso y convivencia pacifica. Les
observa la influencia de la poesia espanola del Siglo de Oro:
por ejemplo. el uso del soneto. el influjo neoclasico, el gusto
por lo popular y los rasgos prerromdanticos. Los poemas son,
en buena parte, anonimos. Lina de las contribuciones de Mird
es identificar el autor de algunos de ellos. Piensa que = es nota

ibid, p. 69
10 Loc. Cit.
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mayores muestras culturales del «propio espiritu nativos € o
expresion criolla que se inicia con lacreacion de la Universidad
de San Javier (1749) y se concreta en la obra de wvarios
panamefios representativos: Manuel jJoseph de Ayala, Sebas-
tidn Lopez Ruiz, Victor de la Guardia y Avala, Rafael Lasso de
la Vega.

Piensa Mird que en el periodo de la colonia surge el
discurso historico porque se hace necesario, a partirde 1539,
dedicar el esfuerzo literario a hacer «una nueva versién inte-
gradaﬁ} sistemitica y ordenada de lo ocurrido hasta enton-
Cess.

La literatura de la repiablica

La «Segunda parte (1821-1903)= se ocupa del ransito
de la colonia a la republica. Considera Mird que en esta época
la introduccion de la imprenta fue un hecho de especial
relevancia. obra de los grupos independentistas con el objetivo
de establecer periodicos de ideas liberales. Entre ellos:
Misceldnea del Istmo de Panama (182 1), primer periddico vy
Los Amigos del Pais. (s.f) Estos periodicos sonejemplodelos
ideales ilustrados: fomento de la educacion popular, la salu-
bridad. el mejoramiento de los métodos de trabajo en el
campo, la utilizaciodn nacional de los recursos naturales, la
conveniencia y necesidad de la concordia social.

Los periédicos dan espacio a un conjunto poético. Mird
cataloga la produccion poética en dos estilos: las poesias
patriagticas sobre la independencia y las de temas social que
muestran la voluntad de progreso y convivencia pacifica. Les
observa la influencia de la poesia espanola del Siglo de Oro;
por ejemplo, el uso del soneto, el influjo neodasico, el gusto
por lo popular y los rasgos prerromanticos. Los poemas son,
en buena parte,; anéonimos. Lina de las contribuciones de Miré
es identificar el autor de algunos de ellos. Piensa que « es nota

2 ibid, p. GO
10 Loc Cit.
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uanica en los anales de las letras hispanoamericanas» que esta
poesia se constituye en vehiculo de esa voluntad de progreso
y concordia. 11

Mire utiliza como criterios estéticos el culto a ciertos
valores, tales como la armonia, el progreso vy la originalidad.
Ubicaclaramente el grupo social que sostiene estas ideas y las
integra a la literatura; es el sector que se organiza en la
«Sociedad de Amigos del Pais» desde 1834, quien formula
teoricamente estos planteamientos y los pone en practica en
El Estado del Istmo (1840-41), cuya proclamacion inspird la
oda <Al 18 de Noviembre de 1840 «, que anuncia y exalta las
bondades del Estado Mercantil y cierra del ciclo poéticos. 12
Los autores mas significativos de esta poesia son Mariano
Arosemena y Tomds Miré Rubini. Los considera clasificables
como prerromdanticos. seguan la propuesta de Emilio Carrilla
para la literatura hispanocamericana. 5e duele de que por no
tener los datos biograficos de estos ecritores, no puede
ubicarios con seguridad. En sintesis, Mird procura inscribir a
los ecritores panamefios en los movimientos y generaciones
literarias postulados para el continente (léase, México y el
Cono Sur). No analiza la pertinencia de esas clasificaciones
para la literatura panamenia, sino que por el contrario, intenta
ajustar sus andlisis a ellas.

Sefiala Miré que la reincorporacion del istmo a la Nueva
Granada, en diciembre de 1841, produce cambios en €l
contenido literario de los periodicos. Se reanuda la tarea con
hojas de intencion educativa y doctrinaria, por ejemplos: La
Cartilla Popular{1843), El Movimiento ( 1844) v £l Panameno.
Destaca la obra de Mariano y jJusto Arosemena.

Mirs dedica un capitulo al romanticismo. Sefiala que la
primera generacion poética de Panama se integro hacia 1849
con Gil Colunje, Tomas Martin Feuillet, José Maria Aleman,
Manuel josé Pérez v Amelia Denis. Publican anonimamente
en los periddicos. Aqui Miro explica su manera de articular la

11 Wi, p. 111,
e id, p. 112.
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historia de la literatura panamefia por medio del concepto
orteguiano de sgeneracions. «Son como la flor y el frutcde
ciertas etapas+ 1 2., Las determina... su relacién con aconte-
cimientos historicos de relieves.

Acoge también las ideas del critico aleman Julius Peter-
sen sobre el concepto de generacion literaria... «El fenémeno
esta en-el hecho de nacer sus miembros en el mismo anoc o en
afios muy poco distantess. |4 A estas concepciones agrega
Mird los elementos formativos que depara el ambiente cul-
tural y politico. De este modo, considera que los primeros
autores panamefios nacen entre 1830 y 1837. A sus prede-
cesores les abria faltado un ambiente cultural vernaculo y se
dedicaron a crearlo.

Miro opina que ios poetas romanticos son un primer
producio cultural panamefio, resultado de la vida republicana
en el marco de la anexidn a la Gran Colombia. empresa que
Miré valora porque «es la transformacion institucional haciaun
régimen de libertad'y respeto de la persona humma--lE

Rodrigo Mird realizd un rescate de la poesia, el ensayo,
el cuento v la novela por entregas que se publico en los
pericdicos v en las revistas literarias del siglo XIX. Hace
ocbservaciones espontaneas sobre las instituciones literarias y
no salo andlisis de obras particulares, Enesta linea, selecciona
los hechas historicos culturales mds importantes.  Asil, al
estudiar a los romdnticos indica «los acontecimientos decisi-
vos en la formacion de la mentalidad y la vida espiritual
[stmefia que tuvieron lugar de 1830 a 1850 en los aspectos
cultural, economico y politicos 10,

Concluye Mird diciendo que =l romanticismo paname-
ffo fue largo y se extendio por medic siglo. Coincide con la
inmigracion norteamericana, la construccion del ferrocarril.

I3 Ibid. p. 129
14 Loc. Cit.
IS Loc, Cit.
16 Ibich. p. 131,
17 mid, p. 156.
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los trabajos del canal francés. «Por un azar venturosos t7 a
comienzo y al fin clel periodo romantico, «se alzan dos cantos
que son otras tantas afirmaciones de la nacionalidad: «Oda al
28 de Noviembre» de Gil Colunje v « Al Cerro Ancén», de
Amelia Denis.

Sobre el tema de las revistas literarias. Mirg se ocupa de
El Ceéfiro (1866), primer periddico literario dedicado «al bello
sexos y organo de los roménticos: el Creptisculo (1879) tiene
el mismo credo estético y el Ancon (1892) que es [a tribuna
de los posmromanticos. Destaca la figura de Manuel T.
Gamboa, comeo critico. compilador e historiador. Con espiritu
cientifico, Mird aclara la necesidad de mayor investigacion
sobre el tema de las revistas literarias.

Miré dedica un capitulo al paso del romanticismo al
modernismo. Hacia fines del siglo XIX indica la aparicion de
un grupo de poetas con herencia romdantica e interesados por
lo local. Es una poesia de tema social con esfuerzo consciente
por Expn:-.-sar lo nacional, o algunos aspectos de la nacionali-

‘dad. Destaca la obra de Jeronimo Ossa, Federico Escobar y
Rodolfo Caicedo.

A veces Mird repite datos en un afin de ordenar el
caudal de informacion y establecer nexos. 18

Un apartado se detiene en un grupo de trabajos lin-
glisticos que surgen como contraparte de la voluminosa
penetracion de la lengua inglesa. Destaca a Ramoén Pérez
como Iniciador y a Manuel Noriega, autor de una Cartilla
castellana vy Coleccién de istmedismos (1891).

Un apartado especial se refiere a los antecedentes
novelescos. Recuerda que la novelistica panamena se inicia
en 1849 con La Virtud Triunfante, de Gil Colunje. Sefiala que
en los perigdicos aparecen folletines de los Dumas y otros.
Opina que Panamd, en comparacion con Colombia, no tiene

8 F’I}!'—:‘."].l;:‘l‘l‘l-riﬂ o5 el caso del nacimienio de la critica literaria. que
aparece en la pagina 156 v se rEitEfaenlasp&g_l-na.E: 1 74 y 175, para Incluir
a Aquilino Agulirre, tipégrafo e impresor. ¥ a Rodolfo Aguilera, pedodista y
bitgrafo.



E26— Magda Zavala - Sexdy Aroya

escenarios idilicos a lo Maria. Es para €1 <un centro mercantil
¥y politico. Por esa razon es que lo novelesco se manifiesta con
mucha indecision y hay que esperar el influjo cultural del canal
franceés. Segun Mire, el canal francés aporta seguridad
economica y un nuevo ambiente social y cultural. Se usa
comunmente el frances en la calle ¥ en la escuela. Se recibe
el saludable influjo de la mdas brillante literatura de la épo-
ca». 19 La prensa es trilingiie. Este hecho fermenta la fase
modernista. :

Antes se encuentra Josefina, novela de Julio Ardilla,
publicada por entregas en Ef Cronista y recogida en libro de
doscientas paginas en 1903. Es una novela realista que
significa el arribo cabal de la formula novelesca, de acuerdo
con Miré. También cita la novela Mélida de Jeremias Jaen para

Informa Mird que después de 1890 se publica mucha
literatura en peridodicos y revistas tales como: Ei Cronista, El
Mercurio, Ef Estimulo, El Duende, La Nube., El Lapiz.Se vendia
entonces La Edad de Oro.de Marti y se recibe Azul de Dario.
Piensa el autor que el cuento adquiere forma definida y
cultores como Salomon Ponce Aguilera y Dario Herrera.

La tercera parte de la literatura panamefia de Miré se
refiere a la letras republicanas (1903-1970). Al respecto
considera que la independencia panamefia de Colombia, en
1903, provocd reacciones literarias inmediatas Yy que a los
modernistas les commesponde ser el eslabon entre la etapa
anterior ¥y la independiente. El contexto de la literatura
modernista es la vida republicana. que trae mayor riqueza vy
prosperidad. desarrollo demografico v expansion fisica. 20

La construccion del Canal es una fuente de trabajo y

e Ibid, p. 183,

0 Hay un ambiente de tranquilidad y concordia que estimula la
educacion popular y el saneamiento. Varios organismos fomentan &l
desarrolio. cultural: Instituto Nacional [1910), Museo Nacional (1906),
Arenec de Fanamda (1907}, Teatro Macional (1908), Imprenta MNacional
(191 1), Conservatorio (1909}, Escuela de Pintura (191 3).
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dinero. Estas circunstancias estimulan el aprecio social por la
inteligencia y la buena voluntad de los ciudadanos. 5Segan
Mire, era imposible que hubiera entonces una conciencia
critica o profética que anunciara los problemas futuros de este

El primero de diciembre de 1896, Guillerrno Andreve
publica El Cosmos y ofrece un espacio a los poetas que Mird
agrupa en la generacion modernista: Dario Herrera, Leon A.
Soto, Adoifo Garcia, Simon Rivas, Abel Ramos y Adriano
Velazco. Consigna Mirdg la informacion de que todos. los
modemistas, excepto Herrera, flueron activistas politicos.
Destaca el eshuerzo critico y antologico de Guillermo Andre-
ve, quien en 918 publica su «Biblioteca de Cultura Nacional=,
que ofrece « lo Mmas sustancioso de nuestras letras=2!. Breves
consideraciones sobre la poesia en Panamd { 1940). Considera
que fue Andreve editor y orientador, sarquitecto de nuestra
literatura-. A partir de estos datos; Mirdo opina: «La literatura
de un pais no la hacen sélo sus poetas y escritores. .., precisa
aclemas la accidon del critico y del historidgrafo que den
sentido a la obra de los otros y la hagan proceso, historia, en
fin. Maximo critico e historiggrafo de la aurora publit;arm-._nll

A manera de balance, afirma Miré que hubo mucho de
natural en la adhesion panamefa al modemismo por._ser
Panamda un centro cosmopolita y mestizo. Ademadas, opina
que el modernismo introdujo un género: el cuento; cred un
prosista excepcional, Dario Herrera y un empresario de la
cultura, Guillermo Andreve.

Considera Mird que la literatura de los tres primeros
lustros republicanos es la poesia ofrecida en revistas vy perio-
dicos como en El Heraldo del Istmo; Nuevas Ritos (1907),
Analesdel Ateneo(1907), Estoy Aquelio( 1914-15)y Memphis
(1916).

Mird se explica la preeminencia de la poesia en este

21 Ibid, p. 198,
Ibid. p. 198.
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periodo por dos razones: era el género mdas importante de la
tradicion inmediata y las condiciones del nuevo Estado invi-
taban a la efusién lirica. Afirma que la generacién modernista
desempefio «un papel mas politico que literario. porque
contribuyo poderosamente a mantener las ilusiones indispen-
sables a la salud del nuevo Estados. 23

Ricardo Miré es, segin este manual, la figura eje del
grupo modernista y poeta mayor de Panama. Su obra se
califica de rica en tema y expresion pues heredd el paganismo
modemista y Ta aficion galante. Ademas, su sentimiento
popular le dicta una poesia “que colinda con el cantar anoni-
mo« 44 .Patria- es su poema mas famoso.

Mird dedica también un capitulo a la «literatura de
ideas», Lanza la hipotesis de que con la Repuablica, sque
plantea maltiples problemas y crea condiciones favorables al
cdesarrollo integral de la cultura intelectual.» el ensayo se
vueive importante. Este género se ocupa de temas educati-
vos, derecho intermacional, sociologfa y clencias politicas.
Mird resalta que la necesidad de teorizacion y la basqueda de
las raices de la nacionalidad hacen que el ensayo sea domi-
nantede 1918 a 1948 cuando aparece una mentalidad critica.
Senala que no se le ha prestado suficiente atencion a ese
fendmenao.

Mird considera que la segunda generacion poética
(1918-1928) es regionalista v da una curiosa explicacion al
respecto, que sugiere cierto menosprecio hacia este movi-
miento. “Victimas de los mas encontrados influjos, presa del
conocimiento de quien no atina a decir rumbos, terminan
ahincandose en el tema nacionatx £3

Mird explica que la sociedad panamefia «se complica-
ba+. €0 Quizas la efervescencia. la protesta social de gue
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sucintamente da cuenta, inquieta e incomoda a Miré: son las
inquietudes de la primera posguerra, la Revolucion Mexicana
(citada en mingscula) v «<la reforma universitarias desde el
exteriorn; localmente el problema inquilinario de 1925 con la
ntervencion norteamericana, que califica de «altimas y =afren-
tosa«: el golpe de estado de 1931, hecho que se da por vez
primera. .

En este apartado se dice que la vida artistica e intelectual
ftuvo entonces importantes transformaciones. En 1935 se
funda la Universidad MNacional, durante la presidencia del
-ensayista Harmodio Arias. se redacta la nueva constitucisn de
1945 y se funda el concurso Ricardo Mird: =a partir de
entonces el mayor estimulo para el desarrollo de nuestras
letrass. 27 En resumen, el periodo se caracteriza por la
pluralidad de entidades oficiales autbnomas, intervencionis-
mo estatal, crecimiento demogrifico, desarrollo material,
paralelo a una crisis politica y moral. De esta manera presenta
Miré primero los escritores regionalistas y luego de los
hechos fundamentales del ambiente politico, educativo,
cultural y socio-econdmico, luego se refiere a cada escritor en
particular. en orden de importancia.

Mird se ocupa de ios inicios del vansuardismo: Camii-
nos Silenciosos (192 1), de Ricardo Mird, v Onda (1930), de
Rogelio Sinan. Considera que los contactos de Panama con el
vanguardismo se dan no solo por medio de la estadia de
Rogelio Sindan en Europa. Ya se publicaban entonces en £/
Espectador poemas de Neruda. Vallejo, Huidobro y Oliverio
Girondo. Da cuenta de las conferencias vy publicaciones enla
revista Nuevos Rifos de poemas de Rafael Alberti v Federico

A partir del regreso de Sinan en 1930, la literatura
panamena se enrumba por el vanguardismo. Mird caracteriza
el vanguardismo panameiio por su aliento hacia lo universal
humano. Los escritores destacados son: Demetrio Herrera

7 Ibidl. p. 227.
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Sevillano, Antonio lsaza A.. Ricardo BermGdezr, Rosa Elvira
Alvarez, Eduardo Ritter Aislian, Esther Maria Osses, Stella
Sierra, Tobias Diaz Bialtry. Tristan Solarte, Homero lcaza
Sanchez; para comprobario remite a su fndice de la Poesia
FPanameria Conrempordneal{ 194 1) yv a Cien Afos de Poesia en
Panamada.

A partir de 1920 se publican novelas gracias al estimulo
oficial. En 1920 el Instituto Nacional premia La Gaviota, de
josé Isaac Fibrega (1900} Felisa (1921), de Pedro A. Silvera:
El Lazarilio de América {1923), de josé M. Lasso de la Vega
(1903-1957). Hacia 1930 se proclams la funcion social de la
literatura v los ocjos se wvolvieron hacia las realidades del
pais».<8 Se tratan temas campesinos y populares. Aparece
un movimiento de raiz local asimilable sélo en un sentido
externo a la commiente esbozada». 2%

Brevemente indica Mird que a partir de 1931 hay un
“fermento social» e interés por lo politico; se funda la Univer-
sidad (1935) y la Escuela Normal Juan Demdstenes Aroseme-
na {1936). Asl se facilita la formacién de nuevos valores.

Mird hace notar que existe cierta contemporaneidad

entre los movimientos regionalista y vanguardista. En su
exposicion, Mird intercala el vanguardismo y el regionalismo,
como corrientes paralelas; al arribar a la producciéon de los
afos sesenta y setenta hace una dasificacién entre narrativa
urbana y campesina, como continuaciones del regionalismo v
las tecnicas vanguardistas. Siempre valora lo que llama
simaginativo» sobre los temas vemdculos y regionalistas.
Destaca que las nowvelas publicadas después de 1244 son
producto del concurso Ricardo Mird, instituido por el Ayun-
tamiento de Panamd en 1942, y a partir de 1945, responsa-
bilidad del Ministerio de Educacion. El ensayista resefia los
libros que ha premiado este certamen.

Entre ellos, escrlbasnhreiaprndm:ie:}uaqufn
Belefio. Luna Verde{1951), relato de las vicisitudes del obrero

28 pud p. 264
s Lo Cit.
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canalero. Informa Miré que es la novela mas conocida en el
exterior y mads traducida y sugiere que la causa de esta
popularidad se debe al temna. Otras novelas del mismo autor
son Gamboa Road Gang ( 1960} y Curundi (1963); ambas son
de tema canalero vy Flor de Banana, ~donde abnrda un asunto
bastante tratado en lanovela hus.parma:nﬁ:caﬂa- El trabajo
de Belenoc es quizas el que Miro critica mas duramente. Lo
considera

sinauténtico, proponiéndose héroes de discutible pa-
namenidad... Su vision de lo panameno es igualimente
insuficiente y parcial. Para Belefio no - existen amplios
sectores de la nacionalidad, por completo ajencs a su
experiencia. Y la zona del canal es, por fortuna, una
parte minima de la realidad de Panamad... Estas obser-
vaciones no afectan necesariamente la significacion
literaria de Beleno, cuyvas dos primeras novelas se
cuentan entre o mejor del género en F.mam.i;}-"

Mird afirma que se puede hablar con propiedad de la
existencia del género ensayistico a partir de los afios treinta vy
lo estudia desde entonces hasta fines de la década de los
sesenta, Destaca la critica literaria como una de sus modalida-
des. Hace un amplio catdlogo de ensayistas. Incluye ademas
un apéndice que pretende actualizar la informacion hasta
1972. El apéndice es una lista apretada en narrativa, poesia,
drama, ensayo y critica literaria.

De una periodizacion politica para la literatura de la
conquista, la colonia y albores del siglo XIX, pasa Mirég al
estudio de movimientos estéticos en el siglo XX bajo el titulo
«Las Letras de la Repiblica Independiente-. Esto es, subraya
la condicionamiento politico del pais sobre la produccion
literaria Gnicamente para la literatura del pasado. Estas ideas
liberales explican la impornancia concedida « la aparicién de
periadicos con funcion literaria en los siglos XEX y XX, asi.co-
mo revistas literarias y tertulias.

30 Ibidl, p. 277.
31 Iid. p. 277.



Conclusiones

Al examinar los procedimientos de andlisis de Rodrigo
MirsS es cdaro que su historia de la literatura panamefia parte,
fundamentalmente, de la teoria critica generacional con el
objetivo de proponer una periodizacion. Esta doctrina se
complementa con la incorporacion del discurso historiografi-
co sobre Panamada. Se insiste en la importancia de los factores
historico-politicos, sobre todo en cuanto influyen en la apari-
cion de instituciones literarias y en el surgimiento de diversos
tipos de creacion literaria, sobre todo hasta 1930.

El eje cohesionante de La literatura panamena... es el
proceso de desarrollo de la nacionalidad y el estado republi-
cano. Sin embargo. las conexiones entre la historia politico-
social y la historia cultural-literaria no son precisas. Analiza
escasamente el devenir de las ideas estéticas vy su enfoque es
tradicional; hace un deslinde por épocas historicas a las que
corresponden listados de autores, agrupados en generacio-
nes e nscritos en movimientos literarios. Al tratar la época
colonial vy la literatura posterior al vanguardismo prefiere un
estudic por g&neros y No por generaciones: por lo tanto hay
disparidad metddica. La exposicion es compartimentalizada
v generalmente omisa en el sefialamiento de los rasgos
comumes de las obras en cada periodo vy de los nexos entre los
escritores ;

Mird hace hincapié sobre la igura individualizada de los
autores. Adopta la estructura de una suma de datos externos
que apenas scbrepasa la condicion de catalogo, gracias a la
forma ensayistica de las introducciones y los resamenes
finales de cada apartado. Al Mird abandona su prudencia
habitual y se aventura a dar una conceptualizacion de las lineas
basicas de la historia literaria. :

Especialmente en esos ensayos interpretativos, la criti-
ca alimenta la historia literaria y se observa la importancia que
concede Mird a la relacion mutua entre el escritor, el historia-
dor y el critico de la literatura para sque den sentido a la obra
de los otros vy la hagan proceso, historiar. 3£

32 mig, p. 198
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Las intenciones patiidticas’ de Miré lo conducen a
wvalorar los méritos estéticos desde una perspectiva I'an.ﬁﬁu:a-
Examina la trascendendia y la profundidad de los temas, asi
como el aporte aia definicién nacional, desde sus posidﬂnﬁ
politicas particulares. En sintesis, sus principios mediatizan
tas apreciaciones Ilteraﬂem pero, usuaimente, no abnubi Ian el
fono pmdf:nfe

: La distancia temporal permite a Miré un estudio mas
detallado de la relacion entre la literatura y la identidad
nacional durante el ﬁlg]ﬂ XIX, pero pierde !uci:!ez en el estudio
de la aﬁm'\ﬂ.ﬂﬂn nacional de la sociedad panamena cc:utern
. poranea y su incidencia literaria.
” Este historiador muestra sus preferencias, aunque se
; propone reimmi}caf cierta objetividad. Tiene interés especial
por la poesia -que es segun €l la expresion literarla mas
auténtica o decantada- y por el ensayo, sobre tedo el de critica
literaria. aunque sea la expresion menos artistica, de acuerdo
Ccon su opinion.

Propone explicaciones histGricas al pl"ﬂdﬂi‘l"‘li["lm de de-
terminados géneros en cacla época. Por ejemplo, considera
que la poesia lirica aparece en momentos de euforia politico-
econdmica, a raiz de la construccion del canal norteamericano
en los primeros afios de vida independiente; cuando aparece
la conciencia critica. toma auge el ensayo.

Mirg tiende a mostrar mayor aprecic hacia los mowi-
mientos literarios que cultivan lo imaginativo sobre lo que
llama vernaculo regionalista. Relaciona lo imaginativo con
una vocacion panamefa hacia lo cosmopolita por razones
geopoliticas al ser puente del mundo. Sefiala, por lo tanto, la
influencia francesa y norteamericana sobre la historia literaria
panamena.

Por otra parte, Mird hace en algunas oportunidades
observaciones particulares sobre la literatura panamefia, sin
tomar en cuenta su vinculacion con los rasgos de la literatura
centroamericana y latinoamericana. En ausencia de un méto-
do comparativo, sus estudios otorgan caracter excepcional a
valoresy fenémenos de alcance regional. Porejempio. laidea
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liberal decimonénica de progreso o concordia le parece
privativa de Panama. Sin embargo. cuando intenta argumen-
tar en términos regionales centroamericanos cae en emrores
basicos. Contradictoriamente, en otros momentos clasifica las
promociones literarias panamefias segun nomenclaturas di-
senadas para la historia literaria continental. Es el caso, para
Citar alguno, de la ubicacion de los romanticos panamefios
siguiendo el criterio del argentino Emilio Carrilla.

Por las ideas acerca de la formacién del Estado nacional,
visto como repablica liberal, y sus propuestas sobre la nece-
saria vinculacion entre la literatura y la identidad nacional, asi
como el aprecio hacia los valores tipicos del ideario liberal,
esta historia se inclina por esa perspectiva ideolégica. Sin
embargo, su manera ce periodizar la literatura a partir de la
colonia sin tener en cuenta el pasado precolombino, asi como
su tendencia a rehuir las consideraciones histdrico soclales
para el andlisis del presente literarioen Panama, lo sitGa dentro
de una postura conservadora. Porlo tanto. su opcién es liberal
CON rasgos conservacores.
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Apéndice sobre la literatura de Panama

En ese trabajo se ha tenido oportunidad de consultar las
historias. literarias, antulugéas Yy ensayos siguientes sobre
historia literaria panamefia.

A Historias literarias generales

-Ismael Garcia. Historia de la Literatura Panamefna. Ma-
nuales Universitarios. México, Direcclon General de Publi-

caclones, 197Z.

Ismael Garcia toma de Rodrigo Mird la division en tres
periodos historograficos: la dominacidn espafnola (1501-
1821). la anexion a Colombia (1821 - -1903), la era republicana
(1903-1970). En cada una de ellos. se ocupa de ciertos
aspectos del contexto historico, con énfasis en los aconteci-
mientos del campo educativo y cultural; igualmente destaca
algunos géneros. Al referirse al siglo XIX realiza una agrupa-
cion de autores por generaclones; a partir de 1920-1950,
atiende sobre todo a un concepto afin al de generaciéon, tal
como es el de «promocion» para referirse a la literatura 1950-

1960.
b. Historias por géneros y periodos

-Rodrigo Mird. [Mtinerario de Ia poesia en Panama (1502-
1974) Panama, Editorial Universitaria, 1974.

Es un analisis esquematizado del desarrollo de la poesia
panamefia desde la etapa colonial. pasando por el siglo XIX
luego hasta el panorama de la republica, gque hace llegar a

33 Estuclios pormmenorizados sobre autores v obras aparecen en revistas
panamefias ales como: La Maga, Revista panamyefia de cultura, Editorial
signos: Revista Universidad, de la Universidad de Panama, y Lotera, cdel
Departamento de Beneficencia Cultural.
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1970. Incluye una somera nota al pie donde indica los
esfuerzos anteriores en la linea de antologias.

-Héctor Rodriguez. «Génesis del teatro panameiio actual».
Revista Universidad, IV época, No.46, Panama, octubre de
1992,

Luego de un breve resumen de la historia panamefia a
partir del descubrimiento y de la referencia a un posible teatro
colonial popular, Rodriguezr menciona La pofitica del mundo
(1808), comola primera obra de teatro del pais, v a Dios f aviida
(1853). de Tomas Martin Feuillet, en calidad de segunda obra
teatral. Luego de un breve recorrido por el primer tercio del
siglo XX, el autor dedica dos paginas a la década 1930-1940
y 1940-1960. Enlaprimeramenciona la obra de Rogelio Sinan
¥ en la segunda la aparicion de una generacién de dramatur-
£gos: Gumercindo Paez, Renato Ozores, Mario Riera, Mario A.
Rodriguez y Mario de Obaidia. En los dGltimos veinte afios si-
tha un nuevo grupo al que pertenecen Miguel Moreno, Carlos
Garcia, Agustin del Rosario, José de Jests Martinez, Enrique
Jaramillo, Rosa M. Britton.

Heéctor Rodriguez hace referencia a una obra suya
ltamada Historia del teatro en Panamd. que no circulaen Costa

Rica.

-Pablo Menacho. «Poesia panamefia de los 80: una
anécdota necesariar. Revista Universidad, épocalV, No.46,
Panama, octubre, 1992,

Menacho estudia este periodo procurando situar sus
antecedentes inmediatos en la aparicion de Onda(1929), de
Rogelio Sinan y el inicio del vanguardismeo poético en Pana-
ma&, aunque sin desconocer la tradicion anterior.

El texto habla de una generacién poética de los afios
ochenta reunida alrededor del grupo sLa otra columnas.,
discurso desde los puntos de vista estéticos y politicos.
Sefala que nunca fue taller literario sino medio de publicacion.
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Otro grupo mas organico se reunia entonces en taller bajo la
direccion de Pedro Correa Vasquez. De estos experimentos,
surgid un nuevo grupo «El gallo de oror gue se mantuvo hasta
1989. Menacho se refiere .al presente en terminos de «gene-

racion vi gentes.
A WLa ofra columna- pertenecen los escritores Moisés

Pascual, Consuelo Tomas y Jorge Vélez Valdez. De Vélez,
Menacho indica. que fue formado por la poesia anglosajona
reciente. Otros poetas mencionados por el articulo son:
Rodolfo Pinzdn, Ricardo Loviery y josé Antonio Carr.

. Antologias.

-Victor Fernandez Canizales. La patria en la lirica istrmena.
FPanama, Editorial Universitaria, 1971.

Es una antologia comentada de la poesia de tema
patriotico del siglo XIX y XX hasta 1964. Tiene la particulari-
dad de recoger tanto poesia culta como poesia popular.

-Cipriano Fuentes. Namradores panameifios. Caracas, Do-
ble Fondo Editores, 1984,

Permite el contacto con quince cuentos representativos
desde Daric Herrera, modemista, a Roberto Mc Kay en los
anos ochenta. Incluye un prologo de historia literaria donde
acdiopta la periodizacion literaria de Rodrigo Miro e Ismael
Garcia.

ch. Ensayvos de critica con algunas reflexiones de histo-
ria literaria.

-Gloria Guardia. «Aspectos de creacion en la novelistica
hispanocamericana». «Rogello Sinan: Una revislén de la
vanguardia en Panama-=: La basqueda del rostro. Editorial
Signos, 1983.

El primer articulo estudia los obstaculos que debe
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superar el escritor centroamericano para que su obra sea un
testimonio de la identidad personal y nacional: ademads, trata
sobre la necesaria profesionalizacion del escritor. El segundo
se refiere al impacto relativo del vanguardismo en la literatura
panamefia. Es notorio su rechazo a la idea de generaciones y
la asuncion de las categorias de la critica hispanocamericana
sobre la vanguardia.



CAPITULO 5

LA HISTORIA LITERARIA Y EL DISCURSO

I minucioso estudio histdrico de los %uahen-naltm
Francisco Albizarez y Catalina Barrios! abarca tres
amplios tomos de composicion heterogénea. Incluye
reflexiones e informacion historiografica producida por los
autores de este libro, al mismo tiempo que articulos de otros
criticos sobre los temas seleccionados.

La primera parte del primer tomo es un extenso y
documentado andlisis sobre la literatura precolombina de
Guatemala; resume ftres codices (Dresdense, Peresiano v
Trocortesiano), el Popol Vuh vy algunos juegos y baile-dramas
como el del Palo Volador v el Rabinal Achi. Se sefnalan que
son versiones indirectas (traducciones al alfabeto latino o
espaniol} y contienen tanto tradiciones orales como interpre-
taciones de antiguas escrituras ideogrdficas. A estas manifes-

e ———

i Francisco Albizarezr Paima, Catalina Barrios v Barrios. Historia de la
Freratura guaternalteca. Guatemata, Editorial Universitaria de Guatemaia,
1981, Vol I; 1982, Vol. 2; 1986, Vol .3, Primera reimpresion: Tomo 1, 1986,
504 p;: Tomo 2, 1986, 338 p.: Tomo 3. 1987, 453 p.
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taciones no se les considera reaimente parte de la literatura
guatemalteca, puesto que segin el criterio de estos autores,
la literatura guatermnalteca se inicia con la conquista y cons-
tituye una «realidad mestiza-.

La segunda parte del primer tomo trata el periodo
colonial vy comenta la personalidad historica vy la obra de

autores pertenecientes a tres grupos:

a. Conquistadores, misioneros y linglistas.

b. Cronistas y poetas.

S Autores de la illustracion gue escriben con el
propodsito de lograr una afirmacion nacional.

Interesa destacar qque estos historiacdlores citan, entre los
escritores guatemalfecos, a personalidades centroamericanas
tales como José Cecilio del Valle (hondurefio) y jos€ Antonio
Liendo y Goicoechea (costarricense), porque sus regiones de
origen pertenecian entonces al Reino de Guatemala. De la
colonia senalan la existencia de bailes-dramas religiosos y
laicos de tipo mestizo, que fueron a dar a la tradicion oral por
ser despreciados por la cultura letrada.

Para estos autores, en este periodo florece una poesia
satirica. burlesca y combativa, entre cuyos escritores destacan
a Maria josefa Granados, nacida en Espana y radicada en
Guatemala desde nina.

A partir de este periodo, el texto trata la produccion
literaria por grandes temas tales como «La reforma liberal y las
letras» y por géneros (teatro, poesia, literatura y periodis-
mo...).

El tomo segundo se inicia con una introduccion que
delimita el periodo literario observado ( 1910-1920), e incluye
una primera parte sobre el modernismo y una segunda sobre
las generaciones literarias hasta 1920.

Trata a los autores mediante estudios monograficos.
Algunas veces los agrupa por temas: literatura y periodismo.
literatura femenina vy autores varios. Concluye su texto con
una valiosa bibliografia general.
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El tomo tercero incluye una breve introduccion con las
caracteristicas mads relevantes del periodo en el orden social
v sefala fos nexos literarios con el precedente, entendido
COmMO sZeneracion»; luego una segunda parte se dedica a las
generaciones y los grupos en novela, cuento y poesia, a partir
de 1930,  Una tercera estudia las constantes tematicas y
estéticas de la generacion de 1930. Entre 1940y 1954 se
sitian movimientos y revistas que surgen al calor de la
transitoria apenura democratica gue vive el pais y nacen
autores que empiezan la vida literaria a partir del 68, reunidos
en el Grupe Nuevo-Signo. El periodo comprendido entre

1954 v 1980 se delimita de acuerdo con las fechas biograficas

v, segun los autores de la historia, los datos de la vida literaria
general; se menciona la aparicion de los grupos y revistas:
Alero, 1970, Cuadernos Universitarios, 1979, grupo «RIN 78-,
«Cuerpos sin Lugar: y otros. Se continda con una clasificacion
por géneros. Bajo el titulo «La Novela y el Cuento+ se hace un
listado de autores, clasificados por su pertenencia al criollis-
MO, POrF Ser casos excepdionales, por pertenecer a las nuevas
tendencias o al movimiento estético que llama "de experi-
mentacion”. Se clasifica alos autores por sus fechas biograficas
v se incluye un estudio de Seymour Menton sobre la novela
actual en Guatemala: <Los sefores presidentes y los guerri-
lleros: La nueva y vieja novela guatemalteca (1976-82) y sus
antecedentes (1955-1975)«

En cuanto a la poesia, se la trata por generaciones, con
criterios muy similares alos mencionados. Finalmente, hay un
capitulo que contiene anotaciones sobre literatura dramatica,
literatura femenina, ensayo vy critica.

En sintesis, este libro tiene importancia como portador
de datos sobre acontecimientos literarios, obras y autores
guatemaltecos visios en perspectiva diacrénica. lgualmente,
es un espejo del desarrollo de la critica literaria en Guatermala,
cuyas aportaciones se insertan en dialogoe generalmente
respetuoso, y a veces polémico, a lo largoe de la exposicion.
Sin embargo. carece de premisas tedricas explicitas, aunque
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es posible identificar tras el tratamiento de los materiales
algunas de ellas: vision decimononica de lo literario como
galeria de autores y obras, concepto de generacion en tanto
suceso biobibliografico. usado a sabiendas de sus limitacio-
nes:; mezcia de tratamiento tematico, generacional y genérico
y, finalmente, reiteracion de criterios controversiales, pero

usuates, en la critica; por ejempio. segregacion dentro del
texto de la «literatura femeninas.

Raices precolombinas y coloniales de la literatura
guatemalteca

a) Literatura Indigena

Esta historia literaria muestra especial interés en la
literatura indigena precolombina y colonial, por una parte
debide a que el territorio guatemalteco fue asiento de altas
civilizaciones indigenas, ¥ por otra. a que durante la colonia
Guatemala fue la cabeza de la Capitania General o Audiencia
de los Confines. A pesar de estas dos consideraciones, esta
historia no se detiene en ei andlisis sndﬂpnlﬂicn v cultural de
esos periodos.

La informacion sobre la literatura precnlﬂrnhma guate-
malteca estid contenida en un apartado que se titula «Raices
indigenas-. El titulo es elocuente respecto a lc-sprapﬂsituscﬂn
que se abordan los materiales: en condicion de substrato
protoliterario. Sin embargo. en ocasiones los autores van méas
alla de la preocupacion liberal, que consiste en valorarla como
etapa importante, pero cancelada. Esta optica los conduce a
reconocer la existencia de literaturas indigenas orales en la
actualidad vy su capacidad nutricia respecto a la creacion
literaria letrada.

Lo mas notorio de estos esfuerzos es el titubeo entre
aceptacion o el rechazo de la herencia literaria precolombina.
Luego de comentar con detenimiento el Popol Vuh, los Libros
del Chilam Balam, el Rabinal Achi y algunas otras manifesta-
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ciones dramdticas de las einias originarias de Guatemala, los
autores Hlegan a la siguiente conclusion:

«La literatura guatemaiteca es aquella escrita en espa-
Aol, que surge como parte del proceso formativo inicia-
do durante la Conqguista, el cual se configura a traves ef
cruce de culfturas fordneas y nativas, La literatura
_ﬁ'n:ﬁ:ga's-m pues, constituye p.a.rfe del proceso cultural
interrumpido por el conquistado. Sobrevive. sin embar-
80, en la tradicion oral, involucrada en la compleja
tnirna age las culturas narﬁ.rﬂs que coexisten con la
sociedad hispano-cristianas=.£ i
Sobre estas bases, el balance final se inclina mas hacia
la exclusion: : '
o cabe incluir la literatura precolombina dentro de Ia
literatura guatemalteca, sirictu sensu, pero, {ampoco
cabe r,g?mraﬁ-.-l v desconocer su preséncia en nuestro
proceso literarios. 3

Siguiendo Ialinm constante de esta obra de pnlﬂrni:ar
con la critica anterior, los autores cuestionan la propuesta de
_clasificar dentro de las literaturas indigenas latinoamericanas,
tanto los textos de tema indigena escritos PoF autores euro-
peos, como laliteratura indigenista, entendida como las obras
en E:Epaﬁﬂl interesadas por la cuestién irtdf_gﬂna. Albizirez vy
Barrios estiman que es literatura indigena la creada en lenguas
nativas. Finaimente el estatuto literario de los textos indigenas
queda mclu::udn al pasado, sin tomar en cuenta la literatura
oral contemporanea.

«Asi, las -#!Efﬂ!‘_t_.;‘ras_j‘nd{gﬁrgsa constitlyen versiones
indirectas, que ya en tiempo de la conqguista y la

Il:li.-l::l..pSﬁ-
Ibid. p. 57.

W
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colonizacion, fueron fifadas en caracteres de alfabeto
latino, y que contienen tanto, tradiciones orales como
interpretaciones de antiguas escrituras ideogrificass. 4

b. Literatura Colonial

Los autores dividen la literatura colonial en tres etapas:
la cbra de conquistadores, catequistas y lingilistas =que
prepararon instrumentos culturales necesarios para el some-
timiento de los pueb!ns nativos-s; las obras de cronistas y
algunos poetas menores y la literatura producida en los
momentos finales de la colonia o los comienzos de la época
independiente, con influencia de la ilustraciéon (de sentido
didactico, utilitario, destinada a la difusion de ideas cientificas
vy, por lo tanto, de cariacter doctrinario e ideclogizante en
busca de la afirmacién nacional).

Sin mayores preambulos, los autores presentan desta-
cada la obra de Bernal Diaz del Castillo y luego la de los
cronistas y algunos poetas. a quie:rms atribuyen «tanteos
liricoss=.

Sefialan el valor literario de La Verdadera y Notable
Relacion de la Conquista de la Nueva Espafia y Guatemala
{1557-1580) de Bernal Diaz, que narra desde el desembarco
de la espafnoles hasta la culminacion del proceso bélico. Sele
concede valor poético de -epopeya en prosas, segun la
opinién de Valbuena Briones. Ademas, se la considera la
vision del hombre «de pocas letrass. Sobre las demas croni-
cas, los autores aseguran que carecen de valor literario vy
tienen solo valor historico. Entre los cronistas, consideran que
sobresale Fray Francisco Jiménez, descubridor del Popaol Vuh.
estudioso de las lenguas autactonas sobre las cuales publica
Tesoro de las tres lenguas: Cakchiquel, Quiché y Tzutuhil,
Confesionario de las mismas lenguas y Catecismo de los in-
dios, enire otros. De la obra de Fray Antonio de Fuentes y

o

id. p. 61,
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Guzmdn, autor de Recordacion Forida, sefiala que hace im-
portantes referencias a manuscritos indigenas, hoy desapare-
cidos y que es la vision del alto funcionario pablico criollo.

Los autores dedican a Rafael Landivar un apartado
especial, que incluye una biografia y un estudio prodijo de la
Rusticatio mexicana (1 781). Ofrecen un listado de traduccio-
nes, asi como observaciones a los estudios hechos sobre esa
obra.

Se refieren también a Sor juana de Maldonado v Paz
(1598-1666). «la primera monja poetisa de América» de la
cual se proporciona una biografia, informacion erudita sobre
el descubrimiento de sus textos inéditos y andlisis de algunos
de ellos. Se concluye afirmando que fue un caso aislado en el
desarrollo de la lirica colonial.

[ = La independencia, la ilustraciéon v el romanticis-

Albizorez y Barrios recuerdan que las ideas de la ilustra-
cion fueron portadoras del pensamiento independista y que,
por lo tanto, las autoridades espafiolas y ultramarinas impi-
dieron su difusién. A pesar de estas condiciones, los princi-
pios ilustrados se propagaron en Guatemala e innovaron las
bases de la ensefianza de las ciencias vy la filosofia; ademas,
produjeron una modemizacion econdmica y social, esto es, el
ingreso de Guatemala al mercado capitalista.

Los autores se refieren al desarrolio de la Sociedad
Economica de Amigos del Pais y a la aparicion de los primeros
periédicos, como la Gaceta de Guaternala y El Amigo de la
Patria, ejes de la polémica cultural de la época, que consistia
en un enfrentamiento entre innovadores y tradicionalistas.
Esta polémica estuvo circunscrita, sin embargo, a las minorias
cultas y econdmicamente privilegiadas. Por la importancia de
la informacion escrita en este periodo, dedican un apartado a
las publicaciones de las imprentas guatemaltecas: informan
que las obras estrictamente literarias son escasas.

De nuevo sin transiciones, los historiadores pasan a la
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presentacion de josé Cecilio del Valle, su biografia. ideas,
articulos periodisticos v piezas oratorias, con los rasgos esti-
listicos que las distinguen. Transcriben una cita amplia de este
intelectual.

El procedimiento que consiste en incluir largas citas de
los textos estudiados cobra dimension estructural en esta
historia. Aungue la presenciade citas textuales aveces no esta
suficientemente motivada al interior de una historia literaria,
tiene lavirtud de poner al lector en contacto con la palabra viva
de los escritores y con los distintos tipos de discursos literarios
en cada época. Con este mismo procedimiento se examina
la vida y obra de Pedro Molina, Simén Bergafio v \’i]legas
Rafael Garcia Goyena vy Fray Matias de Cordoba.

Albizurez vy Barrios interrumpen las reflexiones acerca
de la influencia ilustrada en Guatemala para incluir un estudio
de las danzas y manifestaciones dramaticas de la colonia, alas
que divide en populares y cultas. Segin los autores, las
populares, en su mayoria, dan muestra de una naturaleza
hibricda entre la raiz indigena y los componentes europeos: «El
baile de los Gigantes», «El Baile de los toritos», el «Baile de
Moros y cristianoss, «El Baile de Penols, «Baile-drama La
Conquistas y otras danzas de naturaleza dramadtica. El teatro
culto se manifiesta por medio de autos sacramentales y loas;
no se sefiala que reciban impacto ideclogico de la llustracion.

La inclusion de este apartado deja interrogantes con
respecto a la progresicn de los analisis, puesto que a continua-
cion se dedica la tercera parte del libro al estudio de la
independencia, donde se examina de nuevo el movimiento
Hustrado.

La Independencia y €l romanticismo

Ei estudio de la literatura de la época de la independen-
cia se inicia con una cita y refiexion sobre el acta de la
independencia {182 1) y la cita del decreto sobre la indepen-
dencia politica de Centrcameérica (1823). 5e realiza un. exa-
men de las condiciones politicas del momento.

En este marco se pone de relieve la obra de ensayistas,
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oradores y autores epigramdticos. Se analizan los escritos de
estos autores siguiendo los procedimientos usuales ya sena-
lados. Se destaca la producciéon de José Francisco Barrundia,
josé Francisco de Cordoba vy, principalmente, la de Antonio
José& de Irisarri a quien se considera precursor de la novela de
Guatemala, autor de novelas costumbristas y picarescas tales
como: =Ef Cristiano Errantes ( 1846}y la «Historia del perinclito
Epaminondas del Cauca- (1863); fue estudioso de lalengua y
poeta satirico.

Este analisis es una muestra de la polémica que Albizarez
v Barrios sostienren con la ¢ritica a lo largo de la Historia..., en
este caso, con Anderson Imbert y Seymour Menton sobre la
calidad nowvelistica de la obra de Irisarri.

El Romanticlsmo: Este texto sefiala las principales
caracteristicas del romanticismo y estudia su ligamen ideol6-
gico-politico con la Hustracion. Siguiendo las palabras de
Diaz-Plaja. Barrios y Albiztirez asumen que el romanticismo
«...es la version estética de la rebelion individualista que
preconiza el racionalismo, de la libertad que propugna la
Enciclopedia...»®

Por medio de esta cita que se refiere a las principales
‘fuentes del romanticismo europeo, los autores contrastan su
aparicion en Europa con su llegada a Ameérica y la califican
destrasplante culturals, aunque reconocen que las condicio-
nes de la independencia proveian el terreno fecundo para el
desarrollo del arte reomantico.

Luego de esta introduccién, los historiadores presenta-
ron alos autores individuales, sin que se expliciten los criterios
para su seleccion: Maria Josefa Garcia Granados, josé Batres
Maontdfar, Juan Diéguez Chaverri y José Milla.

El estudio sobre Maria Josefa Garcia Granados, quien fue
una especie de guia cultural, fundadora de periodicos y
asistente a tertulias, es de Catalina Barrios. Es una aproxima-
cién orientada por criterios inexactos, por ejemplo, la desca-

5. bid. p. 228.



148 —adsgda Zavala - Seidy Arava

—

lificacion de su tematica sexual como pomografica o erdtica,
vistos como sinGnimos. lgualmente, asume la critica anterior
que la tildd de histérica.

A pesar del apartado introductorio sobre el romanticis-
mo {escrito en conjunte por Barmrics vy Albizdrez), Catalina
Barrios no logra desembarazarse del concepto reducido de
romanticismo como literatura de efusion sentimental v eso le
causa dificultades al tratar la obra de josefa Garcia.

Acerca de josé Batres Monfafar (1809-1844) se indica
su aorigen salvadorenio, pero se sefiala que es legitimamente
Fuatemalteco porque, en esa €poca, El Salvador era parte de
la Capitania General de Guaremala. El estudio de Batres
parece apoyarse en la critica anterior, sobre todo en aproxima-
ciones psicologistas rudimentarias. como las siguientes:

«La estructura del poema, segn Carrera, se sostiene en
tres efementos: a. El Poeta, b. La Amada {(que no amo)
¥y ¢ El Mundo; y en rasgos esquizoides que son, a su
manera de ver, los que dan cufio genial al verso, genio
que convierte a fosé Batres Montdfar en un inadaptado.
Batres, ciertamente., fue introvertido...» 1

>e destaca la obra precursora de Batres en el campo de
la narrativa con sus Tradiciones de Gudatemala, escritas en verso
{no se aporta la fecha de publicacion), su poesialiricay satirica.
Es de lamentar la ausencia de las fechas de publicacidn, que
son anteriores a las Tradiciones ( 1860-1906G) de Ricardo Pal-
ma.

Esta obra dedica también un andlisis detenido a la figura
de josé Milla v, principalmente, a su produccion en novela.
Francisco Albizurez Palma reivindica las nowvelas histéricas de
Miilla en el marco de la novelistica hispanocamericana de la
época: =...nos interesa subrayar el sitio de Milla como funda-
dor de ia novela en Guatemala..» (p. 274).

¥ Ihid. p. 256.
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La amplia coleccion de nowvelas histaricas de Milla que
va desde Don Bonifacio (1862) hasta El Canasto del Sastre
( 1882) (nueve novelas en total) ha sido poco estudiada por las
historias literarias latincamericanas y el relieve que se les
otorga en este trabajo podria promover su estudio. La His-
tora... hace hincapié en los meéritos de Milla como narrador de
cuadros de costumbres (desde 1861 hasta 1871) e historia-
dor.

Linavez acabadas las reflexiones sobre el romanticismo,
se recuire a un criterio de historia politica para trazar una
nueva etapa en la literatura: la reforma liberal. ElI andlisis
relaciona la reforma liberal, que se inicia en 1871 y termina en
1885, con la produccion literaria en el sentido de que ejercio
influencia sobre la actividad de creacién, pero se afirma queno
produjo una literatura snueva». B Los autores aducen el carac-
ter transitorio y poco profundo de ese proceso politico como
motivo de la escasa repercusion en el espacio cultural.

Se menciona en este capitulo un nutrido grupo de
autores, tales como Francisco Lainfiesta, Juan Fermin Aysinema.
Ramon A, Salazar, Agustin Mencos Franco y Enrique Martinez
Sobral, quienes se destacan como narradores, y a los poetas
Femando Cruz. Domingo Estrada, Samuel Cerna y Maria Cruz.
Segun Albizdgrez y Barrios estos autores, antes gque literatos
eran politicos militantes.

Enseguida, se analiza la vida vy la obra de cada autor
intercalando anotaciones criticas de otros ensayistas, sobre
todo de Seymour Menton. con el cual a menudo discrepan.

Al ocuparse del primer grupo de escritores no especi-
fican que son fundamentamente narradores, mientras que al
estudiar a los poetas y dramaturgos se usa el criterio genérico.

Los autores se refieren a la relacion entre la literatura vy
el periodismoe por medio de un recuento erudito de los
comienzos europeos del periodismo ¥ su llegada a Guatema-
la, asi como del papel de estos organos divulgativos respecto
a la literatura. Se dice que los periddicos publicaban poesia,

8 Ibid, p. 290.
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novela folletinesca y traducciones de grandes obras; luego se
publican fabulas y protocuentos y, finalmente, documentos
relacionados con la historia de las instituciones literarias en
Guatemala.

Ei primer tomo concluye con casi cien p.ﬁ.glnas de
bibliografia. '

Las tres primeras décadas del sigio XX en ia historia
Ineraria guatemalteca

El segundo tomo de la Historia de la Literatura Guate-
malteca se dedica a los primeros treinta anos del siglo XX y
destaca la existencia de dos generaciones: la generacion de
1910 o del «Cometa- v la de 1920,

Esnotorioel contraste entre las intenciones y contenido
de este volumen, dedicado a tres décadas del siglo XX, y el
tomo primero gque condensa mdas de qguinientos anos de
historia literaria. .

. Ei segundo tomo se inicia con una «Advertencias sobre
las erratas encontradas y la recomendacion al lector para que
consulte dos fuentes novedosas: La novela centroamericana.
de Ramén Luis Acevedo (1981) v La Palabra y el Suefio, de
Dante Liano (1984). Dicha instancla es espedialmente com-
prensible dentro de la amplia recuperacion de la critica
literaria que tiene lugar en la Historia de la Literatura Guate-
maiteca de Albizarez v Barrios.

El primer capitulo de Albizarez examina el modemis-
Mo, COmo movimiento estético, y sudesarrollo en Guatemala.
El enfoque acerca del modemismo acentda la evolucion
positiva: se nutre de la critica literaria contemporanea de
Octavio Paz, Angel Rama y Francoise Pérus. 5e explica aqul
el modemismo en el marco de una transformacion en las
relaciones socioeconomicas de América Central con =l resto
cdel mundo..

El estudio sobre el modernismo en Guatemala reconoce
que el escritor modemista guatemalteco mas prestigioso es
Enrique Gomez Carrillo. Ademas, exalta la importancia de la
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presencia fisica en el pafis de José Marti, Rubén Dario, José
Santos Chocano y Porfirio Barba jacob.

La perduracion del modemismo en Guatemala se expli-
ca por el conservadurismo de la sociedad guatemalteca, en
polémica con la hipotesis de Mario Alberto Carrera. quien
postula como causa, el rasgo barmoco del arte y la naturaleza
guatemaltecos.

La Historia... dedica un capitulo a las generaciones
literarias mencionadas con una introduccion tetrica y, en
cierto modo critica, sobre el concepte de generacion y una
sintesis sobre las caracteristicas de las generaciones de 1910
y 1920. Intercala la critica y a veces polemiza con ella, pero
generalmente la acepta en tanto que argumento de autoridad.
Igualmente, aunque cuestiona los alcances del ordenamiento
por generaciones, termina utilizandolo como herramienta de
analisis. Se cita la definicion de Victor Manuel de Aguiar y
Silva. en su Teoria de la literatura, como sintesis de las ideas
cde Petersen, Escarpit y Julian Marias sobre lo gue puede
considerarse una genefacion literaria, y concluye diciendo:

«E£n la literatura guatemalteca se utiliza el término
generacion para analizar la produccion literaria del sigio
XX. Se acostumbra mencionar la generacion de 1910,
lade 1920, la de 1930, lade 1940. Con menos precision
se habla de la generacion del 50, de la generacion de los
afios sesenta, de la generacion de los afios setenta».”

Admite AlbizGrez que después de 1944 es dificil discer-
nir entre grupos generacionales porque la historia general en
Guatemala se periodiza segin determinados acontecimien-
tos historicos.

AlbizOrez asume que los estudios critivos mas comple-
tos sobre las generaciones de 1910 y 1920 son de César
Brafias, miembro de la generacion de 1920. Por esta razon,




152 Mapda Zavala - Scidy Avaya

se incorpora un grupo de articulos de Brafias acerca de la
literatura producida en ambas décadas y sobre esa base se
construyen las reflexiones. Los autores justifican la incorpora-
cion de los textos escritos por Brafias en 1964 v 1928 como
verdaderos capitulos del libro, sefialando que se hace debido
al caudal informativo y lucidez alli contenidos.

La reflexion de Albiziarez sobre la generacion de 1210
puede sintetizarse en la afirmacion de que carece de la calidad
de grupo y que a ella permanece la obra de autores singulares.,
como Rafael Arévalo Martinez, el de mayor valor estético,
segun su criterio, ademas de Adrian Recinos, Jose Rodriguez
Cerna y Carlos Wyld Ospina. Afade:

«Autores como Flavio Herrera no pertenecen estricta-

mente a la generacion de [910; tampoco cabfa adscri-

birtos a lade 1 920 aunque estarfan mds cercanos de &sta
en ideas y estilo. Aquf se observa, una vez mds, cudn
fragil resulta la clasificacion por generaciones y como €l
estudio de éstas conviene, bdsicamente, en cuanto a la
relacién entre el escritor y su época. Y adn dentro de
esta perspectiva sociologica. las generaciones devie-
nen un elemento mds de estudio y no, por cierto, el
decisivos. 10

 Dela generacion de 1920 destaca su caracter orgénico
y la importancia de los acontecimientos socio histéricos que
la originaron: sobre todo, la caida de Manuel Estrada Cabrera,
asi como las influencias de posguerra. Se dice que es mas una
premocion de intelectuales que comparten actitudes ético-
politicas que una generacion estrictamente literaria. A ella
pertenecen Arqueles Vela, Luis Cardoza y Aragén, Miguel
Angel Asturias, Luz Valle y César Branas. Se concluye
diciendo que estas generaciones se diluyen para dar paso al
desarrollo de figuras individuales.

10 ipid, p. 35.



La historiografia Hterara en Aménca Cearml— 153

El estudio prosigue con el modelo de analisis ya cono-
cido: aparece el nombre de cada autor, seguido por su
biografia v un examen de la obra organizado por géneros.

Ef listado se inicia con los modernistas y continGa con los
nombres de autores pertenecientes a 1910 y 1920, sin
delimitar la pertenencia de cada cual a los citados movimien-
tos.

Barrios y Albizarez no ofrecen conclusiones generales
sobre las tendencia estético-literarias predominantes entre
1210 vy 1930 de manera que la vision panoramica de César
Brafas. en 1928, es practicamente la Gnica que contiene la
Hisroria de la Lireratura Guatemalteca acerca de este periodo.

Este volumen finaliza, con un capitulo donde se re-
flexiona sobre literatura y periodismo, como en = temo
anterior; otro dedicado a lo que llama «literatura femenina-,
donde se mencionan dieciocho autoras, en siete paginas, y
uno final destinado a cuarenta vy tres autores incluidos en un
apartado qgue denomina «Autores Varios», cuya obra parece
considerarse perecedera, ugaz o poco conocida.

La historia literaria del periodo 1930-1980

El tercer tomo esta organizado por generaciones a partir
de 19320. Mezcla ese criterio con la division por géneros y
tipos literarios: -la novela y el cuentos, «la poesia»; sliteratura
dramatica guatemalteca», «literatura femenina guatemalteca-
v «El ensayo v la criticas.

Para el estudio y dasificacion de estos materiales, los
autores recurren a datos bilogriaficos, a la obra literaria publi-
cada v a los comentarios particulares sobre las obras. Los
escritores no aparecen clasificados por movimientos o ten-
cdencias. La clasificacion por generaciones obedece a criterios
de fecha de nadmiento y de publicacion de sus obras.

Albizurez v Barrios utilizan warias técnicas para recopilar
informacion sobre este perfodo: ademads de la investigacion
bibliografica, incluyen entrevistas y datos poco procesados
que toman de respuestas a cuestionarios. Igual que en los
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tomos anteriores, los autores de esta Historia... en reiteradas
ocasiones incluyen textos criticos de otros estudiosos me-
diante largas citas.

La Historia... se preccupa mas por mostrar un panorama
exhaustivo de la produccion literaria de este periodo que del
andlisis profundo de los hechos y obras literarias. Por esta
razon, se incorporan tanto los autores mas reconocidos como
los que alcanzan poca mencion anteriormente.

Se considera en este libro que la generacion de 1930
abarca a escritores surgidos a la vida: literaria cuando aon
estaba en marcha la generacion de 1920. Segin los autores,
a partir de estos afnos surgen escritores que recibieron tanto
los infiujos de las vanguardias, como el aporte de la narrativa
crioilista hispansamericana.

Mediante una breve introduccion, este tomo hace un
listado de los factores sociales, culturales y literarios que
condicionaron la literatura guatemaireca del periodo en cues-
tion, a saber: El gobiemo de Ubico, la segunda Guerra Mun-
dial, la Revolucion de 1944, las situaciones politicas posteriores
a 1954, el contacto con las nuevas corrientes literarias de
Ameérica v Europa y la llamada ‘etapa de la violencia“.

En el marco de estas condiciones, Albizirez y Barrios,
seflalan las caracteristicas que, segun su opinién, son propias
de la literatura guatemailteca del periodo: actitud nacionalista
predominante en cuanto a temas, asuntos, motivos, estilo y
posicion. del autor. Se definen quienes, de un modo mas
permanente, toman la literatura como actividad principal (por
ejemplo: César Brafias y Asturias) y quienes se dedican a
profesiones liberales. Lo anterior repercute en una definicion
cualitativa de la literatura guatemalteca, que va a influir en el
crecimiento y maduracion de los exponentes de las genera-
cionesde 1930y 1940; en esta ultima época se publican obras
capitales como las de Asturias. A partir de todo el proceso
segun los autores anteriores, comienza el desarrollo del
teatro, como hecho dramédtico y como dramaturgia.

La presentaciéon esquemaidtica del contexto histdrico es
una constante en los tres tomos. a pesar de que los valores y
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preocupaciones de los autores parecen apuntar a una vision
critica de la realidad social.

Los tres capitulos iniciales de este volumen hacen un
recorriclo por las generaciones y grupos de 1930, 1940, 1944,
1954 vy la sitcacion 1954-1980. Dedican los autores este
espacio al estudio de las caracteristicas de cada generacion y
Erupos, con especial interés en las revistas literarias, periodi-
cos y otras publicaciones aparecidas a partir de 1944. Inclu-
yen también manifiestos de los grupos literarios, asi como
criticas e informes.

La Historia... considera pertenecientes a la generacion
de 1930, entre otros muchos mas, a Roberto Quezada, Carlos
Samayoa Chinchilla, Manuel Galich, Mario Monteforte Toledo
y Miguel Marsicovétere. Se sefiala que existen dos maneras
de agrupar la generacion del treinta: la primera sélo incuye el
grupo de los «Tepeus», autores que nacieron en los primeros
quince anos del siglo y aparecieron en la vida literaria en los
afos treinta; la segunda incorpora, ademas del grupo de los
«Tepeus:», a todos aquellos autores que coincidieron con ellos
en «edad, actitudes, ideas, practica literaria=. 11

Con el objetivo de caracterizar este periodo, se siguen
los planteamientos de Francisco Méndez cuando afirma sobre
esta generacion:

Representa la rama guatemalteca de esa literatura
americanista(...) cuyo arquetipo son las grandes nove-
las de ambiente americano» (se refiere a las obras
crioflistas o regionalistas). «<se reunieron para... Construir
una literatura guatemalteca que expresarda a Guaternala

geogrdfica, geologicamentes.12

Segun Albizarez v Barrios, las caracteristicas literarias
ce este grupo son: el mestizaje literario, el vanguardismo, «el

11 ihidt, p. 10.
L Ihid, p. 11.
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criollismo como tema central, lo seogriafico como ambito
central y lo indigena como motivacions 13

La generacion del cuarenta esta formada por los miem-
bros de la Asociacddn de Artistas y Escritores Jovenes. Apa-
rece caracterizada a traveés de las opiniones de Pedro Guillén
( 1948) v de Roberto Paz y Paz. Se destaca la participacion de
Otto Radgl Gonzdlez, Monterroso Bonidlla, Antonio Brafias vy
Radl Leiva. De la critica actual de Juan Femando Cifuentes
‘Herrera en su libro Los tepeus. Generacion literaria del- 30,
incluye wvarias pdginas por medio de las cuales los autores
buscan completar la valoracién del periodo:

En general, de lo presentado por los autores se deduce
una consideracion 'de la década de 1940 como é&poca de
madurez y apogeo; igualmente, momento de despegue de la
modema literatura guatemalteca.

Entre- 1944 v 1954 los autores sitGan un grupo cuya
escritura fue alentada por el clima surgido a rafz de los
movimientos populares de 1944 y la consiguiente apertura
democréatica, Estas condiciones estimularon la produccién de
revistas y pericdicos, asfi como la organizacién de grupos
artisticos. Se subraya la publicacion de la Revista de Guate-
mala, la fundacion del Teatro de Arte Universitario» y el
desarrolio del grupo Saker-ti.

A partir de los afios cincuenta v hasta los ochenta, se
revela de upa manera sistematica el interés por trabajar
colectivamente en grupos literarios. Segin los autores estos
grupos, asociaciones culturales soclaimente muy activas,
wvienen a sustituir la clasificaciéon por generaciones.

Para la época que este tomo abarca (1930-1980) los
autores estudian en conjunto lanovela y el cuento, aduciendo
que dentro del periodo los narradores guatemaltecos cultivan
ambos géneros.

Sereconoce que a mediados del siglo XX ya la narrativa
criollista declina en Ameérica Latina; sin embargo para esos

13 Lo O,
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anos en Guatemala el relato crioliista estaba en pleno auge.
Los historiadores apuntan como razén, el predominio de las
condiciones rurales y agrarias del pais vy el endeble proceso de
industrializacion. Esta situacion explica que los escritores
tomen sus asuntos de aquello que les es visible distintivo de
la vida nacional: la pobreza campesina, la explotacion del
indigena. la ignorancia, las supersticiones, la simplicidad o
ausencia de ideales y el ambito fisico en donde esas situacio-
nes ocwren. Ademas muchos de los que escriben literatura
son capitalimos emigrados que no olvidan &l terruno.

La Histora... estima que es en el periodo posterior a
1944 cuando se produce el mas intenso desarrollo de la
narrativa guatemalteca. Mediante una presentacion biblio-
grafica de los distintos autores, se busca probar esta asevera-
cion. Entre los autores citados se encuentran: Carlos Samayoa
Chinchilla, Francisco Meéndez, Mario Monteforte Toledo, Vir-
gilio Rodriguez Macauly. v otros mas ubicados dentro del
criollismo que, aunque tardio, tuvo una gran fuerza en Guate-
mala.

Albizarez vy Barrios consideran que hasta el criollismo
resuita facil la dasificacion generacional de los narradores,
pero no asi para los dgltimas promociones. En vista de esta
dificultad, se adopta el criterio de clasificacién por tendencias
estéticas como el criollismo, la experimentacion, las nuevas
tendendcias, o segan casos particulares. Sin embargo, poste-
riormente definen la existencia de un nuevo grupo generacio-
nal con los autores nacidos después de 1930. De los autores
nacidos después de 1930, se dice que publican a partir de los
anos sesenta y se preocupan esencialmente por el lenguaje;
repudian la estlizacion barroca a la manera de Asturias, asi
como la dicotomia entre narrador y personajes; ensayan «da
basqueda de una aleacion entre el habla del personaije y la del
narrador. A todos los une el rechazo al folctor, a la literatura
de intencion social, al paisajismo descriptivos. Entre ellos se
menciona a Lionel Miéndez, Leonor Paz, Luis de Lion. Ofelia
Castafieda, Marco Antonio Flores. Mario Roberto Morales,
Dante Liano y otros.
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En cuanto a la produccion poética, Albizdrez vy Barrios
informan que no existen estudios monogrificos. situacion
muy distinta a laencontrada en narrativa; muchas ediciones va
son inencontrables y varios poetas no han visto agn publica-
das sus obras. Por esas razones, los historiadores se excusan
por hacer solo un recuento informMmative, Mmas que un andalisis
profundo de la poesia del periodo. Clasifican a los poetas
segun el momento en que iniciaron la publicacion: poetas
surgidos en los anos treinta, los aparecidos entre 1940y 1944
y los surgidos entre 1944 y 1980. De la generacion del treinta
destacan nombres como Francisco Méndez, Manuel Galich vy
Mario Monteforte. Sefialan que se manifestaron dos vertien-
tes principales. una de tipo experimental (animada por el
estridentismo v el futurisma) v otra de caracter nacionalista,
que respondia a la preoccupacion por construir una literatura
sguatemalteca-. Otros poetas de esta generacion son Augus-
to Meneses, Miguel Marsicovétere, José Luis Cifuentes, José
Hermandez Cobos. Antonio Morales Madler. '

En cuanto a la generacion del cuarenta, se dice que
predomina la poesia de acento lirico. Se destacan Radl Leiva,
Otto Radal Gonzalez, Enrique Juarez, Antonio Brafias. Hugo
Cerezo Dardon. Enrelacion con el periodo 1944 en adelante.
los autores consideran que una razon més por la que resulta
discutible utllizar el concepto de generacion es que en esta
epoca siguen publicando poetas de las generaciones anterio-
res. Algunos son: Otto René Castillo. Carlos Mencos, Werner
Orealle, Julio Fausto Aguilera. :

Scbre la literatura dramatica, de nuewvo Catalina Barrios
sefala los mismos problemas que con la poesia: poco estu-
-diada, ediciones agotadas, obras gue fueron representaclas,
pero no publicadas. Inicdian con algunas menciones sobre las
manifestaciones dramaticas en el mundo prehispanico y luego
en el mundo mestizo, a partir de la conquista.

La presentacion de los antecedentes precolombinos y
mestizos del moderno teatro guatemalteco le da a este
capitulo una condicion de ensayo independiente, yva que los
temas del drama indigena y colonial habian sido tratados en
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el tomo |. El presente ensayo hace mencién especial de un
numero considerable de dramaturgos del siglo XX, Sigue
criterios de edad, fechas de edicion y termatica para nombrar
alos autores. Incluye las lineas argumentales de laobra. Entre
los nombres mé&s relevantes estan Carlos Soldrzano, Manuel
Galich, Rafael Arévalo Martinez, Miguel Marsicovétere y
Hugo Carrilio. Se sefala que no es posible ubicar nombres de
dramaturgos guatemaltecos anteriores al siglo XX,

Como sintesis, Catalina Barmmios considera gue la Gnica
obra que sobrevive de la literatura dramatica precolombina
rescatada en el territorio guatemailteco es el Rabinal Achi o
Baile dei Tun. Del drama Zakicohol. s6lo se tienen noticias. De
la época colonial s6lo se puede hablar de un mundo mestizo
que no tuvo teatro. Las manifestaciones dramaticas en forma
de bailes se desarrollaron dentro de la comunidad indigena.
Las comedias y dramas que se veian eran de origen espanol,
preferentemente moralizantes; pero en Guatemala no se
formaron grupos o compaiias teatrales. Tampoco se difun-
dieron las mejores obras del teatro del Siglo de Oro espanol;
primordial era el llamado Teatro Catecuizante. Las primeras
salas teatrales se construyeron en el siglo XIX, aunque a finales
del XVHI hubo algunos intentos.

En cuanto a la literatura femenina, Catalina Barrios
clasifica a las escritoras en tres grupos: el primero correspon-
de a la promocion que comenzo a publicar a partir de los afos
veinte y que se inicid bajo la influendcia tardia del romanticismo
y luego mostrd tendencias modernistas o vanguardistas. El
segundo grupo lo constituyen quienes divulgaron su obra
después de los afos cincuenta. El tercer grupo corresponde
a quienes se iniciaron en las décadas de 1960-70 y siguen
produciendo en los afios ochenta. Las escritoras guatemal-
tecas se han dedicado esenclalmente a escribir poesia. A
muchas de ellas se debe la prolongacion del romanticismo
dentro de las letras nacionales, ya muy entrado €l siglo XX. En
este siglo. la mujer se dedica al verso con fines didacticos, o
bien con intenciones de entretenimiento. Ademas de los
versos dedicados a la nifiez, la temdtica mas frecuente es la
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amorosa, religiosa y circunstancial. Lasautoras que contingan
utilizando técnicas romanticas no han enriquecido con inno-
vaciones las letras nacionales, de acuerdo con la opinion de
los autores. En la lirica, algunas que lograron superar dichas
fronteras estéticas son: Laura Rubio de Robles, Malin
D Echevers, Romelia Alarcon. Margarita Leal. Margarita Ca-
rrera, Cristina Camacho. Atala Valenzuela, entre otras.

En la narrativa, las escritoras son relativamente pocas.
También se mencionan algunas dramaturgas y se indica que
en el ensayo su labor ha sido atgn mas reducida.

El libro finaliza con un apartado dedicado al ensayo,
entendido en términos amplios gue permiten la inclusion de
los trabajos de investigacion en este género. Se procede con
criterios laxos, que consideran ensayistas a los escritores de
obras no literarias, por ejemplo obras sobre medicina. folclor,
historia, filosofia o critica literaria. cuya naturaleza no corres-
ponde propiamente al concepto de ensayo. :

Concluslones

La nota distintiva de la Historia de la Literatura Guate-
malteca de Albiztrez y Barrios es la incorporacion de ensayos
criticos anteriormente publicados por otros autores o de
largas citas textuales de los autores comentados. Los histo-
riadores apelan a la critica anterior como recurso de auh:-ndad
para confirmar sus observaciones, y en algunos casos, con el
propoasito de entablar una polémica. Esta tendencialedavalor
antologico respecto de la critica.

La inclusion de la voz de la critica permite a Mbizﬂrﬂ ')
Barrios ceder el analisis a terceros con el prqi:;le:mﬂ. de que, en
vigencia. Asi, la historia se va hilvanando sobre un delgado
eje diacronico.

_ Este manual contiene un wvoluminoso compendio. de
datos sobre autores, obras, hechos e instituciones literarias
desde el estadio precolombino hasta la década de 1980. Se
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trata de un importante esfuerzo documental que tiende hacia
la exhaustividad informativa.

Dadas estas caracteristicas, esta extensa obra en tres
tomos se resuebve mediante una compleja estructura hete-
reogénea, donde se mezcian el ordenamiento por etapas de
la historiografia politica con la periodizacion segun estilos,
gZéneros, datos biograficos, generacionales o tematicos. Este
tipo de clasificaciones mixtas se presentan en las otras histo-
rias de las literaturas nacionales en Ameérica Central v en la
mayoria de los manuales de historia literaria hispanocamerica-
na. 5Sin embargo, AlbizGrez y Barrios realizan un esfuerzo
notable por periodizar el siglo XX segin hechos politicos
cruciales, tal como lo hacen respecto a la literatura del siglo
XIX, aunque sea de manera poco sostenida. Otro mérito
radica en intentar una periodizacion a partir de la existencia de
grupos literarios (talleres, tertulias, circulos..), que podrna
sustituir la organizacion por generaciones. De este modo, se
aportan datos de incuestionable valor documental y hay un
mayor detalle en las observaciones de los matices estéticos e

‘ideclogicos de los grupos. '

Se observa en la Historia de la Literatura Guatemalteca,
de Albizdrez y Barrios las tensiones de la doble autoria,
aungue que se la procure resolver colocando los nombres de
cada ensayista al inicio y al ﬁnaldecadacapftuln Sin
embargo, las diferencias de procedimiento y criterios son
visibles.
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Apéndice sobre la literatura guatemaiteca

Durante esta investigacion se ha tenido acceso al si-
guiente corpus de estudios literarios sobre Guatemaila. 14

A Historlas generales de la literatura

-Carmen Ydigoras Fuentes. Compendio de la Historia de
la Liveratura v las Artes en Guaremaia. Guatemala, Edicion
del Ministerio de Educacion Mablica, 1951.

En una primera parte la autora se ocupa de las definicio-
nes basicas de literatura y de literatura nacional. Divide la
historia literaria en tres periodos: indigena, colonial y del
periodo independiente, hasta 1950 aproximadamente. Inclu-
ye un apartado sobre «Artes en Guatemala= con datos sobre
el arte maya precolombino.

-Luis Antonlo Diaz Vasconcelos. Apuntes para la Historia
de la Literatura Guatemalteca. Guatemala, Tipografia Na-
clonal, 1942,

Se dedica el libro primero a una reflexion detenida sobre
teoria y métodos de la literatura y de la investigacion historica.
Ellibro segundo se detiene en la literatura indigena y el tercero
contiene un extenso andlisis de la literatura colonial.

-David Vela. Literatura Guatemalteca. Guatemala, Tipo-
grafia Naclonal, 1944.

Escrito con fines didacticos para los cursos de literatura
en secundaria, el texto sigue las direcciones del programa

14 Otras informaciones pueden ublcarse en Abrapalabra. Universidad
Rafaed Landiivar v Trolkin. Organo de Divulgacidén Cultural del Mindsterio de
Cultura v Deportes. Guatermala.
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oficial. Se inicia con la independencia yv destaca a idedlogos
e historiadores de 1821. La segunda parte se ocupa del
desenvolvimiento del pericuismo desde 1820. Luego se
detiene en la poesia. la elocuencia yv en los estudios de
filologia y lingulstica. Estudia también dos autores que iden-
tifica como cronistas (Agustin Mencos vy Enrique Gomez
Camillo) v, inalmente, se detiene en el género novelesco,
sobre todo en la obra de José Milla. Es un estudio dedicado
a la literatura del siglo XiX.

-Francisco AlbizGrez Palma. Grandes momentos de la lite-
ratura guatemalfteca. Guatemala, Editorial José Plneda
Ibarra, 1983.

Esta obra de Albizirez Palma es fundamentalmente un
«indice bibliogridfico de la literatura guatemalteca, desde los
origenes de nuestras letras hasta el afio de 1981. (p.G2).
Probablemente constituye un producto adicional de la Historia
de la literatura guatemalteca, que se analiza en esta investi-

Hacion.
Ademads del indice bibliogréfico. ia obra presenta un

ensayo previo que resume la visidn literaria del pais en la obra
de los que considera autores cumbres.

b. Historias literarlias por géneros

-Seymour Menton. Historia Critica de la Noveia Guate-
malteca. Guatemala, Editorial Universitaria, 1960. Ree-
ditada en 1985.

Menton realiza un estudio de la novcia Suatemalteca
con criterios tales como el sigulente: «en gran parte es un
reflejo empanado de la novela europea- (p.10). Incluye datos
historicos sobre Guatemala, donde esa historia y la literaria
son series paralelas que tienen puntos de coincidencia en la
tematica de las obras. Los capitulos tratan monograficamenite
autores determinados en cada perfodo y los clasifica segan los
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movimientos estéticos en Occidente: romanticos. realistas,
modemistas. Luego, observa las tendencias latinoamericanas
(por ejemplo, la criollistal, para ademas considerar grandes
periodos (La novela suatemalteca entre 1930 .y 1963}, o
abordajes temadticos («Los sefiores presidentes y los guerri-
llerossj.

En resumen, esta obra tral:a poco sistemdticamente su
objeto de estudio: mezcla articulos sobre autores especificos
con capitulos dedicados a valoraciones de conjunto. Estudia
las obras desde el punto de vista de su contenido; enjuicia los
personajes y la calidad de las obras. considera por igual y
reine lo historico y lo ficticio. Sin embargo. la ausencia de
documentacion sobre las literaturas c&nfrnamm e da
un lugar importante a esfuerzos como éstos. Siendo un
estudio bastante conocido, parece haber servido de modelo
a otros, con similares propdsitos, por ejemplo: el trabajo de
Ramoén Luis Acevedo sobre la novela centroamericana y el de
Albiztrez sobre historia literaria en Guatemaia.

e i aiNiouios de histoia lterasin

-Dante Liano. «Sobre la poesia guatemalteca contempora-
nea». Letras de Guatemala. No.6, Guatemala: Facultad de
Humanidades. Departamento de Publicacliones. Universi-
dad de San Carlos de Guatemala, 1987-1988.

El articulo parte de una referencia a los antecedentes de
la poesia guatemaiteca desde Rafael Landivar hasta 1954. El
objetivo es dar a conocer la produccion poética de los afios
sesenta y hasta los anos ochenta para contribuir a solventar el
problema de la poca divulgacion.

Se ocupa del grupo Nuevo Signo» (1968), el cual,
segin Liano, es de orientacion social predominante (Luis
Alfredo Arango. julio Fausto Aguilera, Jjosé Luis Villatoro,
Delia Quitionez, entre otros); este grupo reivindica el oficio
poético, se interesa por el rigor formal v la erudicion; consti-
tuye por si mismo una generacion. g
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Del grupo =La Moira» {1950} explica que es jla cuna de
Luz Mendez de la Vega. Margarita Carrera y otros. Entre los
poetas que no pertenecieron a grnupos destaca a Otto René
Castillo. El apartado «La poesia feminista- valoralacbrade Luz
Meéndez, Carrera, Ana Maria Rodas, Carmen Matute y Alaide
Foppa. A los poetas mas jovenes los considera pertenecientes
a otra generacion; cita. entre otros, a Enrigue Noriega, Luis
Eduardo Rivera, Otto Martin y Francisco MNajera.

El articulo cda pie a consideraciones de Dante Liano
sobre las condiciones de violencia y terror gue rodean a los
intelectuales guatemaltecos. Opina que la poesia de Guate-
mala revela una vocacion a toda prueba. acento social v
tendencia a la experimentaciéon formal.

-Francisco Albizirez Palma. «Sobre posmodemismo en
tres pailses cemtroamericanos». Letras de Guatemala.
Guatemala: Facultad de Humanldades, Universidad de San
Carlos de Guatemala, 1987 -88.

Francisco Albizarez utiliza el término "posmoedermismo’
para referirse a discursos poéticos que nacen en el modemismo
vy experimentan  una diferenciaciéon progresiva; son, por lo
tanto., contemporaneos de la vanguardia. En la introduccion
menciona a poetas guatemaltecos como Wyld Ospina y Rafael
Arévalo Martinez: salvadorenos, como Alfredo Espino yClaudia
Lars, v hondurefios como Rafael Helicdoro Valle. El articulo se
concentra en los casos de Nicaragua y Panama. Del primer
pais considera posmodernistas a Azharias Pallais, Alfonso
Cortes, Salomon de la Selva y Adgolfo Ortega Diaz. por su
poesia despojada de ornamentos y orientada hacia el exte-
riorismo. En el caso de Panama se refiere ala poesia snativista
y rural> de - Ana lsabel lllueca y Demeirio Korsi.

Segun Albizurez, en este tipo de poesia acdqguiere vigen-
cia el campesino y la naturaleza regional, tal como sucede en
la novela de la tierra. 5in embargo: los posmodemistas no
conforman un movimiento literario integrado.



16— Maeds Zavaln - Scidy Araya

-Francisco Alblrarez Falma. «Hacla la critica de la litera-
tura Guatemalteca. Letras de Guaremala. M. 8-9 nstituto
de Estudlos de la Literatura Naclonal. Facuitad de Huma-
nidades, Departamento de Publicaciones Universidad de
San Carlos de Guatemala, 1989-1990.

Este articulo de AlbizGrez resume el itinerario de la
critica literaria en Guatermala. Del sigio XiX sefiala la obra
Literatura Guaremalteca en el Periodo de la Colonia, de
Agustin Mencos Franco ( 1862-19202), que se publicoen 1937
como la primera historia literaria del pais. De comienzos del
siglo XO{ destaca la critica periodistica de |. Vicente Martinez.
AlbizGrez informa que David Vela {1901 ) escribe La Literatura
Guatemalteca {(en dos tomos), en la que estudia el desarrollo
literario hasta fines del siglo XIX. De la generacion de 1920
Albizarez opina que sobresale César Branas {1900-1976) en la
critica periodistica vy académica. En los afios cuarenta, Radl
Leiva hace critica periodistica inscrita en el contexto de una
militancia politica- (p. 14).

Albizarez menciona que después de 1950 varios ex-
tranjeros hacen critica. Seymour Menton. norteamericano,
trabaja su Historia Critica de la Novela Guatemnalteca {1960)
publicada por la Universidad de San Carlos. Ramon Luis
Acevedo, de Puerto Rico, publica La Novela Centroamericana
(1982).

Ei autor sefiala que en 1945 se fundo la Facultad de
Humanidades en la Universidad de San Carlos donde estudia-
ron los primeros criticos profesionales.

En 1962 se crea la Universidad Rafael Landivar. que
establece la carrera de Filosofia v Letras. La Universidad del
Valle de Guatemala, fundada en 1966, empieza en los anos
setenta estudios de letras. Los graduados de estos centros
dedican sus tesis a la literatura hispanoamericana y guate-
malteca, tanto desde perspectivas formales como filosdficas.
Se destaca a Mario Alberto Carrera (1945), Mario Roberto
Morales (1947) v Dante Liano (1948).
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~-Manuel Galich y Arqueles Morales. «Nueva Literatura
Guatemalteca~. Panorama Actual. Congreso de La Haba-
na, s.f.

El articulo corresponde a la transcripcion de una mesa
redonda sobre la literatura guatemalteca del siglo XX, hastala
década de los sesenta, en el marco de un congreso en La
Habana.

El tono de la exposicion es sumamente politico. Parte
de la hipotesis de que la literatura guatemalteca esta muy
ligada a la situacion politico-social del pais, donde predomi-
-nan los gobiemos tirdnicos y los mejores escritores deben
‘exiliarse.

Se hace un resumen de los principales exponentes
agrupados en generaciones de diez afios, con especial hinca-
pié en los grupos literarios hasta 1960,

ch. Colecclon de articulos sobre poesia femenina del
siglo XX. -Mario Alberto Carrera. Panorama de la poesia
femenina guatemalteca del siglo XX. Guatemala: Editorlal
Universitaria, 1983.

Este libro es una coleccion de dieciséis articulos publi-
cados anteriormente en el diario Ef Grifico de Guatemala.
Incluye un «Pérticos, amanera de sucinto prélogo, que intenta
establecer grupos de mujeres poetas del siglo XX, con una
breve referencia a los antecedentes en el siglo XIX. El propio
Carrera dice sobre la indole de su critica:

«A partir de «lo de gustor (que es lo subjetivo vy personal
en la apreciacion del poema) es que deben entenderse
-sobre todo- estos hilvanares a vuela pluma... Y no
como algo que tenga elevacion pontificial _-..rt. menos
atin, nivel excathedra= (p. 13).

Un primer grupo esta formado por -la antigua euardia-
dividida por Carrera entre “excelentes y buenas’. Entre las
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excelentes estan Romelia Alarcon Folgar, Angelina Acufia,
Luz Mendez de la Vega y Margarita Carrera. Las buenas son:
Magdalena Spinola, Luz Castejon de Menéndez, Malin Dé-
chevers, Olga Martinez Torres, Teresa Fernandez Hall de
Arévalo, Atala Valenzuela, Ligia Bemal. Amanda Espinoza vy
Maria del Rosario Molina de Herrera.

Senala un tercer grupo que hace «poesia casi domésti-
car y de entrenimiento: Clemencia Morales Tinoco., Sonia
Rincon de Mc Donald, Margot Alzamora Méndez de Amurrio,
Catalina Barrios y Barrios, Martha Pién de Pacheco y Miriam
cle Everall.

Carrera denomina «la nouvelle vague- al grupo integra-
do por Ana Marfa Rodas, Carmen Matute, Marta Mena, Delia
Quiftonez, Isabeil de los Angeles Ruano, Ana Maria Ricicca,
Maria Elena Schlessinger. Ligia Escriva y Cristina Camacho
Fahsen.

Los articulos introducen fragmentos y poemas que les
otorgan casi valor antologico. Generalmente se inician pre-
sentando el aspecto fisico de la poeta. El ensayista adopta la
actitud de adorador para acceder a la poesia femenina.

-R. Amilcar Echeverria. Antologia de prosistas guatemal-
tecos Leyendas, tradicion v novela. Guatemala, Editorial

Unlversitaria, 1957.

El autor indica los propdsitos de su antologia de manera
explicita: mostrar un panorama de la prosa <impresar» desde
lacolonia hastala actualidad. con fines didacticos. Incluye una
bibliografia de cada autor y tres fragmentos de obras repre-
sentativas. Declara el autor que., por ese medio, quiere
incentivar la creacion e interesar al lector extranjero. Todo ello
alentado porun <recondito anhelo centroamericanistas.(p. 1 8).

-Luz Méndez de la Vega. Poetisas desmitificadoras gua-
temaltecas. Guatemala, Tipografia Naclonal, 1984.

Esta obra contiene un prélogo de treinta y un paginas
donde Luz Méndez de la Vega destaca los elementos contes-
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tarios feministas de la poesia escrita por Alarcon de Folgar,
Alaide Foppa. Margarita Carrera. Marta Mena, Atala Valen-
zuela, Isabel de los Angeles Ruano. Rosa América, Delia
Quifionez, Ana Maria Rodas, Luz Méndez de la Vega vy
Cammen Matute.

El concepito de desmitificacion se aplica a la poesia
sagresiva, imeverente en el lenguaje y desmitificadora de
todas las delicadezas que caracterizan a la poesia femenina
tradicional- (p.13). El prélogo de Luz Méndez procura fundir
estos criterios estrictos de género con una optica socializante,
que inserta el problema del patriarcado en una lucha mas
abarcadora: la lucha de clases.

La antologia incluye a las poetas en un orden determi-
nado por la fecha de publicacion de su primer libro. Cada
apartado se dedica a una poeta en particular, precedido por
una referencia biﬂ-bib!in;grﬁ:ﬁca_



CAPITULO 6

LITERATURA HONDURENA Y SU PROCESO
GENERACIONAL

Atavismos metodicos e ldeolégicos

ste capitulo se dedica al estudio de la obra Literatura

- hondurena y su proceso generacional (1987) porque

es la obra mis comprensiva sobre el tema en ese pais

y constituye el manual de mas reciente publicacion entre las

historias literarias de Ameérica Central. jJosé Francisco Martinez

considera que cumpile el objetivo de ofrecer una guia sintéti-

ca, que sirve de estudio preliminar a una futura historia literaria

de Honduras. Ademas, busca «desentrafiar y difundir aunque

sea someramente al hondurefio dentro del mundo de las artes
y de las letras, o de las ideas en generals ! :

La obra de Martinez se inicia con una breve definicion de
la literatura en tanto que fuente de placer estético y via de
expresion; a ella se suma la creencia de que el estudio de la
literatura nacional es un medio de conocimiento de la idio-

1 josé Francisco Martinez, Literatura Honduresia v su Proceso Genera-

clonal. Primera edicion Tegucigalpa, Editorial Unbversitada, 1987, p. 33
Todas las citas aqui indicadas pertenecen a esta edicion.
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sincrasia del pueblo hondurefio (sus tradiciones, creencias y
aspiraciones) v una percepcién de la literatura vista como
paradigma de la lengua matermna. Martinez opera con un
concepto ampiio de literatura, de origen renacentista, que la
equipara a la produccién escrita v le permite tomar en cuenta
gran variedad de géneros. no siempre de pretension artistica.

Apoyado sobre la tradicion positivista, Martinez argu-
menta que el arte es el producto del medio gecgraficoydela
raza; por esa razon se explica el surgimiento de las literaturas
nacionales. En el caso de Honduras. Martinez considera que
debe tomarse en cuenta la geografia. pues la sitGa en sla
confluencia de dos civilizaciones: la anglosajona y la latina: y
sus limites maritimos que la ligan a los continentes europeoc
Yy asiatico.» :

Igualmente. desde una perspectiva ideclogica liberal,
este historiador situa el ancestro maya en calidad de antece-
dente literario, aunque no desarrolla el tema, alegando ausen-
ciade informacion. Enla primera parte menciona el Popol Vuh,
el Memorial de Tecpdn Atitidn o Anales de ios Xahil y el Ra-
binal Achi (sic) o Vardn de Rabinal, como las anicas obras
accesibles. Se refiere a la recopilacion de tradiciones y leyen-
das que hizo Doris Stone-en Lasﬁlay.as{lg#&}ya lﬂﬁtﬂhtios
de Pedro Aplicano Mendieta:

Ademas, seinteresa por incluiren el panorama actual un
articulo y una seleccion m@égim ::lel-i‘-terﬂura mi&qlflra, a

este respecto dice:

«Es posible que en ef centro de esa civilizacion se haya
desarroflado una cultura, mds o menos, a la altura de'la
mentalidad misquita, porque aun persisten vestigios de
efla, aunque en el campo literario poco SEPQAMOos por
falta de testimonios escritos auténticoss. 3

z Ibid. p. 33.
Ibid. p. 440
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Como buen liberal, Martinez obvia la cultura colonial v
se detiene espedialmente en los pensadores de la indepen-
dencia. por ejemplo, en jose Cecilio del Valle v Francisco
Morazan. Estas intenciones en el orden politico coinciden con
el propdsito de dar cuenta de los principales movimientos
flosoficos europeos vy, en algunos casos, de los movimientos
estéticos, con el objetivo de explicar el fendmeno literario
hondurefio. Esta actividad es propia de los liberales hispano-
americanos, que vuelven sus ojos a las culturas francesa e
inglesa después de la independencia de Espafia. De estos
lideres destaca su pensamiento politico v sus actividades
pablicas. Asi la empresa politica de Francisco Morazan des-
pierta en Martinez un interés especial, que se vincula con la
simpatia hacia los ideales unionistas en Centroameérica v hacia
los autores que coinciden con esos principios. Poresta razon,
sobre un discurso inaugural al monumento erigido a Morazan
v sobre su autor. Alvaro Contreras, comenta Martinez:

«5u elegia lirica al héroe y martir de la union de Cen-
troameérica causo sensacionen los medios literarios de América,
por la profundidad de sus ideas vy el extracrdinario trazo sobre
la vida y obra del General Morazins. 4

Se hallan ermores basicos de informacion cuando Mar-
tinez intenta referirse al resto de Centroameérica. Asi, en el
periodo que llama pre-independentista enumera una serie de
escritores que considera de peso o de espiritu revolucionario:
entre elios aparecen José Cecilio del Valle (Guatemala), Matias
Delgado (El Salvador) y Santamaria (Costa Rica). Este Gltiimo
nombre solo es posible asociario con el héroe nacional de este
pais, cuya gesta se fechaen 1856 yno en la pre-independencia.

Martinez escribe un breve esbozo histdrico que se
extiende desde la independencia hasta 1935, siguiendo el
mismo procedimiento de adicion tematica poco hilvanada.
MNo explica las causas politico-sociales de la independencia
sino sus raices filosoficas europeas. En este esbozo histérico
cita, encinco lineas, alos escritores de la época independiente,

4 Ibid, p. 84.
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retorna a la flosofia europea de los siglos XVII y XV, luego
al romanticismo hasta mencionar el materialismo historico.

En un apartado que titula «Devenir Histdricox se refiere
a la Centroamérica independiente. Luego, yuxtapone un
resumen escolar que contiene las caracteristicas de los mowvi-
mientos estéticos en Europa durante los siglos XX y XX, para
finalizar con una breve referencia a los autores hondurefios de
fines del siglo XIX vy principios del XX

La idea de progresion. esperable en este argumento de
raiz positivista v liberal, solo aparece como sucesion de
grupos al periodizar el siglo XX, que divide en neomodemistas,
(los poetas de la generacion del 14) v la generacion del 35,
Cuyos integrantes aparecen destacados en letras maydasculas
con una breve referencia a los géneros que cultivaron. Mar-
tinez se ubica a si mismo dentro de esa generacion. A partir
de entonces, destaca la seneracion del 35 y la sitia en el
periodo que llama «Décadas 30 y 40: los pioneros y la
consolidacions. Martinez divide este Gltimo periodo en dos
grupos de transicion, donde se incluye él mismo, v un sbroche
de oro-.

Todo parece indicar que Martinez tiene un alto concep-
to de este grupo por razones subjetivas y biograficas. entre
otras. Afirma, por ejempilo: «...La generacion del 35 salva el
presente siglo cultural hondurefo...»> «Apenasestamosa 18
anos para que termine el siglo XX, cuna vy aliento de la brillante
Feneracion del 35- 6

La importancia que concede a la llamada generacion
del 35 contrasta, en formaclara, con las apreciaciones de otros
historiadores, como Rigoberto Paredes, que laconsideranuna
generacion fallida «cuya mayor defeccion estriba precisamen-
te en su incapacidad de sistematizar una expresion literaria de
indole contemporaneas.’ De manera similar, Roberto Sosa,

5 Ibid, p. 438.
- Loc. Cit.
4 Rigoberto Paredes y Manuel Salinas Paguada. Literatura Hondurefa.

Tegucigalpa, Editores Unidos, 1988, p. 7L
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aunqgue les reconoce considerables méritas (cuando sefala
que fueron los primeros en el siglo XX en reunirse en tertulias
literarias y sentar bases vanguardistas), considera que esta
generacion, <no Ilegﬁaser un todo homogéneo en doble nivel
colectivo v personals 8, por esta raz6n —sefiala Sosa— no
enfrento la situacion p:mti-::aysmal:readapnrla dictadura de
Tiburcio Carias Sandino; tampoco produjo un manifiesto literario
politico v su trabajo fue «irre en calidad en todos los
mencionados poetas dei 35.. Rigoberto Paredes también
sefiala que «el guehacer literario de la generacion del 35 se
disipo en una espesa turbulencia de nihilismo y panfletarismo:
« tuvieron la oportunidad de enlazar nuestra tradicion literaria
con los novedosos planteamientos estéticos del vanguardismo,
pero optaron por la facil reproduccion de actitudes y topicos
decimondnicos~. 10

Es posible observar que son tﬂIT'IbiE:l'l Criterios romanti-
cos los que permiten a José Francisco Martinez hilvanar su
historia literaria y su estilo discursivo,

La cuarta parte, que estudia el siglo XIX y el siglo XX,
incluye resefias biobibliogrificas de autores seleccionados,
mas fragmentos antologicos de obras de cada autor. Con este
mismo método presenta un voluminoso nimero de autores
que llama finiseculares v a los que luego considera modernis-
tas, neorromanticos, misticos, religiosos, vanguardistas... En-
seguida presenta las que llama generaciones literarias del 14,
del 25, del 35 y, lo contemporaneo, a partir del 45. Utiliza la
categoria de generacién como sinénimo de grupo de coeti-
neos.

Una quinta parte contiene un panorama actual, muy
neutro politicamente. a modo de éepilogo, dedicado a los
autores extranjeros infAuyentes, el estado de algunos géneros
v el momento de algunas instituciones literarias, para finalizar
con’ un breve articulo y antologfa de literatura misquita.

8 Roberto Sosa. Amtologia del cuento hondurefio. Teszucigalpa,
UHivEI'Ebdad Auténoma de Honduras, 1968, p. 186.

Loc. cit.
'“:' Rigoberto Paredes. Op. Cit
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También incluye observaciones particulares sobre escritores
de las dgitimas décadas y un apéndice construido con dos
articulos de historia literaria gue pertenecen a Jjorge Avila y
Eliseo Pérez Cadalso.

La cuarta y quinta partes guardan mayvor coherencia
met&dica intema en cuanto gue se trata dnicamente de una
sucesion de autores, con sus respectivas resefnas biobliogra-
ficas, y fragmentos de textos o textos completos de cada
autor. Entre la presentacion de la vida del autor, su circuns-
tancia histdrica y los textos seleccionados no existe advertencia
alguna. :

Los procedimientos gque usa Martinez para la presenta-
cion de cada autor son los tradicionales de la biografia: lugar
y fecha de nacimiento, estudios realizados, campos de de-
sempefio profesional, todo esto en el marco de una percep-
cion anecddotica de la historia hondurefia, vista desde una
Optica liberal exaltada.

En el tratamiento del contexto historico, ademas de
tomar en cuenta datos anecdoticos, Martinez sigue la idea
conductora de la construccion del Estado vy la identidad
nacional. Por esa razon, privilegia en las biografias la partici-
pacion politica de los autores, vy sus cargos en el campo
cultural y gubernamental. A modo de ejemplo:

=Alberto Membrefio es una de las personalidades de la
historia politica, social y cultural de Honduras. Junito a otros
estadistas destacados de la historia de Honduras, el Doctor
Alberto Membrefio ura como uno de los forjadores del
Estado de Honduras-. 11

Igualmente. en las biografias se subraya la condicion
mestiza generalizada en la cultura hondurefia en tanto que
rasgo positivo y digno de reivindicacion: «De Rosa bien
podriamos decir con Henriquez Urefia: «Por mi Raza hablara el
espiritus. Fnrquiez::sn fue Rosa: Espiritu superior de la raza
indoamericanas.

11 josé& Francisco Martinez. Op. Git, p. 119
12 jbid, p- 99.
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Este estilo, grandilocuente y exclamativo, sigue los
modeios romanticos afrancesados. Martinez acostumbra
finalizar sus biografias con afirmaciones tales como: «Es, sin
duda, un legitimo valor de las letras nacionales», 13 «Argentina
Diaz Lozano es una auténtica gloria de las letras hondure-
fas». 14 En ocasiones otorga titulos a modo de epitetos:

«Presbitero José Trinidad Reyes: Fundador de la literatura
hnndm‘ena» (p. 81). -Antonio R '\l"ﬂ.lTE.__lﬂ creador del hls.tﬂ-
ricismio I-mndureﬁa >

A pesar de que cada biografia exalta al respectivo autor,
sorprende que a los escritores mas conocidos, y generalmen-
te apreciados, les dedique pocas lineas, Es el caso de Rodmulo
E. Duron, investigador e historiador literario con una prolija
obra. al que Martinez le destina aproximadamente cuatro
brewves parrafos. El mismo trato recibe Rafael Heliodono Valle,
prestigioso poeta y ensayista de critica literaria.

En las primeras partes de esta historia, al procedimiento
anterior se suman los esfuerzos tedricos de indole general
sobre el arte y la literatura, con lo que resultan pasajes
heterogéneos y dispersos.

El apéndice tiene la particularidad de incluir distintos
estudios historiograficos sobre la literatura hondurefia en
general, y sobre el autor Martin Paz, especificamente.

En relacion con la organizacién textual, este historiador
procede por simple yuxtaposicion de fragmentos al interior
ce un tema; por ejemplo, el apartado sobre Francisco Morazan
incluye el testamento del procer, un comentario sobre el
mismo. un apartado titulado: «Morazéan», otro de «Opinicness
sobre el testamento, otro mas llamado «General Francisco
Morazan» y un final valorativoen términos absolutos, como'en
los textos siguientes:

<Es en sintesis la figura mas egregia en la historia
centroamericana... «5u testamento politico es el documento
de mayor relevancia en la historia de las letras». 10

12 ibécd, p. 325.
M bid. p. 316
15 Ibich, p. 81,
te thid. p. 55.
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Cada pequefio fragmento de cinco o seis parrafos de
aproximadamente diez renglones aparece dividido mediante
signos graficos arbitrarios, cuya diferencia no se explica en
relacién con el orden logico del contenido.

Como parte de la estrategia expositiva de yuxtaposi-
cion de asuntos e ideas, Martinez hace una serie de refaciones
entre fenomenos de distintas épocas, latitudes y culturas. Por
estarazon hay una tendencia a validar los fendtmenos literarios
hondurefios remitiéndolos- a fendmenos griegos clasicos u
otros; por ejemplo, los ideales de Libertad, Igualdad, Frater-
nidad {sic) de la Revolucion Francesa se consideran analogos
al sconcepto griego de gobiemo del puebilo, por el pueblo y
para el puebios atribuido a Lincoln. todo ello sin deslindar las
tres concepciones que en este caso entran en juego.

En sintesis, Martinez es romantico en sus ideas estéti-
cas. La historia literaria esta constituida por la vida de los
autores y sus obras, narradas de manera anecddtica. Prescin-
de de andlisis criticos de los textos. En cuanto a la resolucion
formal, su historia es una especie de gran catalogo inorganico
de escritores reunidos por generaciones y movimientos esté-
ticos: una especie de una «Summa- literaria.

Conclusiones

La obra de José Francisco Martinez, Literatura Hondu-
refia y su proceso generacional muestra poco cuidado en los
procedimientos expositivos, lo que se evidencia en las repe-
ticiones, omisiones, referencias erroneas y en el recurso
simplista a la yuxtaposicion de asuntos. Estas caracteristicas
delinean un panorama confuso.

Martinez utiliza un concepto de literatura de origen
renancentista que le permite reunir escritos histéricos y lega-
les con la ficcion vy la poesia, en igualdad de rango. Por esa
razon su libro es exclusivamente historiografico, sin ningan
andlisis de las obras; lejos de tender a unir la historiografia y
la critica, ésta es una historia externa de la literatura.

Por otra parte, usa el concepto de generaciones en el
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sentido lato de grupo de coetaneos, sin plantear, en la
mayoria de los casos, la posibilidad de agrupar a los autores
por la pertenencia comun a un movimiento cultural o por
haber compartido una experiencia historica crucial. Es por
esta razon que, a pesar de la entusiasta perspectiva liberal, la
referencia al pericdo precolombine y - a los intelectuales
forjadores del Estado nacional. no existe la idea liberal,
esperable, de progresion literaria. La obra no va mas alla del
recuento de grupos sucesivos de escritores. a pesar de que,
ideologicamente, este estudio confiesa y defiende los princi-
pios politicos del liberalismo.

La seleccion de autores y obras, asi como el enfasis en
figuras claves de cada periodo, género o movimiento estéti-
co, carece de bases firmes. De ahi, que nombres destacados
por la critica literaria hondurefia aparezcan disminuidos en
esta historia.

Jjosé Francisco Martinez muestra una posicion liberal en
su basqueda de las raices indigenas de la literatura hondure-
fAia. aunque declare el periodo precolombino una etapa cance-
lada. En sus ideas estilisticas es radicalmente romantico: la
historia literaria esta constituida por una secuencia de expe-
dientes de cobras, ligadas a la biografia de sus autores; el
interés de la historia se encuentra en la elaboracion de las
listas de textos, su datacion y, en algunas ocasiones, su
clasificacion, asi como'la basqueda de fuentes. Este procedi-
miento en el caso de Martinez queda reducido a la presenta-
cion de retratos biograficos, en los que se destacan listados
biobliograficos y a los que se anexan muestras antologicas.

Segan se dijo, el concepto de literatura que maneja
Martinez, se equipara a la perspectiva renancentista, que la
concibe como sindnimo de produccion escrita. Sin embargo,
a diferencia de sus colegas, incluye un espectro mayor de
generos literarios en el gue figuran los testamentos, discursos,
proclamas politicas, textos de fccion, ensayo, historia y
periodismo.

La presentacion de los autores en la obra de Martinez se
hace por grupos de coetaneos a partir de fines del siglo XEX.
Presenta los autores en calidad de personajes individuales, sin
explicar los criterios de escogencia.
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En cuanto a la periodizacion, en vista de sus ideas
liberales, Martinez, ademas de reconocer los origenes preco-
lombinos, da un répido vistazo al periodo colonial y se detiene
en «La independencia y los afos subsiguientes { 182 1-1899).
Al examinar el sigio XX, Martinezr abandona las coordenadas
politicas y se asienta sobre parametros estilisticos o en la

vigencia de movimientos estéticos.

Se destaca en Martinez la imbricacion poco coherente
de los distintos criterios de periodizacion: movimientos
estéticos,. generaciones y vision pofitica neutra del presente.
Mo se halla en Martinez ninguna familiaridad con los avances
de las clencias sociales y de los estudios literarios propios del
siglo XO0X. Por todos los rasgos hasta aqui indicados, este
trabajo semeja mas una «Summa- literaria que un estudio

propiamente histérico.
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Apéndice sobre la literatura de Honduras

Para realizar un examen de la produccion historica v
critica de la literatura hondurefia en la segunda mitad del siglo
»X. se analizé el siguiente corpus, seleccionando entre los
titulos que existen en Costa Rica.

a. Antologias

-Rémulo E. Durén. Honduras literarlia. Tegucigalpa. Pu-
blicaciones del Ministerio de Educaciéon Pablica, 1957.

(Tomo I, 1L, TH, IV).

Contiene tres tomos antologicos de poesia y uno de
narrativa que abarcan desde 1850 hasta principios del siglo
XX,

-Oscar Acosta v Robemnto Sosa. Antologia del cuento hon-
dureno. Prologo de Anturo Quesada. Tegucigalpa, Univer-
sldad Naclonal Autonoma de Honduras, 1968.

Los entonces jovenes escritores Roberto Sosa v Oscar
Acosta seleccionan una muestra del cuento hondureiio escri-
o por autores nacicdos en la segunda mitad del siglo XIX,
como Juan Maolina (1875-1908), hasta Julio César Escoto
(1944,

El prélogo esta a cargo del rector de la Universidad de
Honduras: resume esquemadticamente las intenciones de la
antologia en el marco de la literatura centroamericana de los
primeros cincuenta anos del siglo XX. Sefiala que la mision de
la antologia es divulgar el nombre de los mds destacados
narradores de Honduras. Entre otros, antologa creaciones de
Rafael Heliodoro Valle, Arturo Mejia, Victor Caceres, Eliseo
Pérez, Adolfo Aleman, Eduardo Bahr vy Julic César Escoto.

La antologia incorpora de uno a dos relatos por autor,
excepto en el caso de Oscar Acosta. de guien aparecen cinco
narraciones.
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-Oscar Acosta. Poesia hondurefia de hoy. Tegucigalpa.
Editorial Costa Rica, 1971. Incluye poetas desde 1920 hasta
1948

I». Coleccion de ensayos

-Rigoberto Paredes y Manuel Salinas Paguada. Liferatura
Honduarefia, Tegucigalpa, Editores Unidos, 1988. Primera
Edicién. 1987.

En una coleccion de ensayos. sobre la historia de la
literatura hondurefia que abarca desde estudios generales de
Rafael Heliodoro Valle, Mario Argueta y Rigoberto Paredes,
hasta articulos sobre historia de los géneros dramaticoe, narra-
tivo y ensayistico, asi como una interesante bibliografia sobre
literatura hondurefia.

. Colecclon de ensayos criticos

-Helen Umana. Literatura hondurefia contempordanea,
Tegucigalpa, Editorial Guaymuras, 1986.

Redne una serie de articulos criticos sobre diversos
autores hondurefios; en esta obra «no hay integracion organi-
ca que permita una vision de conjunto con caricter sistema-
tizado. Ello es asi porque los mismos surgieron como estudios
aislados para ser publicados en periodicos y revistas del pais».

(p- &)
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CONCLUSIONES

na vision comparada de los analisis hasta aqui realiza-

«<dos nos arroja elocuentes datos sobre el estado

general de estos estudios en la region. Hemos
procedido a la exposicion segin aspectos tematicos:

Ideas Estéticas y Politicas

Abelardo Bonilla en su Historfa de la Literatura Costarri-
cense (1937), asienta sus reflexiones estéticas y politicas
sobre posiciones fundamentalmente conservadoras porcuan-
to ignora el pasado precolombino, parte de la época colonial,
aunque reconoce la poca documentacion existente hasta
entonces sobre ese periodo, ¥y concibe el desarrolio literario y
cultural como progresion hacia la emulacion contextualizada
de los modelos europeos. Sin embargo, modera tales posi-
ciones al considerar para el siglo XIX las coordenadas socio-
historicas, en lo que corresponde a la formacion vy consolida-
cion del Estado nacional.

Las ideas estéticas de Bonilla corresponden al idealismo
alemadn, especificamente al método estilistico de Leo Sptizer
¥ Kari Vossler. aplicado al estilo individual de los artistas y a la
indagacion sobre el espiritu nacional, que se cbjetiva en las
lenguas vy literaturas. Distingue entre autores cumbres y
dautores secundarios.
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En su Desarrollo Literario de El Salvador (1958), juan
Felipe Toruno disefia una historia literaria salvadorefia de cufio
liberal, puesto que reivindica el pasado precolombino visto
como etapa cancelada, segun es la tradicion de esta perspec-
tiva. Del mismo modo, se ajusta a la cronologia de la historia
socio-poiitica hasta fines del siglo XIX y destaca, en ese marco,
el proceso independentista. Al asumir el presente, Torufio
abandona esas coordenadas y se preocupa por despolitizar
sus andlisis, como le sucede a la restante historiografia centro-
americana del presente.

En el substrato de su reflexion estética y procedimientos
se encuentran las ideas romanticas: jerarguizacion de autores
alrededor de una o varias figuras cumbres y apelacion a los
datos biograficos, laimportancia de la poesia sobre los demas
géneros vy el rechazro de las vanguardias que no se -:m'!upmn-
den come movimientos de filiacion romdantica. Estas ideas
sobre las vanguardias parecen atenerse a una optica mas
académica, donde se privilegian las formas clasicas.

Jorge Eduardo Arellano, en su Panorama de la Literatura
Nicaragiense (1966}, asume una opcion conservadora mas
consecuente por su adhesion explicita a los valores hispani-
cos, grecofromanos y catdlicos. Sin embargo, sus afinidades
con la vanguardia poética (1927-33) lo conduce a adoptar la
ideclogia del mestizaje v a interesarse por las culturas indige-
nas y populares; estos ultimos aspectos probablemente se
encueniran enfatizados por los procesos histéricos nicara-
glenses de las altimas décadas. Arellano se ocupa mas de las
obras y los tipos de literatura que de los sucesos biograficos
© historicos que cdrcundan a los autores, en mayor acuerdo
con los estudios literarios contemporaneos. :

Rodrigo Mire, al igual que Toruno, s acentuadamente
liberal en su obra La Literatura Panameiia. Origen y Proceso
(1970). En ella se enfatiza la situacion geopolitica de Panama
para explicar los procesos estéticos y se considera gue la
historia avanza hacia un perfeccionamiento continuo. Ade-
mas., Miré se muestra muy sensible a las contradicciones de la
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identidad nacional en Panama. Sinembargo. al igual que sus
colegas centroamericanos, despolitiza el presente de manera
enfatica, al mirarlc mayormente como la consolidacion repu-
biicana desprovista de confiictos. Se entiende la historiografia
literaria como parte de la afirmacion discursiva de la identidad
nacional.

En cuanto a las ideas estéticas, Miré da prioridad a los
datos biograficos de los autores, ordenados de acuerdo con
jerarquias de calidad y mencionando sus obras. La observa-
cion de estos procedimientos aproxima esta obra al dicciona-
rio de autores.

Albizorez v Barrios practican en Historia de la Literatura
Guatemalteca (1981-1982-1986) un pronunciado eclecticis-
mo_entre las ideas liberales y algunas, aunque escasas,
posiciones originadas en paradigmas ideolagicos propios del
siglo XX. A pesar de considerar la existencia de la literatura
precolombina e indigena oral contempordanea, la excluye del
campo de lo auténticamente literario, al modo de los conser-
vadores. Sin embargo, estos autores operan con una nocion
de literatura mestiza propia de los liberales.

La consideracion de la critica v 1a interpolacion (muchas
veces inesperada) de la misma,. es uno de los rasgos madas
contemporaneos del texto de Albizarez y Barrios, junto al

tratamiento de las instituciones literarias v su papel en la
produccion de obras. Pero prevalece la metodologia roman-
tica que privilegia al escritor y su biografia.

Jose Francisco Martinez. en Literatura Hondurefia y su
Proceso Generacional (1987), reivindica un exaltado senti-
miento liberal que corresponde con su basqueda de la cultura
maya. Por sus ideas estéticas es tipicamente romdantico: la
historia literaria esta constituida porla vida de los autores y sus
obras, narradas de manera anecdotica; asi que prescinde de
andalisis riticos de los textos. Su historia es una especie de
gran catalogo inorganico de escritores reunidos por genera-
ciones y movimientos estéticos que, ademas, pierde las
coordenadas historico-politicas en el presente y recurre a
explicaciones estéticas que consideran los procesos intermos
come adecuaciones de los movimientos europeos.
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El concepto de literatura

En toda historia literaria subyacen una o varias teorias
sobre lo literario, ademas de las teorias, métodos y técnicas
propios de la historia como disciplina. Cada teoria literaria
asume un concepto de literatura cuya wvigencia, como es
sabido hoy, es relativa a cada cuitura y a cada época.

Lin examen detenido de los historiadores de las litera-
turas nacionales en Centroamérica nos arroja porlo menos dos
posiciones definidas sobre el concepto de literatura y una
tercera intermedia. En la idea mas amplia de literatura que la
equipara a produccion escrita, segan la perspectiva de origen
renancentista. se encuentran Torufio, Bonilla v Martinez. Por
su parte, Arellano sostiene un concepto correspondiente a
«discurso de pretension artistica», es decir, la nocion de
literatura mds restringida. Esta delimitacion permite a Arella-
no identificar esferas especializadas de la produccién literaria
(cuitay popular). Encuantoa Albizirez y Barrios. se aproximan
mdas a la concepcion restringida de literatura, pero admiten el
periodismo, sobre todo en caracter de 6rgano difusor de lo
literario. .

La introduccion de apartados especiales destinados a la
produccion literaria de las mujeres es comuan en las historias
literarias estudiadas. Parece ser una tendencia que se aprecia
en ofras disciplinas como consecuencia de las reivindicacio-
nes feministas, después de la Il Guerra Mundial. Este proce-
dimiento tiene doble filo: es una primera trinchera gue se
logra en la historia cultural de las mujeres,. pero por la indole
de su presencia en el texto (reducidas a pequefnos espacios
finales y sucintos} termina siendo una muestra mas del preca-
ric reconocimiento al trabajo de la mujer. por parte de la
cultura patriarcal.

Se ha sefialado en otros lugares de este estudio que la
inclusion de la literatura precolombina en nuestras historias
literarias se halla en estrecha relacion con la perspectiva
liberal. reflida con el periodo colonial y admiradora del mundo
anterior a Colon. Empero. este gesto no supone ir mas alla de
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las fronteras euroceéntricas de lo escrito para incluir en lo
literario el ambito de lo imaginaric oral.

Esta ausente en las historias literarias centroamericanas
la idea mas actual que concibe la literatura como un discurso
mas entre otros tantos, y por esta razon, desprovisto del halo
de sacralidad que habia obtenido del romanticismo. Esta
nueva definicion de literatura tiene importantes consecuen-
cias metodologicas para los estudios literarios, en cuanto se
abandona paulatinamente la vision inmanentista para detener
la observacién en los nexos, relaciones, intercambios y conta-
minaciones entre el discurso literario y el universo general de
los discursos propios de una sociedad concreta.

El tratamiento de los génercs literarios

Como es sabido, el tratamiento de los géneros literarios
se halla en estrecha relacion con las concepciones de literatura
que sirven de base a cada historia literaria y, a su vez, estas
delimitaciones son relativas a lo que cada comunidad cultural
VY época acepte como perteneciente a este ambito. Por lo
tanto. el conjunto de los géneros literarios varia historicamen-
te.,

La evidencia de la variabilidad socio-histérica y formal
de los géneros y su funcion mediadora entre la historia social
N la historia literaria, segun afirma Bajtin ®, I nose encuentra en
los compendios estudiados de literatura ce:ntruamerh:m.a En
su lugar, hay una tendencia a la aceptacion de las clasificacio-
nes genéricas tradicionales, vistas como fenomenos natura-
les. Prevalece un tratamiento cerrado de los géneros (cuento,
novela. drama, ensayo y poesia, basicamente) que excluye los
Zéneros «no ficcionales» como la biografia, la autobiografia, el
diario intimo, las memorias, fos testimonios... Igualmente,
esta percepcion se orienta a excluir la amplia gama de los
géneros de la literatura oral popular, contemporanea y la
delimitacion de los géneros precolombinos. Asf, existe una

! Tevetan Todorov. Mikhil Bakhtine. Le principe diatogique, Paris, Seuil,
TORY, p. 127.
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tension conflictiva entre la concepcion amplia de literatura,
qgue la equipara a produccion intelectual escrita (en los casos
de Torufo, Bonilla y Martinez), y el uso implicito de un nGmero
restringido de géneros literarios. En el caso de Martinez, el
concepto de literatura como produccion escrita guarda mayor
coherencia puesto que, entre los géneros que reconoce,
incluye testamentos, discursos, proclamas politicas. literatura
de ficcion, poesia, ensayo e historia. Miro y Bonilla, sin tener
una reflexion directa sobre la variedad literaria, tienden a
considerar un espectro genérico mas amplio, sobre todo para
el siglo XIX. Respecto de este momento, se hace especial
énfasis en el periodismo y el derecho, vista la funcion que
cumplen estos discursos en la formacion de los estados
nacionales. En la historia que escribe Mird, su explicita
declaracion de que cada €época produce géneros particulares
lo lleva también a identificar una literatura burocratica colonial
y a incorporar el discurso critico en tanto gue tipo literario.

El concepto restringido de literatura en el caso de
AlbiztGrez parece derivarse de la influencia indirecta, quiza no
consciente, del formalismo y el estructuralismo, tan en boga
en la region centroamericana durante los afios setenta y
ochenta. La preponderancia de esta concepcion inmanentis-
‘ta, unida a la supervivencia de las clasificaciones genéricas
tradicionales, entre otras razones, hace que Albizaréz y Barrios
opten por no asumir el estudio de las series de literaturas
orales contempordneas en lenguas indigenas.

Todos los autores incluyen los géneros llamados clasi-
cos, esto es, los correspondientes en la actualidad a la lirica,
la épicay la dramatica. También aceptan la cronica historicade
los conquistadores como parte de la tradicion literaria centro-
americana,. al modo de Pedro Henriquez | Irefia en su historia
Las covrientes literarias en la América Hispdnica (1945). Tanto
los estudiosos de ideologia liberal como Arellano, a pesar de
su faceta conservadora, reivindican el pasado literario preco-
lombino vy sus géneros caracteristicos.

Los géneros literarios que corresponden a la colonia



La hestoroenifia literans es Aménca Central—191

reciben clasificaciones diversas. Solamente Arellano espe-
cializa su reflexion sobre la &época colonial, lo que le permite
cdeslindar las esferas culta v popular vy detenerse en esta
0ltima. dada su importancia en el periodo. Ninguno de los
historiadores mantiene esta distincion para el presente de la
literatura de la region. Per lo tanto, los géneros populares que
menciona Areliano no tienen lugar en las historias oficiales de
las letras centroamericanas.

La inclusion del periodismo como género literario es
visible en Martinez, Bonilla y Torufio, mientras que Albizirez
v Bamrios diferencian entre el periodismo y la literatura v se
dedican a observar el papel de difusores literarios que cum-
plen algunocs periodicos en los siglos XEX v XX. Mird destaca
la funcion de los perigdicos respecto al reconocmiento y
difusion de la produccion literaria, en su calidad de institucio-
nes que apoyan o literaric.

Dado qgue la actividad literaria se va espedializando,
tambi€n el concepto de literatura se delimita para aplicarse a
la poesia, 1a ficcion (narrativa y teatro) y el ensayo. sobre todo
el literario y critico.

Toruiio, en Desarrollo Literario de El Salvador. trabaja con
criterios jerarquicos bien definidos. Menciona los autores que
considera de mayor reconocimiento vy prestigio (escritores
smayores:s), en algunos capitulos incluye lo que llama svoces
o perfiles femeninos- vy, al inal de sus exposiciones, menciona
a «<otros escritores» (los menos conocidos y publicados).
Igualmente, clasifica sus obras en busca de las mejores dentro
de los géneros literarios mas productivos. De este modo,
opera el paradigma estético romdantico que distingue el genio
creador de los autores secundarios.

Abelardo Bonilla en su Historia de ia Literatura Costarri-
cense, se ocupa aisladamente de las personalidades literarias
hasta antes de 1900, situandolas en el marco de las corrientes
politicas v filosoficas vigentes. El procedimiento usual consis-
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te en destacar una figura y referirse someramente a otros
escritores.

Después de esa época, Bonilla agrupa a los autores en
dos corrientes bdsicas: la nacionalista vy la universalista
{cosmopolita). Para examinar la literatura clasifica los autores
seglin escuelas estéticas (costumbrismo, realismo, moder-
nismo}, o por los géneros y los tipos literarios que cultivan,
distinguiendo siempre a los autores cumbres de los menores.

Jorge Eduardo Arellano en Panorama de la Literatura
Nicaragilense, igual que otros criticos de Nicaragua, divide la
evolucion de las letras del pais en dos grandes épocas: antes
y después de Rubén Dario. Considera que antes de Dario no
existian grandes escritores, sino autores y obras aisladas que
no formaban una tradiciéon. Al igual que Toruno, Arellano
reivindica el pasado precolombino pero enfatiza el momento
colonial. Se interesa mas por los tipos literarios {la literatura
popular, la poesia callejera, por ejemplo) que por las perso-
nalidades individuales de los autores y da un espacio mayor
al comentario de las obras. El interés de Arellano por la teoria
del origen mestizo de las letras nicaraglienses y su contacto
con la ideologia de la vanguardia poética de 1927 hacen que
estudie, ademds de las manifestaciones hispanicas, el pasado
v el presente de las literaturas indigenas en Nicaragua. A
pesar de que intenta también distinguir a los escritores mas
reconocidos, no es ese su interés fundamental, asi como
tampoco se detiene en el recuento biografico. En este
sentido, siendo éste el analisis mas explicitamente conservador
respecto de algunos valores de la cultura, desde el punto de
vista metodologicoy técnico, abandona con mayor coherencia
los postulados estéticos romanticos para orientarse hacia
apreciaciones socioestéticas y formales de lo literario. en una
actitud mas contemporanea.

Ricardo Mirg en La literatura panamena... es enfatica-
mente biografista. Su presentacién de cada personalidad
abunda en datos de la vida publica y privada de cada uno de
los autores., Dentro de estos relatos alude a las obras sin entrar
enanalisis literarios. Procura ser exthaustivo en la catalogacion
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de los autores en cada periodo. Las presentaciones de los
autores se suceden unas a otras, a veces con interpolaciones
que contienen comentarios historiograficos. No hay un
esfuerzo por establecer relaciones entre los autores y entre las
obras mismas.

AlbizGOrez y Barrios, al igual que Torufio vy Mird, estudian
laliteratura precolombina y colonial como sucesion de autores
individuales. Parala consideracion del siglo XX, coinciden con
josé Francisco Martinez en agrupar los escritores por genera-
ciones y grupos, asi por los géneros donde mas se destacan.
Ademads, toman en cuenta las fechas de publicacién de las
obras para organizar grupos de autores. De algunos escritores
aportan un detallado informe biobibliografico. Distinguen a
veces, dentro de cada tendencia estética, el género literario o
la generacion mas destacacos, «los casos apartes, y «otros
autoress»; igualmente, incluyen en ocasiones apartados espe-
ciales para grupos especificos, por ejemplo, de autoras gua-
temaitecas. Albizirez y Barrios,. si bien utilizan el método
biografico, ponen énfasis en los datos intelectuales y literarios,
combinados con una abundante informacion critica sobre las
obras.

Los distintos recursos metodologicos (biografismo,
documentacion bibliografica. inclusion de la’ critica, citas
literarias textuales) y los problemas propios dela ﬂn:tﬂeal.rtnﬂ'.a.
encuentran dificultades para integrarse armoniosamente en
este estudio historico de Albizarez v Barrios. La enfatica
opdon por un tratamiento inmanente de la literatura deja el
compendic bastante ayuno de las necesarias refaciones con la
vida social, politica y economica de Guatemaila.

José Francisco Martinez en La literatura hondurefia v su
proceso generacional reune los autores en grupos de coetd-
neos a partir de fines del siglo XIX. Al estudiar la literatura
precolombina y colonial, opera como el resto de los historia-
dores de las letras en Centroameérica: los presenta en calidad
de personalidades individuales. Trata los autores segun el
meétodo biografico, subrayando la participacion politica de
algunos de ellos. Incluye, a menudo, numerosos datos
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biograficos y extractos de textos literarios, a wveces, muy
largos. Ademas, el tratamiento que Martinez otorga a los
autores no comresponde con el lugar que la critica les ha
asignado. Tal caso se presenta, por ejemplo, en el pequefio
espacio dedicado a Clementina Suarez vy Julio Escoto.

En sintesis, los historiadores de la literatura centroame-
ricana adoptan criterios no siempre explicitos, a menudo
poco evidentes y de dificil deteccion, al seleccionar los
autores y las obras propias de las diversas literaturas naciona-
les. En muchos casos, la distincion entre autores mayores vy
menores ocurre sin que se den, de previo, las bases de este
.orden selectivo. En otros, parecen incidir en esta escogencia,
las circunstancias personales del historiador: por ejemplo,
Torufo incluye un largo apéndice sobre profesores visitantes
y radicados en El Salvador, categoria a la que €l pertenece;
Martinez declara la generacion del 35, en la gue €l mismo se
incluye, como la mads brillante en la vida literaria hondurefa
del siglo XX. Igual ocurre en el caso de las antologias. En eilas,
fuentes inevitables para las historias literarias, es notorio el
caracter arbitrario de la seleccion de los autores y de las obras
que, en su mayofia, se apoya en el uso de bibliotecas
particulares y en los contactos personales del antélogo. Por
eso se eleva alacategoria de autores consagrados a escritores
poco conocidos en sus medios vy se dan flagrantes omisiones
Y ancronisimos.

Este probiema parece ser el resultado de la hasta ahora
reducida circulacion de los libros en América Central vy la
escasez de acervos completos vy actualizados.

Lino de los problemas centrales del discurso historicoes
la demarcacion de cortes temporales. Para la historia tradicio-
nal, la tarea consiste en darle seguimiento al transcurso lineal
de los sucesos, de manera que se evidencie un principio y un
final. Algo que a simple vista parece sencillo, en realidad,
resulta muy compiejo. Al contrario de lo que sucede con la
narracion del cuentacuentos, el historiador tiene ante si series
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entrecruzadas de hechos, un universo similar a una red o
telarana a la que €l debe dar sentido progresivo y coherencia.
Para ello, se han seguido varios métodos. Uno muy comdn ha
sido fijar el comienzo vy el inal de las épocas segun fa aparicion
o muerte cle personalidades cumbres del orden politico o
religioso. al modo romantico. Otro, la demarcacion segun
esfeméricdles v, en ocasiones, de acuerdo con los aconteci-
mientos del mundo natural.

La historia literaria tiene sus personalicdades destacadas
en los escritores y la aparicion de las obras reviste el caracter
de suceso relevante. De esta forma. los datos biobibliogra-
ficos vienen a ser €l soporte de la periodizacion.

Por otra parte, hay que tener presente que la disciplina
historica nace bajo los influjos ideologicos del romanticismo.
La fuerte tendencia individualista de esta concepcion, asi
como su gusto por las figuras heroicas aisladas vy el mito del
genio, hacen que los escritores aparerzcan revestidos de
sacralidad y singularidad, del mismo modo que sus semejan-
tes de otros campos artisticos.

Historiar el arte v, en su marco, la literatura, resulta asi
la auscultacion de un campo, si no separado, por lo menos
distinguido de la vida comuan, en el que los sucesos biografi-
cos deciden el ritmo de las progresiones.

En América Latina, segun ha anafizado Beatriz Gonza-
lez, en La historiografia literaria del liberafismo en Hispano-
ameérica, las historias literarias aparecen, como en Europa, al
calor de la configuracion de los nacionalismos politicos. Es
por ello que se encuentran marcadas por las necesidades del
Estado y por las dos ideologias mas descollantes de la época:
la liberal y la conservadora. Igualmente, Gonzalez demuestra
en su obra que los cortes temporales se efectilan de manera
ligeramente distinta, segun el historiador le imprima una u

otra Optica politica.

Con todo este conodmiento a nuestro haber, la evalua-
cion de las historias literarias de Ameérica Central en el siglo
XX nos permite concluir que, en lo que comesponde al
abordaje del amplio segmento anterior al siglo XX, las histo-
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rias operan con las formas caracteristicas de la periodizacion
literaria del siglo XIX: se ajustan a las etapas fijadas por la
historiografia politica, aunque con variantes: los liberales se
interesan por el pericdo precolombino y enfatizan ef momen-
1o de la independencia. El caso mas paradigmatico es el de
Juan Felipe Toruno, quien incluso observa los micro-momen-
tos que preceden y siguen a la Independencia. También
Albizirez y Barrios y José Francisco Martinez siguen esta

Por su parte., los conservadores inician sus historias en
el periodo colonial aunque, como Abelardo Bonilla en Costa
Rica, la documentacion que existia sobre ese periodo fuera. en
el momento en que escribe su historia literaria. escasa vy
fragmentaria. Jorge Eduardo Arellano dedica su estudio al
periodo colonial (De Colén a finales de la colonial) precisa-
mente.

Rodrigo Miro, al modo de los conservadores, parte de
la conquista para darle cardacter de momento inaugural de la
historia panamenia vy, siguiendo la historia politica del pais,
reclama los nexos culturales con Ameérica del Sur. :

' josé Francisco Martinez t:ir.:ﬁn-e la existencia de un mo-
mento premlurnbjnﬂ al que mira bajo [a inAuencia de los
mayas; reconoce de manera rapida la existencia de un periodo
colonial, para detenerse en loque llama +La Independenciay
los anos subsiguientes: 1821-1899-.

Los criterios varian, difieren y se mezdclan confusamente
cuando se ingresa al siglo XX. En la gran mayoria de las
historias literarias de Centroamerica, la periocdizacion del siglo
XX abandona las coordenadas politicas y se asienta sobre
parametros estilisticos o en la vigencia de movimientos
estéticos. Ese salto ocurre, por cierto, sin ninguna excusa o
exposicion de razones previas. Esta coincidencia parece
indicar que, premisas ideologicas compartidas, politizan el
pasado y obligan a despolitizar el presente.

Para ilustrar la tendencia sefalada, veamos como pro-
cede cada autor. Torufio, al dejar e momento que llama de
postindependencia; ve llegar el romanticismo, el premo-
demismo, el modemismo. [as tendencias ultramodemas y ta
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vanguardia. Ademas, combina la periodizacion que se ajusta
a la vigencia de las corrientes estéticas.

Abelardo Bonilla emplea un metodo mads simple. Divi-
de la literatura del siglo XX en dos periodos: épnca realista
(1900-1930) y epoca contemporianea, donde comprende la
literatura que se produce desde la década de 1940 hasta el
presente en que escribe la historia. Segun puede desprender-
se, hay aqui mezcla de dos criterios: el estilistico {época
realista) yv el corte temporal directo, pero esta vez bajo una
nomenclatura neutra e indefinida (la contemporaneidad).

Mirc examina el presente bajo la euforia mitica de la
ideclogia nacionalista: entre 1903 y 1970 se desarrollan las
«letras republicanas». Este autor meicla ese tipo de corte
temporal con el reconocimiento de Seneraciones, aunque
unicamente en el campo de la poesia y sobre todo a partir de
1892,

Albizurez y Barrios muestran de manera palpabile este
cambio de apoyaturas para la periodizacion pues en su primer
tomo de Historia de la literatura Guatemalteca, usan los pe-
riodos de la historiografia politica: en el segundo tomo
dedicado al intervalo que va de 1900 a 1920, operan con los
criterios estilisticos (este es un momento smodemistas) vy
generacional (existencia de dos generaciones). En el tomo
tercero, abandonan la delimitacion estilistica para dar mayor
relevancia a las generaciones vy los grupos.

En jJoseé Francisco Martinez encontramos todos los crite-
rios anteriores implicados, aungue de manera poco coheren-
te: movimientos estéticos, generaciones y vision del presente
bajo la etiqueta. Gtil para cualquier cosa, de «lo contempora-
neo* O «panocrama actuals, componen un universo poco
inteligible.

Tanto la delimitacion segun emergencia y dedinacion
cde tendencias estéticas. como la demarcacion de generacio-
nes presentan problemas a nuestros historiadores de la litera-
tura. Sefalar periodos de vigencia de los estilos encuentra
wvarios inconvenientes; el primero, los estilos, por lo general
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de origen cosmopolita, llegan con retraso a la region y, a
veces, de manera simultanea, aunque hayan tenido nacimien-
tos distantes en sus sitios de origen. En segundo lugar, las
tendencias estéticas no afectan siempre la produccion en
todos los distintos géneros; este hecho deja fuera de foco
fendmenos importantes, si solo se emplea esta perspectiva. El
tercero, la aparicion de tendencias estéticas autoctonas, para
las que el historiador no posee detectores, puede pasar
inadwvertida.

En cuanto al senalamiento de generaciones, si bien la
mayoria de los historiadores aqui estudiados (todos, salvo
Arellano y Bonilla) se proponen identificarias, los criterios para
distinguirias suelen ser diferentes. Varios de ellos. aunque
confiesan su filiacion en Petersen y Ortega vy Gasseft, terminan
usando el simpile criterio de coetaneidad de los autores.

Oiras veces se habla de generacion para comprender en
ella a los autores que escriben dentro de una tendencia
estética determinada («generacion modemistar) o un grupo,
cuyas obras aparecen en fechas aproximadas (generacion de
1940 en Costa Rica, por ejemplo).

Otras veces se identifica una generacion en tomo a
hechos politicos especificos (asi en Guatemala. el grupo de
1940-1954) o alrededor de grupos literarios y otras institucio-
nes, tales como tertulias, revistas, concursos, etc, enocasiones
relacionados, a su vez, con movimientos estéticos. La pre-
eminencia de determinadas instituciones literarias o cultura-
les puede convertirse, sobre todo, en historiadores especial-
mente sensibles a su presencia, en fronteras que marcan
periodos donde destacan ciertos autores. Toruno, Albizurez
y Barrios y Mird tienen el especial cuidado de mencionarias y
estudiar su impacto, aungue al carecer de los basamentos
tedricos de hoy scbre el papel de las instituciones en el campo
literario, no siempre logran articular conclusiones adecuadas.

En sintesis, la heterogeneidad de criterios para organi-
zar los periodos literarios en el siglo XX puede deberse a:

a. La necesidad que experimentan, tanto conservadores
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como liberales. de presentar una imagen despolitizada
del momento en que se consolida la ideoclogia liberal.
ambos convertidos en grupos aliados ante el socialis-
mo, que fue la ideclogia antagonista en la mayor parte
del siglo XX.

En ausencia de coordenadas socio-histaricas, y bajo el
influjo de la estilistica y de otras corrientes inmanentistas
del estudio literario, se muestra la preferencia por una
periodizaciéon apoyada en el auge y reflujo de los
movimientos estéticos.

El aislacionismo nacionalista de los estudios literarios
mismos que poco llegan a compartir su instrumental,
premisas vy resultados, cada estudio es un hecho aislado
que ignora la experiencia anterior, tanto como los
logros de sus coetaneos en Ameérica Latina y el mundo.
El refugio de los estudios de punta. primero en expe-
riencias formalistas y estructurales, cuyo interés funda-
mental estribé en renovar y multiplicar el arsenal de
técnicas de analisis formal de lo literario, y luego en el
post-estructuralismo. Por esta alitima via, el critico
olvida a sus antecesores y, en muchos casos, es desertor
del campo especificamente literario para dedicarse ala
reflexion transdisciplinaria. Paralos primeros, la historia
no tenia lugar en los estudios literarios. Para los
segundos, toda historia es objeto de sospecha y paro-
bajitinianos tenian amplia conclencia de la historicidad
de las formas literarias. Por su parte, las investigaciones
de la escuela de Lukdcs, aunque recesiva en los estudios
literarios de America Latina, habia ya generado un vasto
campo de analisis socichistorico, cuyo influjo sobre los
estudiosos latinoamericanos se manifiesta con mayor
fuerza a partir de los anos setenta. 5in embargo, en
Centroameérica esta linea tedrica y metodoldgica no
tuvo ningdan impacto relevante en la historiografia lite-
raria.
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En condusion, las historias literarias en Centroameérica
de 1950 al presente, vistas sus caracteristicas, poco difieren
de lo logrado por los maestros liberales del sigio XIX. El
impacto de las tendencias inmanentes se ha visto solo en el
abandono de los cortes temporales de la historia politica. Por
io deméas, la historiografia literaria sigue siendo intensamente
biografista.

El anadlisis de las obras ocupa un lugar visiblemente
secundario y, cuando se las analiza. pocos historiadores van
mas alla del recuento del contenido y la ublcacion de las obras
en movimientos estéticos o en la tradicion nacional acumula-
da en determinado género. En todos los casos, las historias
literarias de la region parecen feudos que se dan las espaldas
o se sienten islas. a veces grandiosas e inimitables, tributarias
de los mitos de la nacionalidad, al modo _del siglo pasado.

En ditima instancia, las diversas concepciones de litera-
tura representadas en nuestro corpus estan atravesacias por
criterios romanticos y positivistas. Los primeros fundamentan
la percepcion udica de la literatura gue asoma en los manua-
les, asi como la vision de la literatura en tanto que producto
de genics individuales y manifestacion del alma nacional. El

legado positivista se observa en la importancia otorgacia al
medio geografico v a la raza en todos los autores estudiados,
excepto en AlbizGrez y Barrios. Esta idea justifica la atencion
a los condicionamientos econtmicos en las obras de Bonilla vy
Miro, quizas por el influjo de las sociologias del sigio veinte.



PARA UNA HISTORIA LITERARIA DE
CENTROAMERICA: HACIA UNA VISION
INTEGRADORA

os procesos de regionalizacion que vive el mundo
contemporaneo reactivan la basqueda de integracion
‘econdmica, politica y cultural en Centroamérica. Esta
nueva forma de protagonismo geopolitico de la region,
sucede luego de décadas de continuada viclencia militar y
social. Estasituacion habia provocado laescritura de numerosos
documentos y estudios analiticos sobre el conjunto de proble-
mas comunes, en procura de soluciones, sin ignorar las
particularidades nacionales.
El ambito cultural, y en particular el literario, no s ajeno
a tal dinamica. Por el contrario, la literatura ha sido caja de
resonancia de los variados y sucesivos intentos de unidad
centroamericana desde el siglo XBX(, v de los problemas que
aquejan a la region como conjunto. Entre ofras manifestacio-
nes literarias, el ensayo ha tematizado las ideas unionistas en
distintas ocasiones y la novela ha mostrado problemas comu-
nes de la region en el ambito social, politico y economico {por
ejemplo, la narrativa regionalista de tema agrario, la novela
antimperialista, la novela scbre las revoluciones y guerras
nacionales o regionales...). En el presente, el testimonio se ha
convertido en vehiculo de expresicon de los sectores silencia-
dos, victimas de la persecucion, la viclencia y la miseria.
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La conciencia regional que se percibe en las obras no ha
estado acompafiada por una tendencia similar en los estudios
literarios, que se han atrincherado, con notorio énfasis, en el
examen de las literaturas nacionales, con logros meritorios en
muchos casos, pero con la limitacion de tomar como propios
¥y singulares, fendmenos comunes.

La nueva coyuntura de la region nos convoca a com-
prender las rarones histGricas y culturales de la actitud nacio-
nalista autarquica. Isualmente, en la actualidad es imperativo
conocer los puntos de contacto supranacionales, de manera
que las particularidades resulten identificadas por métodos
objetivos v no bajo la influencia de la exaltacion de los
sentimientos patnﬁtmns. nide los mitos o necesidades nacio-
nales.

En el ambito de los estudios literarios centroamerica-
nos, se hace necesario proponer una agenda de problemas
que, de resolverse, contribuiria a la elaboracion de una histo-
ria de la literatura centroamericana gue supere las diﬁtl.lltm
abservables en ias historias literarias nacionales. =

Hemos llamado a esta propuesta agenda pmhh:m&ﬁ—
car, emulando las palabras de Antonio Comejo Polar en un
conocido ensayo sobre el estado de la critica literaria latinoa-
mericana, a inicios de los aﬁus-:_::;henta.z El proposito es re-
tormar su espiritu de sefialamiento de un listado de proble-
mas, sin pretensiones de exhaustivicdad ni de exclusion de
otros posibles. Del mismo modo, las respuestas tentativas
que aqui se ofrecen. buscan activar la discusion vy la superacion
de las dificultades sefialadas.

Hemos construido esta propuesta sobre la base de las
aportaciones de académicos que, en distintas latitudes- v
momentos historicos, han reflexionado sobre los problemas
tedricos y metodoldgicos de la historia literaria: Se ha renido
en cuenta también la experiencia de los valiosos esfuerzos
historicgraficos en Ameérica Central. -

£ Antonlo Comejo Polar. «Para una agenda problemdtica de la critica
EﬁfﬂﬁMdﬁﬂumﬂW&#ﬂhﬁﬂﬂ#@ilzﬁhm
Xxl. La Habana, mayo-junio, 1981, pp. 117-122.
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Los estudios hasta aqui realizados sugieren la necesidad
de replantear algunas premisas y procedimientos de los
estudios literarios en América Central y, en particular, de las
investigaciones historicas. En primer lugar, es conveniente
reconsiderarla nocién habitual de literatura, con el objetivo de
actualizaria a la luz de los Gltimos avances de la disciplina y de
nuestra propia experiencia cultural. En segundo lugar, corres-
ponde evaluar el grado de reconocimiento y legitimacion de
lo literario en nuestro contexto, su lugar en la totalidad de las
producciones culturales, asf como las funciones ideolégicas v
politicas que se le han atribuido, especialmente su papel
respecto a la construccion del Estado'y las identidades nacio-

nales. Complementariamente, parece indispensable analizar
el posible conflicto entre esta funcion y el marcado caracter
eurocéntrico de los métodos disponibles para el estudio
literario.

Otro aspecto crucial de este listado problematico es la
reduccion de lo literario a la literatura culta u oficial, como han
sefialado para Ameérica Latina, Ana Pizarro, Desiderio Nava-
rro, Antonio Comejo Polar, entre otros.

Por otra parte, en torno a los problemas metédicos del
estudio historico de la literatura, corresponde revisar los
supuestos decimononicos vigentes atn, tomando en cuenta
los avances generales de la historia como disciplina durante el
siglo XX, de los estudios comparativistas y de los aportes
interdisciplinarios.

A continuacion estimaremos mas detenidamente los

principales aspectos senalados.
La relatividad cultural del concepto de literatura

Hemos encontrado frecuentemente en las historias
literarias de Centroamérica dos conceptos basicos de literatu-
ra; uno amplio de origen renacentista, que atrae hacia el
campo literario a todo discurso escrito y la nocikon mas
restringida de «Bellas letras», similar a la idea dieciochesca. A
menudo, ambas concepcliones se mezclan indistintamente en
una misma historia literaria.
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Ambas concepciones dejan de lado los discursos no
ubicables en el ambito escrito v erudito, asi como discursos
emergentes no canonicos. Igualmente, en esta Optica se
opera con una reduccion de lo literario al texto escrito en
ignorancia de la diversidad de los objetos, de los fenédmenos,
de los sujetos que interactiian en el campo literario, asi como
de las instituciones y practicas que lo caracterizan.

De acuerdo con los Glitimos desarrollos de los estudios
literarios, conviene al historiador de la literatura partir de la
relatividad cultural de los conceptos de literatura, de sus
cambios a través de las distintas épocas, asi como de la
variabilidad de sus corpus. De este modo, m&squeap!i-:aruna
nocién esencialista que pretende identificar la literariedad de
determinados textos y, sobre esta base, excluir otros del
campo literario, procurara observar, identificar v relevar las
practicas, fenomenos y objetos propios de la vida literaria
especifica de su comunidad, pueblo, nacion o region.

Esto supone abandonar las jerarquizaciones implicitas
en el concepto de «Bellas Letras» y la perspectiva romdntica
que distingue entre autores cumbres y secundarios: y también
desacralizar la jliteratura culta frente a otras practicas wvistas
como subliterarias o paraliterarias.

La diversidad literaria

De lo expuesio en el apartado anterior se desprende
que existe no solo una literatura {ejemplar, imagen de la
nacionalidad, espejo de los valores supremos...) sino varias
esferas de produccion literaria, cuya vigencia es paralela y
simultanea. g

Segun Félix Vodicka,3 esta diversidad permite identifi-
car conjuntos literarios distintivos, Del mismo modo, Alejan-

3 F&Ih_n: Vodicka, «Los conjuntos histGricoliterarios-. Criterfos. Teoria
literaria, estética v culturologia. Praga, 1969 No. 29 Tencera época. enero-
junio, 1921, pp. 103-108
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dro Losada 4 indica la necesidad de deslindar los sistemas
literarios y estudiar cada uno de ellos, sin reducir ni suprirmir
a ninguno, ligandolos a los sujetos sociales productores, en el
marco de las sociedades concretas en las distintas épocas,
regiones y subregiones latinoamericanas.

El trabajo de Losada tiene en cuenta especiaimente, la
condicion de apéndice cultural, politico vy econdomico de
América Latina. Su propuesta metodolégica consiste en la
identificacion y definicion de sistemas literarios desde e}
punto de wvista formal, convirtiendo el estilo o tendencia
estética (realismo, naturalismo, subjetivismo...) en criterio
fundamental para organizar grupos de textos. Losada entien-
de que estos sistemas se originan en circunstancias especifi-
cas y pueden reaparecer a lo largo de diferentes latitudes v
épocas con <formas vy funciones referidas a similares procesos
sociales». > Con el abjetivo de construir estas hipotesis, Losada
adecua al caso latinoamericano las teorias de G. Lukacs para
la literatura europea vy francesa, en particular.

Ana Pizarro® también considera que en Admeérica Latina
«el espesors de la realidad literaria articula diversos conjuntos.
Por una parte, se refiere a la existencia de tres sistemas
literarios apoyados en la variedad linglistica: el erudito en
lenguas metropolitanas, la expresion popular o criclla de esas
lenguas y las lenguas nativas. Superpuestas a estas formas de
produccion literaria, Ana Pizarro identifica «secuencias» 7 al
modo de Angel Rama, en el sentido de la multiplicidad de
tendencias estéticas evolutivas de caracter sincronico o dia-

Cronico.

4 Alejandro Losada, «Discursos crfticos y proyectos sociales en His-
pancameéricas La fiteratura en la sociedad de América Latima. Aarhus,
Aarhus Universitet. 1984, p.5 v siguientes.
5 tbid, p. 19
o Ana Mzarmmo «Introducciéns en Ana Pizammo, A Candido, |. Leenhardt
y otros. La literatura lafinoamericana como proceso. Buenos Ajres, Asso—
ciation pour I'étude socio-culturelle des Arts, des Litteratures de I Amerigue
Latine- Centro Editor de América Latina. 1985, p. 40 v siguientes.

Ibid, p. 19
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Angel Rama aportd la valiosa distindon de zonas cultu-
rales especificas, cuyos sisternas literarios guardan relacion
estrecha con los fendmenas culturales que les son propios:el
Riode la Plata, los Andes, Noroeste y Sur de Brasil, el Caribe,
México vy Mescamérica. Antonio Losada, siguiendo a Rama
distingue cinco subregiones: México, Brasil, El Caribe y Cen-
troamérica, el espacio andino v el Rio de la Plata.

Es necesario, en el momento presente de la historiogra-
fia literaria centroamericana, la incorporaciéon de las nociones
de sistema literarioy de zona cultural. Se trataria de considerar
a América Central una zona cultural en estrecha conexiéon con
la region Caribe vy con Meéxico. Ademas, cormmesponde a los
estudios literarios asumir la diversidad literaria en concordan-
cla con la composicion multiéinica diferenciada en estratos
soCiales.

El lugar v la funcléon de lo literario

Con Alejandro Losada® es posible partir de la premisa
de que los estudios literarios, al articular la literatura a la
realidad como un todo indiferenciado y no a la evolucion de
los hechos sociales, ocultan que lo literario es producto de
ciertas élites. Al producto literario de esos grupos se le han
atribuido clertas funciones politicas e ideolSgicas. Entre ellas
tiene especial importancia, la condicion de soporte a una idea
de nacion y a un modelo de identidad. Los historiadores y los
criticos han promovido la atribucion de tal rol a la literatura vy,
a menudo, este criterio preside sus analisis.

En la medida en que los estudiosos ligan la produccion
literaria a la construccion de una identidad nacional v a una
forma de Estado, los corpus se seleccionan privilegiando
cierto tipo de obras en detrimenio de oiras; con la misma
logica se consagran ciertos autores o se olvidan otros, se
configuran determinados objetos de estudio y se ignoran

8 Alejandro Losada, Op. Ot pp. 15-45.
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hechos literarios que podrian haber sido importantes para la
mejor vision de la complejidad literaria.

E! historiador y el critico literarios, en aras de la objeti-
vidad cientifica. estan hoy en la posibilidad de superar la
actitud creyente. que los llevd en el pasado a suponer que la
literatura debia estar al servicio de determinadas causas. De
esta manera, pocdrd auscultar la realidad concreta, la diversi-
dad de sus manifestaciones y la pluralidad de sus propositos
ideolégicos, politicos y estéticos. Por lo tanto, el estudioso de
la literatura en el mundo de hoy estara en condiciones de
abandonar la antigua tarea de propagador de una ideologia
estética o una creencla politica sobre lo literario, para conver-
tirse en un observador analitico de los fentmenos, siempre
consciente de la presencia de su subjetividad en el proceso de
conocimiento y en sus resultados.

Asi ubicado, el estudioso sabra ir mas alla de los mitos
Y proyecciones de su sector social -o el sector soclal que se
ocupa de lo literario- para tratar de comprender el lugar que
ocupa esta forma de expresion, en el marco de la cultura
general y del arte en particular de su pais, region o zona. Para
ello, tendra que abandonar el fetichismo del texto y estudiar
las complejas relaciones institucionales que determinan su
produccion o escritura, su aparicion como libro Impreso, su
reconocimiento. consagracion y grado de acogida de los
lectores. asi como el impacto social de su mensaje.

El conflicto entre la Ideoclogia naclonalista y las
concepciones eurocéntricas

Hemos visto en las historias literarias nacionales, tanto
liberales como conservadoras, la tendencia definida hacia la
asignacion de un papel pedagégico a las teorfas vy movimien-
tos estetico - literarios europeos, asumidos en calidad de lo
que «es literario= o tiene vigencia y que, por lo tanto, suele
adoptarse y difundirse. Semejante actitud revela una ingenui-
dad en la apreciacion de las refaciones entre los centros
metropolitanos y las periferias. Esto conduce a la ignorancia
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de las particularidades literarias y desvaloriza la potencialidad
tedrica del critico que queda reducido a la condicion de
propagador, muchas veces meci&nico y fandtico, de una o
varias lineas estéticas v analiticas. En los casos en que el
estudioso encuentra en su realidad literaria manifestaciones
que no se ajustan a los modelos de filiacion europea o
norteamericana tienden a ignorarias o desautorizarias, COMmo
ocurre con el testimonio en las historias literarias recientes. De
esta manera, los corpus reflejan la literatura candnica.

: Un historiador de este tipo sufre graves dificuitades para
conciliar su creencia en la literatura como apoyo a una forma
de identidad nacional v su adhesion a los modelos literarios
europeos. Con el objetivo de resolver el conflicto a veces
reduce a la seleccion temdatica la funcion de salvaguardar los
valores nacionales. :

Para superar este estado de cosas, s necesaria vy
legitima la produccion de teoria. a partir de la literatura
nacional, regional o zonal. tal como lo plantea Desiderio
Navarro en su articulo sobre eurocentrismo y antieurocentris-
mo en teoria literaria®. Esta tarea, de naturaleza fundamen-
talmente inductiva, tendra en cuenta, necesariamente, las
generalizaciones deductivas que se han hecho en Occidente
sobre la literatura, con el propdsito de contrastar los resulta-
dos e identificar lo especifico. Un trabajo de esta indole seria
una contribuciédn a una teoria literaria comprobadamente
universal.

La posicion descrita ha encontrado adversarios en los
especialistas que aplican con éxito «categorias y leyes forjacas
con material europeo a una de las literaturas regionales mas
andlogas tipologicamente a la europea y de las mas relaciona-
das contactualmente con ella. En este caso, sdlo el estudiosoe
con un penetrante espiritu critico y autocritico sabe descubrir,
tras la aplicacion en apariencia, totalmente exitosa los sin-

£ Desiderio NMavarro., «Oiras reflexiones sobre surocentrisme Yy an-
tieurocentrismo en la teoria liveraria de la América Latina y Europas Casa de
fas Americas. No.151. Afio XXV, La Habana, julio-agosto 1985. p. 74 y

siguientes.
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tomas del mal funcionamiento de ciertas generalizaciones
ilusoriamente universales=_10 Como acqui se propone, no se
trata de asumir la basqueda de un particularismo obtuso, sino
de conciliar la indispensable teorizacion sobre |a narticulari-
dad literaria con la teoria literaria general. a la que nutriria vy
aApoyaria.

La perspectiva comparatista

Parece poco apropiado al momento actual elaborar
historias literarias que ignoren el método comparativo, y tanto
si se trata de estudiar una literatura nacional donde., como se
ha visto, coexisten distintas series literarias. como si se trata
de analizar las literaturas de varios paises, regiones y zonas
cuiturales, como s el caso de Centroamérica. Ana Pizamro,
Angel Ramay otros han acunado la nocion de scomparatismo
contrastivos que podria ser un elemento Gtil para la tarea.

«E] sentido de npuestro comparatismo es no dirigir
soflamente la observacion a los fenomenos analogicos,
sino establecer la importancia de las diferenciaciones.
Armando Nivelle habla de andlisis contrastivo en los
siguientes términos: «La descripcién de una forma
nacional es ciertamente solo posible en un contexto
supranacional que mecdiante un andlisis contrastivo
pueda dar el fundamento para su identificacicns11

Como puede observarse, esta metodologia pone en
tela de juicio las ideas de Estado, nacion vy unidad linglistica
y cultural. Permite el estudio de los nexos entre la literatura
ilustrada v popular, asi como la interaccion entre las literaturas
nacionales v la propia de la regién cultural a que pertenecen.
en este caso, de América Central y,. especialmente. de esta
zona con la de México y el Caribe. Es decir, la comparacion

10 Ibid, p. 77
Il Ana Mzarro, Op. Cif, p. G0.
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no  se da anicamente entre las literaturas del istmo y las de
Europa Occidental, sino también con las literaturas latinoame-
ricanas. Ademas, se asume la heterogeneidad de las literatu-
ras nacionales. La metodologia comparada no sélo busca las
relaciones historicistas actuales, sino también se orienta hacia
la sintesis con respecto al pasado.

Sobre la consideraclon de Centroamérica en los
estudlos Iterarios

El istmo centroamericanc puede considerarse una co-
munidad literaria, en vista de:

1. La aparicion y desarrollo de movimientos esteti-
cos caracteristicos que luego cobran vigencia y se extienden
en su interior o mas alla: en el presente. por ejempilo, el
exteriorismo en Nicaragua, Honduras v Costa Rica. Igualmen-
te ocurre con la poesia llamada por David Escobar Galindo del
spluralismo poéticos ! Z y a la que se prefiere reconocer aqui
comeo poesia dialogica testimonial, entre cuyos exponentes
mayosres se encuentra josé Roberto Cea, en el Salvador. Esta
corriente redne a poetas de Honduras, Nicaragua y Panama.
En el pasado, un proceso semejante ocurmric con la expansion
del movimiento modernista.

2. La preferencia por temas que llegan a conformar
verdaderos «ciclos» literarios. Citaremos a manera de ilustra-
cién, la llamada «Novela de la Bananerar que se desarrolla
principaimente entre las décadas de 1940-1950. A este ciclo
pertenecen la trilogia de Asturias (Los ojos de los enterrados,
1960; Ei papa verde, 1954; Viento fuerte 1950). Prision Verde
{ 1950) de Ramdén Amaya Amadoren Honduras, Puerto Limon
{ 1950) de |Joaquin Gutiérrez y Mamita Yunai (1941) de Carlos
Luils Fallas en Costa Rica. entre otros textos.

Este es el caso también de la literatura antimperialista
que agrupa un amplio corpus en novela, cuento. teatro,

T2 pavid Escobar Galindo. Amate No.4. Honduras, 1991, p.44
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poesiay ensayo desde fin del siglo XIX, en todos los paises del
istrmo. Del mismo modo, es posible identificar hoy un fuerte
movimiento literario gue busca sus raices e identidad en el
pasado precolombino (julio Escoto en Honduras: Gioconda
Belli en Nicaragua; Manlio Argueta en El Salvador; Arturo
Arias, en Guatemala; José Ledn Sanchez, en Costa Rica.

3. La condicion mayoritaria de literatura apremiada
por los conflictos de la vida politica, econdmiica y social. En
Centroamérica, la busqueda estética esta acicateada, salvo
excepciones notorias, por la agudeza de ias contradicciones
historicas. Como sefialaban Roque Daiton y el movimiento de
poetas salvadorenos del anc 1956, la actividad literaria en la
region se propone el logro de una estética con ética. Ejemplos
recientes son los testimonios del tipo de Me llamio Rigoberta
Menchua ( 1983), vy de la literatura testimonial de ficcion. Por
razones similares, la situacion politica ha provocado la apari-
cion de una literatura del exilio.

4. Una comun precariedad de las instituciones lite-
rarias. centros de estudio. revistas. casas editoriales. gruposy
talleres que determina el escaso volumen de publicacian; las
modestas caracteristicas de sus ediciones, una marcacla ac-
tividad artesanal en este campo y la existencia de dos tipos,
en cierto modo, irreconciliables de critica: la universitaria,
cuyo interlocutor parece ser exclusivamente el especialista, y
la que circula por los pericdicos, por lo general, subjetiva vy
complaciente.

- Adermas, en los Gltimos veinte afos y hasta hace
poco, el campo literario de la mayoria de los paises centro-
americanos se dividio en zonas opuestas ideolégicamente,
como resultado de las contiendas politicas y militares. Este
fendomeno afectd de manera decisiva la naturaleza, alcance y
funcion de sus instituciones. —y

5. Centroamérica conforma un ambito de dimen-
siones suprarregionales que puede albergar una o wvarias
comunidades interliterarias.

Veamos la definicion de -Comunidad interliterarias.
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Segun Dionys Durisin: «Entre laliteratura nacional y la mundial
existen escalones intermedios constituidos por los llamados
conjuntos superiores o supranacionales. Estas son agrupacio-
nes de literaturas nacionales, por ejemplo, las literaturas
eslavas, romances, germanicas, centroeuropeas,. latinocame-
ricanas...» 3

Dentro de los criterios de Durisin es valido, pues, hablar
de una literatura centroamericana. Esta se encuentra en
estrecho contacto con la literatura del Caribe vy la literatura de
sustrato indigena de México.

Por todo lo anterior, consideramos indispensable asu-
mir literariamente la nocién de unidad regional, por medioc de
una Optica comparatista social e historica.

Problemas metodicos especificos
Sobre la concepciéon del trabajo histérico

Es indispensable partir de una concepcién renovadora
de la discipiina historica, tal ¥ como han logrado hacer los
llamados «nuevos historiadoress. Esto es, interrogarse sobre
la historicidad de las nociones de literatura, su caracter relativo
v sobre la historia misma de sus historias literarias. asi como
tener presente el factor subjetivo en el ordenamiento y
seleccion de cortes remporales vy sucesos relevantes. igual-
mente, se debe tener en cuenta el estudio histdrico de la
cotidianeidad (o vida privada) y de la historia oral. Se trata de
estudlar lo que Bourdieu llama el ~uso social de las ficcioness,
asi como las ideologias sobre lo literario y el escritor. Asimis-
mo, se requiere abandonar la tradiciéon romadntica que privile-
gia la vida del escritor y sus obras para, en su lugar, compren-
der las distintas actividades literarias y sus instituciones.

13 Dicnys Durlsin. -Bosquejo de los puntos de partida fundamentales
del estudio comparativo de la fiteraturas, Casa de las Armméricas. No. 135.

nov-dic de 1982, p. 39,



Siendo la periodizacion un aspecto determinante en la
tarea de historiar la vida social vy, por ende, la literatura,
coincidimos con Ana Pizarro en su argumentacion sobre la
necesidad de reconsiderar las formas habituales en que se
segmentan las series historicas.

Segun Pizarro, para resolver mas adecuadamente esta
tarea se hace necesario asumir la complejidad del discurso
literario latinoamericano: la evidencia de qgue, mayoritaria-
mente, forma parte de la cultura occidental, aungue cuente
también con series autoctonas que desarrollan mecanismos
de apropiacion de las culturas metropolitanas y elaboran
respuestas creativas. Estos distintos sistemas muestran diver-
sidad de ritmos temporales que coexisten y, por lo tanto,
lineas permanentes y distintas que confluyen en € mismo
momento. Por consiguiente, no parece aconsejable utilizar la
metodologia basada en la sucesion temporal homogénea. En
su lugar, resulta apropiado un comparatismo contrastivo, que
destaque los rasgos comunes, pero asimismo las diferencias,
y que, ademas, logre aceptar la discontinuidad de las evolu-
ciones. :

Por otra parte, deben atenderse las relaciones entre los
centros metropolitanos y clertas ciudades periféricas que
funcionan como focos de asimilacion e irradiacion privilegia-
dos. Igualmente, las relaciones entre estos nixcleos urbanos y
las zonas rurales.

Ligia Bolafios Varela, en su estudio sobre las relaciones
entre discurso historico e historiografia literaria, recuerda la
necesidad de tener clara la diferencia entre las tres instancias
simplificadas en estos discursos: la historia como devenir
concreto y real, la expresion discursiva de la historia y la
historia literaria en tanto que campo de especializacion del
discurso historico! 4. Por lo tanto, la periodizacion de la
historia literaria tendra réefaciones diversas {de determinacion

4 Ligia Bolafos Varela. Op. Cit, p. 178
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reciproca, por ejemplo) con la periodizacion de restantes
discursos histdricos.

Bolanos propone el siguiente esquema de periodiza-
cidn para la historia literaria centroamericana: texto 2 pre-
colombino, periodo de consolidacion: periodo de transicion
{1502, descubrimiento y conquista de Ameéerica Central); texto
colonial: periodo de transicion (1502, descubrimiento y con-
quista de América Central) y texto del periodo de coloniza-
cion; luchas independentistas en dos etapas: (de 1770a 1823
yde 1823 a 1880); texto republicano, perfodo de consolidacion.
‘Esta estudiosa insiste en la necesidad de observar los perfodos
‘tradicionalmente excluidos de la historiografia, por ejemplo,
elpmm::-lnﬁﬂ:[rm asi como los momentos de transicion y crisis
entre la continuidad y la ruptura.

Superaclén de las ldeas estéticas romanticas. Co-
nocedores de los proyectos estéticos romanticos, en la actua-
lidad no conviene seguir historiando las grandes obras, los
hitosy las pe:senali-:iades destacadas, sino tenerlas encuenta
come hechos que buscan explicaciones socioculturales y cuya
validez es equiparable a las obras marginales o poco conoci-
das, asi como a las medianamente aceptadas. Estas Gitimas
pueden ser mas elocuentes sobre la realidad cultural en que
_se producen que las primeras. El uso de jerarquizaciones
valorativas ha dejadlo de ser un paradigma valido.

: ummmnmmhﬂmum La
historia literaria esta ligada al devenir cultural porgue es

historia de pricticas culturales. Actualmente estos objetos
requieren de la actividad conjunta de jas distintas disciplinas
que se ocupan de explicar la generacion, la percepcion vy la
recepcion de. lo simbdlico. Es, por ello, necesario tener en
cuenta, entre otras, las aportaciones del psicoandlisis, la
sociologia, la antropologia y la semidtica. Percibida de esta

= —— == 4

15 ge refiere a la produccion textusal de esos perfodos.
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manera, la labor del estudioso de la literatura se convierte en
acto transdisciplinario, cuando lo asume un especialista en
estudios literarios, y en interdisciplinario cuando se integra a
procesos en gue participan disciplinas afines.

Acometer la tarea de escribir una historia literaria de
Ameérica Central significa haber comprendido que la literatura
no es solo un conjunto cultural, heterégeneo y diverso, sino
que es, a su vezr, un componente en una serie de hechos y
relaciones historicos mas generales y complejos que lo
defterminan constitutivamente y en su valor.

«La historia de la literatura es parte de la historia del arte
yes parte de la evolucion cultural de [a nacién, eventual-
mente también de toda la humanidad».10

16 qﬁ_&h Vodicka. “Los conjuntos histdricos literarioss Criterfos, No. 29,
enero-junio, La Habana, 1991. p. 114,
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