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ENTRE EL RESCATE Y LA PETRIFICACION:
EL GUEGUENCE O MACHO RATON
EN EL DEBATE IDENTITARIO NICARAGUENSE

Deborak Singer

£l Gileglience 0 Macko Ratin’ es una delas pocas piezas teatrales centroamericanas
de la era colonial que ha logrado superar los avatares del tiempo y llegar
hasta nuestros dias. Su origen se remonta al siglo XVII, y se escenificaba
hasta hace unos afios durante las fiestas patronales en los “pueblos de
indios” de la zona suroccidental de Nicaragua, que corresponde actualmente
alos departamentos de Masaya, Catazo y Granada. E/ Giiegiience constituye
un ejemplo de produccién cultural de los grupos subalternos; nos aporta
indicios acerca dela forma en que los indigenas se vefan a sf mismos, ycomo
manifestaban su desacuerdo con las normas establecidas por el poder, en
este caso la autoridad colonial. La obra constituye una sucesién de dislogos
que se alternan con musica y danza, donde se propicia la risa a partir de la
burla (abierta o camuflada) alos representantes de la administracion hispana,
generandose asf un espacio lidico en el que los actores y el pablico podian
liberarse de los tabties de la reatidad cotidiana.

El orden colonial impuso en Latinoamérica un sistema de relaciones
jerirquicas que asignaba a cada sujeto un lugar especifico en la pirimide
social; el métito de £/ Gilegiience s que constituye una propuesta contestataria
que desestructura el discurso del colonizador, poniendo en evidencia la

1. Existe un largo debate acerca de la correcta grafia de la palabra “Guiegiience”. A pesar del
grannimero de argumentos que sostienen que Giieglience debe ser escrito con “s” (Giiegiiense),
he decidido cefiirme al primer manuscrito publicado y por eso en este articulo utilizaré siempre
la letra “c”.
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arbitrariedad y el sinsentido de las normas importadas de Espafia en el
contexto del Nuevo Mundo.

A pesar de la gran vatiedad de lecturas que admite el texto dramitico,
en este articulo he optado por focalizar la atencién en los mecanismos
que utilizé el Estado nicaragiiense para seleccionar los sentidos que mas
contribuian a configurar una identidad nacional. Mi intencién es demostrar
que la primera publicacién del texto (1883) inici6 una larga tradicién de
comentarios {de intelectuales y académicos), cuyos efectos se concretaron
en la creacién de un prototipo del nicaragiiense del pueblo, que setia
representado por el personaje principal de la obra. Este modelo identitario
ya se ha anclado fuertemente en el imaginario de la zona del Pacifico Central
de Nicaragua, pero tiene el inconveniente de que invisibiliza a los grupos
étnicos de otras regiones del pais que nada tienen que ver con el origen y
prictica de £/ Gilegiience.

Por otra parte, la declaratoria oficial de 1a obra como patrimonio intangible
se tradujo en una serie de medidas que el Estado esti implementando
para fomentar su conocimiento y difusion; sin embargo, la intervencién
institucional trae apatejado el riesgo de que una prictica eminentemente
popular se desvincule del contexto social en ¢l que adquiere significado,
transformandose en un producto de exportacién susceptible de ser estudiado,
pero que no admite modificacién alguna so pena de ser descalificado porel
status guo. Bse es uno de los efectos que supone la construccion de modelos
monoliticos y homogéneos.

RESUMEN DEL ARGUMENTO DE LA OBRA

El Gobernador Tastuanes ordena al Alguacil traer ante su presencia al
Gilegiience pata obligatlo a pagar impuestos. El Alguacil cumple la orden
y encuentra al Gilegiience junto a sus hijos, Don Forcico y Don Ambrosio.
Se produce un didlogo en el cual el Giiegiience se burla sistemiticamente
de la falta de ingenio del Alguacil. Aparece el Gobernador. El Giiegiience
intenta de miltiples maneras liberatse de pagar; finalmente convence al
Gobernador de ser poseedor de cuantiosos bienes y lo persuade de casar
a la hija de este altimo con Don Forcico. Se produce otro didlogo jocoso
que culmina con el matrimonio de ambos jovenes y el festejo de todos a
expensas del Cabildo Real.

El Giiegiience genera un espacio de lucha simbélica entre grupos sociales
con intereses antagdnicos que escenifican y negocian sus diferencias. Se
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trata de la dramatizacién de una visién de mundo que deja al descubierto
un sistema de exclusiones mediante la imbricacién de signos que el pablico
decodifica en el transcurso de la escenificacion {ver de Toro). La cercania
2la problematica que el texto deja al descubierto hace que £/ Giiegiience se
mantenga aun hoy en dia plenamente vigente y goce de una gran popularidad.

TRANSCRIPCION DE LA OBRA

Debido a que E/ Giiegiience se transmitié oralmente durante los siglos
XVII, XVIIi y XIX, no existen documentos escritos que hagan referencia
2 la recepcion de los espectadores cuando la obra se escenificaba ante un
publico de origen indigena. Sin embargo, podemos citar como antecedente
de la obra la informacién que los cronistas del siglo XVI aportan sobre el
teatro precolombino.

Motolinia, Sahagiin yde Landa afirman queenlaeraanteriorala conquista
¢spafiola las representaciones dramiticas se llevaban a cabo ante lapresencia
de toda la comunidad indigena; por esa razén el teatro fue utilizado como
herramienta eficaz para la evangelizacién durante el periodo colonial. La
coyuntura de dominacién y explotacién que sufrio la poblacién autéctona
devast6 su cultura (ver Romero Vargas 155), aunque las pricticas ancestrales
lograron sobrevivir parcialmente gracias a la capacidad de los indigenas
para adaptarse 2 las nuevas reglas de existencia, simular la europeizacion
y refuncionalizar los rasgos culturales del colonizador. Estas condiciones
explican el surgimiento de una obra tan contestataria como es E/ Giiegiience.

En 1883 larecepcién de la obra sufrié un vuelco al ser publicado uno de
los manuscritos existentes. A partir de entonces, £/ Gliegiience se transformaé
entexto literario, es decir, en objeto de estudio yanilisis de un grupo letrado
que poco tenia que ver con el piblico al que estaba dirigido originalmente.
Este fenémeno también se explica por la desaparicién gradual de la lengua
en que la obra circulaba (bispanabuat, una mezcla de espafiol con la variante
local del nahuatl de México), lo que hizo necesario la intervencién de
filélogos y lingiiistas capaces de desenmarafiar sus significados.

Cabe destacar que el sentido de un texto es conformado porlasincronia
en la que se sitia el lector y la diacronia de la obra leida; esto ltimo es
de suma importancia porque todo texto se relaciona con otros que lo
precedieron, y eso en cierta medida aporta instrucciones especificas de
lectura (ver Jauss). Las expectativas del publico seintroducen en un complejo
sistema compuesto por convenciones estéticas, codigos de lectura, mensajes
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esperados y estructura del género (ver de Toro). Los expertos que se han
abocado a la tarea de interpretar £/ Griegrience han tomado en cuenta todas
estas consideraciones, generando un gran aporte al conocimiento general
de la obra, peto conviene recordar que cualquier anilisis exhaustivo de £/
Giiegiience en tanto fexts literario puede llevarnos a “descubrir” sentidos muy
alejados de lo que la escenificacion sugeria a los espectadores de los siglos
XVII'y XVII1. Nuestra lectura siempre es hecha desde un tiempo presente,
y tener esto en mente puede ayudarnos a evitar una codificacion demasiado
rigida de ciertos significados, favoreciendo mas bien su valoracién como texto
abierto y dinimico, susceptible de ser comprendido de diferentes formas.

Lasiguiente seccion presenta un resumen de lo que se escribi6 acerca de
El Giiegiience a lo largo del tiempo. Segun se veri, los comentarios resultan
ifustrativos para comprender el modo en que los marcos de interpretacién
se fueron asentando, con la inevitable consecuencia de que se privilegiaron
ciertas lecturas por encima de ottas.

HISTORIA DE LOS COMENTARIOS DEL TEXTO

La primera publicacion de £/ Giiggiience aparecit en Filadelfia en 1883,
y estuvo a cargo del investigador y lingiliista norteamericano Daniel G.
Brinton. En 1909, Walter Lehman publicé en Alemania otro manusctito
encontrado en Masatepe, v existe una tercera versién (fragmentada) de la
obra encontrada en Catarina por Emilio Alvarez Lejarza.” Recién en 1942
la obra fue traducida al espaiol y publicada en Nicaragua por el grupo
de escritores vanguardistas, cuyo lider era Pablo Antonio Cuadra. Desde
entonces han proliferado las ediciones, aunque la perspectiva de anilisis se
centrd basicamente en dos aspectos: resistencia ante la autoridad a través
de la burla (ver Bajtin), y consolidacién de un prototipo del nicaragiiense
del pueblo.

Estas interpretaciones se insertaron en el proceso de construccion de
la identidad nacional a partir de la emancipacién. Una vez liberados de la
colonizacién espafiola, los Estados latinoamericanos se vieron impelidos a
fortalecer el espiritu de nacion, y en esa tarea cumplieron un papel prirmordial
los intelectuales y escritores de la elite criolla, quienes disefiaron patrones
de desarrollo que intentaban adaptar la cultura europea a las condiciones
locales de cada pais. Lo anterior explica la brecha que se abri6 entre la

2. Masatepe se encuentra en el departamento de Masaya, 53 kilémetros al sur de Managua. El
poblado de Catarina se ubica a siete kilometros de Masaya.
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cultura letrada (eurocentrista) y las pricticas tradicionales del pucblo. Estas
tltimas comenzaron a ser “rescatadas” y estudiadas desde la perspectiva
culta durante la primera mitad del siglo XX, con basc en los cinones que
impone la estética occidental. Como ejemplo del fenémeno puede citarse
la gran cantidad de comentatios y analisis que se escribieron acerca de E/
Giiegiience.

El primer andlisis proviene del mismo Brinton (34), quien destaca que
“este personaje es el prototipo de la forma peculiar de humorismo preferido
por la mentalidad aborigen”. El autor sostiene que lo que mis les divertia
era la jocosidad que supone obtener el engafio y la butla del vecino. $i bien
€ cierto que esta afirmacion esconde un juicio de valor que actualmente
tesulta cuestionable, resulta interesante constatar que Brinton alude a un
“humorismo preferido por la mentalidad aborigen”, sin aclarar los criterios
que utilizé para sostener tal afirmacién. A pesar de eso, se trata de una
contribucion en el proceso de definicion del “modo de ser nicaragiiense’’.

José Marti ley6 el texto publicado por Brinton y afirmé que se trata
de una obra “completa y absolutamente mestiza. Como fruto pleno de
mestizajc es que resulta ser una muestra maestra. No s6lo por el idioma,
sino también por el asunto de que trata.” (Citado por Pérez Estrada 193).
Marti sent6 otro mito que ya estd muy anclado en el imaginario nacional:
la existencia de una Nicaragua perfectamente mestiza (ver el estudio de
Gould). Este tema lo desarroilaré més adelante.

Yaentrado el siglo veinte no hay mayores cambios en las interpretaciones.
En19308alomon dela Selva escribié un articulo titulado “ElMacho Raton”
en el que destaca al “indio” con las siguientes caracteristicas:

fantasioso hasta el embuste, atrevido hasta lo increible, cobarde sin
embargo, y borracho, y, sobre todo, vanidoso, quicre hacer creer al conquistador
ibero —el Gobernador Tastuanes- que posee oro en abundancia ¥ preciosa

pedreria, cuando en efecto vive y viste de la manera mas triste, miserable 3
estrafalaria (de la Selva 109).

k]

En este comentario esctito en 1930 se destacan los calificativos
“fantasioso”, “embusters” y “borracho”, que encontraremos a2 menudo en
las referencias futuras al texto dramitico. Poco tiempo después, enladécada
del cuarenta del siglo XX, el Movimiento de 1 anguardia se propuso rescatar
los valores distintivos del pueblo nicaragiiense, y para tal efecto hizo la ya
mencionada publicacion de 1942, que volveriaa editarse en 1966 en la Rerista
Conservadora del Pensamiento Centroamericano. Bn esa ocasion, £/ Griegience
lleve por subtitulo: “el primer personaje de la literatura nicaragiiense”,

lo que consolido la posicion del protagonista como personaje literario, y
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ademis tipicamente nicaragiiense: “burlon, picaresco, igualado, desconfiado,
aventurero, de indole vagabunda, fanfarrén, poeta y fantasioso; [.. )
exponente de la tipica e inestable familia nicaragiiense fruto del mestizaje”
(Cuadra, “El Giiegiience” 3).

Otro antecedente importante es el articulo “El Giiegiience o el primer
grito escénico del mestizaje americano”, escrito en 1952 por Alberto Otdé6fiez
Azxgiello. El autor también hace referencia a la ironia y la “fantasiosidad
exagerada que caracterizan al nicaragiienseactual” (124), y ademas atribuye
la aparicién de £/ Giiegdience al hecho de que Nicaragua fue el primer pais
americano en lograr una intensa mestizacién. En la misma linea argumenta
Eduardo Zepeda Henriquez (133):

Pero, ademds, nuestro personaje es el simbolo —y como tal, desmesurado—
del modo de ser del pueblo de Nicaragua; el pueblo de mis perfecto mestizaje
entte los de Hispanoameérica, y que parece escapado de nuestra literatara oral.

Los aiios setenta del siglo pasado marcaronuna transformacién ideologica
propiciada porlos movimientos revolucionarios de América Latina. En 1974
Alejandro Diévila Bolafios publicé un estudio de la obra con el titulo 7easre
popular colonial revolucionario. E{ Giieglience 0 Macho-Ratin. Drama épico indigena.
En esta version, la obra se consagra como expresion temprana de la lucha
de clases, y el protagonista se transfigura en lider guerrillero que insta a los
proletarios indigenas a rebelarse. Desde Ja perspectiva marxista, la misién
del texto consiste en fortalecer la conciencia indigena, la denuncia de los
abusos cometidos por los espafioles, y el llamado a los nativos para que se
levanten en armas. Esta lectura sugiere una proyeccion de £/ Gilegiience a
las condiciones de explotacién y miseria en la Nicaragua de aquel entonces.
El llamado al levantamiento indigena se convierte asi en el llamado al
levantamiento del pueblo para derrocar a Somoza.

En 1982 Julio Escoto publicé en la Revisia Conjunto un articulo en el cual
propone que £/ Giiggiience cuestiona no solo el poder espafol, sino también
un sistema econdmico obsoleto que daria paso al capitalismo. Visto asi, la
obra confrontaria dos visiones de mundo contradictorias, aunque —segtin
el autor— el protagonista no pretende desmantelar el sistema colonial sino
mds bien reformarlo a través de la denuncia.

El anhelo de libertad y el levantamiento del pueblo fueron tépicos que
predominaron durante toda la era del gobierno sandinista (1979-1990).
Hubo gran interés por la cultura popular y se fomenté la creacidn artistica
en las comunidades rurales, segun puede apreciarse en las ediciones de aquel
tiempo del periddico Barricada, En una entrevista concedida a la Revista
Conjunto en el afio 1982 (ver Randall), Julio Valle Castillo hace referencia
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a una version de la obra transcrita por él, que fue titulada Cologuio del
Giieglience y ¢ Sefior Embajador, y se presento en el marco de la Primera Feria
Nicatagiiense del Maiz. Valle sefiala que en esta version el Gliegiience es el
ptopio lenguaje nicaragiiense que se burla, impugna yrechaza laintervencién
norteamericana: “El embajador aqui bien podria ser el representante de
la corona espaiiola. Pero aqui en esta obra hemos hecho un architipo que
es el tio Sam.” (Randall 36). El Giegiience es visto como simbolo de la
resistencia del pueblo nicaragiiense en contra del expansionismo geopolitico
e ideologico de los Estados Unidos.

Enladécadadelos noventase desestima la lectura marxista, consolidandose
la visién de texto fundante de la literatura nacional; de hecho, Ef Giieglience
fue integrado formalmente al programa del Ministetio de Educacién. Jorge
Eduardo Arellano, uno de los mas connotados especialistas de !a obra,
hizo una descripcion del protagonista que no se aparta de las que ya he
mencionado: “hechos y palabras contestatarios, irrespeto a la autoridad,
malicia defensiva y desprecio ala sofisticacién, mordacidad ante lainjusticia y
denuncia del servilismo” (6). Asi se expresa también el lingtiista nicaragiiense
Carlos Mantica, quien enfocé su interpretacion en la denuncia a través del
uso del doble sentido, tanto en nahuatl como en castellano (ver Mantica).
Como ultimo ejemplo, cito las palabras del conocido poeta y escritor
nicaragliense Ernesto Cardenal: “la risa, la guasa, son una caracteristica de
nuestra nacionalidad nicaragiiense. Es parte de nuestra identidad nacional,
y parte muy importante” (s.p.).

Esta sintesis de comentarios no pretende ser exhaustiva. Lo que me
interesa destacar es la existencia de un patrén comin en el campo de las
interpretaciones, y este patron se resume en la caracterizacion del nicaragiiense
tipico de la siguiente forma: alegre, fantasioso, burlén, mentiroso, vagabundo,
fanfarrén e irrespetuoso ante la autoridad. Esta idea esta tan asentada, que
en las elecciones del afio 2001 el sorpresivo triunfo de Enrique Bolafios
Geyer fue atribuido a que los nicaragiienses escondieron su intencién
de voto para burlarse de las autoridades. Carlos Méntica lo denomina el
“gliegtiensismo del nica” (Barberena s.p.).
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LA DECLARATORIA DE PATRIMONIQ INTANGIBLE

En noviembre de 2002 el gobierno de Nicaragua presentd formalmente la
candidatura de £/ Giiegiience ante la UNESCO” para que fuese incorporado
a la lista de patrimonios mundiales (ver Navas), y tres aflos después, el
25 de noviembre de 2005, E/ Giiggiience fue declarado “Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad”. Las autoridades de gobierno
reaccionaron con gran entusiasmo afte esta noticia, segiin es posible notar
en las entrevistas concedidas a los diferentes medios de comunicacion (ver
Navas). En todas ellas abundan expresiones como “ingeniosidad y picardia
nicaragiiense” (Gonzilez), “caricter nicaragiense”, y también “todos
somos giiegiienses” (Rivas Sotelo y Aguilera). No hay que perder de vista
el importante incentivo econdmico pata la preservacién de la obra (en su
edicion del 3 de mayo de 2006 el periddico La Prensaanuncia que laUNESCO
har4 una donacién de cien mil délares), pero esta declaratoria es ademids
significativa porque fortaleci6 el lazo de pertenencia de los nicaragiienses
ala comunidad imaginada (segn la propuesta acerca de la construccion de
la nacién de Benedict Anderson) por medio del reconocimiento universal
de una prictica cultural local.

Segiin consta en la pigina web de la UNESCO, el propésito es difundir
EJ Giiegéience como ejemplo de la expresion cultural popular, fortaleciendo
a través de él los valores identitarios de las comunidades que lo han
mantenido vivo durante siglos. Para ello se propuso un plan de accién que
incluye las siguientes medidas: creacion de un Consejo Nacional para la
salvaguarda de E/ Giieglience, elaboracion de un inventatio que contenga
todos los elementos que integran la obra, y, ademads, promulgar leyes que
lo protejan institucionalmente. Ademads de eso se propuso crear premios
pata fomentar su investigacion, establecer un Centro £/ Giiegiience en la
ciudad de Diriamba, y dar apoyo a los artesanos para fomentar la creacién
de productos alusivos al texto.

El plan de accién se ha llevado a cabo con bastante éxito. El 31 de
enero del afio 2006 el parlamento de Nicaragua declar la obra “Patrimonio
Histérico Cultural de la Nacién”, lo que constituyé un paso fundamental
del Estado hacia la proteccion de E/ Giiegiience. Bastante controvetsia generd
¢l nombramiento de ta ciudad de Diriamba como “Cuna de £/ Giiegiience”

3. La Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y 1a Cultura (UNESCO)
es un organismo que da apoyo a los Estados para la conservacion de su patrimonio histdrico-
cultural, y ademds promueve la cooperacién internacional en materia de educacion, ciencia y
culmara.
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(el decreto legislativo fue propuesto por dos diputados oriundos de esa
ciudad).! Los habitantes de Ditiamba defienden el derecho que tienen
sobre la obra por haberla mantenido viva desde sus origenes, presentandola
cada afio durante las fiestas de San Sebastiin; mis bien demuncian que
existe un intento de apropiacién por parte de otros municipios debido a
que hay dinero de por medio (ver Vargas). No obstante, 2/ Giiegiience se
escenificaba en muchas localidades de Ia zona (entre otras, Diri4, Diriomo,
Nindiri, Masaya, Jinotepe, Masatepe y Catarina), por lo que existen sectores
que rechazan esta situacién y denuncian el ptivilegio que se ha otorgado
a Ditiamba. Asi piensa por ejemplo Carlos Mintica, quien agrega ademis
que la cuna de 2/ Giiggiience debetia ser Masaya debido a que en esa ciudad
existia una gobernacion con fuerte presencia espafola (ver Barberena).
Independientemente de esta controversia, el hecho concreto es que la gran
favorecida conla declaratoria oficial ha sido Diriamba: en su pagina turistica
se aprecia la fuerte presencia de £/ Giiegiience como parte de los atractivos
que posee y ofrece a los visitantes.

Siguiendo con las medidas del plan de accion pata proteger y conservar
la obra, en noviembre de 2007 se instal6 en Diriamba el Consejo Nacional
¥ Experto para la Proteccién y Conservacion de El Giieglience. También
se intenta la constitucién de talleres de artesanos que aseguren un mayor
grado de calidad y competitividad; para tal efecto se realizé en encro de 2008
una feria artesanal que tenia por lema “E] Giiegliense en nuestras manos™;
la actividad fue organizada y patrocinada por el Instituto Nicaragiiense de
Apoyo ala Pequefia y Mediana Empresa (Inpyme). (Ver Castillo). Ese mismo
210, la Alcaldfa de la ciudad declar6 “Hijos Dilectos” a seis investigadores
que han contribuido en la preservacion y difusion de £/ Giieglience (ver
Pineda). Ademis de eso, la ciudad se ha preocupado de organizar coloquios
yespecticulos en un esfuerzo real por reafirmar el nexo entre sus habitantes
v El Giiegiience.

Managua también se ha hecho parte del proyecto de rescate y difusion
de la obra. La Universidad Americana (UAM) y el Instituto Nacional de
Cultura (INC) organizaron un coloquio-debate en mayo de 2008 (ver
Instituto Nicaragiiense de Cultura), en el que participaron connotados
gliegliensistas nacionales. Significativa es la labor llevada a cabo por Pepe
Prego, dramaturgo y director de teatro que lleva décadas trabajando en
la difusion de la obra junto al grupo Teatro Investigacién Niquinohomo.
Desde el punto de vista danzario, destacé el aporte de la core6grafa Trene

4. Diriamba se encuentra en ¢l departamento de Carazo, en la region conocida como la Meseta
de los Pueblos, 2 35 kildmetros de Managua.
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Lopez y la estilizada produccién del Ballet Nacional de Nicaragua dirigido
por Ronald Abud. Existe ademads una version del texto dirigida a los nifios
que lleva por titulo Historia del muy bandido ignalado rebelde astuto picaro y siempre
bailador Giiegliense, de Maria Lopez Vigil (2008). Desde el punto de vista de
la plastica, E/ Giieglience ha inspirado a numerosos artistas, entre los cuales
mencionaré a Carlos Montenegro y Alberto Ycaza (este altimo presentd
ademds un montaje teatral inspirado en la era precolombina}. Por su parte,
el escultor Noel Flores cred una ronda de figuras que representan a los
personajes, la cual se encuentra en Managua, en la Rotonda del Giiegijense.

Nuevamente hago la salvedad de que los datos anteriores no pretenden
ser exhaustivos, pero me parece interesante el hecho que constituye una
prueba de los espacios que E/ Gliggiience ha conquistado a través del tiempo.
En la siguiente seccion me referiré a los problemas que trae consigo la toma
de posesién “oficial” de un bien cultural surgido en el pueblo.

¢PATRIMONIO INTANGIBLE O INTOCABLE?

E! Giiegiience evoca imigenes con las que un sector importante de la
poblacién nicaragiiense se identifica, por eso es fuente de inspiracién para
nuevos lenguajes expresivos que en ocasiones causan polémica. Parece
ser que existe el temor de que la obra sea “tergiversada”, de manera que
se toman medidas para evitar que las producciones artisticas se salgan de
control. Con este objetivo en la mira se propuso elaborar un inventario
de los elementos que forman parte de E/ Giiggiience, y uno de ellos tiene
que ver con el vestuario y los accesotios que llevan los personajes. En ese
tema las fuentes escritas resultan de gran utilidad para dilucidar qué tipo
de indumentaria se llevaba en otros tiempos.

Leopoldo Serrano Gutiérrez (ver 42) destaca que los personajes de la
obra llevan un delantal cubierto de monedas de plata y adornos dorados.
El autor agrega que tanto el Gobernador, el Alguacil como el Escribang
llevan pantalén corto, chaleco y un sombrero alto cubierto de flores; todos
ellos utilizan méscaras de madera a la usanza espafiola: rostros rubicundos,
ojos azules, el cabello y los bigotes de color amarillo fuerte. Los machos
utilizan méiscaras de mulos talladas en madera pintada de color negro, y la
cola es de crin o cabuya tefiida; por su parte, las damas no utilizan miscaras
y llevan vestidos de seda muy adornados con bordados vistosos. Serrano
Gutiérrez describe la usanza de Diriamba, y tal vez por eso su descripcion
es un tanto diferente a la que hace Pablo Antonio Cuadta en el prefacio de
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la edicién de 1942: “las mujetes —o varones disfrazados de mujer— usan
miscara de damas, que se hacen de estopa de coco o de madera” (Cuadra,
Teatrs 99). Si a lo anterior agregamos que antiguamente las mujeres de la
vecindad prestaban sus mejores joyas para adornar a las damas durante la
representacion, es posible concluir que cada pueblo le imptregnaba un matiz
local a la escenificacién. Con todos estos antecedentes, shasta qué punto
es razonable “reglamentar” el vestuario que debe utilizar cada personaje?

Esto no parece inquietar a las autoridades. En junio de 2009, una
comisi6n integrada por historiadores, artesanos, musicos y artistas, con
el apoyo del Ministerio de Fomento, Industria y Comercio, el Instituto
Nicaragiiense de Turismo, la Alcaldia de Diriamba y el Instituto de Cultura,
presentd oficialmente la Norma Téenica del atuendo de los personajes de
E/ Giieglience (ver Ministerio de Fomento, Industria y Comercio s.p.). En
el documento se especifica que el protagonista debe llevar un “sombrero
de cuatro picos, forrado en tela roja lisa brillante, con monedas de color
oto o plata en sus cuatro lados, adornados los bordes y esquinas con
detalles colgantes brillantes”. Mis adelante se describe la mascara: “debe
ser de madera liviana, completamente seca y finamente acabada. Disefio
con semblante europeo por lo que deben de pintarse en colot tosado bajo
que recuerde la tez blanca del espafiol”. Estas disposiciones ticnen el fin
“de mantener la calidad y evitar alteraciones que desvirttien el sentido y
contenido de la comedia bailete” (“Asi”). Nuevamente surge la pregunta
en torno a los limites a los que puede llegar el Estado pata reglamentar una
prictica que es eminentemente popular.

El 26 de julio de 2006 se present6 en Niquinohomo un fragmento de
E] Giiegiience durante los festejos de Santa Ana.” En esa ocasi6n constaté que
los protagonistas se levantaban la mascara antes de decir sus patlamentos,
de otra forma, el texto hubiera sido ininteligible (y ademis inaudible) para
el publico asistente. No sabemos c6mo solucionaban este problema en
siglos pasados; tal vez las miscaras tenian otro disefio, o bien, los actores
de la obra tenfan un atuendo diferente del que utilizaban los bailantes. Por
el momento sélo podemos afirmar que lz necesidad de uniformar critetios
valigada al potencial econémico y turistico que representa la obra, haciendo
la salvedad que una reglamentacién demasiado estricta puede tener como
resultado el extrafiamiento de la comunidad respecto de su propia tradicién.

5. Niquinohomo se encuentra en el departamento de Masaya, a 40 kilémetros de Managua. La
localidad es cuna de Augusto César Sandino.
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HECHO ESCENICO Y HECHO DANZARIO:
EL CONTEXTO DFE LA FIESTA PATRONAL

El rescate de un bien cultural trae consigo ¢l riesgo de pasar por alto las
condiciones en que éste se otigind, Para comprender el significado social
de E/ Giiegfience es imptescindible remitirse al contexto de la fiesta patronal.
En Nicaragua, cada comunidad tiene un santo patrono al que rinde culto.
El dia consagrado al santo en cuestion las imagenes sagradas son sacadas
de la iglesia y se organizan procesiones por las calles del pueblo que
suelen prolongarse por varias horas (a veces dias). Antiguamente estos
festejos atrafan visitantes de otras localidades y eso favorecia ademais el
intercambio comercial. (Ver Serrano Mena 64). Durante la procesion, las
diversas agrupaciones presentan sus bailes ante el santo y la comunidad.
Los personajes de E/ Giiegiience bailan acompafiados por los sones de un
violin, una guitarra y un tamborcito; generalmente se desplazan en filas
ondulantes, lo que est relacionade con el flujo del agua y el mito de la
Serpiente emplumada. (Ver Bolt 49-50). En la actualidad el texto dramitico
suele estar ausente en los festejos porque hace mucho tiempo que se perdié
la tradicion de escenificar la obra.®

El publico que asiste a las fiestas patronales no sdlo es testigo, sino que
también participa en la preparacion del evento en un trabajo que puede durar
meses (ver Arellano 8); incluso las localidades mas pobres no escatiman en
gastos para darle mayor realce ala fiesta. La motivacion suele ser una promesa
(ver Serrano Mena 65), es decir, la persona patrocinadora se compromete
devotamente a hacer algo en agradecimiento al santo patrono por un favor
recibido, y esto se traduce en la presentacién o financiamiento de uno de
los bailes, la preparacién de comida para honrar a los participantes, o la
colaboracion en la confeccion del vestuario y demés implementos de los
bailantes (mdascaras, adornos, chischiles). Lo importante aqui es que la
fiesta patronal representa un paréntesis en el que se permite interrumpir
las obligaciones cotidianas y a la vez se fortalecen las relaciones afectivas
entre los miembros de la comunidad.”

6. El grupo Teatro Investigacion Niquinohomo realiza un gran esfuerzo en preservar esta
tradicién al llevar el montaje integro de E/ Giiegience a diferentes comunidades, incluso mis alla
de las fronteras de Nicaragua (informacion personal de Pepe Prego).

7. Este aspecto es desarrollado por Néstor Garcia Canclini en Las culturas populares en o
capitalisme v Culturas bibridas. Bl auror analiza la ricualizacion de las rradiciones, y sostiene que las
comunidades despliegan estrategias variadas para inserrarse en el mercado y a la vez conservar
sus rasgos identitarios,
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Lamentablemente la incorporacion de £/ Giiegiience al canon literario
fue de la mano con la desaparicion del hecho escénico de las calles de los
pueblos. El enfoque literario favoreci6 su canonizacién, pero al mismo
tiempo profundizé el abismo entre la cultura popular y la cultura letrada.
El Giteglience fue incorporado al patrimonio de la nacion y eso asegura su
supervivencia, pero el costo de ello ha sido su descontextualizacion. Las
condiciones sociales que dieron origen ala obradejaron de existir hace mucho
tiempo; de hecho, la irrupcion de la modernidad en las fiestas patronales,
que se concretaatravés de la presencia de juegos electrénicos, conciertos de
rock v la venta de productos manufacturados en China, redefine el sentido
que la comunidad atribuye a sus festejos. Lo que quiero destacar es que
tanto la fiesta patronal como las tradiciones involucradas en ella tienen un
caricter dindmico, puesto que se adaptan a las condiciones que imperan
en el momento. Desde esa perspectiva, seria interesante investigar hasta
qué punto la declaratoria de patrimonio intangible significo un cambio en
la percepcion de la obra y la forma en que las comunidades se relacionan
con ella.?

Laafluencia de turistas puede llegar a tenerun gran impacto en las fiestas
patronales. No podemos predecir el modo en que inciditdn en la realizacion
de los ritos (por ejemplo, que se utilicen amplificadotes de sonido o se
presenten coreogratias cada vez mis vistosas), pero si podemos conjeturar
que la poblacion local dificilmente permaneceri ajena a lainfluencia externa.
Esto no tiene por qué ser motivo de preocupacion, mas bien forma patte
del dinamismo propio de cualquier prictica cultural. De hecho, cada vez
que el Estado le adscribe a un grupo humano caracteristicas “tipicas”,
obliga a ese grupo a atarse con rigidez artificial a tradiciones que tal vez
ya perdieron sus sentidos originales. Asi las cosas, es dificil exigirles a las
comunidades que se mantengan fieles a los valores “auténticos”, mas ain
si estd en juego la entrada de divisas que aportan los visitantes del exterior.

Tampoco hay que perder de vista que los bienes culturales adquieren
significado dependiendo de las necesidades de la sociedad. En el caso de
El Giiegiience, las invasiones norteamericanas a Nicaragua en la primera
mitad del siglo XX estimularon la bisqueda de fuentes indohispanas que
definieran una diferencia esencial con la potencia del norte (ver Blandény, asi
se explica el trabajo de recopilacién de tradiciones rurales que emprendieron

8. Durante las fiestas de San Sebastian que se realizaron en Diriamba en enero de 2006, no
encontré ninguna venta de artesania relativa al Guegiience, el Gobernador o el Alguacil. Es
posible que esa situacion se modifique en la medida en que aumente el flujo de turistas y se
intensifique ¢l estimulo a los artesanos.
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Pablo Antonio Cuadra y Francisco Pérez Estrada entre los afios 1925 y
1935. En palabras de estos investigadores, su objetivo era “sacar a luz toda
manifestacion artistica nicaragiiense del pasado que pertenezca a la veta
pura de nuestra tradicién nacional y del verdadero folklore nicaragiiense™
(Cuadra y Pérez Estrada 12).

Sibien es cierto que muchas de las manifestaciones culturales populares
nacen como producto del descontento por la injusticia y la exclusién,
ese aspecto queda invisibilizado cuando las practicas son incorporadas
oficialmente al patrimonio del Estado. Néstor Garcia Canclini lo describe
como la simulacidn social que nos mantiene juntos al disolver lo étnice para
transformarlo en nacional. Tal es el caso —por ejemplo—de la critica social que
subyace en otros bailes nicaragiienses, como £/ Toro Huaco 'y Los chinegritos,
de los cuales s6lo subsiste su caricter danzario (ver Zambrana).

En los dltimos afios, la proteccion del patrimonio cultural inmaterial (es
decir, de los usos, costumbres, saberes y representaciones de las comunidades)
se ha transformado en objetivo de numerosas organizaciones internacionales
que intentan implementar medidas que salvaguarden los bienes simbélicos. El
trabajo no es sencillo porque los movimientos migratorios suponen también
la “migracion” de pricticas y saberes, con la consecuente incorporacién de
clementos forineos. También hay que agregar los efectos homogeneizantes
de la globalizacion, que hacen que las nuevas generaciones se relacionen
de manera distinta con las pricticas de sus antepasados,

IDENTIDADES OTRAS

E/ Giiegiience ha sido valorado principalmente como pieza representativa del
teatro colonial centroamericano, pero el Estado nicaragiiense se involucrd
con decision en su rescate debido al significado que le atribuye en términos
de la construccion de la identidad nacional. La pregunta que surge aqui es
hasta qué punto ese modelo identitario es aceptado por la poblacién del
pais y en qué medida genera exclusiones.

Segtn los indicadores del Mapa de Regiones Indigenas, elaborado por la
Universidad de las Regiones Auténomas de la Costa Caribe y del Atlantico
(URACCAN) y otras instituciones (ver Ministerio de Defensa, Republica de
Nicaragua), en Nicaragua existen seis grupos étnicos en la Costa del Caribe
(Rama, Mayangna-Sumu, Miskito, Garifuna, Mestizo y Creole), y cuatro
grupos en la Costa Pacifica, Centro y Norte (Xidl o Sutiaba, Nahoas-Nicarao,
Chorotegas-Nahuas-Mangues y Cacaopera-Matagalpa). Todos estos grupos



Entre el rescate y la petrificacion: £/ Giiegiience 0 Macho Raton... 395

suman aproximadamente cuatrocientos cincuenta mil personas (ver Ministerio
de Defensa. Repiblica de Nicaragua), que corresponde a algo menos del
10% de la poblacién nicaragiiense, Estos datos ponen en entredicho la idea
tecurrente del “mestizaje perfecto” en Nicaragua (Gould 21-22).

En este aspecto cabe destacar el caso del pueblo garifuna. En el afio
2001 la UNESCO declaré patrimonio intangible de la humanidad a la
lengua, la danza y la musica garifuna. El origen de esta colectividad se
remonta al siglo XVII, y surgié de la unién entre indigenas caribefios y
esclavos africanos; en la actualidad se localizan en la costa del Catibe de
Belice, Guatemala, Honduras y Nicaragua. El Estado nicaragiiense se
enorgullecié por la distincién recibida de la UN ESCO, pero—adiferencia de
£l Giiegiience— nunca ha reconocido ala cultura garifuna como pieza fundante
de la identidad nacional. Algo similar ocurre con la comunidad creole
(kriole): el componente étnico (afro-inglés), unido 2 la diferencia cultural
(muy lejana a la influencia espafiola) establece una barrera pricticamente
infranqueable con el resto de los habitantes de Nicaragua (ver Beltrin), lo
que también supone una serie de exclusiones.

Por su parte, los miskitos son un grupo étnico indigena que, debido a
las relaciones comerciales que mantuvieron con los ingleses desde el siglo
XVII, sienten con mayor fuerza el nexo con el imperio britdnico que con el
gobierno ceatral de Nicaragua. En el periodo que siguié al triunfo sandinista
se intentd integrar en el proceso revolucionario a las comunidades del
Caribe, s6lo que con base en la reivindicacién de sus derechos “proletarios”
¥ no de su condicién étnica (Blandén 57)- Los conflictos que esta situacion
gener6 desencadenaron una ola de migtaciones de los miskitos al territotio
hondurefio y su posterior acercamiento a los grupos “contra”.’

En todos los casos mencionados, las condiciones histéricas y sociales
hicieron que cada comunidad configurara modelos identitarios que nada
tenian que ver con el patron predominante en el 4rea del Pacifico; de hecho,
hasta el dia de hoy el sentido de pertenencia de esos grupos se encuentra
€0 una zona fronteriza (ver Mignolo)!® entre la etnia afro-descendente,
el Estado de Nicaragua, y el movimiento indigenista que reivindica los
derechos de los pueblos desplazados. El conflicto entre la identidad étnica

9. La “contra” se llama 2 los diversos grupos contrarrevolucionarios que se opusieron al Frente
Sandinista de Liberacién Nacional {(FSLN) que asumi6 el poder después de la caida del régimen
de Somoza (1979).

10. Mignolo propone el Ppensanmienta fronterizo como una alternativa epistemolagica para superar
la subalternizacién de los saberes no occidentales. El privilegio de enunciar discursos desde
universos culturales diferentes favorece la deconstruccién de las epistemes dominantes.
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y el sistema simbélico nacional no logra resolverse porque, tras siglos de
discriminacién y exclusion, las subculturas del Caribe siguen sintiéndose
extranjeras en su propia tierra (ver Cunningham Kain ¢/ al).H!

La defensa de los rasges culturales propios puede llegar a conformar un
espacio cerrado que a la larga resulta problemitico. Sin desmerecer la
importancia de F/ Giiegiience, 1o que me interesa subrayat es que cada vez que
se afirma que la obra es simbolo de la identidad nicaragense, se corte el
riesgo de perpetuar los patrones de exclusién que fijan una barrera invisible
entre “nosotros” v “los otros”. De ahi que resulte tan importante evitar
todo tipo de homogeneizacion y reconocer a los grupos subalternos en su
plena diferencia. Blandén (27) lo resume de la siguiente forma:

Desde las primeras décadas del [siglo] veinte, pero sobre todo a partir de

1910, se redefinieron los simbolos patrios, el himno nacional v todos aquellos

rasgos que constituirian la nacionalidad nicaragiense. Asi llega el texto de “El

Giiegiience 0 Macho-Ratén” a convertirse en simbolo dela cultura hegemonica,

Con él se cierra el proceso de colonizacion interna, que subalternd al Catibe,

norte y centro de Nicaragna bajo la hegemonia de la region del Pacifico.

CONSIDERACIONES FINALES

El Giiegitence permitié durante siglos a los sectores populares escenificar su
condicion subordinada y liberar temporalmente las energias reprimidas. Su
“descubrimiento” por parte de la elite letrada dio pic a una serie de ensayos
y comentarios que lo insertaron en el campo literario, y a partir de entonces
se conformé una suerte de identidad nacional de 1a que el protagonista de
la obta setia el prototipo. Con ello se afianzé en el imaginario nacional la
nocién de unidad, pero al mismo tiempo se neutralizaron los conflictos
étnicos y las contradicciones sociales: la existencia de un bien cultural que
es patrimonio de todos por igual contribuye a conciliar diferencias y limar
asperezas.

11. Si bien es cierto que el Estado hace esfuerzos por acercarse a estas comunidades, un pase
importante seria reconocer su especificidad étnicay el derecho a una autonomia real, de manera
que puedan crear sus propias instituciones ¥ participar plenamente en la vida politica, social
y cultural del Estado. Otro paso importante seria favorecer la educacion intercultural. De la
misma forma en que el Estado preserva E/ Gliegiience, deberia presetvar la prictica de King
Palanka (baile alusivo al reino miskito), el festival Maypol en Bluefields (tradicidn que integra
elementos afrocaribefios y europeos), y la conmemoracion del Aniversario Garifuna. Acciones
como estas sentarian las bases para establecet un Estado multiculrural que respete la diferencia
de sus ciudadanos.
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Si bien es cierto que gran parte de la ciudadania nicaragiiense parece
feconocerse en muchos aspectos del texto, es fundamental insistir en la

reconfiguracion, y por otra patte, es dificil defender modelos representativos
esencialistas que pasan por alto la diversidad cultural,
Las caracteristicas identitarias que enundeterminado contexto histérico

de £/ Gijegiience siempre permaneceri abierto, con toda la riqueza que
ofrece su caricter multisémico, E] hecho de que actualmente se encuentra
en Internet!? al acceso de todo el mundo, y que ademis sus receptores
provienen de zonas diversas, permite generar puntos de vista alternativos
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