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LA CASA'Y EL PODER
EL TEATRO COSTARRICENSE ENTRE 1980 Y 1994

MarcariTA ROjas GONZALER

Problemas generales

La determinacién de un corte temporal para exa-
minar la litceratura dramdrica de un pais plantea
por lo menos dos tipos de problemas. Como sucede
en los demds géneros lirerarios, en un mismo
momento histdrico conviven varias estéticas, a veces
diversas y hasta opuestas. En ¢l caso del teatro en par-
ticular, se debe agregar la duplicacién del momento
de arculacién del texto, como texto escrito ¥ como
espectdculo, al no coincidir necesariamente la fecha
de representacion v la fecha de publicacion de las pic-
zas. A esto ultimo se suma el problema de que gene-
_ralmente la representacién hace varar el rexto escrito,
de modo que el andlisis de este sélo representaria una
parte del fendmeno teatral considerado en su totali-
dad.

Con respecto al teatro de creacién colectiva, ostd
todavia por estudiarse un aspecto que concierne a la
autorfa del texto y que altera los tradicionales papeles
del auror. el director v el actor.  En algunas de osras
representaciones el autor se ha incorporado al trabajo
en equipo del montaje. En wodos los casos, el valor
mismo del texto dramirico se ransforma al acentuar-
s su cardcrer no definitivo.

En Costa Rica, una mirada a la actividad tearral
contemporinea comprende dos tipos de especuiculos:
un teatro que sc podria denominar sartisticos, y otro
de intencién mds comercial. Dentro del primero, se
pueden distinguir 2 su vez dos rendencias; el rearro
individual, escrito, y ¢l tcatro colectivo, no siempre
escrito. La escritura de obras originales también apa-
rece marcada por esea distincion. En los dltimos afes
la produccion reatral sufrié owra escision al resurgir
un tipo de comedia neocostumbrista, generalmente
de intencion comercial, que insiste en los estereotipos
sobre dpos nacionales, Hclmente asimilados -por
conocidos- por un amplio piblice.

Tomado en términos globales, ¢l fendmeno teatral
¢s complejo, sobre todo si se tene en cuenta la mayor

. dificulrad de la circulacion de los textos dramidcos.
Con respecto a esto tltimo, tres esfuerzos destacan en
este periodo. En 1978 se fundé e Boletin informar-

vo teatral del Teatro Universitario, convertido al afio
siguiente en la revista Bscema. Se trata de una revista

de origen universitario, con circulacién amplia y que
permanentemente ha publicado piezas rearrales de
aurores nacionales. En 1984 la edivorial eswaral, la
Edirorial Costa Rica, publicé «Libros de veatros, una
coleccién dedicada especialmenre a la produccidén
dramética de autores nacionales. Mds recientemente,
con la misma finalidad de publicar obras eriginales,
sobre todo de los dramarurgos mis jovenes, el Teatro
MNacional cred la coleccién « Teatro para el tearros, de
la cual se han publicado varios rtomos.

La realidad oculta *

El reatro costarricense que se empieza a represen-
tar alrededor de la década de 1950 muestra sintomas
de renovacién que lo acercan al panorama contempo-
rinco del teatro europeo y latinoamericano. Después
de dos décadas de un estancamiento creative casi
total, comienzan a aparecer las piczas de uno de los
dos grupos de dramarturgos activos en este momento.
Ese teatro se puede comprender dentro de ciertas
lineas temdticas, por un lado, la politica v la critica
sacial y, por otro, la reflexidn de corte existencialista,
a lo que se suma el conocimiento de las téonicas y las
onentaciones del tcatro surrealista y el tearro del
absurdo, entre otros.

La ruptura definitiva con las normas realistas de
representacion altera las relaciones entre el sujeto y el
mundo, borra la frontera que los separaba v, en con-
secuencia, lo exterior al individuo deja de ser explica-
ble fuera de |2 conciencia que la percibe. Lo anterior
explica en la literarura irrealista la inclusién de los
contenidos de la conciencia, la interrupcién de la
causalidad y la presentacién de los acontecimientos
en un orden no cronolégico. Estos rasgos se pueden
observar en el drama de Daniel Gallegos, Punin de
referencia, csirenado en 1983. El reencuentro de tres
amigos, Esteban y la pareja de Ana y Jorge, después
de muchos afios de no verse, suscita los recuerdos de
los acontecimientos vividos en comiin por los tres

al mismo tiempo, va descubriendo un complejo juego

! Excepto por bos comentanos dei NV i ceos e g ned ciesa, L rfrpe-
ot el selbpeln, Ofdemnar y loy coromelss v fuana de Aren, bas nowss que siguen
sinterizan alpunas secciones del oo de' Ly sutora v Flom Ohares, Clen
sitns e litenaram oorcarricgrre (5an José: Farbem, 1995).
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de relaciones wriangulares (padre-madre-hijo, por un
lado, y maestro-discipulos, por ewro). El jucgo dra-
midtico propuesto confunde deliberadamente el pre-
sente de la accién con los recuerdos de modo que se
vuelve dificil disciminar los distintos tempos. El
presente del final ne corresponde con el del inicio, los
acontecimicntos que aparentemente ya sucedieron no
han ocurride y lo que el especrador acaba de presen-
ciar en la escena se vislumbra al final sélo come una
posibilidad. El juego de la temporalidad no sélo cons-
tituye un motivo de sorpresa sino que destruye defi-
nitivamente la ilusién realista. Lo sucedido va no o
un producto real sine claboracién del recuerdo v,
sobre todo, de la palabra que le evoca. El didlogo
entre la pareja va construyendo ese punto de referen-
cia tan  importante para ambos, el maestro y el
amado, que estd en el recuerdo y en la vida presense
de los dos: Esteban, el invitado del principio, vuelve
a ser invitado al final, una vez que ya ha sido objeto
de [a larga conversacion de cada uno con él, como en
un cjercicio de exorcismo mutuo,

La desaparicién de un mundo tinice, al ser la rea-
lidad algo complejo e incognoscible en su esencia,
multiplica las visiones posibles sobre ella y el sujero,
al ne poder actuar sobre una realidad externa, la per-
cibe como una forma de envolwura o una Fuente de
agresion. Tal concepcién del mundo tene come
consecuencia ¢l predominio de los espacios cerrados
o circulares, como la ciudad, el inrerior de las casas y
los laberintos. La presencia del mundo ciadine
supone, sobre todo, la finalizacién de una forma de
existencia feliz, la supresién del espacio familiar
—campo, pueblo, barrio—, donde todos se conocian.

te es precisamente el tema de la obra de Alberto
Caias, Ni mi casa es ya mi casa (1982). Una época
pasada que se mira con afloranza —pérdida de valores
maorales frente al avance de la modernidad— es sim-
bolizada en la vieja casa familiar que serd demolida.
Un laberinto de tiempos y voces aleja la representa-
cion del realismo: el orden cronelégico se fractura y
la perspectiva se descentra. El protagonista adulto es
el eje narrative pero su presencia implica también
que la realidad ya no sc presenta mds sral comao ess,
como si no hubicra de por medio un punto de vista
que la filtre, la ordene y la valore. El final de la picza,
sin embargo, presenta una solucién ideolégica: se
trata de recuperar los buenos valores de la Costa Rica
de antano mediante la venganza del padre por parte
del buen hijo, la aparicién de un buen politico y la
sustitucion de la vieja casa familiar por un centro de
estudios socialdemderara. La solucion ideoldgica de
la historia -que explicita la tesis nacionalista de la
permanencia de los valores que definen lo costarri-

cense’ y que enaltece a los politicos y el partde alu-
didos en la obra- justifica la descronologizacién rem-
poral: la dleima escena presenta a la familia reunida
aunque desde el punto de vista diegérico ya habia
ocurrido su desintegracién.

En La visperd del sdbade (1984) de Samucl
Rovinski, la casa sirve como espacio material para la
accion dramidtica y también como centro desde el que
se organizan la mayorfa de las oposicioncs tempora-
les, semdnticas y entre los personajes.  Albergue de la
familia protagonista del drama, en la casa se desen-
vuclve el conflicto que opone a los personajes y a ella
entran desde la calle los buenos y los malos vecinos.
La casa se opone a un afuera compueste por mildples
espacios. Por un lado, el barrio cercano de la ciudad,
donde viven los mds cercanos a la familia (judios v
otros inmigrantes europeos). La casa y el barrio jun-
tos, la ciudad, se enfrentan a owro espacio, la selva
lejana, fuente de enfermedades v p::lignuﬁ. inaccesible,
extrana. Casa, barrio, cindad y finca lejana, se
encuentran todavia dentro de una oposicién mis que
separa Costa Rica y Europa, de donde provienc la
familia inmigrante judia. Esta viaja a teavds de todes
estos espacios, en desplazamientos que también segre-
gan pasado, presente y furure, por un lade, y tradi-
cidn v cambio; por el otro. Desde la Europa en gue-
rra entran a la casa las novticias a ravds de las ondas de
radio que, sin embargo. no informan nada concrero
sobre ¢ resto de la familia dejada aods. En o aire
también vuela -y se escapa- e perico que ¢l padre rae
desde la selva para el hijo menor. Al ser el punto de
arribo desde Europa, escenario de la celebracion del
rito religioso y punto de¢ partida del padre hacia la
nueva finca, la casa se convierte en espacio de transi-
cion, cspacial y temporal y sirve para que el conflicro
familiar se enlace con el conflicte histérico.

Ahora bien, si la familia es sobrevivencia, preser-
vacion -de la especie, la raza y la tradicion-, rambién
contiene la posibilidad de salir de clla, es decir, del
cambio v la renovaciéon. Su simbolo, el nifio de la
familia, entra y sale de la casa, asi como su mascota
vuela y llegan a @ las ondas de la radio. Frente al
penoso desplazamiento del padre. que implica la tra-
vesia adlantica y lucgo a la selva, el nifo. el perico y Ia
radio vuclan sin obsticulos. Los dos ejes espaciales
—horizontal y vertical- construyen un espacio paro-
cular, cerrado por envolvente y protector pero, al
IMISTIG ‘ICIIIPQ, ﬂ.!:ﬂf’]'tﬂ, o dfﬂﬂlum..

La casa preserva a la familia de los peligros del
espacio exterior v la reline para la celebracién del sab-
bat -la obma empicza ¥y termina con tal celebracién-,

= Cfr. Flora Chvares v owos,. Lo oo pacerrs - Soorimwng y saoitn e
Covtar Rics, San Jostd; Eduonal de 1o Ulniverssdad de Cosra Rica, 1993,
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rito que simboliza el descanso antes de la actividad.
Momento de transicion, que concluye y antdipa, el
sabbar es también una reproduccién del séprimo dia
de la creacién. Creacion como el teatro, representa-
ciin del mundo, manifestado asi ante los ojos del
espectador, que lo reconoce, transitorio, como la casa
de Rovinski.

En 1972 Daniel Gallegos habia cstrenado un
drama tinulado La casa, en el que se combina una eri-
tica de un estilo de vida con una interpretacion de
corte psicoanalitico de determinados comportamien-
wos. La casa representa para sus habimntes una suer-
te de prision: dominada por la figura de la madre, es
¢l espacio de una familia que impide el desarrolio de
la voluntad y la felicidad de sus miembros. Dicz afios
después, Gallegos estrenard En el séptimo civcudo, que
desarrolla una historia de enfrentamiento generacio-
nal en medio de una violencia completamente inséli-
ta en el reatro o la literatura de Costa Rica. En vez de
albergue, la casa se presenta como un encierro de la
familia. Esca aparece reducida a la pareja sin hijos ¥
disgregada en dos grupoes antagonistas, los jévenes
contra los viejos. El motivo del enfrentamiento no s
ni generacional ni ccondmice. se trata de una violen-
cia sobre todo verbal, de la que todos son culpables ¥
cuyo origen se encuentra en el sistema deshumaniza-
do. Los jovenes actdan violentamente conma los
muyores pero, al mismo tgempo, denundcian un dpo
de violencia menes evidente, la que aquéllos ejercen
mediante ¢l egoismo. el consumismo y el individua-
lismo. El desarrollo de los acontecimientos confirma
esa acusacién: los mayores resultan anto o mds vio-
lentos que sus descendientes. De este modo, parece
decir ¢l texvo, no hay solucién posible en una socie-
dad agresiva, cerrada dentro de sf misma. Se trata de
una violencia que-establece un circulo sin salida. sin
solucién, heche que se simboliza en la casa clausura-
da con sistemas electrénicos de la que ninguno puede
salir. La oposicién entre la exterioridad como origen
de peligros v amenazas y la interioridad, fuente de
comodidad y seguridad, se altera completamente ance
la presentacion de una violencia que surge del interior
mismo del hogar. La casa se convierte en un encierro,
sin posibilidad de comunicacién y sin salida: mds que
una carcel, es una tumba, un circulo del infierno: el
séptimo circulo daniesco, el de los violentos, al que
alude el tirulo de la obra.

En 1983 aparece publicada una obra de Samuel
Rovinski cuya representacion, en 1987, rendrd un
impacto inusual, dentro ¥ fuera de Costa Rica. Se
trata de El martirio del pastor (1983). drama de tpo
histérico, sobre la figura del arzobispo Oscar Amulfo
Romero y su asesinato por parte de los militares en El

Salvador. La mayoria de los personajes aparece en
grupos, como representantes de secrores politicos o
sociales, sin nombres propios —Oligarca 1, Oligarca
2, Coronel, un campesino, una monja, etcérera—. En
aspectos como éste se explica el cardcrer compromeri-
do y diddctico del texto. aunque a veces hace que los
diilogos se vaelvan un poce esquemdticos. El drama
presenta el progresive cambio que sufre el protago-
nista en su manera de percibir la realidad politica que
lo circunda. Tal transformacién lo llevard a la com-
prension de la verdad aunque implicard igualmente
una pérdida. la muerte de su amigo el padre Grande.
Esta muerte v la del arzobispo s¢ enmarcan en la logi-
ca del sacrificio cristiano, acto trascendental que sirve
para una liberacién pesterior o la creacién de algo
nuevo.

La pieza de Rovinski resuelve acertadamente el
problema de la escenificacion de una historia que
incluyve, por cjemplo, hechos bélicos y participacion
de amplios grupos humanos. El uso de distintas luces,
la distribucion de la planta del escenario. la utiliza-
aén de diapositivas, peliculas documentales y orros,
amplian los recursos escénicos tradicionales y posibi-
litan la incorporacion de otros sectores de la realidad.
Esto tltimo se corresponde con la intencién docu-
mental del drama, cuyo afin de otorgar veracidad his-
torica a los hechos presentados en las tablas presenta.
simuleineamente con la acruacion en el escenario,
varios tipos de textos come las homilfas, los discursos,
los recortes de periddicos, ercétera. En una pantalla
aparccen seis pequeiios textos que, mediante procedi-
mientos alegorizantes, antcipan lo que va a suceder
en la historia v la relacionan con la Biblia. La inclu-
sion del contextro biblico otorga al rexto dramdtico
otra dimensién, al servir para interpretar lo que suce-
de en el escenario: la historia del arzobispo no es sola-
mente un acontecimiento histérico concreto, sucedi-
do en El Salvador, posce también un cardcrer sagrado,
ejemplarizante. De esta forma, la urilizacién de docu-
mentos historicos hace que se vea el texto dramirico
como mds verdadero que un texto de ficcion; el uso
de la Biblia le confiere, ademis, un valor érico incues-
tenable.

Representada casi tres décadas despuds, Oldemar y
los coroneles (1984) de Alberto Cafas habia sido escri-
ta menos de nueve afios despuds de la guerra civil de
1948, hecho que seguramente explica la presencia en
la escena de militares y el sentimiento desencantado
con respecto al cambio politico prometido por el
enfrentamiento. La picza lleva a cabo una dura corino-
ca al sistema democritco elecroral el cual, a pesar de
las elecciones limpias, esconde siempre otro poder, el

verdadero y oculto, representado aqui por los milica-

Egpejo de paciencia = 1996 = n° 2 46



Marcarrma Rojas GOMZALES

res. Ln acontecimiento escondido y reprobable desde
¢l punto de vista moral, es el que da origen al poder
econdmico y polidco; ademds, la polinca se revela
como un juego de alianzas marrimoniales organizadas
de acuerdo con las clases sociales.

Lo doble, ¢l poder oculte, el secreto, se manifies-
tan también en el nivel de la historia personal del pro-
tagonista. el corenel Flores. De su pasado en la gue-
rra, éste esconde un secreto que la esposa de Flores
desea conocer y que se convierte ¢n ol motivo de la
extorsion sobre €l coronel por parte de Vindas. El
juego entre extorsionador y extorsionado se invertiri
al final gracias a la astucia del coronel aunque, de
rodas maneras, ambos personajes quedardn fatalmen-
te atados al juego compartido: Flores siente a Vindas,
el extorsionador, como una sombra que lo persigue.

El secreto es un privilegio del poder v un signo de
la participacion en el poder: el coronel vive atormen-
tado porque la guerra no se hizo dentro de las reglas
sino que hubo excesos contra gente indefensa, en los
que él mismo participé. El secreto, es decir, la dico-
tomia entre el ser y las apariencias, se unen entonces
a la idea del logro del poder mediante la manipula-
cion. La pregunta final del texto parece dirigida tam-
bién a nosotros, espectadores o lectores ingenuos de
un pais democririco: la armonia esconde el control
de hombres como el coronel ¥ ka vida no se desarmo-
lla en un solo plano, como en el teatro, en el que was
la mdscara del actor se esconde otra persona.

El irrealismo elabora una concepcidn de la litera-
tura come revelacion de algo que estd oculto, una ver-
dad que va mis alld de las apariencias, de lo que los
sentidos pueden percibir. El teatro es tal vez ¢l géne-
ro que mejor ejemplifica la imagen de la realidad
entendida no come algo homogénco sino con midlu-
ples planos, en los mds profundos de los cuales hay
que buscar la verdad del mundo. Esa percepcitn de
una realidad escindida y heterogénea se figuranviza
muy a menudo con la presencia de los motivos del
doble. En Gulliver dormido (1983), de Samuel Ro-
vinski, lo inexplicable se encarmna en un gigante con ¢l
que nadie logra comunicarse. Los personajes, que
aparccen en parejas, son las voces de los distintos dis-
cursos existentes on la sociedad: los intelectuales, los
pul.iticas conservadores, los comunissas, los terrornis-
tas, ¢l lumpen, etc.. No obstante los reiterados inten-
tos, ninguno puede descifrar al gigante: Gulliver es
algo elemental, que sélo actiia movido por la necesi-
dad primaria de la sobrevivencia y que, situado mis
acd de la comunicacién, es la prueba rangible de la
ineficacia de las formas de comunicacién vigentes. El
discurso oficial, el del gobierno, recurre al juego de la
mentira v la verdad. con maniobras diversas que sélo

logran confundir tratando de persuadir. Las diferen-
tes formas de hablar separan a los distintos sectores
sociales, aislados unos de los otros. Como resultado,
la sociedad no existe en el verdadero senudo de la
palabra, es un conjunto de sordos. Al final, el gobicr-
no no encuentra otra salida ante el gigante, que cada

dia se vuelve mis amenazador, que paralizarloe
mediante la fuerza,

Identidad y poder

La denuncia de lo social y la pregunta por la iden-
tidad -nacional o regional, histérica. cultural- son ral
vez las claves que dominan la produccion de otro
grupo de dramaturgoes.  Los problemas seleccionados
van desde los conflictos politicos -histéricos o actua-
les- hasta el machismo y el antagonismo entre indivi-
duo ¥ acontecer social.

Un episedio clave de la historia centroamericana
es el pretexto en la pieza 1856 (1984) de Juan
Fermando Cerdas, para utlizar la leccidn del pasado
como denuncia politica sobre ¢l conflictivo presente
de la region. Posteriormente. en Juwana de Arco
(1986}, la misma busqueda lo conduce mads bien
hacia la historia politica curopea, que le servird tam-
bién para integrar interregativas relacionadas con la
identidad y <l poder. Juana de Arce aparece como una
heroina gque en medio de la coyuntura politica se
transforma de una hija obediente v casadera en una
lider espiritual y polivca. En su decision va implici-
to el cambio de vestuario y en esto tdltimo se concen-
tra el texto, es decir, en la decisién de la heroina de
vestirse de varon, de modo que la problemirica rela-
cionada con la identidad sexual se asocia con el asun-
to -meis general de la opresidén general. El poder,
encarnado en los ingleses imperialistas v la iglesia, la
condenan hasta el final por su negativa a vestr ropa
de mujer. De esta manera, la bisqueda de la identi-
dad se concibe como un fendmeno que integra varios
planos: el de ka identidad sexual, la rebelién politica
nacional, la lucha contra ¢l poder ¥ la represién poli-
tica e ideolégica.

Con técnicas cercanas al surrealismo, La guerra
comao consecuencia (1986) de Guillermo Arriaga pre-
senta un mundo en guerra como un lugar absurdo,
donde ocurren situaciones inverosimiles, por ejem-
plo, la aparicién de objetos fuera de conrexto. Lo
anterior, ademis de atraer la atencién del especta-
dor sobre el lenguaje urilizado y recalcar asi los
valores estéticos de la obra tearral, produce un efec-
to cOmico que, a su vez, sirve para ironizar la revd-
rica del heroismo militar. Una critica de ciertos
comportamientos sociales se intenta en Desemples
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{1984}, del mismo autor: Con un sutil empleo de
los recursos lingiiisticos y un acertado empleo de la
ironfa, esta pieza evidencia ante el espectador sus
propios prejuicios con respecto a las jerarquias
sociales. Eso se logra mediante el progresivo descu-
brimiento de la identidad de los personajes v la
revelacion de que comparten una situacién existen-
cial critica. Como sucede también en las otras
obras de Arriaga. el manejo de la lengua produce un
distanciamiento con respecto al realismo de las
situaciones analizadas. No se muestra un interés en
hacer hablar a los personajes conforme con su pro-
cedencia social ni tampoco en la leagua come
marca de clase o nacionalidad; lo que, en el plano
estético, produce un distanciamiento entre los dis-
tintos planos.

En Cor ﬁ!ﬁffrm das alas (1987) de Melvin Mén-
dez ¢l afin de denuncia de las diferentes formas que
puede asumir el poder s¢ muestra mediante la esceni-
ficacion del conflicto entre ¢l biencstar individual v la
responsabilidad social. Ante esto, ¢l texto toma posi-
cién subravando el hecho de lo inevitable de la intro-
misién de la realidad circundante en las vidas priva-
das y la accidn sobre ella.

La denuncia sobre lo social se plantea en otras
obras a partir de la discusién mis contemporinea

sobre el machismo, por ejemplo en Eva, sol y sombra
(1989) y en Metéme el hombro (1993), de Méndez, y
El vuelo de la grulla (1984) v Madre niestra que estds
e L tierra (1988) de Ana lstani. Las obras de
Méndez logran una acerrada contextualizacién del
problema del machismo dentro de una determinada
clase social; para presentar la sitnacion de opresion de
la mujer, recurre al antiguo procedimiento veatral del
disfraz de la heroina como hombre para lograr sus
propositos. Este tipo de solucién no deja de presen-
tar cierta ambigiiedad; en el caso de Eva, sof y sombra,
se trata de la anulacion de la identidad femenina de la
protagonista quien interviene para resolver un con-
flicto que no es suyo sino de su marido (la carencia de
un jugador en un partido de farbol). No obstante, el
final feliz es imposible y la situacién sirve a la mujer
rﬂl‘: TOMmMAr El:ln.CI:ch.la.

En Madre nuestra gque estds en la gerva, de lsmani des-
taca por un lado el desarrollo argumental a cargo tinica-
mente de personajes femeninos quienes representan
varias gencraciones de mujeres, cada una caracrerizada
por una manera particular de hablar y, por otro, la rei-
vindicacion del valor del aspecto cotidiano del mundo
femenino. Ef vuelo de la gradla supera la mera denuncia
del machisme al lograr referir la situacion de opresion de
la mujer 2 un sisterna mds general. )
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